CULTURA 2 INBA

Repositorio de Investigacion y Educacion Artisticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes

La danza:
Hojas de Papel Volando

Publicadas en el diario Cine Mundial

on los anos 1953 a 1963

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Como citar este documento: Aulestia, Patricia. La danza. Hojas de papel volando publicadas en el diario Cine
Mundial en los afios 1953 a 1963. Edicion de la autora, México, 2012.

ISBN: 9786070062988

Descriptores tematicos (palabras clave): Danza en México (1953-1963), Diario Cine Mundial, crénica
dancistica, Dance in Mexico (1953-1963), dance chronic.


http://www.inbadigital.bellasartes.gob.mx/
http://www.inbadigital.bellasartes.gob.mx/

La danza:
Hojas de Papel Volando

Publicadas en el diario Cine Mundial
en los anos 1953 a 1963




PATRICIA AULESTIA

oA DAINZA:
HOJAS DF PADPEL VOILANDO

PUPLICADAS BN BI DIARIO (e IMinpidn

EN Los Aos 19ad 4 1968

Proloco
CEsAR DELGADO MARTINEZ

Mzxico, 2012



LCI DGI’IZCI: l'IOjCIS CIQ popel volando

Dul)]icadas en eI <:|iario Cine Munclial
en |05 afios 1953 a 1963

Primera edicién: Noviembre de 2012

© Patricia Aulestia

D. R. Patricia Aulestia

Diseno Editorial: Patricia Encizo
Disefio Portada: Lourdes Rojas

Editado e impreso en México

Printed and made in Mexico

Por Impresos Chavez de la Cruz, Valdivia # 31 Colonia Maria del Carmen
Delegacién Benito Juarez, Teléfono 5539-5108, Fax 5672-0119
imprechavez@yahoo.com / impresoschavez@prodigy.net.mx



Agradecimientos

A la memoria de Octavio Alba
A Patricia Alba y Patrick Kuhn

Al CENDI Danza “José Limén” por la

correciéon de Estilo de Radl Garcia Lugo

El material documental de este libro se encuentra en el fondo

Octavio Alba de la Cineteca Nacional



Lupe Serrano



11
15
19
20
21
23
25
26
28

37
41
43
46
47

57
61

~o CONIENIDO

........................... INTRODUCCION

............. PAso TrAS PASO, LAS HUELLLAS DE LA DANZA

.............. EL CiNe MUNDIAL, UN DIARIO DIFERENTE

................... LLOS FABRICANTES DE ESTRELLAS
.................. El Ballet de la Opera de Paris
...................... La danza en Alemania
......................... Rudolf von Laban
.............. El Ballet Espanol de Teresa y Luisillo

................... La Compania de José Limén

..................... El Ballet Azteca y Maya

LA TV: FORMIDABLE ESCENARIO ELECTRONICO PARA LA DANzZA

.......................... Los coredgrafos

........................ Las danzas clasicas
................... El Ballet Moderno de México
................. El Ballet de Jean Leén Destiné

......... Premio de TV al Ballet Mexicano en

Venezuela

EL CiNE MEXICANO: DEL MUSICAL AL BALLET

.......................... Los coredgrafos

Los ballets



6 «~9 CONTENIDO

63 ... Las figuras: rumberas, Tongolele y tres comicos
67 e El cine musical
73 . El cine de ballet: el Bolshoi, Ballet de Bellas Artes
TT e La manda y Baile de graduados

La CoMEDIA MUSICAL SE IMPONE EN MEXICO

91 Yo, Colén
S Los novios
95 e Ring, ring... llama el amor
95 e Mi bella dama
O e e e La pelirroja
08 e e Brigadoon

Rentas congeladas, Los Fantdstikos, La tia de Carlos,

99 . . . .Las fascinadoras, Irma la Dulce, Amor al revés es Roma

Los EspeEcTAcuLos DEL MExico NOCTURNO

111 e El teatro frivolo

. Los ballets de Chelo La Rue, de Julién de Meriche, de los
112 . . . Silva, de Ricardo Luna, de Leén Escobar y de Tito Leduc
118 e Los Tres
122 . El Tropicana de Rodney
127 ... Las parejas: Ebano y Raquel, Corona y Arau
128 . . Ballets: Continental, Etual, Fantasia

SUCES0OS ESPECTACULARES
Temporadas inolvidables: Josephine Baker, Walter

137 e Nicks, Katherine Dunham



CONTENIDO @&~9 7

139
142

143
153
153
154

165
167
168
172
174
178
206
213
217
218
219
220
222
223
226
233
234

La danza espanola internacional: Carmen Amaya, el
................ Ballet Espanol Ximénez y Vargas

................... La danza espafiola nacional

Ballets folcléricos: el Ballet Folklorico de México, el Ballet
Popular de México, el Conjunto Folklérico Mexicano del
IMSS, Danzas y Cantos de México, el Ballet Ke y Mq,
....... el Ballet Aztlan, Luis Marquez y sus espectaculos

........................ La compania oficial
......................... Teatro de masas
Folclor internacional: Bayanihan, Moiseyev y la Opera China
LA DaNzA MODERNA

.................... José Limo6n y su compania
............................ Paul Taylor
.......................... La danza oficial
. Las companias oficiales: el Ballet Mexicano de la ADM
...... El Ballet de Bellas Artes: los coredgrafos y las obras
.................. La polémica de Anna Sékolov
................... El Ballet Nacional de México
................... El Ballet de 1la Universidad
................... El Ballet Moderno de México
....................... Conciertos de danza
..................... El Ballet Contemporaneo
..................... Nuevo Teatro de Danza
.............................. Quinteto
........................ El Ballet Mexicano
......... El Ballet Nacional Contemporaneo de México
................... El Ballet Popular de México
................... El Ballet Waldeen de México



235

248
250
252
253
263
267
270
272
272

283
285

)

CONTENIDO

.......................... Cese por cambio

La Danza CrAsica

........................... Lupe Serrano

............ Ballet Stanislavski-Danchenko de Mosct

.................... La danza clasica de México
.................. El Ballet Concierto de México
........................ El Ballet de México
....................... El Ballet de Camara

........ Homenaje nacional a las hermanas Campobello

El contrato

................... El Ballet Clasico de México

LEJos DE 1.AS BAMBALINAS

. . Epilogo

BiBLIOGRAFIA



~& INTRODUCCION

@nza: Hojas de Papel Volando. Publicadas en el diario Cine Mun-
diat en los afios 1953 a 1963 es un estudio historico que registra el que-
hacer dancistico en México durante un periodo coyuntural para el desa-
rrollo de la especialidad en el teatro y en medios de comunicacién como
la televisién y el cine.

Se escogid al diario Cine Mundial, publicado en la ciudad de Méxi-
co, para realizar este trabajo por su peculiar manera de escribir sobre
la danza local y mundial. Sobre todo, por la profusa informacion dada a
conocer en sus paginas a través de cronicas y comentarios especializa-
dos, asi como por sus amplios reportajes fotograficos, que cautivaban a
un publico multitudinario.

La primera etapa analizada en La danza Hojas de Papel Volando.
Publicadas en el diario Cine Mundial en los anios 1953 a 1963 corres-
ponde al ambito oficial; la posterior, a la inigualable gestién administra-
tiva de Miguel Covarrubias como jefe del Departamento de Danza del
Instituto Nacional de Bellas Artes, hasta el abrupto cambio de politicas
dancisticas, mediante el cual se desecha a la llamada danza moderna
mexicana para institucionalizar el ballet clasico en México.

Ante el mar de testimonios danzarios generados dia a dia por Cine
Mundial, en los que se abordaba a los artistas, las compaiiias, los gé-
neros, las tendencias y las corrientes de la época, se optd por ampliar
el tema y comentar cémo fueron esos diez afios de danza, a los ojos, por
supuesto, del “diario diferente”.

N9 O o9



BOOBOOOBOBOOOOIOOBOOOIOOOOOIOOOBOOIOOOOOIOOIOGOOIOOOOOIOIIOBOOIOOOOGIOIIOGOOIOOOOOIOOIOOOOI GO OGO OOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOPOOOOOOOOOOOOIOOO

OGBOOOOIOOOOOIOHOOOOORIOGOOOIOHIOOOORHIOOOIOHOOOOHHIOOORIOHOOIOOHHIOOORIOOOOIIHHIOOORIOOOORIIOHIOOIRIOOIRIIOIIOOIORIOOIRMIOOOOLDy

6

OOV OO OOV OODOIO OO OODOIO OO OODOIO OGO OODOIO OGO OOIOIO OO

leria

Aurora Ag



~@ PASO TRAS PASO, LAS HUELLAS DE LA DANZA

C@;tricia Aulestia, no deja de sorprenderme. Su energia parece que no
disminuye con el paso de los afios. En estos momentos viaja sin parar.
Va por el mundo sembrando la semilla de los saberes de la danza, que
hered6 de grandes maestros, en diversos momentos de su vida.

Poseedora de una gran sabiduria como bailarina de primer nivel, ha
trascendido los limites geograficos de sus patrias: Ecuador, Chile y Méxi-
co, para instalarse placidamente en el imaginario de la danza mundial.
Lo mismo se le ve en Nueva York que en su natal Quito. En Seul y en Los
Angeles. En Mérida y en San Luis Potosi. En Morelia y en la Ciudad de
México, donde reside hace méas de cuatro décadas.

La Aulestia no ceja en su emprefio —dentro de las variadas activi-
dades que realiza- porque la danza cuente con un corpus documental,
que sostenga la presencia de esta manifestacién artistica. Fundadora
del —CENIDID— José Limoén, durante una década supo impulsar la
formacién de un importante y vital archivo que diera sustento a la cons-
truccién de los vericuetos de la historia de la danza mexicana.

Su emperio la ha llevado a defender con fiereza lo que tanto trabajo
costé construir: los archivos del CENIDID-José Limo6n. Aunado a esto, a
su paso por muchas ciudades del mundo, va fundando pequefios centros
de documentacién que floreceran armoniosamente un dia no muy lejano.

Ella misma se encarga de pedir libros de danza. Los lleva con amor
a esas bibliotecas, que cumplen una funcién inmediata: ofrecer a todos
los interesados del gremio y estudiantes de los diversos niveles educati-
vos, la informacién que requieren sobre el arte de Terpsicore.

™~ 11 N9
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A la Cineteca Nacional hace 15 afos, “La Pata”, la hija de Patricia
Aulestia y Octavio de Alba, doné una parte de documentos para cons-
tituir el Fondo que lleva el nombre del periodista. Y en estos dias, la
Aulestia doné el resto. Un gesto que se les agradece por la importancia
que esto representa.

Danza danza que algo que queda

En La Danza: Hojas de papel volando, Patricia Aulestia documenta una
parte de la historia de la danza nacional (1953-1963). Una vertiente que
permanecia oculta. Con este libro la pone al descubierto. Con sus apor-
taciones se ensancha el conocimiento del arte de Terpsicore en México.
Esto incentivara la vision sobre la materia. Especialmente lo que se en-
sefia en las escuelas profesionales.

Del periddico, inico en su género, Cine Mundial, retomo “notas” de
los cronistas, criticos y especialistas de danza, como: Maria Luisa “La
China” Mendoza, Ramén Ortiz, Wilberto Cantén, Daniel Duerias, Alber-
to Catani “Catay”, Vicente Vila, Enrique Rosado, Jaime Pericas, Javier
Hugo Trujillo, José Luis Duran y José Antonio Cano. Seleccioné material
de los fotografos que engalanaron las paginas del diario: Héctor Garcia,
Armando Bernal, Roberto Bolafios, Antonio Caballero, Francisco Rios,
Mario Marzano y José Luis Mujica. Bernal, (quien con una toma del
Ballet Moderno de México de Amalia Hernandez, gané el Gran Premio
de la Feria de la Flor de San Angel). Sacé del olvido los nombres de los
creadores de caricaturas y dibujos dancisticos: Carlos Diaz, Abel Queza-
da, Antonio Arias Bernal, Ramén Valdiosera y Feliciano Béjar.

Aulestia realiz6 un trabajo expedito. Minucioso. Casi artesanal. Con
los textos seleccionados del diario, construyé un discurso bien hilvanado.
Teji6 cuidadosamente una trama de la historia de la danza en México,
aun no estudiada. Donde quedan de manifiesto valores no apreciados
anteriormente. Pasajes de la danza internacional. De lo realizado en el
cine mexicano y extranjero, la television, la comedia musical y los espec-
taculos nocturnos en lugares frivolos, sin olvidar la “danza de concierto”
fundamentalmente impulsada por el Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura.
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Antes de los textos antologados por Patricia Aulestia, existid el
Ballet de la Ciudad de México (1942-1951)* dirigido por la legendaria
Nellie Campobello, cuya primera bailarina fue su hermana Gloria. Que
marc6 un hito en el desarrollo dancistico nacional. Dos afios después de
su desaparicién Cine Mundial se dedicé a albergar entre sus paginas
la historia cotidiana de la danza mexicana, donde destacaron diversas
actividades tnicas en su género. Jamas se ha dado en la historia del pe-
riodismo cultural del pais, un interés como el que manifestd este rotativo
en los diez anos estudiados.

Cine Mundial durante ese decenio se convirti6 en el medio de comu-
nicaciéon comprometido en la valoracion y la difusion del arte de Terpsi-
core. Intrigado me pregunto: JA qué se debid este inusitado interés por
la danza? Tal vez, su director Octavio de Alba sofiaba que tendria una
diosa de la danza: Patricia Aulestia, quien durante varios afios se dedicé
a escribir sobre esta manifestacion artistica, lo que sin duda alguna fue
su escuela que la formé dentro de las lides del periodismo y la investiga-
cién dancisticas.

* Diccionario biografico de la danza mexicana. César Delgado
Martinez (coordinador) Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CONACULTA). México, 2009. 426 paginas.

Un fenémeno extraordinario. En que Aulestia y sobre todo la danza,
salieron ganando. El hecho de dar a conocer, paso a paso, dia tras dia, el
acontecer dancistico, motivd a un nimero enorme de lectores. Se acerco
el fenémeno dancistico a los sectores sociales que seguramente no cono-
cian a este arte. Una labor, pocas veces desarrollada en el mundo, no tan
solo en México. Sobre todo si se considera que actualmente la danza en
los medios no tiene el peso que poseen la literatura y los artes visuales.

El paso siguiente lo dio Aulestia. De la “nota” inmediata, que satisfi-
zo la necesidad de los lectores de estar informados cotidianamente, pasé
a la construcciéon de un acervo debidamente organizado en este libro,
para la edificacion de la historia de la danza. Un hecho extraordinaria-
mente elogiable.

Una vez mas. Patricia Aulestia asesta un fuerte golpe al olvido.
Gracias a su pasién por la danza. Inicialmente como bailarina desta-
cada. Ahora, los dias y las horas las dedica a esparcir los saberes que
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enriquecen la vida de los nuevos cuadros dancisticos, sin descuidar lo
que en el pasado fue.

Un pasado, como se demuestra con el contenido de este libro, rico
en hallazgos y aportaciones para la solidificacion de una historia de la
danza mexicana, que contempla todas sus vertientes. Los profesionales
de la danza, no tan sélo estan en los grandes teatros, sino también en
el cine, la television y en los llamados actualmente “antros”. No hay por
qué marginar a artistas que viven de y para esta expresion artistica

Patricia Aulestia consolida la comprension y el estudio de la danza
mexicana. Lo hace desde una trinchera olvidada, y a veces, ninguneada.
Una bailarina, un bailarin —ahora y en el pasado— se desdobla en acti-
vidades multiples. Puede ir del teatro, de la funcién, del concierto de la
“danza culta” a lo popular. A la television y al centro nocturno. Del gran
festival cultural a la frivolidad de una noche encantadora.

iEl amor nos salva! Patricia Aulestia, lo sabe bien. Pero, igualmente
la danza nos salva... Y para muestra aqui esta este espléndido libro.

CisArR DELGADO MARTINEZ

Casa de los Almendros, Rosamorada, Nayarit,
17 de octubre de 2012
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C@(z sus caracteristicas especiales, Cine Mundial fue un periddico ra-
dicalmente distinto de todos los que se publicaban dentro y fuera de Mé-
xico. Fue el 16 de febrero de 1953, durante el mandato del presidente
Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958), cuando se cred periodisticamente algo
Unico en el mundo de esos tiempos: un diario especializado en cine:

Dicen los enterados que Cine Mundial fue fundado precisamente con
la aportacién de 500 mil pesos (de ese entonces) por parte de Can-
tinflas, con la idea de fastidiar la gestion sindical del Charro Cantor
Jorge Negrete, a quien Mario Moreno Reyes queria “tirar”.

Nada mas que Negrete, seguramente para hacer quedar mal al
cémico de la gabardina, muri6 victima de complicaciones hepaticas el 5
de diciembre de ese afio en un hospital de la ciudad de Los Angeles,
California, sin que Cantinflas pudiera cumplir sus objetivos.!

El periodista Isaac Diaz Araiza, secretario de Prensa y Relaciones
Puablicas de Mario Moreno, Cantinflas, fue el primer director de Cine
Mundial.

En 1955 Emilio Azcarraga Milmo compré el diario y Octavio Alba
asumi6 la direccién de Cine Mundial, al que convierte en poco tiempo en
uno de los mas importantes medios de promocién del ambiente artistico
nacional e internacional, especialmente en la década de los cincuenta:

Cine Mundial fue el principal cronista de la época de oro del cine
mexicano: bautiza a la “novia de México” Angélica Maria; descubre
estrellas como Ana Luisa Peluffo, Kitty de Hoyos y Javier Solis; pu-
blica rumores como aquel de que Joaquin Pardavé fue enterrado vivo,
y narra el pesar de México a la muerte de su méas grande idolo: Pedro

! JIMENEZ PATINO, Juan, “Los 40 anos de Cine Mundial”’, El Financiero, 1993.

e~9 15 @o~9



16 e~9 PATRICIA AULESTIA

Infante. Alba, tras entrevistas e investigacidn, escribe la biografia de
Infante en un serial de Cine Mundial.

Cine Mundial también sirve de cuna para futuros periodistas,
como Jacobo Zabludovsky, Regino Diaz Redondo, Miguel Angel Gra-
nados Chapa, Francisco Sanchez, y caricaturistas como Freyre, Na-
ranjo, Apebas y Abel Quezada. Fue también un foro taurino donde
José Alameda hizo sus crénicas taurinas.?

En el régimen de Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), Cine Mundial
no s6lo mantuvo la misma politica en materia de cine, sino que fue mas
lejos: abarcé la rama de la exhibicién, y continué publicandose diaria-
mente con el apoyo de todos los organismos oficiales cinematograficos.

Desde entonces, Cine Mundial incluy6 todo tipo de informacién ge-
neral: espectaculos, cultura, sociales... Y mas tarde, aprovechando su
gran circulacion, abri6 sus puertas a la politica.

Las fuentes de Cine Mundial fueron la Asociacién Nacional de Acto-
res (ANDA), los sindicatos de espectaculos (de cine, de radio y television,
el de los musicos), estudios de cine y televisiéon y las asociaciones de
teatro, danza, musica y artes plasticas. Asimismo, conté con los servicios
de agencias de noticias como France Press y con boletines de prensa que
diariamente llegaban a la redaccién, en especial los de organismos gu-
bernamentales.

Desde siempre, Cine Mundial tuvo un formato tabloide, con cinco
columnas de ancho, y su impresion se hizo en rotograbado.

El tiro normal fue de algunas decenas de miles de ejemplares. Pero
cuando habia casos extraordinarios, como podria ser la muerte de un
artista famoso o un accidente de importancia nacional, se hacian tiros
extras, como ocurrié con el deceso de Pedro Infante o con el terremoto de
1957, cuando se llegaron a vender hasta un millon de ejemplares. Todas
sus ediciones eran ilustradas, con llamativas formaciones en las que se
apreciaba un archivo fotografico muy completo.

Cine Mundial llegaba al area metropolitana de la ciudad de México
y a los estados circunvecinos. Sus lectores fueron de los estratos popular,
medio y alto, ya que llegaba a manos de los aficionados al arte, la politica

2 ALBA, Patricia, “Octavio Alba dejé como legado un libro, atin inédito, Periodismo
en la cumbre”, Cine Mundial, 21 de enero de 1994.
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y los toros, asi como a productores, directores e intérpretes. También
fue leido en circulos oficiales, sociales y estudiantiles, gracias a su facil
comprensiéon y a sus llamativas graficas.

Son muchos los investigadores de las ramas artisticas que atin con-
sultan y/o conservan los nimeros de Cine Mundial editados en los afnos
cincuenta.

Guillermo Arriaga



Gloria Mestre
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a personalidad de su director se ve claramente reflejada en las paginas
de'este diario:

Auspici6 Octavio Alba la revolucion del rotograbado en los diagramas
[...] Cine Mundial adquirié su personalidad en la caratula y princi-
palmente en las planas centrales [...] Octavio Alba formé un cuerpo
de fotégrafos estrellas...

Ensefié Octavio Alba a combinar el profundo saber de un Ortega
y Gasse‘g con aquellas telecomedias de Manolo Fabregas, Fernando
Soler y Angel Garasa.

...Del sentimiento tragico de la vida, maestro Unamuno, surge
el parangén al Gutierritos de Rafael Banquells. Y las greguerias de
Ramén Gémez de la Serna inspiran a Humberto G. Tamayo. Vio los
maravillosos paralelismos Octavio Alba y asi los expres6 en su coti-
diana produccién de cuartillas.

Muchas filosofias se hicieron ideas poéticas en las farandulerias
de Octavio Alba.

...La obra de Octavio Alba eché raices en muchos que apren-
dieron cerca o lejos, que informar de los artistas es un espectaculo
aparte y, por tanto, muy especial arte de presentar al idolo y su fan...?

Estas caracteristicas fueron las que propiciaron que la danza tenga
un gran espacio en el diario: articulos de fondo sobre el arte coreografico,
comentarios del diario vivir de sus protagonistas, un abanico de crénicas
sobre sus distintos géneros... Pero, sobre todo, amplios reportajes foto-
graficos de sus intérpretes.

3 “Reportero Cor”, “La época de Octavio Alba. El fabricante de estrellas”, El Uni-
versal, 22 de diciembre de 1992.

e~9 19 @9
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Reconocidos especialistas y criticos abordaron distintos temas dan-
cisticos y pusieron a los lectores del diario al tanto del quehacer de la
época.

El Ballet de la Opera de Parts

Entre los multiples ejemplos de la labor periodistica realizada dia con
dia por los colaboradores de Cine Mundial se encontro la siguiente croni-
ca, enviada desde Paris por Jean Laurent:

Para rendir un homenaje espectacular al ballet de la Opera, y hacer-
le comprender su propio valor, Maurice Lehmann, que era entonces
el administrador, tuvo la excelente 1dea de crear en la escena de la
Opera, decorada con cortinas negras, el “Desfile del Cuerpo de Baile”.
Esta grandiosa demostracién de una compania tUnica en el mundo
tuvo lugar por primera vez el 18 de diciembre de 1945, en honor de
los norteamericanos liberadores de Paris. El espectaculo obtuvo un
triunfo tal que ha vuelto a ser repuesto varias veces por afo, pero
solamente en las grandes circunstancias (vuelta a la Opera de una
estrella como Ivette Chauviré, visitas oficiales de soberanos extran-
jeros, etc.). El desfile ofrece una imagen precisa de la jerarquia coreo-
grafica y de los numerosos escalones que llevan desde la “petit rat”
de la escuela de danza al envidiado titulo de estrella. De “Desfile” en
“Desfile”, los espectadores asiduos observan los ascensos, los nombra-
mientos, las desapariciones.

A los acordes triunfales de la Marcha de los troyanos, de Berlioz,
los nifos de la escuela de danza, que tienen de ocho a doce afnos de
edad, aparecen los primeros, a lo lejos, en el famoso foyer de la danse,
decorado de oro y suntuosamente iluminado. En efecto, en esta oca-
si6n se levanta la cortina de hierro del fondo, que separa la escena
del célebre “foyer”. Cuando se ocupa una butaca o un palco frente
al escenario, el efecto es magnifico: la escena estd oscura cuando se
levanta el telén; a lo lejos, el cuerpo de baile espera bajo la gran lam-
para de cristal del “foyer”, radiante de luz, el momento de marchar a
su apoteosis.

Los espectadores estan nerviosos, tensos, inquietos, y, las mas
de las veces, emocionados. Los proyectores, habilmente graduados,
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siguen progresivamente el desfile de los “petit rats” que avanzan has-
ta la rampa. Saludan al publico y salen luego, unos por el lado del
patio y otros por el del jardin. Después, aparecen los miembros de la
segunda “cuadrilla”, que siguen el mismo itinerario. Vienen seguida-
mente la primera cuadrilla, los corifeos, los “pequenios papeles” y los
“grandes papeles”.

El ascenso en el orden jerarquico del ballet tiene lugar segun los
resultados de duros concursos anuales, temidos pero muy estimulan-
tes para el arte de la danza.

Por dltimo, aparecen los primeros bailarines y las estrellas de
ballet, que avanzan solos, saludan y reciben su tributo de aplausos
a medida que se lanzan casi corriendo hacia la rampa, abriendo los
brazos como si quisieran abrazar con un gesto a “su” publico.

Ese dia cada espectador muestra sus preferencias personales.
A menudo, los espectadores se levantan, hacen ruido con los pies,
llaman por sus nombres a “sus” idolos. Una delirante ovacién acoge
siempre ese espectaculo raro, simbolo vivo de la pura tradicion, que
vuelve a ver cada vez con la misma emocién que el primer dia. La
Opera prueba asi la solemnidad de la jerarquia.

La Opera de Paris continua siendo ante todo, el templo de la dan-
za clasica, y el guardian de las tradiciones de la escuela académica.

Y, lo mismo que en el Ejército, la disciplina es alli tan indispen-
sable como la jerarquia.*

La danza en Alemania

Desde Bonn, llegé a las paginas de Cine Mundial el siguiente fragmento
del libro La danza en Alemania:

A partir del ano 1945, nuevos impulsos con renovacion de escuelas
ha obtenido en los occidentales pueblos germanos el arte de la danza.
Gobierno y pueblo, intelectuales y artistas, poetas, musicos... todos
ellos, en una accién coordinada, han hecho posible un pleno resurgi-
miento de la danza que, como es sabido —asi lo resefia un filésofo— es
de los esparcimientos mas primitivos del hombre [...] Se dijo —y se dijo

4 LAURENT, Jean, “Templo de la danza clasica es la Opera de Paris”, Cine Mundial,
22 de diciembre de 1962.
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bien— que las tres principales y méas antiguas expansiones del hombre
eran la danza, la caceria (ejercicio venatorio) y la platica o tertulia.

Pues bien, la Alemania moderna de la post guerra consagra es-
pecial interés hacia todo lo que sea la danza, en sus mas variadas
expresiones.

Pensamos primero en el “ballet”, arte occidental de severa disci-
plina. El publico europeo estaba electrizado por la armonia de la dan-
za, y, sin embargo, ya se notaba la influencia de los bailes nacionales.
Entonces se opero el cambio.

La americana Isadora Duncan —que tan tragicamente falle-
ci6— fundo en Berlin, en el afio de 1904, su propia escuela, rompiendo
asi con el ballet, que frenaba sus impulsos espontaneos. Su influencia
sobre Michel Fokine contribuyé a la reforma del ballet ruso, que, a
través de Diaghilev, habia de extenderse por todo el Viejo Mundo y
que tanto correspondia al afan aleméan de expresion.

Teoéricamente inici6 la reforma Dalcroze, un suizo que se esta-
bleci6 en Alemania hacia 1910, en Hellerau, cerca de Dresde. Alli
conoci6 Vaslav Nijinsky el nuevo método de ensenanza, y Mary Wig-
man, que después habia de emprender la reforma alemana, fue im-
presionada por él de manera decisiva. Hasta bailarines hinduies, como
Uday Shankar, no pudieron sustraerse a la fascinadora influencia de
Dalcroze. El huingaro Rudolf von Laban trabajé en 1913 con Mary
Wigman, y con ello quedaron sentados en Alemania los fundamentos
basicos de la amplia revolucién de la danza, que se abri6é paso, como
el arte moderno en general, después de la primera guerra mundial.

Siguieron otros maestros, otros bailarines, otros coredgrafos,
que llevaron por toda Europa la renovacién de la danza.

Y cuando soplaban vientos de 1945, después de la segunda gue-
rra mundial, no era seguro si la fuerte tradicion volveria a abrirse
camino para continuar su labor reformadora. La pugna entre los par-
tidarios de la nueva escuela y los del ballet clasico, que seguia laten-
te desde la primera conflagracién mundial, pas6 a segundo término
para dar paso a la silenciosa y tenaz reorganizaciéon de la danza.

El estilo clasico del ballet sigue reglas fijas. La Nueva Escuela
(New German Dance), denominada también danza expresiva, estd li-
bre de ellas. El bailarin debe encontrar su propia ley. No cumple re-
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glas, sino que es creador de las mismas. Sobre el espiritu del ballet de-
cide el coredgrafo, que dispone sus figuras como en tablero de ajedrez.”

Rudolf von Laban

Desde Paris, la Ciudad Luz, Laurence Brunot escribié sobre Rudolf
von Laban:

Nacido en Bratislava en 1878, Laban dedic6 una parte de sus investi-
gaciones a la notacién del movimiento, creando asi un verdadero sol-
feo de la danza. Gracias a su sistema, Laban podia distribuir sin di-
ficultad sus partituras coreograficas entre las numerosas companias
de bailarines y en una infinidad de ciudades diferentes. Asi, consiguid
reunir a los grupos de especialistas formados en su método, y ello sin
necesidad de ningtn ensayo. De este modo pudo montar gigantescos
espectaculos, tales como el Desfile de las Industrias, en Viena, con
10,000 participantes. Una demostracion andloga, realizada en los
Juegos Olimpicos de 1936, en Alemania, inquieté a las autoridades
nazis, que vieron en ella una manifestacién de masas sustraida a su
dominio y animada por un peligroso espiritu de libertad. Por ello,
pusieron a Laban en situacién de libertad vigilada, pero consiguid
escaparse y se trasladé a Paris antes de instalarse en Inglaterra en
compania de unos cuantos discipulos.

Llevado por su ideal democratico, Laban iba a utilizar después
su método en otros dominios distintos de la danza. Asi, se intereso
por los gestos de la vida cotidiana, observé el trabajo de los obreros
de las fabricas y aplicé al trabajo industrial, en Manchester espe-
cialmente, los principios de la escritura del movimiento, con lo cual
se consiguieron un mejor rendimiento y mejores condiciones fisicas.
Los deportes, la educacion escolar, los recreos y la terapéutica iban
también a beneficiarse de las teorias de este infatigable investigador.

Rudolf von Laban prosigui6 su ensefianza en el Centro de Estu-
dios del Movimiento (Movement Study Center), de Addlestone, hasta
su muerte, que sobrevino en 1958.

En los Estados Unidos se ha dado a su método el nombre de La-
banotacién. Este procedimiento permite la transcripcion grafica del

5 “Gobierno y artistas alemanes renuevan e impulsan el sentido de la danza moder-
na. Desde Bonn”, Cine Mundial, 20 de agosto de 1960. Consultese también Egon Vietta,
La danza en Alemania. Darmstadt, Roetherdruck, 1956.
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movimiento y se basa en tres factores esenciales: espacio, tiempo y
peso.

El estudio de las relaciones entre el movimiento y el espacio
constituye lo que Rudolf von Laban llama coréutica. Como se sabe,
el espacio tiene tres dimensiones: altura o vertical, anchura u ho-
rizontal y profundidad o transversal. El gesto se realiza en el seno
de un espacio definido por tres dimensiones, segin doce direcciones
resultantes de la combinacién de esas dimensiones de dos en dos:
1. arriba-derecha; 2. abajo-detras; 3. izquierda-delante; 4. derecha-
abajo; 5. arriba-detras; 6. derecha-delante; 7. abajo-izquierda; 8. arri-
ba-delante; 9. derecha-detras; 10. izquierda-arriba; 11. abajo-delante;
12. izquierda-detras.

Estas direcciones, numeradas del 1 al 12, forman una gama
comparable a la gama cromatica de la musica.

Los puntos de la interseccién de las direcciones con una esfera
imaginaria, en el centro de la cual se encontraria el ejecutante, for-
man las cimas de un cuerpo sélido llamado icosaedro, que es el polie-
dro regular mas cercano a la esfera.

Seis lineas salidas del centro del cuerpo atraviesan dos a dos los
tres planos: vertical, horizontal y transversal, adoptando la forma de
un ocho.

Finalmente, las diagonales del icosaedro forman la gama par-
ticular que presta al movimiento otras expresiones. A partir de la
gama inicialmente definida, Laban distingue una gama A femenina y
una gama B masculina.

“Para ser expresivo —dice Laban—, el gesto debe ser de todos
modos simbélico. Una accién simbdlica no es una simple imitacién de
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una accion realista. Ejecutar un movimiento ‘como si’ se hiciese una
cosa no tiene nada que ver con el simbolismo del movimiento. Por lo
que simboliza, la idea inspiradora, el movimiento dice mas en su bre-
vedad que los gestos imitativos o las paginas de descripcién verbal.”

En la danza, el pensamiento y el sentimiento quedan en cierto
modo escritos en el espacio.®

Seria interminable nombrar a todos los especialistas internaciona-
les que publicaron en Cine Mundial. Pero aqui registro a Antéon Villabri-
ga” y Martin Abizanda,® que analizaron a la danza espafola; a Shigue-
toshi Kawatake,® sobre el teatro Kabuki; a Margarita Dadidova,'® que
hace conocer los decorados del ballet ruso; a Anne Cendre' y James A.
Sheperd, que sorprenden con las danzas de la India.

Entre los criticos, sefialaremos a René Dumesnil® y Mario Gavin'
que comentan diferentes coreografias, asi como a Jean Cholet, Guillau-
me Bernard y, sobre todo, Paul Bourcier, con sus evaluaciones periédicas
sobre la danza francesa internacional que se presenta en la Ciudad Luz:
companias de ballgt y moderno de los Estados Unidos, Europa, Asia,
Bali, el Caucaso o Africa.

El Ballet Espaniol de Teresa y Luisillo

6 BrRuNoT, Laurence, “Rudolf Laban, el creador de la escritura en movimiento”, Cine
Mundial, 9 de julio de 1963.

7 VILLABRIGA, Antén, “;Por qué no tiene edad la danza espafiola?”, Cine Mundial, 2
de marzo de 1959.

8 ABIzaNDA, Martin, “Analizan bailes folkléricos hispanos desde Madrid”, Cine
Mundial, 17 de diciembre de 1956.

9 KAWATAKE, Shinguetoshi, “Danza, musica y accién en el teatro japonés”, Cine
Mundial, 19 de agosto de 1953.

10 Dapipova, Margarita, “Los rusos dieron a conocer los més recientes trabajos de
pintores consagrados al cine y al teatro”, Cine Mundial, 26 de junio de 1956.

11 CENTRE, Anne, “Fuerza y simbolismo de las danzas de la India”, Cine Mundial, 6
de enero de 1961.

12 SHEPERD, James A., “Inaudita sorpresa en la capital de la India con tentaciones
del divino Buda”, Cine Mundial, 8 de marzo de 1957.

13 DumESNIL, René, “El cinematodgrafo en el ballet”, Cine Mundial, 11 de mayo de
1953.

14 GaviN, Mario, “Fabuloso proyecto con Picasso, Chaplin y Dali”, Cine Mundial, 12
de septiembre de 1958.
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Por considerarlo de interés para nuestro medio, transcribo enseguida
fragmentos de la siguiente critica de Paul Bourcier:

El publico parisiense es uno de los méas aficionados a la danza espa-
nola. Esta vez, el exponente del baile flamenco es Luisillo. Su nueva
compania brinda un espectdculo que la critica cataloga entre los me-
jores de todos los tiempos.

El titulo del espectaculo es Teatro de danza espanola. E1 mérito
de Luisillo es tanto mayor cuanto ofrece por primera vez verdaderos
ballets espafioles, con una coreografia cimentada en un buen libreto
y construida con arreglo a una auténtica técnica.

Claro que no todos los nimeros son tan lucidos. Por ejemplo, la
Sinfonia sevillana es lenta, los Pregones madrilerios evocan con poco
liviano humor la vida de una barriada madrilena...

Ahora bien, por lo que atarie al resto del espectaculo, nadie pue-
de escatimar las alabanzas al gusto, a la fuerza creadora y a la origi-
nalidad de Luisillo. El exquisito Polo es un modelo de elegancia, de
distincion, y la fineza, en su espontaneidad, la dicha de bailar desta-
can contundentes en Gigantes y cabezudos, cuadro en el que el ritmo
se desencadena irresistible, arrancando aplausos a los espectadores
de la procesion, asi como a los gigantes cabezudos, a los chiquillos del
coro e incluso al propio cura.

A nuestro modo de ver, Luna sangrienta merece un capitulo
aparte. En este drama fugaz del amor y de la muerte, de la cruel-
dad de las razas gitanas, sin musica alguna, el ritmo de los talones
marca el compds de la danza y basta para crear un decorado sonoro
y mucho mas obsesionante que el de una orquesta. Y también el Café
flamenco, al final del espectaculo, el cual constituye algo asi como la
quintaesencia de la danza.

Ducho en las cosas de teatro, Luisillo crea con su espectaculo un
género que, por su excepcional calidad, dificultara la labor de otras
companias, pues el publico sera mas exigente. En cuanto a sus dotes
de bailarin, el arte de Luisillo es un verdadero embeleso, tanto por su
variedad como por su sensibilidad, dramatismo y fogosidad. Su téc-
nica es deslumbrante y, bajo su impulso, el conjunto de la compania
alardea de gran entusiasmo y cohesion.'

15 BOURCIER, Paul, “Pasién de los parisienses por las danzas espanolas. Ballet de
Luisillo”, Cine Mundial, 12 de enero de 1957. (A Bourcier lo conocemos en México por su
Historia de la danza en Occidente. Barcelona, Ed. Blume, 1981).
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La Comparnia de José Limadn
También de la pluma de Bourcier, reproducimos el siguiente texto:

El ptdblico parisiense esperaba con expectacién la presentacién de los
ballets norteamericanos de José Limoén en el Teatro de Marigny.
Los amantes de la danza no habian olvidado la presencia, siete
anos ha, de José Limén en el elenco de Ruth Page. El ptblico recor-
daba particularmente que la coreografia de José Limén La Malinche
en tal espectaculo constituia mas que una promesa.

Sin embargo, debemos confesar que José Limén ha defraudado.
Su primera presentacién constaba de cuatro coreografias. Las tres
primeras, de Doris Humphrey: New Dances, Ritmo jondo y Night
Spell (Sortilegio de la noche), y la cuarta, del propio José Limén, Em-
perador Jones.

En realidad, sélo esta ultima fue digna de un gran espectaculo.
Con arreglo a la pieza de Eugenio O’Neill —en la que Jones, presi-
diario fugado, impone su tirania sobre una isla hasta que su pueblo
se subleva y le mata—, José Limén ha querido exponer una version
coreografica del terror de Jones, de sus alucinaciones, de su trans-
formacién de insolente tirano en un personaje servil y torturado por
el miedo. La inspiraciéon de José Limoén es original y dramatica. Su
ballet posee la progresion indispensable a toda obra escénica: bien
ordenados grupos, bellas actitudes, secuencias habilmente elabora-
das y desarrolladas. Todo ello nos hace desear que José Limoén cobre
confianza en si para que presente mayor nimero de sus propias co-
reografias.

Como bailarin, su triunfo personal fue clamoroso. Su semblante
es bello y podria resultar hondamente dramatico. En todo caso, ha
revalidado sus dotes de agilidad y precisién, completadas por una
indiscutible presencia.

También sus comparieros lucen una sorprendente agilidad. Mas,
una vez elogiada esa concienzuda preparaciéon gimnica, procede indi-
car que los citados artistas debieran asimismo aprender que el arte
de la danza no se limita a los movimientos, incluso cuando son de tres
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dimensiones, puesto que debe igualmente poseer cierta sensibilidad
y sentido estético.

La excepcion en este aspecto la constituye el bailarin Lucas Ho-
ving, quien, en el papel del “Hombre blanco”, hermana sus acrobati-
cas facultades con un sabroso humor.

Practicamente, el conjunto de la representacién carecia de todo
decorado. Los rutilantes atuendos de Jones y los dos accesorios de
su ballet: un trono fantasista y una mascara de negro utilizada por
Limoén con excelentes efectos, casi al terminar el espectaculo, fueron,
aunque tardiamente, un verdadero embeleso para los ojos.

La musica del Emperador Jones es obra de Villa-Lobos, y el pu-
blico la aplaudié merecidamente en ciertos momentos. Lastima que
no ocurriera igual con los otros tres ballets, cuya partitura es a me-
nudo insignificante, por no decir nada.

En cuanto a la coreografia de dichos ballets (nos referimos a
New Dance, Ritmo jondo y Night Spell), nos complaceria loar las bus-
quedas de Doris Humphrey, que nos transmite el eco directo de las
ensenanzas de Isadora Duncan. Desgraciadamente, esta fuente de
expresion, cuyo descubrimiento fue considerado en su época como re-
volucionario, parece hoy espantosamente anticuada, fastidiosa. Y si
la gramatica de la danza se ha enriquecido, si el bailarin ha renun-
ciado a moverse sélo de la cintura para arriba, justo es reconocer que
la referida gimnéstica parece mas bien una gesticulacién, sin gran
correlacion con el arte total de la danza, y que un ballet clasico, in-
cluso pasado de moda, resulta mas expresivo. Ello porque la coreo-
grafia de Doris Humphrey es una continua repeticién de los mismos
movimientos: vueltas y mas vueltas, siempre las mismas, piruetas
inacabadas, monétonas flexiones del cuello y del tronco que parecen
constituir su tnico lenguaje. En estas obras no hay nada que pueda
rivalizar con la riqueza imaginativa de Martha Graham, ni tampoco
con sus busquedas estéticas. Por lo visto, Doris Humphrey se atiene a
la belleza plastica en pro de la fuerza de expresion. Ahora bien, ;qué
quiere expresar?

Esto es lo que no aparece con suficiente claridad. El equivoco es
mayor cuando se trata de obras que se titulan “coreodramas”.®

16 BOURCIER, Paul, “No gust6 José Limén en su debut en Paris”, Cine Mundial, 5 de
octubre de 1957.



LOS FABRICANTES DE ESTRELLAS &~9 29

El Ballet Azteca y Maya

La siguiente critica, dedicada al Ballet Azteca y Maya de Xavier de
Leon, fue un ejemplo mas del trabajo periodistico de Paul Bourcier en las
paginas de Cine Mundial:

...ha despertado gran expectacién en el teatro de los Campos Eliseos.

Naturalmente, como se trata de un folklore atribuido a una ci-
vilizacion enterrada para siempre bajo el tupido manto de la selva
tropical, resulta dificil creer en la autenticidad de las danzas que pre-
senta. En efecto, puede tratarse todo lo méas de una transposicién
escénica de pinturas, por ejemplo frescos como los Uaxactin. Asi, a
partir de actitudes fijadas por el grafismo, el coredgrafo ha tenido que
reunir pasos y temas de su propia invencién. Pero lo esencial es
que el resultado fuera bello. ;/Se consigui6? Seria muy atrevido
afirmarlo: la obra evidencia su fuente de inspiracién y permanece
demasiado estatica y arbitraria.

Asi, mas bien que la gran “maquinaria” consagrada a la trage-
dia de Moctezuma, el publico aplaudi6é los nimeros pintorescos del
programa, particularmente la “ceremonia de la pértiga”. En la cum-
bre de un m4stil, sobre una estrecha plataforma giratoria, un sacer-
dote baila tocando la flauta y el tamboril, sin preocuparse del vértigo.
Después cuatro de sus compatieros se lanzan del mastil, agarrados a
unas cuerdas, y giran velozmente, como en el antiguo juego francés
del “paso del gigante”. Pero esto es acrobacia y no ballet.

También la curiosa musica que ameniza el espectaculo tuvo su
éxito. Y no porque sea maya o azteca (pues todo lo cantado emplea la
gama occidental), sino por el rendimiento y la brutalidad del acompa-
famiento musical, que provoca un contraste con los suaves susurros
de la flauta larga, las estridencias de la flauta de los cinco agujeros,
los roncos mugidos de la concha y los patéticos ritmos de los tams
tams y los tambores. Tampoco hay que olvidar el curioso instrumento
constituido por un hilo de acero tendido sobre una calabaza seca, del
que la morena estrella del espectaculo, Teo Xéchitl, arranca sonori-
dades conmovedoras para acompanar una danza que no lo es tanto.

La suntuosidad de un asombroso vestuario, reconstruido con
sumo cuidado sobre la base de antiguos documentos, encanté a los es-
pectadores, y basta para hacer imaginar la resplandeciente y sangrien-
ta civilizacién de los pueblos maya y azteca, tal y como fue revelada
hace unos afios a los parisienses por una exposicion que marcé un hito.
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En México, los cronistas, criticos y especialistas de danza de Cine
Mundial fueron: Maria Luisa “La China” Mendoza, Ramén Ortiz, Wil-
berto Cantén, Daniel Duefias, Alberto Catani “Catay”, Vicente Vila, En-
rique Rosado, Jaime Pericas, Javier Hugo Trujillo, José Luis Duran y
José Antonio Cano.

Los fotégrafos, que inundaron las paginas de Cine Mundial con ar-
tistas de la danza, especialmente su portada, contraportada y paginas
centrales, fueron: Héctor Garcia, Armando Bernal, Roberto Bolaiios, An-
tonio Caballero, Francisco Rios, Mario Marzano y José Luis Mujica.

Bernal, con una fotografia del Ballet Moderno de México de Amalia
Hernandez, se hizo merecedor del Gran Premio de la Feria de la Flor de
San Angel. La fotografia, a base de flou, da la idea de un cuadro impre-
sionista.!”

Los ilustradores que realizaron caricaturas y dibujos dancisticos es-
peciales para Cine Mundial fueron: Carlos Diaz, Abel Quezada, Antonio
Arias Bernal, Ramoén Valdiosera y Feliciano Béjar.

Todos ellos, los extranjeros y los nacionales, fueron los que induda-
blemente contribuyeron a descubrir a las promesas de la danza en sus
multiples facetas. Son, pues: jlos fabricantes de estrellas!

Octavio Alba ante las camaras de TV
17 “Gran Premio a Armando Bernal”, Cine Mundial, 26 de julio de 1959.
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José Limén con Pauline Koner
en There is a Time



La princesa azteca Teo Xéchitl en la Danza a Tonatiuh
Foto Tufic Yzbek



~& LA TV: FORMIDABLE ESCENARIO FLECTRONICO
PARA LA DANZA

Los coredgrafos

*6% 1953, la ANDA informé que tenia entre sus filas a s6lo quince coreo-
grafos “capacitados para montar espectaculos” comerciales:

Rafael Diaz, Pedro Valdés, Eva Pérez Caro, Miguel Pefia, Eva Beltri,
Héctor Diaz, Enrique Pastor, Chelo La Rue, Julian de Meriche, Pepe
Molina, José y Ricardo Silva, Gloria Mestre, Font y Ricardo Luna.
Entre los coredgrafos mencionados solamente se encuentran en ac-
tividad: La Rue, quien hace la coreografia del Teatro Margo; De Me-
riche, quien trabajé en el Lirico, y dos que tres més, entre los que se
encuentran los Silva, Luna y Molina.!8

Frente a esta triste realidad, la television fue un “interesante hori-
zonte para el arte de la danza”."?

El filésofo espanol Julian Marias, al razonar sobre esas dos letras
mayusculas: TV, “simbolo de un gigantesco juguete cientifico” que inva-
de nuestras vidas, cuestiond si la television es para todos. Afirmé6 que es
una “extrafia magia” que requiere de nuestra atencion, nos brinda com-
pafia, nos cuenta lo que pasa en el mundo y nos trae entretenimiento
desde los lugares mas remotos.?

18 “Tenemos 15 corebgrafos”, Cine Mundial, 25 de marzo de 1953.

19 MENDOZA, Maria Luisa, “Interesante horizonte es la televisién para el arte de la
danza”, Cine Mundial, 31 de enero de 1956.

20 “Agudos razonamientos de un consagrado filésofo sobre el auge de la televisién
en los EE.UU.” Cine Mundial, 5 de enero de 1958.
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En julio de 1950, Rémulo O’Farril, con su Canal 4, lanz6 por pri-
mera vez en México el sonido y la imagen del espectaculo electrénico a
nuestros hogares.

En 1957, Emilio Azcarraga Milmo asegurd que la “TV es un medio
de educacion para el pueblo”.?* En 1959, su padre, don Emilio Azcarraga
Vidaurreta, declar6é que “nada es tan electréonico como la danza”.?

Luis Granados (Felipe Morales), en la Tele-Critica de Cine Mun-
dial, nos ofreci6 los pormenores de los programas televisivos del momen-
to. Entre ellos, Revista musical Nescafé, Good Year Oxo, Ford, General
Motors, Intermezzo musical, Revista musical Fantasia, Revista de éxitos,
Caravana Chrysler, Asi es México, Controversia musical, Ayer y hoy, No-
ches de gala y Festival de miusica. También, Concierto, Ellas, Vivir so-
nando, Café concierto, Tiempos y contrastes, Variedades de medianoche,
El estudio de Pedro Vargas, Mesa de celebridades de Agustin Barrios
Goémez, La hora de Paco Malgesto, Ventana al mundo, Nace una cancion,
Variedades Bon Soir, Sabados alegres y Estrellas.

Un interminable desfile de estrellas nacionales e internacionales
de distintos géneros engalano la pantalla chica, acreditando su prestigio
ante una nueva audiencia. Al tiempo, talentosos coredgrafos surgieron
en la ANDA: Xavier Fuentes, Leon Escobar, Edmundo Mendoza y mu-
chos otros.

Los artistas fueron los mismos que triunfaban en el Palacio de Be-
llas Artes, el Auditorio Nacional, los teatros y los centros nocturnos de
nuestra ciudad.

Comenzaremos a rescatar de los comentarios televisivos de Cine
Mundial la inusitada actividad que tuvieron los artistas de la danza
nacional. Muchos bailarines y coredgrafos transitaron de foro en foro, de
programa en programa, a veces sin crédito alguno, solamente remune-
rados econémicamente por los tabuladores vigentes en el medio. Buena
parte de ellos se dedicaron al show business; otros combinaron su carrera
de “frivolos” con la de la “seria” danza teatral. Todos trabajaron sin des-
canso. Lastima que es muy poco lo que se sabe de las infanterias, esos es-
forzados cuerpos de baile que enmarcaron a las luminarias del momento.

21 “An4lisis global sobre la radio y TV mexicanas hizo Azcarraga Milmo”, Cine
Mundial, 25 de septiembre de 1957.
22 A1BA, Octavio, “Electronismo de la danza”, Cine Mundial, 7 de enero de 1959.
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Gloria Mestre llegd a tener tres programas semanales en el Canal 4:

La extraordinaria bailarina mexicana hizo una creacion de la polca,
en una version de gran calidad que fue una sorpresa para el publico
televidente. La “prima ballerina” muestra algunos aspectos del pe-
queno toque de ballet y buen gusto que lleg6 hasta la televisién mexi-
cana gracias al arte de la primera bailarina de la 6pera de México.??

Afos mas tarde, en otra columna de Cine Mundial, Gloria coseché
nuevos elogios: “Gloria Mestre, destacada bailarina, interpreté ante las
camaras del Canal 2 algunos bailes que la han dado a conocer siempre
como una de las primeras figuras de la danza en México”.**

Pero es Granados el que calificé como “perfecta para la TV” a Gloria,
quien gozaba de una gran popularidad en los reportajes de Cine Mun-
dial, ya fuera convertida en La Muerte o en Mata Hari, entre edificios o
elefantes:

El programa, hilado en el sentido de un relato que una artista hace de
su propia vida, dio motivos para que Gloria Mestre mostrara —ade-
mas— lo que de televisable tiene: cuerpo y alma. Ya es clasico conside-
rar que no hay cuerpo sin alma, ni alma sin cuerpo. Y Gloria Mestre,
por fortuna para todos, tiene cuerpo. El alma es natural. Pero con el
cuerpo, a ella, le basta. {Qué alma! Es decir, qué maravilloso cuerpo.
Elastico, sensitivo, disciplinado, bello, amoldado a las circunstancias,
trigonométrico y matematico; es decir, con las expresiones rituales y
las incognitas que en todo problema femenino se desean.

Gloria Mestre —al hablar de ella— se estima como un esguince
de ballet. Lo es. Pero es otra cosa. Es matematica. Y perfectamente
televisable. Una figura que encaja en la pantalla de television mu-
chisimo méas que en los circos donde ultimamente estuvo domando
leones y elefantes. Ella, Eva, que lo que debe domar son televidentes.
Con el latigo natural de su propia figura eléstica y adorable...?®

Otra figura predilecta de la television de la época fue Constanza
Hool: “En Busco una estrella, la Gltima revista dominical que dirige y es-

23 “Gloria Mestre danza para TV”, Cine Mundial, 13 de agosto de 1953.

24 “Una revista musical con mucho auditorio”, Cine Mundial, 22 de marzo de 1956.
Columna Ver y Oir.

25 GRANADOS, Luis, “Anita Blanch (alma) y Gloria Mestre (cuerpo)”, Cine Mundial,
30 de noviembre de 1956. Columna Tele-Critica.
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cribe Luis de Llano para la TV, Constanza Hool pone la nota coreografica
en el programa musical que, en poco tiempo, segin parece, se instalara en
un teatro de la capital...”.?

En este programa, Constanza ya se presenté con su conjunto de
baile, en el que figuraron Maria Cristina Abad, Luis Méndez y Raul Es-
trada:

Constanza es la revelacion coreografica mas inquieta de la televisién.
Ella y el cuerpo de ballet que dirige han dejado honda huella en la
trayectoria potente de la industria electrénica.

Constanza lucha incansablemente por la superacién de cada
una de sus representaciones. Trabaja actualmente en la creacién de
grandes espectaculos de danza que ennoblezcan esta rama artistica
de la televisién.?”

En 1962, Cine Mundial public6 una amplia biografia de Constanza
en tres capitulos. De la Revista musical Nescafé registramos algunas co-
reografias de la artista: La nifia y los espantapdjaros, Casa de munecas,
Sherezada, Los marineros, La bamba y el Jarabe tapatio, que Constanza
interpretd “en puntas”, a la manera de Anna Pavlova. En Buenos Aires,
los productores del Canal 7 de television la contrataron. Con dieciocho
bailarines del Teatro Colén y acompanada de Marko San Roméan, uno de
sus primeros bailarines, monté un show que en muy poco tiempo se puso
a la cabeza de los shows portenos. Otro de los primeros bailarines que
actuaron con ella en México fue Jestus Burgos.?

26 “Interesante es la experiencia musical que De Llano hace en la television”, Cine
Mundial, 24 de enero de 1956. Columna Ver y Oir.

27 MENDOZA, Maria Luisa, op. cit.

28 M. Vicer, “Constanza Hool lleg a este mundo con el arte prendido a ella”, Cine
Mundial, 19 de diciembre de 1962.
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Las danzas clasicas

El critico Luis Granados estaba convencido —y asi lo escribia— de que
“algo muy apto para la TV [eran] las danzas clasicas”. Ya lo habia men-
cionado Cine Mundial en muchas ocasiones: “Las revistas musicales lle-
nan un cometido importantisimo en la televisién del mundo entero, mas
aun si llevan en sus estelares a las figuras consagradas del momento en
ballet clasico”.?

Los nombres de Armida Herrera, Sonia Castaneda, Jorge Cano,
Ana Carduts, Hildegard Granados, Felipe Segura, Cora Flores, Tell Acos-
ta, José Arroyo, Francisco Araiza y Beatriz Carrillo fueron sinénimo de
calidad y virtuosismo en cada comentario sobre el ballet en la television.
Hasta Sergio Unger quiz6 impulsar una serie de transmisiones filmando
en kinetoscopio El lago de los cisnes.’® Pero Granados tenia sus propias
ideas y su propia favorita:

Un programa de ballet que reconcilia al espectador con el novisimo
invento [...] El mago y la danzarina, en que fue posible precisar de
nueva cuenta que la pantalla electrénica es receptaculo apropiado
para la danza clésica.

Fue la historia de un ballet —un episodio bien tejido de tono dra-
matico— en el cual Laura Urdapilleta demostrd que posee excelentes
cualidades artisticas y muy dificilmente superables condiciones de
danza. Porque la parte que le correspondi6 en el desenvolvimiento
actuado de la trama lo cumplié con creces. Era artista dramaética. Y
cuando la danza la reclamaba, ejerci6 su funcién con exquisito gus-
to, profesionalismo elevado y una elegancia personal, particular, que
no lograron disminuir esos necesarios, pero molestos, acompanantes
masculinos que hacen irritante —en todos los tiempos, en todos los
ballets, en todas las circunstancias— el baile maravilloso de la musi-
ca encantada [...] jLastima grande que no fueran posibles en el ballet
Unicamente Pavlovas! [...] Laura Urdapilleta es un encanto. Bailari-
na de gusto exquisito y actriz de gran elegancia...?

29 “Las revistas musicales cumplen su importante cometido con el arte”, Cine Mun-
dial, 2 de febrero de 1956. Columna Ver y Oir.

30 “Impulsaran ballet en la TV”, Cine Mundial, 28 de marzo de 1956.

31 GrANADOS, Luis, “Algo muy apto para la TV: las danzas cléasicas”, Cine Mundial,
23 de noviembre de 1956.
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Granados sigui6 cada éxito de sus consentidos:

Muchas veces hemos insistido en lo que es, eminentemente, belleza
de expresién, marco adecuado de la pantalla, reflejo de la pura ima-
gen en el hogar.

Se inici6 Festival de la musica. Y en verdad que en las tres ex-
presiones del baile, del canto y de la musica el éxito perfecto logrd
su culminacién. Por lo que al baile se refiere, la estampa que Laura
Urdapilleta y Felipe Segura plasmaron en El caballero de la rosa no
tiene precedente, ni podria lograrse mejor. La elegancia del ritmo, la fina
escuela del ballet en su depurada manifestacion, convirtieron la secuen-
cia en una bella jornada primorosa de belleza y encanto.*

Pero como Laura, nadie, afirm6 Granados:

iQué linda muneca de baile es Laura Urdapilleta! En el programa
Concierto [...] nos ofreci6 [...] un ejemplo de lo que es pureza en el bai-
le, elegancia en la coreografia, intencién y sutileza en la presentacion
de su arte.

Semejaba, y asi parecia, una mufieca. Una persona anciana si-
mulaba dar cuerda a ese organismo. Y la mufieca que era Laura Ur-
dapilleta iniciaba con el ritmo de una musica de ensuefio sus bailes.

iEspectaculo en verdad maravilloso! No sin razén se ha dicho
que en la pantalla de television estd la cuna del baile.

Bueno, Laura Urdapilleta interpret, en tres movimientos, una
suite de ballet, una estilizacién de baile espafol y una adaptacién de
danza rusa que ahi queda para ver quién es la guapa que pudiera
superarla...

Como decia “El Guerra” puede decir Laura: “Después de mi, nai-
de... y después de naide, ninguno...”.

Porque como baila Laura Urdapilleta, por ahora no sabemos
quién. A lo mejor una Ulanova de las que de vez en cuando rasgan

los firmamentos inconmensurables. Pero asi de momento, “naide”.?

32 GRANADOS, Luis, “Tixito a base de canto, baile y musica”, Cine Mundial, 29 de
marzo de 1957. Columna Tele-Critica.

33 GRANADOS, Luis, “Tixito de ballet televisado”, Cine Mundial, 28 de noviembre de
1958. Columna Tele-Critica.



LA TV: FORMIDABLE ESCENARIO ELECTRONICO PARA LA DANZA &~ 43

El Ballet Moderno de México

Merece mencién especial la campana que en torno a Amalia Hernandez
y el Ballet Moderno de México (1952-1959) llevé a cabo Cine Mundial,
especialmente cuando Telesistema Mexicano (1957) decidi6 crear ballets
concebidos ex profeso para los programas televisados:

Gran labor realizé en Cuba el Ballet Moderno de México que dirige
la coredgrafa y primera bailarina Amalia Herndndez. Volvieron a esa
hermana republica, como consecuencia del éxito que obtuvo ese con-
junto artistico hace algunos meses, comprometiéndose a otros contra-
tos que ya cumplieron.

En television, dieron recitales ante las camaras electronicas de Te-
lemundo, animando esas sesiones artisticas el locutor mexicano Carlos
Amador.

Pero lo mejor fue que, ante esas mismas camaras de la TV, el
ballet se desplazé a lugares histéricamente estratégicos de La Haba-
na, realizandose unos controles remotos que merecieron la unanime
aprobaciéon de todos los comentaristas y criticos cubanos.

Al efecto, dieron un concierto frente al severo edificio del Capito-
lio, en la jornada final de las fiestas de carnestolendas.

Asimismo, intervinieron en el recinto maximo de la universidad,
ante una muchedumbre que excedia a los tres millares.

...Otra de las intervenciones a cielo limpio fue en la Plaza de la
Catedral, ante la vetusta y antafiona iglesia de la época anterior a
la Independencia cubana.

Las camaras de aquel Canal 2 registraron otras actuaciones del
ballet en el muelle de La Habana, frente al histérico Morro.

Y en el Castillo del Principe [...] Y en la valla de los gallos.

Esas intervenciones se anunciaban profusamente en toda la
isla, destacandolas en los shows del pueblo.

Con Amalia Hernandez, se desplazaron a Cuba Josefina Lava-
lle, que trabaja en el ballet como segunda coredgrafa —ademas de
bailarina—; Roseyra Marenco; Colombia Moya; Hugo Romero, y Flo-
rencio lescas.
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...Doble fue la labor del ballet que dirige Amalia Hernandez:
ante intelectuales, en sesiones privadas, y en actuaciones de divul-
gacién artistica, dando a conocer lo mas caracteristico de nuestras
danzas mexicanas.®

En 1957 Cine Mundial lanzd la noticia:

El arte de la danza es fundamentalmente electronico. Un espectaculo
sobre la base de la accién ritmica, la musica y la juventud se adaptan
muchisimo a la televisién.

Ese criterio lo ha sustentado reiteradamente en nuestras pagi-
nas el comentarista Luis Granados, en su seccién Tele-Critica.

Ahora lo ratificamos una vez mas. Al hacerlo celebramos, ade-
mas, que los conjuntos coreograficos entran por la puerta grande a la
televisién mexicana, de acuerdo con el proyecto que, personalmente,
ha trazado el presidente de Telesistema.

La tarea como directora-corebégrafa ya esta en buenas manos: la
primera bailarina Amalia Hernandez, la que todos recordaran por su
labor eficacisima, tenaz, al servicio de la danza con su Ballet de Arte
Moderno. Amalia, de acuerdo con don Emilio Azcarraga, ya tiene un
esbozo de lo que seran los conjuntos de danza al servicio de los audi-
torios de televisidn, a base de primeros bailarines profesionales.

Y también tiene ella estudiado otro plan més ambicioso: una
vez acoplado el gran ballet de nuestra TV, convertir a esos artistas
profesionales en “fabricantes” de otros bailarines, de otros ballets...?

A los dos meses, el proyecto estuvo en marcha:

Dos millones, aproximadamente, de pesos, es el costo total de la in-
version de las obras de adaptacion y acondicionamiento del moderno
teatro-estudio construido por Telesistema Mexicano, S. A., en el es-
tudio “A” de Televicentro, destinado a la presentacién y transmisién
de programas vivos con uno de los grupos de ballet y danza moderna
mas completos jaméas antes presentado en los anales de la televisién
mexicana.

34 SALESIUS Jr., “Triunfo en Cuba del Ballet de Amalia Hernandez”, Cine Mundial,
9 de abril de 1955.

% “Comienza a realizarse el proyecto de crear un ballet consagrado a la television
mexicana”, Cine Mundial, 16 de octubre de 1957.
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Esta nueva empresa de danza moderna y ballet, de la cual es
directora la bailarina y coreégrafa Amalia Hernandez, surgié acorde
a la necesidad de establecer bajo el control directo de Telesistema
Mexicano, S.A., grupos debidamente preparados para satisfacer las
demandas de los patrocinadores y el publico electrénico de México
y el extranjero, que de este modo podra contar con la presencia de
todos los tipos de ballets para sus posteriores programas, ya que en
el repertorio y conjunto habra desde los tradicionales ballets “sobre
puntas” hasta las danzas misticas, folkloricas, cubanas, africanas y
aquellas que hablan de la tradicion y el recio sabor de nuestras dan-
zas modernas.

La idea original es de Don Emilio Azcarraga; la consumacion,
de un grupo de elementos de Televicentro, quienes se han echado a
cuestas la tarea de producir lo indispensable para una adecuada y
bien presentada revista musical. En este ultimo equipo se barajan
los nombres de Héctor Cervera, Aurelio Pérez, Julio Prieto y la propia
Amalia Hernandez.

Es propésito de Ballet de México, médula de esta empresa, dar
una mayor diversidad y auge, tecnicismo y brillantez a los programas
vivos de revista musical que se transmitan por la televisién de nues-
tro pais, superando lo que se hace en Estados Unidos, Cuba y Europa.

La idea de establecer esta empresa bien puede definirse como
una “vasta tienda de ballets mexicanos”. Pintores, escultores, musi-
cos, bailarines, actores y todos aquellos elementos que integran nues-
tra gran familia artistica se han ofrecido para colaborar en este pro-
yecto, con la idea de dignificar la cultura y el folklore de nuestro pais.

La integracion de los diversos grupos fundidos en uno solo no
se limita s6lo a atender las necesidades de patrocinadores y produc-
tores de revistas musicales en la television. Fuera de ésta, hay otros
campos por conquistar: el cine, el teatro, las funciones al aire libre,
las presentaciones publicas y giras por el interior de la Republica y
el extranjero, como medios efectivos de divulgacion de este arte de la
danza y el ballet, vital para la mejor elaboracién de programas dignos
y decorosos, en beneficio del arte en sus diversos aspectos.®®

Ilustraban el reportaje fotos de diversos aspectos de la preparacién
de la primera transmisioén. En ellas, junto a Amalia, aparecieron Cons-

3% ORTIZ, Ramén, “Estd en marcha el ambicioso plan coreografico en TV”, Cine
Mundial, 16 de diciembre de 1957.
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tanza Hool, Mercedes Pascual, Cora Flores, Silvia Lozano, Artemisa
Barrios, Raymunda Arechavala, Hugo Romero, Bertha Sordés, Dolores
Castillo, Maria Elena Ferriz, Luis Guido y Carlos Arévalo.

La primera sesion coreografica se presentd en exhibicion privada
para los altos funcionarios de la TV mexicana, autoridades de turismo,
periodistas e invitados especiales. El programa consté de tres partes:

Prehispanico: Los hijos del sol.

Colonial: Suite Nueva Espana. Musica del padre Soler

y villancicos.

Folklore contemporaneo: Veracruz, Michoacan y Jalisco.
Un desfile de trajes del Museo de Luis Marquez.

Canciones a cargo de Antonio Maciel. Intervenciones del mariachi
Santa Ana, el conjunto indigena Los Giligtiis y el conjunto veracru-
zano Tierra Blanca.®’

El Ballet de Jean Leén Destiné

Mas sobre la danza en la televisién, Luis Granados calific6 como un
ejemplo de los espectaculos internacionales el trabajo del laureado Jean
Leén Destiné (1925-1991), conocido no sélo por su ballet, sino también
por su film Witch Doctor, premiado en Venecia y Edimburgo (1952):

En el baile de los negros duermen agujas y arden rescoldos de pasio-
nes. Un lamento espacial, una fatiga infinita, la suma de las excita-
ciones y la letania de palabras que van resonando en el tambor son
llamadas o llamaradas, latigazos emocionales a los cuerpos y a las
almas...

Jean Ledn Destiné y su ballet trasladaron a la pantalla electré-
nica Fiesta de Haiti. Rumores de faldas y llamadas angustiosas al
celo. Giros negros sobre plantas de pies blancos. Rumores de palme-
ras y oleaje. Calor. Sudor. Y el bongoo rezumando el llanto de su “sol”,
en interminable llamamiento.

370. A., “La danza ejercera su senorio en nuestra TV”, Cine Mundial, 16 de diciem-
bre de 1957.
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Tras la danza alegre, ritmica, fue el bautizo del tambor sagrado
en el ritual del tropico. Lamento apagado en el interminable ritmo
del cuerpo que se dobla sobre la tierra...

iEl tambor! Magico instrumento para el instinto; redondez de la
civilizacién negra; piel de la misica mAagica a cuyo “son” se conservan
pueblos perdidos y se recuerdan, en las noches con estrellas, los siglos
de la tribu perdida, siquiera sea en el corazén de Harlem al pie de la
cuesta que significa la civilizacién moderna...

iEl tambor! Eso fue Fiesta de Haiti: canto de tambor y lamento
antillano...

Jean Le6n Destiné fue diluyendo en los treinta minutos del pro-
grama la esencia del baile y del lamento de Haiti, en expresiones ro-
tundas, como los golpes del tambor, como el giro de los cuerpos mon-
tados en calderas movedizas [...] Una estampa bella de ritmo y color.3®

Premio de TV al Ballet Mexicano en Venezuela

Asi también, nuestros artistas mexicanos se impusieron en el extranjero.
Es el caso de Ballet Mexicano, representado por Ana Mérida y dirigido
artistica y técnicamente por Guillermo Arriaga, por cuyas presentacio-
nes fue premiada la television caraquena:

Un depurado panorama general del movimiento de la danza moderna
hasta nuestros dias, con obras que datan desde los primeros afios de
esta corriente hasta las ultimas creaciones de los corebégrafos mas
jévenes que reune el Instituto Nacional de Bellas Artes, ha sido pre-
sentado por uno de los tres grupos oficiales de danza moderna del
INBA, Ballet Mexicano, en su mds reciente gira a la ciudad de Cara-
cas, Venezuela.

La realizacion de esta primera gira hacia un pais de Sudamé-
rica tiene, ademads, una consecuencia cultural de mucha trascenden-
cia para México. Significa que las artes emparentadas con la danza
moderna fueron también representadas amplia y extensamente por
este grupo de bailarines mexicanos, cuyo regreso al pais, plagado de
éxitos y de consecuente prestigio para México en el extranjero, debe

38 GRANADOS, Luis, “Suma de excitaciones en una ‘Fiesta de Haiti”, Cine Mundial,
28 de septiembre de 1956.
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ser tomado en consideracion por nuestras autoridades educativas y
culturales.

El repertorio presentado fue de lo mas extenso y seleccionado:
once coreografias. Un programa que revela una personalidad propia
de nuestras danzas sin rebuscamientos, sofisticaciones ni exotismos.
Un programa que puso al descubierto el México tradicionalista, culto
y artistico de nuestros antepasados.

La Televisién Nacional de Caracas gano el premio semanal con
las presentaciones de Ballet Mexicano, del INBA, y las criticas de
los principales diarios venezolanos fueron justas, atinadas, elogiosas,
como también lo fueron las opiniones de musicos de prestigio inter-
nacional que coincidieron con la visita de este grupo mexicano. Desta-
can las palabras pronunciadas por Carlos Chavez y Aaron Copland.®

Nuestra television siempre estuvo dispuesta a entrevistar a bailari-
nes y coredgrafos, presentar fragmentos de sus entrenamientos o de las
obras de la compania profesional de la Academia de la Danza Mexicana,*
a analizar los problemas de la danza en mesas redondas en las que par-
ticipaban los protagonistas mas destacados de la especialidad.*

Otros hechos relevantes ocurrieron en 1959, cuando el Canal 11
realizé emisiones periddicas sobre la danza y el INBA reconoci6 a la te-
levisiéon como un formidable medio de divulgacion y transmitié lo mejor
de sus programaciones.*

Cine Mundial, el diario diferente, también tuvo su programa televi-
sivo: Cine Mundial, noticiario cinematografico que a través de los afios
condujeron José Alameda o Enrique Rosado.

3 ORTIZ, Ramén, “Premio de TV obtuvo el Ballet Mexicano en Caracas”, Cine Mun-
dial, 2 de abril de 1957.

40 “La Academia de Danza debuta en TV”, Cine Mundial, 5 de julio de 1953.

4 “Mesa redonda con tema de ballet”, Cine Mundial, 25 de mayo de 1960.

42 “Confirmado: TV en Bellas Artes”, Cine Mundial, 5 de julio de 1961.
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Sakmari en Revista
de éxitos, coredgrafo
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Armida Herrera y Tell Acosta
en un baile oriental en television
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Ana Mérida y Guillermo Arriaga
Ballet Mexicano



Laura Urdapilleta y Jorge Cano
en Huapango de Gloria Contreras



~2 1 CINE MEXICANO:
DEL MUSICAL AL BALLET

Los coredgrafos

@0 medio que constituyé una inagotable fuente de trabajo para el
gremio de la danza fue el cine. Aunque en muchas de las peliculas no se
daba crédito al coredgrafo o la coredgrafa, hemos rastreado los nombres
de estos creadores y algunos de los filmes en los que contaron con mayor
aceptacion.

Pero, {quiénes eran dichos coredgrafos? No tenemos datos de todos.
De los de la ANDA, mencionados anteriormente, que trabajaron desde
1953 hasta 1963 en el cine nacional, enumeraremos a los que comenza-
ron primero en el oficio:

Miguel Penia, coredgrafo, junto con José Silva, de El pecado de una
madre (1960).4

El Ballet de Chelo La Rue* filmé Estoy taaan enamorada (1954)
con Pastora Imperio; Serenata en México (1955); No me platiques mds;
El bolero de Raquel, estelarizada por Mario Moreno, “Cantinflas”,* y Tu
hijo debe nacer, las tres en 1956, asi como Fiesta en el corazén (1957).
Como coredgrafa, La Rue hizo Al son del chdrleston (1954) y Amor y
pecado,* conjuntamente con Ninon Sevilla y Ricardo Luna, y Misica en
la noche, con Leduc y con Carmen Amaya y su cuadro flamenco, Katheri-

43 “Chelo La Rue. Rostros populares... y cada dia su anécdota”, Cine Mundial, 6 de
agosto de 1955.

4 CANO, Leopoldo, “Chelo La Rue. Microbiografia”, Cine Mundial, 22 de noviembre
de 1955.

4 “Seria advertencia a Cantinflas”, Cine Mundial, 14 de noviembre de 1957.

46 “Ninén trasmite el virus del cha cha cha”, Cine Mundial, 5 de mayo de 1955.

e~9 BJ7 o~9
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ne Dunham y su ballet y Corona y Arau, todas en 1955. Posteriormente,
en 1956, el ballet intervino en Musica de siempre, con “Tito Leduc” y
Yolanda Montes “Tongolele”, Adalberto Martinez “Resortes”, y el Ballet
Sevillano. Tres afios mas tarde actué en Su primer amor.

Julién de Meriche y su ballet participaron en Casa de perdicion
(1954). Como coredgrafo, De Meriche intervino en Amor a cuatro tiempos
y Qué lindo cha cha chd, en 1954. Mas adelante, tomé parte en Esposas
infieles (1955),*® asi como en El gran espectdculo, con Leén Escobar, Ma-
nolo Arjona y Fernando Cérdoba; Los tres bohemios; Bambalinas; Tizoc,
y Al compds del rock’n roll, todas en 1956. Posteriormente vinieron Con-
curso de belleza, con Gloria Rios, Siete pecados y Mujeres encantadoras,
en 1957.

José Silva particip6é en Nos veremos en el cielo (1955) y en Paso a la
juventud (1957) con Los Tres; en Melodias inolvidables (1958) con Los
Tres, Gloria Mestre y el Ballet de Leén Escobar; y en La casa del terror
(1959) con José Luis Aguirre “Trotsky”. Fue coredgrafo de Mis tres viu-
das alegres; Miradas que matan, con Corona y Arau; Las carifiosas, y As
negro, en 1953; Contigo a la distancia, Los lios de Barba Azuly El sultdn
descalzo,” en 1954; Lo que le pasé a Sanson,”® Las zapatillas verdes, La
faraona, con Antonio y Luisita Triana y el Ballet Sevillano, y El idolo vi-
viente, con David Campbell, en 1955, asi como de Rififi entre las mujeres
(1956) y Frente al destino (1963).

Ricardo Silva bail6 con su ballet en Se solicitan modelos y El valor
de vivir (1954), y fue coredgrafo de Reventa de esclavas, con José Silva,
en 1953. Asimismo, fue disefiador escenografico de una veintena de pe-
liculas.

Gloria Mestre interpretd bailando a distintos personajes en Legiti-
ma defensa 'y De ranchero a empresario, en 1953; Tres bribones y La vida
tiene tres dias, en 1954; El médico de las locas,” con “Trotsky”, y Bata-

47 “Qué lindo cha cha chd”. Cine Mundial, 4 de junio de 1955.

48 “Uniforme filmico del momento: trajecito de bafio”, Cine Mundial, 5 de noviem-
bre de 1955.

19 “fixito de una bella sultana”, Cine Mundial, 5 de abril de 1956.

50 “Carmen Yolanda Varela actué como danzarina sui géneris”, Cine Mundial, 8 de
abril de 1955.

51 “Psiquiatria festiva en la pantalla casera con Tin Tdn y Gloria Mestre”, Cine
Mundial, 19 de diciembre de 1955.
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cldan mexicano,” con Giselle y Salicruz, en 1955; Musica y dinero (1956),
y Maratén de baile y En las islas del sur,”® en 1957. Como coredgrafa,
realizé6 Mi novio es un salvaje (1953), Cuidado con el amor (1954), Los
hijos de Rancho Grande (1956) y [Viva la soldadera! (1958).

Ricardo Luna y su ballet participaron en A los cuatro vientos y
Abajo el telon, en 1954; Las viudas del cha cha chd,” Amor y pecado,
Cien muchachas,” Tres melodias de amory Soy un golfo,’ en 1955. Luna
fue coredgrafo de Mi desconocida esposa® y Cadena de mentiras,” en
1955; Pension de artistas (1956); Muertos de risa, con Socorro Bastida,
Préstame tu cuerpo,” Sucedié en México,* Cielito lindo,** Te vi en TV,
Flor canela,® con el Ballet Etual, Las mil y una noches,* Manos arriba,
Echame al gato, Desniidate Lucrecia,® El superflaco, Muertos de miedo,
Aladino y la lampara maravillosa, Quiero ser artista,®® Viaje a la luna,
Tan bueno el giro como el colorado y La odalisca nimero 13, todas de
1957; Angel del infierno, Acapulquenia,” Nacida para amar,® con Eba-

52 “Martirio lento a Christiane Martel”, Cine Mundial, 4 de diciembre de 1955.

5 “Todo lo soporta Acapulco, inclusive a Hollywood”, Cine Mundial, 30 de noviem-
bre de 1957.

5 “Amalia Aguilar, convertida en viuda, ser4 el tormento del obeso Oscar Pulido”.
Cine Mundial, 10 de julio de 1955.

% “Ya esta Christiane Martel martirizando a Tony Aguilar”, Cine Mundial, 13 de
julio de 1955.

% “Con una nueva estrella y un cémico... ;viejo?...”, Cine Mundial, 6 de mayo de
1955.

57 “El maestro Alex Phillips aprisiona la belleza de Vicky Villa”. Cine Mundial, 27
de diciembre de 1955.

5 “Nueva audacia cinematografica del Lic. Adolfo Ferndndez Bustamante”, Cine
Mundial, 16 de julio de 1955.

5 Rosapo, Enrique, Cine Mundial, 6 de abril de 1958. Columna Cine-Critica.

60 “;Quién es ella y qué raro enigma fue el que Sucedié en México?” Cine Mundial,
4 de agosto de 1958.

61 “Interés permanente del tema revolucionario en el cine”, Cine Mundial, 2 de
enero de 1957.

62 “Locutores vs. Te vi en TV”, Cine Mundial, 7 de febrero de 1958.

63 “Transformismo de Maritofia Pons. Su Flor de canela ya entré en segunda sema-
na”, Cine Mundial, 5 de marzo de 1959.

64 “Sorpresa con Maritofia Pons, bailarina del Africa lejana”, Cine Mundial, 19 de
julio de 1957.

65 “Rarezas con Lucrecia”, Cine Mundial, 2 de febrero de 1958.

66 “Hoy, ultimo domingo de Quiero ser artista”, Cine Mundial, 8 de junio de 1958.

67 “Bellos contrastes en el film Acapulqueria”, Cine Mundial, 18 de mayo de 1959.

6 “Complicado film biografico de la Peluffo”, Cine Mundial, 31 de agosto de 1958.



60 e~9 PATRICIA AULESTIA

no y Raquel, México nunca duerme,* con el Ballet de Leon Escobar, Mi
mujer necesita marido, Dos fantasmas y una muchacha, El puma,”™; La
ley del mds rdapido y A tiro limpio, en 1958; Santa Claus, con “Trotsky”,
Dos locos en escena 'y Variedades de medianoche, en 1959; Juana Gallo,
El aviador fenémeno y Dios sabrd juzgarnos, en 1960, y Tres palomas
alborotadas, en 1962.

Los ballets

Al paso de los anos, otros coredgrafos se incorporaron a la farandula. El
conjunto coreografico Tropicana, dirigido por Rodorico Rodney, aparecid
en la pelicula del mismo nombre en 1956, y las modelos de Rodney ac-
tuaron en A ritmo del twist”™ en 1962. Rodney participé como coredgrafo
en El mariachi desconocido (1953) y en Yambao (1956).™

El Ballet de Leén Escobar tomé parte en 1956 en el gran espectacu-
lo™ México nunca duerme™ y dos afos después intervino en México lindo
y querido. Mas tarde, el ballet actué en La sombra del caudillo (1960)™
y Escobar participé como coredgrafo en El campeon ciclista, Teatro del
crimen,” Comicos de la legua y El gato sin botas, en 1956. De igual modo,
hizo las coreografias de El cofre del pirata, Mundo, demonio y carne,”
Café Colén,”™ y La cigiiefia dijo si, en 1958, y desempené la misma fun-
cién en Los secretos del sexo débil (1960) y De color moreno, con Manolo
Arjona (1963).

69 “; Por qué estan enfermas las grandes urbes? México nunca duerme”, Cine Mun-
dial, 25 de marzo de 1959.

0 “Coplas de ayer que gustan hoy”, Cine Mundial, 8 de septiembre de 1959.

" “Listo, el elenco con ritmo de twist”, Cine Mundial, 11 de febrero de 1962.

2 “Rugidos de Africa en la presencia de una distinta Ninén Sevilla”, Cine Mundial,
7 de abril de 1956.

7 “Extrafa filmacién de Los hechizados en Acapulco”, Cine Mundial, 13 de marzo
de 1956.

" “Agpectos de horrible tenebrosidad en la vida facil del México nocturno”, Cine
Mundial, 23 de marzo de 1959.

5 “Gestiones pro La sombra el caudillo”, Cine Mundial, 11 de septiembre de 1961.

6 “Motines provoca Teatro del crimen, obra maestra del suspenso”, Cine Mundial,
15 de febrero de 1957.

7 “Maria Luisa Prado en otro film calderoniano”, Cine Mundial, 25 de febrero de
1958.

8 “Maria Félix filmara con Agustin Lara”, Cine Mundial, 21 de enero de 1958.
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Edmundo Mendoza participé en La locura del rock’n roll (1956), y
fue coredgrafo de Vivir de suerios y Mi alma por un amor en 1963.

Constanza Hool, en su faceta de coredgrafa, monté rutinas para Vis-
tete Cristina (1958), Ojos tapatios (1960) y El grillito cantor (1963).

Stella Inda participa como corebgrafa de danzas autoctonas en La
momia azteca'y La maldicién de la momia, en 1957.

Oscar Tarriba, como coredgrafo de cine, realizé La calle de los amo-
res (1953).

Elsa Chezzi particip6 como coredgrafa en Escuela de musica (1955)™
y en Lo que le pasé a Sansén, con el Ballet de México, en 1955.

Otros coredgrafos de teatro de revista y cabaret hicieron cine: “Tito
Leduc”, Musica en la noche y Caras nuevas, en 1955, y Ciudad Universi-
taria y Musica de siempre, en 1956; Xavier Fuentes, El tesoro del indito
(1960), y Antonio Tanus, La tortola del Ajusco (1960).

También los connotados coredgrafos de Bellas Artes incursionaron
en la pantalla grande:

Ana Mérida supervisé los bailables de Sara Montiel en Piel canela
(1953). Guillermo Arriaga bailé con Rocio Sagadén en Torero (1956),% y
montd los bailables de Primavera en el corazon (1955),8' Asi es mi México
y Baila, mi amor, en 1962.

Tulio de la Rosa particip6 con el Ballet de Camara en Los mediocres
(1962).

En Meéxico lindo y querido (1958) aparecieron el Ballet Moderno de
México, el Ballet de la Universidad, el Ballet Concierto, el Ballet Con-
temporaneo de Rosa Reyna y el Ballet de LLeon Escobar. Y en Las cancio-
nes unidas (1959), el zapateador argentino “El Chucaro”; de Haiti Jean
Leén Destiné; de Venezuela, El Retablo de las Maravillas y Yolanda
Moreno; de Brasil, las hermanas Marifio; de Jamaica, el Ballet de Ivette
Baxter; de Colombia, el Ballet de Jacinto Jaramillo; de Aragén, Espaiia, el
grupo de Alfredo Cester Zapata; de Alemania, el Grupo Popular de Rotach;

™ “Una gran coredgrafa en México”, Cine Mundial, 19 de febrero de 1955.
8 “Otro premio al film mexicano Torero”, Cine Mundial, 1°. de enero de 1958.
81 “Ensayos de ballet de la actriz Irasema”, Cine Mundial, 4 de julio de 1955.
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de Indonesia, el Grupo Popular de Jok Djakarta; de Tokio, las geishas de
Hanaien, y de Chile, el Conjunto de Carmen Cuevas.

Otras companias fueron incorporadas a los filmes de la época: el
Ballet Sevillano intervino en T4 y las nubes y La faraona (1955); el Ballet
Etual, en Los televisionudos (1955), y el Ballet Fantasia en ;Ay...Calyp-
so, no te rajes! (1957).

En el documental Epopeyas de la Revolucion (1963), los coros estu-
vieron a cargo del Ballet Nacional.

Las figuras: rumberas, “Tongolele” y tres comicos

Grandes figuras estelarizaron otras cintas:

En los diez afios que estamos resefiando (1953-1963), Maria Anto-
nieta Pons filmé La enganiadora (1953); Necesita un marido, La gavio-
ta, Qué bravas son las costerias,®> Casa de perdicién y La culpa de los
hombres,® en 1954; Teatro del crimen®' y Nunca me hagan eso, en 1956;
Sucedié en México,® Flor de canela,®® Las mil y una noches,’” Los legio-
narios y La odalisca numero 13, en 1957; Acapulqueria (1958);%® Una
estrella y dos estrellados (1959)%° y Romance en Puerto Rico (1961).

82 “L luvia de estrellas”, Cine Mundial, 3 de julio de 1955.

8 “No quieren exhibir una cinta de Maritofia Pons”, Cine Mundial, 23 de diciembre
de 1955.

8t “Amenaza a nuestro diario el productor de Teatro del crimen”, Cine Mundial, 13
de enero de 1957.

8 “Obtenga boletos gratis para un cine de estreno”, Anuncio, Cine Mundial, 6 de
agosto de 1958.

86 “Milagros musicales con la actriz Maria Antonieta Pons”, Cine Mundial, 6 de
marzo de 1959.

87 “Ruta ensonadora de Maritofia Pons”, Cine Mundial, 7 de junio de 1958.

8 “Tremendo trancazo, el film Acapulquena”, Cine Mundial, 24 de mayo de 1959.

8 “;Para qué acumula peliculas el sefior Tin T4n?” Cine Mundial, 30 de mayo de
1959.
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Amalia Aguilar filmo, en la época que cubre nuestro estudio, Mis
tres viudas alegres y Las carifiosas, en 1953; Musica en la noche, [Plati-
llos voladores! y Las viudas del cha cha chd,® en 1955.

Ninén Sevilla filmé: Liévame en tus brazos y Mulata, en 1953; Amor
y pecado y Club de sefioritas,” en 1955; Yambao (1956), Maraton de baile
(1957), y Mujeres de fuego y Zarzuela 1900, en 1958.

Meche Barba particip6 en su primer filme, Ave sin rumbo, en 1937.
El altimo fue As negro, realizado en 1953.

Rosa Carmina estelarizé: El sindicato del crimen (1953), Historia
de un marido infiel, Bajo la influencia del miedo y Secretaria peligrosa,
en 1954; Quiéreme con musica (1956), Cabaret trdagico,” actuacién es-
pecial, en 1957; Melodias inolvidables, El misterio de la cobra, La ulti-
ma lucha,* Mi mujer necesita marido 'y Mis secretarias privadas,” todas
de 1958; Con quién andan nuestros locos (1960), ;Cudnto vale tu hijo?
(1961); Rostro infernal y La huella macabra, en 1962, y La sombra blan-
ca, en 1963.

Yolanda Montes, “Tongolele”, filmé, en el decenio que estamos rese-
fando, Pension de artistas y Musica de siempre, las dos en 1956.

Entre los cémicos, originales bailarines cada uno en su estilo, nos
limitaremos a mencionar a los tres mas destacados:

Adalberto Martinez, “Resortes”, filmé6 de 1953 a 1963 Me gustan to-
das, Los Ferndndez de Peralvillo y Miradas que matan; Pobre huerfanita
(1954) y Soy un golfo,” Viva la juventud,® Los platillos voladores, Cade-

9 “Marcianos y mujeres fatales en jPlatillos voladores!” Cine Mundial, 17 de junio
de 1955.

9 Campros, Rosa Maria, “Todavia mas cha cha cha”, Cine Mundial, 27 de julio de
1955.

92 “No existe un solo hombre que sea buena persona, dice Ninén Sevilla”, Cine
Mundial, 11 de abril de 1956.

9 “T,a muerte acecha a las pasiones equivocas”, Cine Mundial, 11 de abril de 1958.

9 “Elocuencia dialéctica de los pufietazos”, Cine Mundial, 15 de junio de 1958.

% “Dos hembras muy humanas”, Cine Mundial, 17 de enero de 1959.

9% “El cémico-bailarin Resortes filma ‘haraganeando’ ”, Cine Mundial, 22 de mayo
de 1955.

97 “Por primera vez en el cine mexicano fue bautizado un productor: Jestis Sotoma-

yor”, Cine Mundial, 15 de diciembre de 1955.
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na de mentiras 'y El rey de México,”® en 1955; Hora y media de balazos,
Policias y ladrones, Asesinos, S. A. y Cémicos de la legua, en 1956; Quie-
ro ser artista,” Echame al gato,"™ Manos arriba, Te vi en TV'' y Muertos
de risa,> en 1957; El gran pillo y Del suelo no paso, en 1958; Ni hablar
del peluquin y Suerte te dé Dios,'* en 1959; La chamaca, Carnaval en mi
barrio y El aviador fenomeno, en 1960; Juventud rebelde (1961)'** y La
risa de la ciudad (1962).1%

Las peliculas de German Valdés “Tin Tan”, en el lapso que estamos
resefiando, fueron: Dios los cria y El mariachi desconocido, en 1953; Los
lios de Barba azul, El vizconde de Montecristo y El sultan descalzo, en
1954; El vividor, El médico de las locas y Lo que le pasé a Sanson, ¢
en 1955; Escuela para suegras,’” Los tres mosqueteros... y medio,"*® Mii-
sica de siempre, El campedn ciclista, El gato sin botas, Teatro del cri-
men'® y Rififi entre las mujeres, en 1956; Locos peligrosos,'® Las mil y
una noches, Via a la luna, La odalisca niumero 13y Paso a la juventud,
en 1957; Escuela de verano, La tijera de oro y Tres lecciones de amor, en
1958; La casa del terror,” El violetero, Tin Tan y las modelos, Una es-
trella y dos estrellados, Variedades de medianoche y El fantasma de la
opereta, en 1959; Locura de terror y Suicidate, mi amor, en 1960; Viva

9% “Resortes resucita el reportaje periodistico El rey de México”, Cine Mundial, 30
de marzo de 1955.

9 “Gratis, una prueba cinematografica a todos!”, Cine Mundial, 27 de abril de
1958.

100 “Resortes: chivo expiatorio”, Cine Mundial, 27 de marzo de 1958.

101 “Implacable critica a la TV”, Cine Mundial, 13 de febrero de 1958.

102 “Resortes por teléfono y televisién se comunicard con los espiritus”, Cine Mun-
dial, 4 de agosto de 1957.

103 “E1 gracioso Resortes encuentra la dicha y algo mas al hallarse valiosisimo teso-
ro”, Cine Mundial, 2 de mayo de 1961.

104 “Una cinta comenzé en los estudios con Resortes”, Cine Mundial, 17 de mayo de
1961.

105 ¢¢
de 1963.

106 “Tin Tdn se convierte en un extrano Sansén”, Cine Mundial, 21 de abril de 1955.

107 “Musica y bailes para curar la ‘suegritis’ ”, Cine Mundial, 7 de febrero de 1958.

108 “Tin Tdn parte a un hombre por la mitad”, Cine Mundial, 20 de octubre de 1957.

109 “Las dos mejores peliculas mexicanas, jViva la juventud! y Teatro del crimen”,
Cine Mundial, 5 de febrero de 1958.

110 “Fracasan los médicos psiquiatras!”, Cine Mundial, 5 de agosto de 1957.

111 “Yolanda Varela vuelve a convertirse en el eco de un cémico”, Cine Mundial, 13
de julio de 1959.

Risa y llanto en el imponente marco de la gran urbe”, Cine Mundial, 21 de abril
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Chihuahua (1961);''2 [El peligro de muerte! y El tesoro del rey Salomon,
y Fuerte, audaz y valiente, en 1962.113

En la década 1953-1963, Mario Moreno, “Cantinflas”, filmé: Caba-
llero a la medida (1953);'* Abajo el telon (1954); El bolero de Raquel*®y
La vuelta al mundo en ochenta dias,"® en 1956; Sube y baja''"y Ama a tu
préjimo, en 1958; El analfabeto'® y Pepe,'*® en 1960; El extra (1962)2° y
Entrega inmediata (1963).

El Cine Mundial cubri6 cada una de las peliculas que aqui nombra-
mos. Seria imposible referirnos a todas ellas, por lo cual, como muestra,
sefialaremos lo acontecido con los filmes de “Cantinflas”.

En la campana que emprendié ante el lanzamiento de El bolero de
Raquel, Cine Mundial publicé lecciones de baile a cargo de “Cantinflas”.
La serie, intitulada Boleadas y bailadas, aparecié con textos de Carlos
Leén y caricaturas de Antonio Arias Bernal:

Su rumba, joven. De Cubita la bella; ya de perdis, de Cuba Libre.

Prélogo, o mas bien asi como si dijéramos: introduccién posterior a lo
que le sigue.

Invitacion al vals.
Mi Buenos Aires querido, jcuando te volveré a ver en Peralvillo?

Invitacion al chdrleston. Yes, we have no bananas pero me quedan
cacahuates.

1z “Mafiana: estreno de Viva Chihuahua’, Cine Mundial, 27 de septiembre de
1961.

113 “En el macabro mundo de la antropofagia viven Ana Bertha Lepe y su Tin Tdn-
Tarzan”, Cine Mundial, 29 de abril de 1962.

11 “Caballero a la medida y Cuando me vaya, récords del pasado afio”, Cine Mun-
dial, 15 de junio de 1955.

115 Enrique Rosado, Cine Mundial, 13 de octubre de 1957. Columna Cine-Critica.

116 “Mario Moreno asombra a Hollywood como bailarin flamenco, actor cémico y
torero de gran personalidad”, Cine Mundial, 21 de noviembre de 1955.

17 “Quijotismo cantinflesco”, Cine Mundial, 1 de julio de 1958.

18 “Cantinflas bate nuevo récord”, Cine Mundial, 9 de septiembre de 1961.

119 “Originales danzas existencialistas en la produccién a colores Pepe”, Cine Mun-
dial, 21 de enero de 1961.

120 “Nuevo twist pone en vigor Mario Moreno, Cantinflas”, Cine Mundial, 22 de
abril de 1962.
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Invitacion al huarachazo huehuenche. Nomas se aprende la danza de
los viejitos y hasta lo hacen senador.

Danzon dedicado... “Juarez no debié morir” ero ni modo: estir6 los
b
tenis.

Y para confirmar que “Cantinflas” fue Ginico como bailarin, Cine
Mundial afirm6 que no hay manera de imitarlo:

Los cientos de recursos de Mario, en su mimica y en sus contorsiones,
suben hasta la estratésfera cuando baila. No importa que ese baile
sea un danzoén, o un tango, o un baile flamenco, o una polca, o un vals...

Porque Mario Moreno se adapta al ritmo musical que le toquen.
Y se adapta en forma sui géneris, especial, personal, en forma tnica...

Recuerden —es un ejemplo entre decenas de ejemplos— cuando
en Bonjour se reventé un cancan, rodeado de toda una compania de
franceses...

Recuerden cuando, disfrazado de Cristébal Coldén, se avent6
otros muchos bailes...

Pues bien, en La vuelta al mundo en ochenta dias Mario More-
no, Cantinflas se enfrenta nada menos que al famoso Ballet de José
Greco, y, sin embargo, pese a la maestria de ese conjunto espariol,
Mario no se amilana, sino se supera. Diriase que ante las dificulta-
des ese genio de la comicidad que es “Cantinflas” busca y encuentra
nuevas fuentes de inspiracién para bailar en forma explosiva por su
fuerza céomica...!?!

Y al terminar con el registro de la produccion dancistica dentro del
cine mexicano, tenemos que recordar la admirable labor realizada por
Emilio Garcia Riera en las peliculas fichadas.'?? Tal vez no son todas, ni
aparecen todos los datos sobre coredgrafos y bailarines que participaron
en ellas, pero ya es un comienzo, una linea de investigacién en la que
tenemos que trabajar mucho mas.

121 “Explosiva fuerza cémica de Cantinflas como bailarin”, Cine Mundial, 29 de
agosto de 1960.

122 GARciA RiERA, Emilio, Historia documental del cine mexicano, Universidad de
Guadalajara y otros, 1993-1994. Tomos del 7 al 11.
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El cine musical

Indudablemente, debemos reflexionar sobre la influencia que ejercieron
en nuestro medio los extraordinarios bailarines y coredgrafos Fred As-
taire y Gene Kelly, creadores de un nuevo género musical cinematografi-
co. Como muestra del proceso por el que transitaron dichos artistas, re-
producimos el siguiente texto de Gene Kelly, publicado en Cine Mundial:

Hablando de danza, que es uno de mis pasatiempos favoritos, sigue
en pie la pregunta que ahora tiene para mi particular interés. Duran-
te los pasados tres afios y meses —y fuera del tiempo que me ha re-
clamado la filmacién de otras peliculas— he estado dedicado a filmar
una pelicula que, si no pudiera explicarse de otra manera, bastaria
decir que contiene la mayor cantidad de baile que se haya presentado
nunca en una sola produccién. Claro que yo espero que tanto el publi-
co como la critica tengan algo mas que decir acerca de ella.

Cuando Un americano en Paris obtuvo el premio de la Academia
hace un par de afios, se hizo evidente que la comedia musical iba en
camino firme de imponerse en la pantalla. El reconocimiento de sus
méritos sblo se habia logrado en el caso de la Melodia de Broadway,
que conté con la ventaja de que era una novedad: fue en 1929 la pri-
mera gran pelicula musical toda con sonido.

Un americano en Paris no contd con esa circunstancia, a menos
que se considere que fue una novedad el haber llevado a la pantalla
por primera vez un ballet dramatizado que duraba 17 minutos. Yo
quiero pensar, sin embargo, que el Oscar que le fue otorgado significo
no solamente el reconocimiento de los méritos de la pelicula en con-
junto, sino también la declaracion de que la comedia musical llegaba
a la mayoria de edad. Ya no era la pelicula musical la entenada de la
industria filmica, la huerfanita desdefiada en un mundo de actuacién
dramatica. Por el contrario, se le aceptaba como una forma de pro-
duccién filmica que exigia mayor variedad y mas talento creador que
cualquiera otra forma de pelicula.

Pero, a fines de 1951, poco después de haber concluido Un ame-
ricano en Paris, comenzd a obsesionarme la idea de hacer una pe-
licula en la que toda la historia se contara en danzas, sin una palabra
hablada. Debo confesar que yo fui el primero en quedarme aténito
cuando la Metro me dijo que podia yo poner manos a la obra. Debo
confesar también que muy pronto me asalté el temor. Entonces hice
una transaccion: en lugar de una historia toda bailada, decidi que
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fueran tres de duracién aproximada de media hora cada una, ligadas
entre si a manera de hacer de ellas una produccién de tamafio y du-
racién normales.

Nuestro productor, Arthur Freed, salié con un titulo que era
muy apropiado: Invitacion a la danza, y en enero de 1952 comenza-
mos a desarrollar la idea hasta trocarla en algo tangible. No fue sino
hasta marzo de 1955 cuando la pelicula qued¢ lista para presentarse
al publico.

La publicidad de que “se emplearon tres afios en filmarla” no es
verdad sino en parte. Desde el momento en que comencé a trazar los
planes para la pelicula, en una quinta suburbana de Paris, hasta el
dia en que regresé a Hollywood a filmar la tercera secuencia de la In-
vitacion (las primeras dos se habian filmado en Londres), en dos oca-
siones habia yo tenido que abandonar el trabajo para aceptar papeles
en que no entraba el baile para nada, en las producciones extranjeras
Y con el diablo son tres y En la cresta de la ola.

Ni siquiera con filmar la secuencia de Hollywood quedé comple-
ta la produccion de la Invitacion a la danza. Filmando el episodio que
era la danza comica en el orden de los géneros bailables —Levando
anclas, con el gato y el ratdbn—, todavia se necesitaron ocho meses de
trabajo en el departamento de dibujo para realizar el misterioso pro-
ceso con el que se consigue hacer animados los dibujos.

Mientras tanto, mi atencién se volvié hacia Brigadoon, pelicu-
la que por si sola se llevd medio afio de esfuerzos. Terminada ésta,
empezamos Siempre hace buen tiempo —el departamento de dibujo
continué trabajando en la Invitacion—. Terminamos el Buen tiempo,
y entonces surgié el milagro de los milagros: nos dijeron que la Invi-
tacion estaba lista para estrenarse en privado.

Ahora me he sentado a la maquina de escribir, primeramente
porque siento la necesidad de contestar esas miradas de compasién
que se me dirigian cuando mencionaba este proyecto de tan larga
duracién. Las miradas decian: “;Baile nada mas? ;/Sin didlogo? ;Y
usted cree que eso es comercial? Debe usted tener piedra en la molle-

«_ 7

ra”. Creo que la respuesta es “si” a todas esas formuladas objeciones,
incluso la que se refiere a la piedra.

Para Invitacion, afortunadamente, pudimos conseguir la colabo-
racién de algunos de los mas notables artistas de la danza en nuestra
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época, como Tamara Toumanova, Igor Youskievich y Belita, que rara
vez se presentan en las peliculas.

De enorme importancia, naturalmente, para una pelicula de
puro baile es la cuestion de la musica. En este aspecto también encon-
tramos algo fuera de lo ordinario: Jacques Ibert, el célebre compositor
francés, compuso la musica original para nuestro episodio del circo.
La musica fue grabada por la Real Orquesta Filarmoénica de Londres,
dirigida por John Hollingsworth, maestro britanico.!??

Otro texto interesante al respecto fue el del critico Richard L. Coe,
del Washington Post y el Times Herald:

La pelicula musical es el cuento de hadas mecanizado de los Esta-
dos Unidos. Este género peculiar de los EE.UU. tiene varias formas.
Una forma tiende a ser una reproduccion de la obra teatral, que en
muchos casos es adaptada de obras musicales de origen teatral. Otra
forma es una ligera comedia con canciones y bailes. Y otra es un rela-
to de ambiente teatral para enlazar la presentacién de actos caracte-
risticos de una funcién de variedades.

Pero la mas particular procura amoldar la realidad con la pura
fantasia. Con bailes, canciones, color y pantomima, se crea un am-
biente de suenios de resplandeciente riqueza.

Mirando asi el pasado, es sorprendente ver lo mucho que tardé
en desarrollarse la pelicula musical. La empresa Warner Brothers
fue la primera en experimentar ante el publico con sonido sincroniza-
do, en 1926. Present6 varias peliculas cortas, destacando un conjunto
de estrellas del Metropolitan Opera en el Cuarteto de Rigoletto. La
primera pelicula con sonido fue Don Juan. Sin embargo, no fue hasta
octubre de 1927, afio en el que un favorito del teatro, Al Jolson, apa-
recié en The Jazz Singer, cuando el estudio se sinti6 afianzado de que
el pablico habia aceptado a la pelicula sonora. Esta pelicula no fue del
todo parlante. S6lo al final, con cinco palabras y dos canciones. “Hey
mom, listen to this” (oiga mama, escuche esto) dijo en la pantalla el
senor Jolson, y luego canté dos canciones, una de ellas su ya famosa
Mammy. Esas cinco palabras fueron precursoras de la muerte de la
pelicula sin sonido.

123 “Escribe Gene Kelly para nuestros lectores sus impresiones sobre la danza y el
cine”, Cine Mundial, 4 de septiembre de 1955.
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Ademas de Jolson, que seguidamente hizo The Singing Fool, la
serie de peliculas musicales fue encabezada por dos artistas del tea-
tro, muy desiguales, cuyas voces fueron juntadas por la habilidad ex-
cepcional del destacado director Ernest Lubitsch. Maurice Chevalier
y Jeanette McDonald fueron presentados como protagonistas en The
Love Parade, en la primera de sus brillantes presentaciones. Méas tar-
de la sefiorita McDonald se presentd con un cantante estadunidense,
Nelson Eddy, en otra serie de peliculas que eran verdaderas operetas.
Estas gozaron de mucha popularidad, pero ella no igualé la elegancia
que habia logrado con Lubitsch y Chevalier.

Las operetas cinematograficas tuvieron cuatro afnos de gran
apogeo cuando tales peliculas, como Rio Rita, The Rogue Song y The
Vagabond King, dominaban las pantallas. Durante ese tiempo sur-
g16 lo que se ha venido a considerar como “la pelicula musical tipica
de Hollywood”, con un relato del ambiente de Broadway, con la pre-
sentaciéon de grandes actos espectaculares de coristas, como en las
peliculas The Broadway Melody, Forty Second Street, Gold Diggers,
algunas de las cuales se presentaban en una versién anual distinta,
con el titulo ya conocido por el publico.

Entretanto, Walt Disney experimentaba con el sonido, introdu-
ciendo en Silly Symphony, de Mickey Mouse, la combinacién que mas
tarde produjo su estilo de arte méas original en la obra Fantasia.

En 1933 se introdujo un estilo que establecié una nueva forma
de pelicula musical para llevar a la pantalla a la pareja de Ginger
Rogers y Fred Astaire. Ellos fueron personajes secundarios en Flying
Down to Rio, pero sus imaginativos y alegres bailes fortuitos, que pa-
recian ejecutarse en el aire, abrieron una nueva y amplia perspectiva.

Jerome Kern, George Gershwin, Irving Berlin y Cole Porter
fueron alentados a componer musica para ellos, y en sus numerosas
apariciones juntos en populares y sofisticadas peliculas, tales como
Top Hat, The Gay Divorcée y Saving Time, tuvieron su galardon: la
imitacion.

Entonces vino un nuevo cambio en la pelicula musical: los rela-
tos, que podrian introducirse exentos de las obras musicales clasicas
del teatro. El estilo fue establecido en 1934 por Grace Moore con su
participacion en One Night of Love. La primera pelicula musical que
gané un Oscar, premio que otorga The Academy of Motion Picture
Arts and Sciences.
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El director Joe Pasternak usé el mismo marco para otra forma
que sigue teniendo su publico: 1a adolescente en deleitosas aventuras,
con numeros musicales, que tuvo su origen con Deanna Durbin en
Three Smart Girls y que ha perdurado en las peliculas interpretadas
por Jane Powell y Katheryne Grayson.

En los principios de los cuarenta, se creaba también otro género
de peliculas musicales: la comedia acompafada de bailes y cancio-
nes. El estilo popular de “quejido” del canto de Bing Crosby habia de-
mostrado que el actor modesto y no del todo elegante podia bastarse
para mantener el interés del publico en la pantalla. Las aventuras
de Crosby en College Humor, Rhythm on the Range y Pennies from
Heaven demostraron que la moderacién tiene su valor cinematogra-
fico aun cuando vaya acompanada de la musica. También demostré
que la pelicula musical era posible sin trama de ambiente teatral
o de la radio. Esto cre6 un nuevo y divertido estilo con Crosby y su
acompanante, Bob Hope, en The Road to Zanzibar, The Road to Mo-
rocco y otras con Dorothy Lamour, ineludible companera de los dos
cantantes.

Por el lado femenino, mientras Ginger Rogers se dedicaba al
drama, surgia la personalidad de Judy Garland. Esta se presento fre-
cuentemente con su equivalente masculino, Mickey Roodney. Gar-
land deleit6 a su publico en Wizard of Oz.

Pero la personalidad mas creadora y caprichosa de las peliculas
musicales del decenio de 1940-1949 fue Danny Kaye. En los esfuerzos
de su carrera, Kaye, cuidadosamente, habia creado un estilo de can-
cién, comedia y baile con tonos de melancolia. Eso se vio por primera
vez en Up in Arms, seguida por Wonder Man, The Secret Life of Wal-
ter Mitty y en las mescolanzas Hans Christian Andersen y The Court
Jester. Una vez mas la individualidad tuvo acogida. El estilo de Kaye
tiene una simplicidad refinada que lo distingue de todos los demas
actores de su género.

Aunque la pelicula musical, de género determinado, se siguid
produciendo, otra forma original fue creada por Gene Kelly, bailarin
de teatro, quien gané aplausos junto a Judy Garland en varios de sus
mayores éxitos (For Me and My Gal y Anchors Aweigh). Kelly insisti6
en que la camara podia captar los bailes como ningin otro medio.

Con escenarios muy particulares —frecuentemente de pura abs-
traccion—, Kelly creé bailes alegres que han tenido la misma vitali-
dad en la pantalla que tuvo la informalidad de los duetos de Astaire y
Rogers. En la pelicula An American in Paris, inspirada en la obra sin-

71
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fénica de George Gershwin, él creé una forma de pantomima que méas
tarde amplié en On the Town, una de las peliculas musicales m4as ca-
racteristicas de los EE.UU., y Singing in the Rain. La quintaesencia
de las obras de Kelly fue Invitation to the Dance, la prédiga obra de
pura pantomima que presenta a algunas de las mas destacadas figu-
ras mundiales del ballet. Esto sugiere la potencialidad imaginativa
que puede alcanzar la pelicula musical.

El baile es tan vital para la pelicula musical como la musica
misma. La introduccién del sonido habia detenido automéaticamente
el progreso visual del cine. Adquiri6 un realismo que limit6 las poten-
cialidades de la camara como paleta de pintor. De menor importan-
cia, pero de enorme eficacia contributiva, ha sido la introduccién del
color.

Al anadir las maravillas del color a la coreografia de estos ac-
tores, se aumenta la sutileza. Se ha usado el color para poner de re-
lieve la disposicién de animo. El azul, en An American in Paris; el
verde, en los animados bailes campesinos de Seven Brides for Seven
Brothers, y el amarillo, en el efecto continuo del zapateo de Kelly en
Singing in the Rain.

Carmen Jones, exclusivamente con artistas de color, también
present6 escenas excepcionales.

Estos factores: musica, baile y escena, forman juntos la pelicula
musical de los EE.UU., que es Unica en su género. El famoso critico
inglés Roger Manvell lo ha expresado asi: “Las mejores peliculas mu-
sicales estadunidenses tienen la vitalidad de una nacién que no tiene
inhibiciones al cantar las alegrias y pesares de la vida contempora-
nea, ni al reirse de sus propios absurdos o al glorificar la sensualidad
y el éxito maternal. Es esta vitalidad y fecundo sentido del arte cine-
matografico contemporaneo lo que le imprime un caracter singular a
la pelicula musical, inimitable fuera de los EE.UU. Las peliculas mu-
sicales son hoy para los EE.UU., lo que fueron las éperas de Gilbert
y Sullivan para la época victoriana en Inglaterra, y esta comparaciéon
es mas que superficial en varios sentidos”.

Numerosas peliculas musicales han puesto en relieve su ori-
gen teatral. Las mejores, entre ellas Guy and Dolls, The King and I,
Carousel, Oklahoma!, Pal Joel, Silk Stockings y Pajama Game, son
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sorprendentemente similares a las obras teatrales. En estas obras
cinematograficas no se da rienda suelta a la fantasia.

Pero aun en las peliculas musicales menos originales podemos
encontrar el impetu y entusiasmo, a veces artificial y burlén, que ha
hecho de la pelicula musical estadunidense un cuento de hadas para
millones de aficionados. Las mejores de ellas tienen la gracia picante,
la vitalidad y el espiritu de “lo artificioso para divertir” que tanto pa-
rece agradar al publico del cinema en todo el mundo.!*

El cine de ballet: el Bolshoi, Ballet de Bellas Artes

Y pasando del cine musical a la coreografia en el cine, comentaron c6mo
el Ballet Bolshoi provocé una curiosidad sin precedente al ser presenta-
do en los cines de la ciudad de México, por sélo cuatro pesos el boleto. Se
trataron de filmaciones inglesas que llegaron al gran publico mexicano,
al cual se le explicaba que ver al Bolshoi en un teatro de cualquier ca-
pital del mundo costaria unos ciento cincuenta délares la entrada: un
golpe publicitario que abanderé Cine Mundial:

Paréntesis en la belicosidad de las grandes naciones. Remanso de paz
artistica. Oasis para la tranquilidad del espiritu. ;Por qué?

Don Rodrigo de Llano, director general de Excélsior, aludié re-
cientemente en una crénica desde Nueva York al hecho de que “la
guerra fria tuvo un armisticio temporal con la presentacion del Ballet
del Teatro de Bolshoi en Moscu en la Opera Metropolitana”.

En ese articulo, el sefior De Llano, en la primera pagina del
diario que él dirige, dijo:

—Tan grande era el interés de ver la fiesta, que con sobrada
anticipacion se agotaron los boletos de cincuenta ddlares por entrada,
en tanto que los revendedores hacian su agosto vendiéndolos hasta
en cien y ciento cincuenta ddlares.

—En los doscientos afios que se ha cultivado el ballet moscovita,
sélo tres veces ha salido de Rusia. No sorprende, pues, que desde la
madrugada de ayer se situasen a lo largo de dos calles largas filas

124 Cok, Richard L., “Importancia de las cintas de género musical”’, Cine Mundial,
31 de mayo de 1958. Consultese también LomarcHI, Jean, “Estudio critico de las peliculas
musicales”, Cine Mundial, 24 de noviembre de 1957.
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de balletémanos que buscaban la oportunidad de adquirir las pocas
localidades de menor precio.

—A las siete y treinta horas se cerraron las puertas, obedecien-
do a la advertencia que habiase hecho de que no se admitiria a nadie
una vez principiada la funcién. Y ésta comenzdé con los himnos de los
Estados Unidos y de la Unién Soviética, mientras las banderas de
ambas naciones ondeaban en la sala.

Aquello fue un poema excelso de la danza. Los criticos subra-
yaron la gran categoria del espectaculo. Todos estan acordes en la
brillantez de la primera bailarina Galina Ulanova.

Pues bien, el Ballet de Bolshoi lo tenemos ahora, en sus inter-
pretaciones mas destacadas, en una pelicula. Y en México el gran
ballet, que costé en Nueva York 150 délares el asiento en reventa, lo
vera la ciudad de México... jpor cuatro pesos!...'#

La campana de Cine Mundial dur6 muchos dias. Los reportajes
mostraron estupendas fotografias de las estrellas y el cuerpo de ballet,
escenas de las obras... Planas completas que ilustraban la historia del
ballet ruso,?¢ datos de como fueron filmados los ballets...'2” En fin, mil
detalles interesantes, por ejemplo lo siguiente:

Desde que el publico conoci6é el anuncio del préoximo estreno de El
Ballet Bolshot, todos se han preguntado cual fue la razén por la que
se filmara un espectaculo tan maravilloso. La respuesta la dio el rea-
lizador de la cinta a un grupo de periodistas que lo entrevistaron:
“Sintiéndome tan atraido por el teatro como por el cine, habia un
problema que me habia preocupado siempre: la imposibilidad de pro-
longar el placer que provoca una insuperable interpretacion artistica,
que irremisiblemente mucho se pierde con la caida del telon. Por ello
quise perpetuar esas excepcionales muestras artisticas, de modo que
todos los amantes del maravilloso arte del ballet pudieran verlas aho-
ray en el futuro”. Se debe pues a él, a Paul Czinner, y a la organiza-
cién inglesa Rank, el que el arte cinematografico haya inmortalizado
a los integrantes del Ballet Ruso del Teatro Bolshoi y los nombres,

125 “Ballet de Bolshoi: por 4 pesos regalan 150 délares”, Cine Mundial, 14 de junio
de 1959.

126 “Bolshoi significa ‘magno’, y asi es el ballet de ese nombre”, Cine Mundial, 15
de junio de 1959.

127 “Se utilizaron cAmaras multiples para filmar”, Cine Mundial, 18 de junio de
1959.
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ya de por si inmortales, de Galina Ulanova, una de las mas grandes
bailarinas de todos los tiempos; Raissa Struchkova; Nicolai Fadeye-
chev, y otros grandes de la danza clasica, miembros del Ballet Ruso
del Teatro Bolshoi...!28

Los cines Las Américas y Polanco realizaron la exhibiciéon simulta-
nea de la pelicula, y Cine Mundial la resei6 asi:

Lo bueno.
La proyeccién del Ballet al gran publico.

El ballet en su plena manifestacién artistica... Regularmente habia
estado vedado a las personas de escasos recursos econémicos, que
suman la mayoria, lo mismo en México que en cualquier otro pais. El
cine, espectaculo popular por excelencia, se ha encargado de poner al
alcance de ellos el arte de la danza. Especialmente en Inglaterra y
Rusia. El inglés ha enviado al mundo tres peliculas memorables: Las
zapatillas rojas, Los cuentos de Hoffman y ahora El Ballet Bolshoi.

La produccion

(Magnifica en todos los aspectos es la de esta pelicula de largometraje
sobre el Ballet Bolshoi, uno de los mejores del mundo y el mas famoso
de Rusia.)

La realizacion

(Aparentemente, se antoja facil, porque constituye s6lo una funcién
de ballet desde un escenario teatral. De ahi que el cinéfilo se sien-
ta espectador directo de esa funcién. Se solidariza, inclusive, con los
aplausos que rubrican cada nimero del programa. Sin embargo, el
realizador Paul Czinner tuvo que emplear un complicado equipo de
camaras.)

La musica

(Positivamente deleitante es la musica, de algunos de los mas gran-
des compositores de todos los tiempos, ejecutada por la notable or-
questa de la Opera Real del Covent Garden.)

La interpretacion

(Galina Ulanova, excepcional bailarina, y otras grandes estrellas del
baile clasico realizan magistrales interpretaciones en los siete ballets

128 “Doble acontecimiento, jpor qué filmaron el Ballet Bolshoi?”, Cine Mundial, 17

de junio de 1959.



76

e~9 PATRICIA AULESTIA

que forman el film. Danza de los tartaros de La fuente de Bahshisa-
rai, con musica de Asafiev; danza espafola de El lago de los cisnes,
con musica de Chaikovski; Aguas primaverales, con musica de Raj-
maninov; polonesa y cracoviana de la 6pera Ivdn Susanin, de Glinka;
“La noche de Walpurgis”, de la 6pera Fausto, con musica de Gounod,
La muerte del cisne, con musica de Camille Saint-Saéns, y el comple-
to titulado Giselle, con musica de A. Adam.)

Lo malo
La rapida proyeccion de las leyendas en castellano.

(A paso vertiginoso pasan las leyendas en castellano que relatan las
sinopsis de los argumentos de los ballets.)

Resumen

El Ballet Bolshoi debe ser visto y aplaudido, no sélo por los profesio-
nales y aficionados al arte de la danza, sino por todas las personas
que sean capaces de emocionarse ante una expresién artistica tan
plenamente lograda. Se la recomendamos.!?

En México, Vicente Vila, comentarista de Cine Mundial, habia indi-

cado que el ballet deberia interesar a los cineastas que “no suelen honrar
con su presencia” a Bellas Artes:

Concretamente, estda el caso del Ballet de Bellas Artes, que alcanz6
senalados éxitos con algunas nuevas coreografias y la reposicion de
otras ya consagradas [...] durante la Temporada de Danza Moderna.

Magnificos nimeros incidentales para pelicula serian —entre
otros muchos del repertorio— La balada del venado y la luna o esa
otra deliciosa danza: Balada de los quetzales.

Deliciosamente humoristico, el ballet sobre pantomima de Far-
nesio de Bernal titulado El deportista. Una reciente satira del nar-
cisismo por el cultivo del musculo. Con algunos tonos chaplinescos y
resultado que pondria en aprietos la celebridad de esos comicos del
cine, tan pantalludos o apantallados, que se creen insuperables ma-
quinas de producir risa.

Si de ambiente metropolitano se trata, con tintas de arrabal, El
Chueco, de Keys Arenas —con una creacién personal del paralitico—

129 Rosapo, Enrique, “El Ballet Bolshoi”, Cine Mundial, 21 de junio de 1959. Colum-

na Cine-Critica.
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es, en su corte guignolesco, un nimero para triunfar en cualquier es-
cenario del mundo. Danza sin turismo tiene, sin rasgos barriobajeros,
buenas estampas de conflicto metropolitano y universal.

No falta lo campirano si es menester. Desde el consagrado Zapa-
ta, de Guillermo Arriaga, y La manda (con base en Talpa, de Rulfo),
hasta Los gallos, con breve pelea por una hembra entre una musica
sorprendente. Y disponibles, Tonanzintla, en corte de pastorela rus-
ticana; Titeresca, y Leyenda, con una doncella y el nahual entre un
coro de lavanderas. Gorgonio Esparza, que pinta al charro valentén y
borrachin que se fia a la pistola y a la complicidad casi humana de su
caballo. Todo un folklorista catalogo.

En el supuesto de precisar nimeros a trazos refinados, Diverti-
mento y La valse responden a esa precisiéon. Y aun para pelicula de
fuerte intencion erética y sblo para adultos, la danza El encuentro
(muy a lo Orfeo, de Cocteau) ofrece una pareja, en excesivo ardor
amoroso, quiza hasta condenable por la Legién de la Decencia.

De otros ballets —Tierra, Juan Calavera, El invisible (1a época
cortesiana), Ballet 1910 (con cuadros arrevistados sobre preambulo
revolucionario), tanto como El suernio y la presencia— se pueden ex-
traer fragmentos muy lucidos de escenificacion parcial.

Hay, pues, material para todos los gustos. Cuadros o nimeros
ya totalmente resueltos, ademas, con su escenografia, vestuario, mu-
sica, instrumentacion, partichelas; con actuantes y solistas sin nece-
sidad de pruebas o ensayos.

Los esfuerzos y triunfos de quienes ejercen la danza moderna en
Bellas Artes merecen que el cine vaya hacia ellos. No pueden ir hacia
el cine, porque los desconoce. Nunca atendié sus éxitos. Pero esperan
que la montafia —el cine nacional, que en parte se enriqueceria con
sus hechos artisticos— habra de moverse hacia ellos.!*®

La manda y Baile de graduados

Uno de los éxitos del Ballet Nacional Contemporaneo de México fue la
filmacién de La manda (1951) en Moscu:

130 V1LA, Vicente, “Los productores olvidan los ballets”, Cine Mundial, 10 de febrero
de 1957. Columna Cambio de Rollo.
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En el verano del afo de 1957 llegaron a esta ciudad de Moscu jévenes
artistas de casi cuarenta paises del mundo para asistir a un festival
de arte de gran interés.

El Ballet Nacional Mexicano [sic], que por primera vez mostraba
en la escena moscovita el arte coreografico actual mexicano basado en
las danzas regionales de Veracruz, Jalisco, Michoacan y otros estados
de México, tuvo un éxito extraordinario en este grandioso programa.
Los jovenes maestros del ballet mostraron una admirable maestria
en la expresion de los rasgos del caracter mexicano por medio de las
formas modernas del ballet.

Muchos conocedores y aficionados del ballet de nuestro pais se-
nalaban en diversas manifestaciones y en sus comentarios el camino
original de este talentoso conjunto. En estos dias yo he comenzado a
filmar una pelicula experimental, una fantasia cinematografica mu-
sical, que puede que tal vez lleve el titulo De hombre a hombre o quiza
otro. He invitado a los artistas mexicanos a que tomen parte en un
episodio e interpreten la danza La manda. En los estudios Mosfilm
fueron reproducidas las decoraciones segun el esbozo del llorado pin-
tor mexicano Diego Rivera. La filmacién despertd un interés general,
y durante la filmacién [sic] llegaban al estudio artistas soviéticos de
ballet, directores, pintores y criticos. Durante dos dias estuvimos fil-
mando ese baile, y quedamos admirados de la disciplina artistica, de
la precision, de la paciencia y la resistencia que exige la filmacién del
ballet.

En la opinién general, este grupo de ballet represent6 en forma
excelente al arte mexicano actual y demostré que en México existen
no sélo danzas folkléricas generalmente conocidas, sino que se estan
abriendo nuevos caminos al arte coreografico. La maestra de baile,
Rosa Reyna, es una excelente maestra en su oficio. Los intérpretes
de papeles: Rosalio Ortega, Elena Noriega, Rocio Sagaén, Adriana
Siqueiros, Beatriz Flores, Juan Casados y otros exhibieron imagenes
vivas artisticamente tratadas de distintos caracteres.

Debe mencionarse al director del ballet [sic], Dagoberto Gillau-
min, que supo crear un ballet basado en el cuento de Juan Rulfo y
expresar por medio del ballet [sic] no s6lo el argumento, sino también
el caracter nacional mexicano. La musica de Blas Galindo, actual y a
la vez llena de melodias nacionales, muestra un alto nivel en la com-
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posicién y es también un ejemplo de lo conseguido por el arte musical
mexicano.

Pero no solamente el ballet, sino todo lo que presenté este joven
conjunto durante sus conciertos en nuestro pais despertaba una apro-
bacién general. El conjunto caus6 una gran impresién, que no se ha
olvidado hasta la fecha.'®

Un homenaje al ballet mexicano resulté Noches de ballet (1961),
una produccién de José Luis Celis dirigida por Carlos Toussaint, que
Cine Mundial cubri6 desde su filmacién hasta sus estrenos:

Cuatro son los principales ballets de repertorio internacional que se-
ran incluidos en la primera pelicula a todo color y con todos los ade-
lantos técnicos de la cinematografia que se filme en México bajo un
solo tema: el ballet clésico.

Una firma productora mexicana, Celis Internacional, ha sido por
fin la que, en un intento mas cultural que de negocio, ha recogido estas
cuatro coreografias para llevarlas a la pantalla y ofrecer, de este modo,
todo el sefiorio, la tradicién y solemnidad del ballet —hasta ahora s6lo
aplaudido en casi todas las ocasiones por clases privilegiadas— a todos
los balletémanos de las diversas clases y esferas sociales.

Los ballets en cuestion son: El combate, de William Dollar; La
pavana del moro, de ese grandioso bailarin y corebgrafo llamado José
Limoén; Baile de graduados, y el Pas de deux de Don Quijote, todos
ellos presentados ya con anterioridad en el Palacio de Bellas Artes.

Las figuras internacionales del ballet contratadas para inter-
pretar las coreografias se han puesto en contacto con José Luis Celis,
productor de esta cinta, y sélo esperan el principio del rodaje, que
sera en las primeras semanas del afo entrante.!?

Tras laboriosos ensayos, se inici6 el rodaje de la pelicula el 16 de
enero de 1961. Dias después Octavio Alba y los fotografos José Luis Mu-
gica y Mario Marzano, de Cine Mundial, visitaron el set y resenaron lo
siguiente:

131 ALEXANDROV, Gregoire, “Entusiasmaron a los rusos los ballets mexicanos”, Cine
Mundial, 12 de mayo de 1958.

132 “Ambiciosa cinta de ballet clasico prepara la productora Celis Internacional”,
Cine Mundial, 24 de diciembre de 1960.
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Las jornadas en el rodaje de Noches de ballet tienen como escenario
fastuoso las histéricas piedras del Castillo de Chapultepec, piedras
que han escrito paginas interesantes de la Historia de México.

Alli, en el castillo, convertido ahora en enorme “set” cinemato-
grafico, el realizador Carlos Toussaint se rompe los nervios en mil pe-
dazos en cada secuencia. Porque la improvisacion esta discriminada
en este film.

De ahi que, con tanto o mas esfuerzos que las “tomas” definiti-
vas, resultan los previos ensayos ante las camaras, emplazadas en
diversos angulos estratégicos de esa histérica fabrica arquitecténica
que mira al gran bosque de la ciudad de México...

El film es a todo color. Y como fotégrafo, el varias veces laurea-
do Agustin Jiménez, maestro que, sincronizado con el director Tous-
saint, también hace trizas sus nervios en el agotador trabajo.

En el momento en que dos camaras reporteras de Cine Mundial
llegaron al castillo, Noches de ballet se internaba por los caminos de
Baile de graduados....

Noches de ballet es algo asi como las Naciones Unidas... unidas
por el inmortal eterno arte de la danza.

En fin, felicitemos a José Luis Celis, inquieto entre los inquie-
tos, por su film en marcha Noches de ballet.'?

Entusiasmado por el reportaje fotografico de Baile de graduados,
Alba escribi6 la siguiente nota, en la que no falté cierto humor:

A la manera de Degas, el misantropo solterén que tanta pasién ponia
llevando al lienzo a las heroinas del ballet. Perspectivismo en diago-
nal, pero hacia abajo, atalayando el pintor con visién desde lo alto. El
lente fotografico también puede dar semejante impresién, con idén-
tico emplazamiento al que adoptaba para aplicar el color el hombre
que vivia sin mujer ni amigos, en una casucha llena de polvo, poblada
de barieras, con escalera de caracol, maniquies, casacas de jockey,
zapatillas de bailarinas...

Grises, blancos y rojos son los colores predominantes de la es-
cena que vimos filmar. Foros de piedra. Espejos que devuelven las
imagenes. Entorchados de oro en gruesos casacones de los criados.

133 ALBA, Octavio, “Abrumadora tarea de Toussaint, Celis y Jiménez en el film No-
ches de ballet”, Cine Mundial, 25 de enero de 1961.
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Simetria del mosaico que se repite una y otra vez, en armonia geomé-
trica. Las cAmaras cinematograficas abarcan todos los grandes con-
juntos. Estan nerviosas esas camaras. Hacen barridos de izquierda
a derecha para no perder ni un solo detalle de la gran funcién de
danza. Y mientras ellas actiian, atruenan en el recinto histérico, en
el secular Castillo de Chapultepec, las clasicas estrofas que ellas, las
bailarinas, ilustran con movimientos precisos, justos, exactisimos...

Carlos Toussaint, director cinematografico, infla sus orbitas,
que se dilatan para observar mejor. Y el maestro Agustin Jiménez,
camardégrafo, vive en verano en la noche invernal, que tal es el sudor
copioso que brilla en su frente y la espuma verde que sale por sus
comisuras...

Cerca de Agustin y de Toussaint, José Luis Celis, productor de
Noches de ballet, es un cronémetro sin esferas ni agujas; es un croné-
metro humano: mide el tiempo. Porque cada minuto son varios bille-
tes verdes y grandes. Y esta pelicula musical jtiene tantos, tantisimos
minutos!'?*

Después se abocaron al proceso de corte y montaje y a los comple-
mentarios musicales,'® y la Metro Goldwyn Mayer se interes6 en distri-
buir la pelicula por toda la Unién Americana.® Por cierto que el filme
incluy6 Suerios de una ninia, de David Lichine, asistido por Sergio Unger.

Una primera version se estrend en 1962:

Ante un grupo de funcionarios cinematograficos [...] fue exhibida en
el Condominio Cinematografico, ya totalmente terminada, la pelicula
Noches de ballet, que dirigié Carlos Toussaint.

El film cuenta con la participaciéon del famoso corebgrafo Balanchine
[sic, por David Lichine] como autor de todas las coreografias, excepto
la correspondiente a La pavana del moro, que fue montada, dirigida
e interpretada por José Limén. %7

Finalmente, la versién definitiva se estrend en el Cine Variedades
en 1963, con el titulo de Baile de graduados. La musica fue de Johann
Strauss y Raul Lavista, y la coreografia de David Lichine, interpretada
por el propio Lichine, Sergio Unger, Farnesio de Bernal, Alicia Pineda,
Diana Alanis, Vitaly Osins, Bill Thorphi, Diana Bond, John Sakmari y
Tell Acosta. La escenografia estuvo a cargo de Edward Fitzgerald, y el
argumento fue escrito por Manuel Cavazos y Carlos Toussaint.

En 1955 comenz6 a exhibirse la Revista Filmica Cine Mundial, no-
ticiario semanal hermano del diario. Dirigida por Fabian Arnaud Jr.,
dicha emisién cinematografica obtuvo un gran éxito en las salas de es-
treno y luego en las del circuito, donde fue aplaudida por millones de
aficionados al cine.'®

134 ALBaA, Octavio, “Celis, cronémetro sin esferas ni agujas”, Cine Mundial, 1 de
febrero de 1961.

135 “Gran acierto, haber filmado Noches de ballet”, Cine Mundial, 25 de mayo de
1961.

136 “Noches de ballet ir4 a los USA”, Cine Mundial, 11 de octubre de 1962.

137 “Exhibieron una pelicula sobre ballet”, Cine Mundial, 11 de octubre de 1962.
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Celia Pena

Julian de Meriche
y Ricardo Luna

188 “Se estrena hoy la maravillosa pelicula Baile de graduacién [sic]”, Cine Mun-
dial, 28 de noviembre de 1963.

139 “Millones de espectadores se deleitan con la Revista Filmica Cine Mundial”,
Cine Mundial, 1 de agosto de 1955.
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@rtistas mexicanos destacaron también por su originalidad y vita-
lidad en un género que rapidamente encontré productores valientes: la
comedia musical. Los publicos y la critica aplaudieron las puestas en
escena locales, similares a las mejor montadas en diferentes latitudes.

La comedia musical fue otra fuente de trabajo para coredgrafos y
bailarines.

Yo, Colén

Comedia musical en dos actos, se estrené en la inauguracion del Tea-
tro de los Insurgentes, en 1953. Fue protagonizada por Mario Moreno,
“Cantinflas”, con libreto de Alfredo Robredo, didlogos del mismo Robredo
y Carlos Leén, musica de Federico Ruiz, escenografia de Julio Prieto, di-
senos de vestuario de Ramon Valdosera y coreografia de Guillermo Keys
Arenas. Como invitados especiales, actuaron el Ballet de Walter Nicks,
y Edmundo Mendoza, en un charleston. La puesta en escena fue dirigida
por Ernesto Finance.

Cine Mundial aplaudié tal acontecimiento. Cubrié sus paginas con
reportajes al respecto y comenté:

Cuando finalmente México se decidié a hacer, también en el género
de teatro frivolo, un espectaculo que no desmereciera frente a los me-
jores del mundo, salié una revista que tiene nada menos que todo lo
que las revistas de Paris, de Broadway, de Viena y algo mas también.

En efecto, Yo, Colén luce una cantidad de nifias bonitas que
apenas cabrian en los escenarios del Tabarin o del Roxy. Un cuerpo
de baile perfectamente entrenado que desarrolla coreografias com-
plicadisimas con una perfeccién y una armonia sorprendentes; una
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musica que, aunque le falte un motivo que los espectadores puedan
tararear a la salida, subraya con exactitud el clima cémico o evocativo
de los cuadros.

Pero ademas México dispone de un elemento que, aunque fun-
damental en un espectaculo de este tipo, ningtn pais lo tiene en el
grado que México. Un comico que no es solamente el mas grande en-
tre los comicos que se enfrentan a los humores caprichosos del publi-
co, sino que ha creado un tipo representativo al mismo tiempo de los
humildes de todo el mundo y especialmente del “peladito” mexicano,
con su ingenua viveza, con sus sencillas pero justas aspiraciones; con
Sus suenos.

Un suenio del peladito Cantinflas se escenifica en Yo, Colén, y no
vamos a decir cual, aunque el mismo titulo ya pueda sugerir de qué se
trata. Lo importante es como el suefio se realiza teatralmente.

Hay que reconocer que el libreto lo va creando su intérprete en
el momento, y ése no es sino uno de los méritos del espectaculo, pues
nadie podria poner por escrito la simpatia, la intima comunién con el
publico que en Mario Moreno es cualidad espontdnea innata.

Es suficiente con que él aparezca en escena para que la alegria
desborde, para que a todos y cada uno de los espectadores, incons-
cientemente, les nazca una sonrisa en los labios y en los ojos. /Cual
sera el secreto de Cantinflas? Quién sabe. Lo cierto es que el mas
minimo movimiento de sus manos, de sus pies, de sus ojos, provoca la
risa, aun antes de que abra la boca, antes de que diga en su manera
inimitable uno de sus chistes.

Alrededor de Cantinflas, teniéndolo a él de eje, el espectacu-
lo esta montado y presentado con un lujo, un gusto, una exquisitez
probablemente sin precedente en México. Gran parte del mérito en
la riqueza de medios hay que reconocérsela a quien sin limites ni
economias todo lo puso a disposicién del gran cémico: a José Maria
(preferimos llamarle también con el nombre que le dan sus amigos:
Chema) Davila.

Pero ya no a Cantinflas, sino a Mario Moreno, le corresponde el
mérito de haber dispuesto de esos medios en la mejor de las formas,
encargandole cada cosa a quien mejor podia hacerla en México, y en-
cargandose él mismo de cuidar cada detalle, y de coordinarlos todos
en un complejo armonico.

Porque es cierto que Julio Prieto hizo una escenografia estu-
penda (algunos cuadros en los que efectos sorprendentes se consi-
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guieron con extremada sencillez, aprovechando sorpresivos efectos
luminosos; otros —como la evocacién azteca—, poniendo en escena
complicadas maquinas y haciéndolas mover con la precisiéon de relo-
jes); es cierto que Guillermo Keys ide6 unas coreografias como antes
las habiamos visto sélo en las mas gloriosas revistas de Hollywood; es
cierto que Valdosera dibujé trajes y vestidos que al mismo tiempo le
dan lucimiento a los cuerpos estupendos de las mujeres y constituyen
un alarde de refinado buen gusto por su disefio y sus armoniosos co-
lores... Si todo esto es cierto, lo es también que personalmente Mario
Moreno vigilé todo eso, eligié lo méas adecuado, cuidé que todo se lle-
vara a cabo asi como el publico lo ve, inmejorablemente.

Y lo que mas admira y mas llena de orgullo al ptiblico mexicano
es que todo se ha hecho sin tomar en cuenta los modelos de allende
los rios y los mares, sino dandoles a los detalles y al conjunto un tono,
un color y un sabor tipicamente mexicanos.

El resultado de todo este esfuerzo es un espectaculo extraordi-
nario, al cual el publico de estreno y el de los dias siguientes le esta
otorgando un aplauso arrollador, bajo todos los conceptos completa-
mente merecido.

Y ojala después de ésta podamos ver muchas revistas mas “como
en México”. 140

Lastima que no se logré continuar con este tipo de espectaculos. El
Teatro de los Insurgentes volvié poco a poco a programar nuevamente
revistas frivolas que incluian un desfile de estrellas y atracciones nacio-
nales y extranjeras, y en las cuales se mezclaban comicos, vedettes, can-
tantes, magos, imitadoras, modelos y maniquies, rodeados por el Ballet
Insurgentes de Ricardo Luna.

Los novios

En 1956, otro teatro fue inaugurado con el estreno de una comedia musi-
cal, el Teatro del Musico inici6 actividades con un “cafionazo teatral” de
Londres y Broadway: Los novios (The Boyfriends), con musica, libreto y
canciones de Sandy Wilson. En la version espanola, Bertha Maldonado
adaptoé el libreto y Luis Palmer (Luis de Llano) se encargd de adaptar

140 “T o5 descubrimientos de Colén. Una revista ‘como en México’ ”, Cine Mundial,

3 de mayo de 1953.
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las canciones. La direccién musical fue de Enrico Cabiatti, la esceno-
grafia de Julio Prieto, el vestuario de Jean Joysmith y la coreografia de
Edmundo Mendoza. La produccién estuvo a cargo de Palmer, junto con
René Anselmo:

Comedia musical blanca, con musica original, dialogada simplisima-
mente, y sobre todo... dinaAmica, muy dindmica...

Lo que se ofrece al espectador en Los novios tiene enorme rit-
mo, extraordinaria velocidad. El publico, en su estreno, tejid con sus
aplausos la diadema que merecian los artistas, productores, musicos,
coredgrafos [...] por su gran esfuerzo.

Magnifico, excelente, el esfuerzo del maestro Enrico Cabiatti en
sus orquestaciones [...] Un aplauso a Julio Prieto; sugestiva es toda
su escenografia, vision de un cuarto de siglo atras, alegre en su co-
lorido, expresiva [...] Edmundo Mendoza, como corebgrafo, sabe por
dénde camina. Las manos y las piernas de los artistas —también su
cuerpo— son lineas ondulantes, aéreas, electrizadas, merced a su mi-
lagro en el montaje de todos los bailables...

(A qué artista destacamos? [...] En un 95 por ciento, todos Los
novios son caras nuevas [...] Claro es que no se puede ocultar la ex-
periencia de Victor Torres; a su lado, jqué bien va, viene y retorna
Lilia Guizar! [...] (Han visto algo de mas penetrante comicidad que
ese tango que se marca Manolo Valdés con la bella Beatriz Querol?...

Ahi queda ese esfuerzo, conviene insistir de nuevo. Esa invoca-
cién de la escena mexicana, con sus trajes evocadores, con su musi-
quilla agridulce, con su dinamismo charlestonesco...

Ovaciones cerraron todos los cuadros, todos los actos; ovaciones
repetidas en el final-final de Los novios...1*!

La agrupaciéon Criticos de Teatro acord6 conceder una mencién
honorifica a esa revista musical por su trascendencia en el panorama
teatral mexicano de la época: “Los novios, magnificamente realizada,
ha venido a romper la monotonia agobiante del teatro frivolo en Méxi-
co, marcandole nuevos derroteros que seguramente se seguiran en lo
sucesivo”.!*?

110, A, “Una rafaga artistica ‘distinta’ en la escena mexicana”, Cine Mundial, 7
de octubre de 1956. Columna Farandulerias.

1“2 T A., “Premio especial concedieron los criticos a Los novios”, Cine Mundial, 9
de enero de 1957.
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Ring, ring... llama el amor

En 1957, René Anselmo y Luis de Llano repiten su éxito de Los novios
ahora con Ring, ring... llama el amor (Bells are ringing), montada en
el Teatro del Bosque. Silvia Pinal estuvo a la cabeza de esta comedia
musical, cuya produccion original se estrend en The Theatre Guild, con
libreto y canciones de Betty Comden y Adolph Green, y musica de Jule
Styne. La version en espanol fue realizada por Luis de Llano (canciones)
y Bertha Maldonado (libreto).

La coreografia estuvo a cargo de Edmundo Mendoza. La direccién
musical fue de Enrico Cabiatti, la escenografia de Julio Prieto, el vestua-
rio especial de Armando Valdés Guild y la direccién de Luis de Llano:

Se unen las voces. Se confunden las voces. El teléfono suena con es-
trépito [...] (Quién llama, por qué, para qué? Es la voz inalambrica
del amor [...] Y ahi est4 Silvia Pinal, centrando toda la obra musical.
En torno a ella, lineas de bellezas femeninas. Muy jévenes todas. Per-
fectamente acopladas [...] La mano invisible de Edmundo Mendoza, co-
rebgrafo, se ve por toda la escena [...] Y las estrofas de la partitura, pe-
gadiza, moderna, atruenan toda la sala [...] {Es el maestro Cabiatti!...

Ring, ring... llama el amor se estren6 solemnemente anoche. El
éxito fue de apoteosis [...] Bien, muy bien por Ring, ring... llama el
amor...}4

Cine Mundial dedicé planas enteras a la Pinal, a Miguel Manzano,
a Guillermo Rivas, a Manolita Zavala y a Manuel “El Loco” Valdés, y
publicé amplios reportajes de todos los participantes, entre ellos Freddy
Fernandez, Luis Gimeno, Queta Lavat, Roger Lopez y Gustavo Olguin.

Cuatro meses duro en cartelera la exitosa obra.

Mi bella dama

Mas adelante, en 1959, Robert Lerner realizé el debut mundial en espa-
nol de M bella dama (My Fair Lady) en el Palacio de Bellas Artes. Esta
version musical de “Pigmalién”, de Bernard Shaw, se debié a Alan Jay
Lerner y Frederick Loewe. La versién espafola fue de Luis de Llano y
Bertha Maldonado. La escenografia original, de Oliver Smith, realizada

143 “Estrenaron Ring, ring... llama el amor”, Cine Mundial, 19 de octubre de 1957.
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por Julio Prieto; la coreografia original, de Hanya Holm, realizada por
Grandal Diehl, y el vestuario, de Cecil Beaton, realizado por la firma
Van Horn Costumes, de Filadelfia. Como pareja estelar se presentaron
Manolo Fabregas y Cristina Rojas, acompanados por Mario Alberto Ro-
driguez, Anita Blanch, Miguel Suarez, Natalia Gentil Arcos, Magda Do-
nato, Salvador Quiroz, Tomas de Saro, Jorge Lagunes y, en un papel
menor, quien con los afios se convertiria en uno de los mas eminentes
tenores del siglo veinte: Placido Domingo. Los conjuntos sincronizaron a
dieciséis cantantes y quince bailarines:

No es una maravilla. Pero si una excelente comedia musical. Repre-
sentada, en su adaptacién al espanol, excelentemente. Con triunfo
personal y absoluto de Manolo Fabregas. El cual quizas como nunca
antes —y eso que colecciona satisfacciones teatrales— puede sentirse
orgulloso y satisfecho.

Muchos no van a gustar de Mi bella dama. Pertenece a un gé-
nero que todavia no esta metido en el gusto del publico mexicano [...]
Otros muchos encontraran en Mi bella dama un espectéaculo delicio-
so. Eso es, exactamente. Una forma moderna del teatro con juego
musical y coreogréafico...

Para los bailarines, una ovacién. Por el nimero —un cancan que
no es cancan— de mayor movimiento y mas intensa alegria en toda
la obra.

La presentacién, magnifica. Tampoco se puede pedir mas, y me-
nos por los precios que se autorizaron al cobro...

Un juego escenografico asombroso, resuelto por Julio Prieto.
Volviendo a formas sencillas y tradicionales: descolgados y cortinas
pintadas o telones de fondo. Ademas, “carros” y bastidores sobre per-
nos para mutaciones rapidas. Rapidisimas, exactas a la exigencia del
ritmo en la obra...

Total, un gran espectaculo Mi bella dama. Como para verlo tres
veces y a cada una salir mas contento. Con la satisfacciéon del teatro,
éste en lo musical, que nada le pide en lo suyo al mejor de cualquier
gran capital del mundo. Y a precio de regalo: doce pesos maximo. Ni
siquiera un doélar.'#

144 VILA, Vicente, “Triunfo personal, absoluto, del actor Manolo Fabregas”, Cine
Mundial, 5 de abril de 1959.
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Cristina Rojas, como Elisa, desencadend una acalorada controver-
sia entre los criticos que extrafnaron a Silvia Pinal en ese papel protagé-
nico. Manolo Fabregas tuvo problemas con la puesta de la obra en Bellas
Artes: cambi6 horarios y pasé por mil disgustos. Finalmente, Mi bella
dama corrié con mejor suerte al ser presentada en el Teatro Iris.

La pelirroja

En 1960, René Anselmo y Luis de Llano insistieron en importar el gé-
nero. Asi, presentaron La pelirroja (Redhead) en el Teatro de los In-
surgentes, con libreto de Herbert y Dorothy Fields, Sidney Sheldon y
David Shaw, musica de Alberto Hague, traducciéon de canciones de Luis
de Llano y del libreto de Martha Fischer, coreografia y montaje de nu-
meros especiales de Kevin Carslile, direccion musical de Enrico Cabiatti,
escenografia y vestuario original de Rouben Ter Arutunian, supervision
de escenografia e iluminacién de Antonio Lépez Mancera y direccién de
Luis de Llano. El reparto: Armando Calvo y Virma Gonzalez, Nono Arsu,
A. Ciangherotti, Conchita y Maria Gentil Arcos, Grek Martin, Ada Ca-
rrasco, Alfonso Torres, Placido Domingo, Cristina Morell, Erika Carls-
son, Jorge Alvarez y la actuacion especial de Manuel “El Loco” Valdés:

La pelirroja cautivé al dificil publico [...] que concurrié al estreno.
Numero por numero, a veces varias veces cada uno, estallaban las
ovaciones. Y al final habia un clima delirante que se contagié al esce-
nario, donde, un poco al estilo ruso, todos también aplaudian, pero no
como del otro lado de “la cortina”, al publico comprensivo, sino unos
a otros: los actores al director, éste al coredgrafo, éste a su vez al di-
rector de orquesta, los cantantes a las bailarinas, las caracteristicas
a la dama joven.

Esta, por cierto, es una revelacion; lleva el papel mas largo y
mas dificil, el titular, y lo saca con gallardia.

...Virma tiene muchisima gracia, simpatia, esa dificil cualidad
que entre bastidores se llama “angel”; cae bien al publico, se le cele-
bran sus monerias, proyecta todo lo que quiere. Ademas, por supues-
to, baila muy bien, puesto que ésa es su profesion...

Los demas del reparto son todos viejos conocidos...

La escenografia de Rouben Ter Arutunian, supervisada por Lo-
pez Mancera, es no sélo muy funcional sino de muy buen gusto. Hay
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cuadros estupendos, como el del Museo de Cera o el de la Cantina del
Dragén Verde, que justifican el aplauso que recibieron.

La coreografia es brillante; Kevin Carslile, que la montd, mues-
tra gran sabiduria en su profesion y mucho sentido plastico.

He dejado para el final, porque merece capitalizar todos los elo-
gios anteriores destinados a los aspectos parciales que él con tanta
habilidad supo combinar y valorar, a Luis de Llano, director de es-
cena, que da un paso magnifico en su carrera, especializada en el
género lirico...

Como letrista y como director de La pelirroja, Luis de Llano me-
rece colocarse a la cabeza del éxito que seguramente alcanzara esta
deliciosa comedia musical.**

Brigadoon

La Unidad Artistica y Cultural del Bosque y Producciones Liza presen-
taron en 1960 Brigadoon (Un milagro de amor) en el Teatro del Bosque.
La obra, original de Alan Jay Lerner y Frederick Loewe (los mismos de
Mi bella dama) fue traducida al espanol por Salvador Novo (canciones)
y Bertha Maldonado (libreto), fue dirigida en su puesta en escena por el
mismo Novo, con la direccién musical de Mario Ruiz Armengol y la co-
reografia de Grandall Diehln. La pareja estelar estuvo a cargo de Hugo
Avendano y Graciela Garza. Con ellos actuaron Amparo Arozamena, Mi-
guel Sudrez, Tell Acosta, Cora Flores, Jorge Lagunes y Teresa Grobois,
asi como los coros y el cuerpo de ballet:

La dltima comedia musical de A. Lerner triunfa estrepitosamente en
el Teatro del Bosque. La musica, las canciones, la trama y el vestua-
rio llaman poderosamente la atencién.

Hermosa trama, magnifica actuacién, bella musica, lindas can-
ciones, perfectos decorados y magico vestuario posee el milagro de
amor llamado Brigadoon.

La obra de A. Lerner y F. Loewe, que por primera vez se pre-
senta en idioma espanol, después de haberse mantenido, por larga
temporada en teatros de Estados Unidos, Inglaterra, Escocia, Irlan-

145 CaNTON, Wilberto, “Luis de Llano fabric6 una nueva vedette (Virma) con La pe-
lirroja”, Cine Mundial, 13 de febrero de 1960.
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da, Francia y otros paises, al decir de los conocedores, en su versién
espafola alcanza la magnificencia que la ha hecho clasica en otras
latitudes y en otros idiomas...

Para su montaje en México se cuidé en primer lugar la traduc-
cibén, que corrib a cargo de Salvador Novo, quien tuvo buen cuidado de
respetar los dialogos, algunos de ellos altamente cémicos, al verterlos
al idioma espanol.

El propio Maese Novo se encargd de la traduccion de las tonadas
musicales, que al salir al mercado de discos de larga duracién han
conseguido gran demanda en las casas vendedoras de acetatos.

La pieza, que se desarrolla en un lugar de Escocia, ha maravi-
llado a nuestro publico, no acostumbrado a presenciar un espectaculo
musical de la verde Escocia con sus vestidos y su hondo costumbris-
mo, siguiendo un libreto novedoso y original...

En cuanto a las coreografias, baste decir que ellas son novedo-
sas y atractivas, lo cual las hace altamente bellas y llenas de interés
por los nuevos elementos que han sido aportados al estar basadas,
especialmente, en el folklore escocés.

No podriamos terminar sin indicar que la direccion musical de
esta comedia, a cargo del maestro Mario Ruiz Armengol, no solamen-
te llena su cometido, sino ofrece al publico un esfuerzo integral por
presentar la musica de Brigadoon a través de un espiritu latino en
cuanto a su interpretacion y direccién.

Rentas congeladas, Los Fantdstikos, La tia de Carlos, Las fascinadoras,
Irma la Dulce, Amor al revés es Roma

Luego de las enunciadas, vinieron otras comedias musicales, tanto adap-
tadas de textos en otros idiomas como creadas en nuestro pais y en nues-
tra lengua.

En el estreno mundial de la comedia musical mexicana Rentas con-
geladas, en el Teatro Esperanza Iris, Xavier Fuentes y Ratl Flores “Cane-
lo” participaron como coredgrafos en el espectaculo satirico-humoristico
escrito por Sergio Magana y encabezado por la vedette Celia D’Alarcédn:

Una nueva época en el teatro mexicano se iniciara al levantarse el
telén del Teatro Iris [...] Una época, ya que hace mucho tiempo no se
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presentaba al publico mexicano un espectaculo de este tipo, de una
raigambre netamente nuestra.

Celia D’Alarcén, la guapa mujer y talentosa actriz, tiene a su
cargo la interpretacion del personaje central de la obra satirica de las
clases pudientes enfrentadas a las miserias del proletariado, envuel-
ta toda la trama en un didlogo agil y gracioso y en una musica (tam-
bién original de Magana) que pronto sera cantada por todo México.

Sobre la trayectoria de Celia, bien poco es lo que se puede de-
cir que no sea ya de sobra conocido y reconocido. Triunfadora en los
escenarios de comedia, en los que ha llevado a cientos de representa-
ciones las obras en que ha intervenido, bastando para ello mencionar
Unicamente a Desniidate, sefiora, con mas de mil representaciones,
Mi mugjer necesita marido, Fruto prohibido y muchisimas mas que
harian larga esta lista, a la cual habrian de agregarse peliculas por
ella protagonizadas, asi como la gira que recientemente hizo a Suda-
mérica, en la que conquisté merecidos aplausos y simpatias.

Con Celia, en la misma Rentas congeladas, intervendran Mar-
tha Rangel, Sergio Bustamante, Salvador Quiroz, Mario Alberto Ro-
driguez, Celia Tejeda, Maria Elena Sandoval y Alberto Vazquez. La
direccion es de Virgilio Mariel y la direccion musical de José Luis
Alcaraz, mientras la escenografia de Antonio Lépez Mancera y el ves-
tuario fueron disefiados especialmente por Lucille Donay.!4¢

Entre los bailarines: Lin Duran, Gladiola Orozco, Teresa Urgel,
Luis Fandino y Rodolfo Reyes.

En 1961 se estren6 Los Fantdstikos en el Teatro del Bosque. Cine
Mundial publico este particular comentario:

Nobleza obliga...

Quiere decir que no quisiéramos decir nada de Los Fantdstikos:
pero nobleza obliga [...] Lo del César, que hay que darle al César; y lo
de Cristo, que para el Cristo es...

Pues nada quisiéramos decir de esta obra, que es un pefiasco en
el corrompido charco que en teatro es la ciudad de México; pefnasco
que lanza Luis de Llano ante la indiferencia de los mas, y la alegria
de los menos [...] Y nada quisiéramos decir de Los Fantdstikos por

146 TrugiLLo, “Desde hoy: Rentas congeladas. Acontecimiento”, Cine Mundial, 31 de
agosto de 1960.
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razones comerciales, por la sinrazén que, con nuestro diario, tiene
el que fue su propietario: Emilio Azcarraga Milmo. Actitud azcarra-
guista que, por supuesto, aplaude y respalda con satisfaccién el que
produce la obra: René Anselmo [...] (Y recordemos que “producir” es...
qué es?... jalguna actividad artistica?... ;contar los billetes y los bo-
letos a los que esos billetes corresponden?... ;decidir el plan de pu-
blicidad?... ;pagar a los artistas?... ;Qué es eso que pomposamente
llaman “productor teatral”?... En fin...)

Bueno, lo dicho o, por mejor expresarlo, lo que ya va insinuado:
Los Fantdstikos es, hoy por hoy, el mas dificil triunfo que en nuestros
escenarios ha obtenido Luis de Llano con esa pieza musicalmente
homeopatica: un arpa y dos pianos.

Los eternos criticos de nuestro teatro —los de la Unién y los des-
unidos, esto es, los llamados independientes— han elogiado amplia
y cumplidamente Los Fantdstikos. Mas como ellos, por ser criticos,
son eruditos en la materia, han buscado lupas de mil aumentos y han
descubierto ligeras manchas en la obra, han hallado algunos peque-
nos defectos: que si el acento de Maria Rivas... Que si la grandilo-
cuencia de Armando Calvo... etcétera (por fortuna, pocos, poquisimos
etcéteras). Pero nosotros, jlibrenos Dios!, no somos, no hemos sido,
ni pensamos militar en la critica teatral. Con lo cual queda dicho lo
siguiente: Los Fantdstikos es una obra fantasticamente bien escrita,
fantasticamente bien dirigida, fantasticamente bien actuada...

Hay mucha y muy buena poesia en la pieza de Jones Schmidt.

Y decir poesia significa... jpoesia! Lo cual suele estar frecuente-
mente en la frontera —o en linea tangencial— con la cursileria. Aqui
no hay tal. Los Fantdstikos es una obra cuya definicién es la misma
que me ensend, para la buena poesia, Pedro Jorge Guillén, el autor
de Cdntico. A saber. Los Fantdstikos nace, vive y muere (muere por-
que cae el teldn, pero nos sugiere que la aventura de sus personajes
continua en espléndida existencia); nace, vive y muere, deciamos, Los
Fantdstikos, en el mundo de lo inefable...

El “fabricante” de la muerte... El actor autocritico que critica
su profesiéon de actor... El profesional en raptar parejas jévenes... La
bella enamorada... Su apuesto galan... El suegro, por parte de ella...
El otro suegro, por parte de él... Todo maravilloso, todo poético, todo
espléndido...

El defecto de Los Fantdstikos es que tememos que no sea ne-
gocio... (;Cémo, entonces, aparece como productor-empresario René
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Anselmo, siendo, cual sospechamos, que Los Fantdstikos no sera ne-
gocio?)... Y esto, por una razon: el publico (publico es mayoria; linea
divergente del objetivo de Juan Ramén Jiménez); el publico, en Los
Fantdstikos, es obligado a pensar. |Y odia tanto la gente el ejercicio
de la inteligencia, el hacer gimnasia intelectual!...

El espectador tiene que poner casi el cincuenta por ciento de su
propia cosecha a la obra. O sea, la fabula que narra Los Fantdstikos
es una continua sugestién, una invitaciéon al publico para que com-
plete lo que alli, en metaforas objetivadas —lo que adquiere cuerpo
especifico para expresar otras cosas—, nos dicen maravillosamente
Luis de Llano (sin hacer acto de presencia fisica), Maria Rivas, Ar-
mando Calvo, Ciangherotti, Ortiz de Pinedo, Guillermo Orea, Anto-
nio Gama, Chucho Salinas y Armando Pascual...

En el parrafo anterior se citan todos los nombres de quienes par-
ticipan en la obra. En lo musical-sonoro, lo ya dicho: dos pianos y un
arpa. Todos, sin excepcidn, merecen una cerrada ovacion; estruendo-
sos aplausos que se cierren en circulo de gratitud por el hecho de que
hagan lo que hacen al servicio del teatro moderno, el que innova...

Porque Los Fantdstikos es... (y aqui va el resumen) una obra
redonda, plenamente lograda...}4?

Ese mismo afio de 1961 se presentaron La tia de Carlos en el Teatro
del Bosque y Las fascinadoras en el Teatro de los Insurgentes. Jorge
Schwarz estrend esta ultima comedia musical, de Felipe Santander y
Raul Sayago, con la direccion escénica de Xavier Rojas, la direccion co-
reografica de Edmundo Mendoza y la escenografia de David Anton:

Es alentador que un grupo de jévenes, auténticos nuevos valores del
movimiento artistico local, se enfrente en forma decidida a los que
pretenden presentar exclusivamente comedias musicales extranje-
ras, saliendo con éxito en el encuentro, ya que Las fascinadoras ha
conquistado el aplauso del publico, que aprecia el esfuerzo de todos
sus integrantes.

Ademas, es del todo loable la intencién de presentar un espec-
taculo diferente a todo lo logrado hasta ahora en el género frivolo
del teatro mexicano. La intencién ha sido lograda, ya que todos los
factores que intervienen en la representacién de esta obra, como son
las actuaciones, la belleza y juventud de “ellas”, la coreografia, el leve

147 ALBa, Octavio, “Los Fantdstikos es un redondo éxito teatral”, Cine Mundial, 19
de mayo de 1961.
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hilo tematico, la musica y la escenografia, contribuyen a lograr el
triunfo total.

Por todo eso, no es raro que haya triunfado una comedia musical
de ambiente nuestro, con gracia y la grata presencia de Angélica Ma-
ria, Arcelia Larranaga, Sonia Infante, Tina Romay, sin que por eso
dejen de mencionarse las buenas intervenciones de Felipe Santander,
Arturo Cobo, Los Yorsis, Edmundo Mendoza, Rogelio Guerra y todo
el resto del batallon de entusiastas jovenes.!®

A principios de 1962 se estrené Irma la Dulce en el Teatro Insur-
gentes. Se traté de la obra original de Alexandre Brefort traducida al
espanol por Pancho Cérdova, con musica de Marguerite Monnot, letra de
las canciones de Julio Porter, coreografia de Rudy Tronto, escenografia
de José Reyes Meza, direccion musical de Enrico Cabiatti y direccion ac-
toral de Enrique Rambal. Estelarizada por Silvia Pinal, y, al lado suyo,
Julio Aleman y Pancho Cérdova:

Con una lesion en la pierna salié Silvia a escena. Se sobrepuso la
actriz al tormento fisico y acudio a la cita que, con el publico y conver-
tida en Irma la Dulce, tenia en el Insurgentes. Hay que confiar en que
la distensién muscular que sufre, dolorosisima, desaparezca pronto y
que despliegue en toda su amplitud los bailes modernistas, con mu-
cha dosis de acrobacia, que ensay6 con Rudy Tronto, imprimiendo
asi todavia mas alegria a la muy alegre comedia musical que ya en
su estreno, pese a ese “handicap”, le significé un nuevo triunfo como
vedette, en el sentido que aqui damos al vocablo francés.

“Paris bien vale una misa”, dijo el rey francés. Y una antimisa:
la biografia de una muchacha optimista que “trabaja” en el peor de
los trabajos: convertirse en mercancia. Como la mercancia es joven y
bellisima, el negocio es grande...

Sobre todo, mucho negocio para Julio Aleméan, que logra un ful-
gurante éxito al convertirse en “le mauvais garcon” o en “’'homme
fatal” o en el “gigold” o en el...; en fin, Aleman, como propietario de
Silvia —de Irma—, en cuyo bolsillo contabiliza Julio las cien misas
negras de cada dia en que oficia la Pinal.

Pancho Cérdova es el hilo conductor de la trama, con el recurso
que él aprovecha al maximo de continuadas metamorfosis disparata-
disimas y, por lo mismo, de comicidad explosiva.

148 TRugILLO, J. H. “Quinta semana de Las fascinadoras”, Cine Mundial, 1°. de no-
viembre de 1961.
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Silvia, Julio y Pancho: comida fuerte y archivitaminizada de
Irma la Dulce, servida en un platén adornado con pentagrama cenido
a la ligereza de la trama, con cuya musica guarda paralelismo la sen-
cilla originalidad de toda la coreografia.

Y tan picantemente nutritivo en comicidad y en regalo para los
0jos y oidos como la tercia Pinal-Aleman-Cérdova, estan los aperiti-
vos, los entremeses y el postre. Aludimos a la sintesis parisiense, al
esbozo judicial, al homeopatico presidio... a toda la escenografia que
como chispazos colocé Reyes Meza sin agobiar las 6rbitas del especta-
dor. Y se alude, también al margen del platillo humano fundamental,
a las individualidades que, aisladamente y en coro, cierran el circulo
de viciosos que pululan en torno a Irma. O expresado con la letra de
las canciones: el perfecto engrase que tienen en la escena todos los
“Hijos de la Torre Eiffel”.

Entre las sonrisas, risas y carcajadas brinca sin cesar la mora-
leja: la justicia se tambalea, es brijula que igual sefiala al Oriente
que al Poniente... si es que el “poniente” pone un billete grande en las
manos del ciudadano Juez... Los carceleros pueden ser vencidos por
el alcohol... La muchacha publica tiene su alma en un armario y su
arma en sus caricias... La “mota” es un gran regalo para una flaman-
te mama4... También es buen regalo una ametralladora para un nifio
de varios dias de nacido... Las profundas y sesudas teorias del “cere-
bro partido”, de la doble personalidad, pueden exponerse sin acudir
a los sabios que recetan medicina del espiritu, sin consultar textos
psiquiatricos: bastan unas barbas negras, un pequefno baile o una
canciéon maés ligera que la corriente del Sena... Para una “dama” de
andar oscilatorio en oscuro “quartier” parisiense es un bochorno que
su hombre entregue gasto en vez de recibirlo de ella... El amor puede
formar parte de un capitulo de economia politica; puede hacerse con
sistema “fordista”, del que es pionero Henry Ford y que los técnicos
de aquella ciencia econémica denominan “trabajo en serie”, como el
que sublimé Chaplin en inolvidable parodia de Tiempos modernos.

iParis!... Se puede descubrir la Torre Eiffel a los veinte afios de
haber nacido alli: basta que Silvia Pinal vea la torre con los ojos de su
imberbe o barbado Julio Aleman... Los grandes pleitos encuentran
sentencia que a nadie hiere: una cancion... Igual los procesos crimi-
nales, los horrendos homicidios que pueden resolverse con un senci-
llo baile... jParis!, fabrica que da trabajo a todos los departamentos
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de censura del mundo, como dijo Pancho Cérdova... Paris: cualquier
sotano de cualquier cantina puede ser un catalogo del hampa, ampli-
ficado con lente distorsionado, excéntrico, donde cada imagen es una
caricatura...

No hay duda: con elementos tan viejos como la capital de Fran-
cia, Irma la Dulce es un muestrario de humor incesante, presentado
con lineas gruesas, de medio tono y sutiles, finisimas, pues de todo
hay en la vina de Charles de Gaulle. El ritmo se mantiene alegremen-
te a un mismo nivel en todos los cuadros de los dos actos. El gracioso
argumento es contundente, directo. El aprovechamiento del terreno
—expresion bélica y muy aplicable a eso de medir los personajes sus
areas de accidon—, al igual que el fuego graneado de los dialogos y la
insercién de nuimeros musicales, arroja un diez para sus artifices:
Rambal-Cabiatti-Tronto.

Para ser justos, repitamos dos nombres: Julio Aleman y Pancho
Cérdova con diez subrayado.

En cuanto a Silvia (Viridiana) Pinal, hay que decir que, casada
con el sefor en la provincia de Madrid o casada con todos los sefiores
de Paris, es tan excepcional en el cine como en el teatro, incluido,
claro, el teatro musical.'*®

Robert Lerner estren6 ese mismo ano de 1962 Amor al revés es
Roma (A Funny Thing Happened on the Way to the Forum), con libreto
de Burt Shvelove y Larry Gelbart, musica de Stephen Sondheim y
letra de Julio Porter. La traduccién del libreto fue hecha por Pancho
Cordova, quien también estuvo a cargo de la direccion de dialogos. La
puesta en escena y la coreografia fueron de Bill Bradley, asistido por
Edmundo Mendoza:

La comedia tiene todos los ingredientes para el trancazo: dinamismo,
comicidad, sex appeal, situaciones equivocas...

El amplio elenco se lucié de lo lindo. Ortiz de Pinedo esta senci-
llamente desbordante, en cuanto spirit festivo...

Tgual cabe decir del “colmilludo” Alejandro Ciangherotti, y Pan-
cho Cérdova, idem. Enrique Guzmaén, en una nueva experiencia su-
mamente interesante; Arturo Cobo, que progresa mucho en su ca-

149 ALBa, Octavio, “Lesionada actué Silvia en Irma la Dulce”, Cine Mundial, 27 de
enero de 1962.
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rrera; Armando Arriola; Salvador Quiroz (que vuelve al género); Ed-
mundo Mendoza (joh, Los novios!); Roberto Guzman, y José Enrique
Lorenz...

Felicitaciones al “eterno femenino”: Elizabeth Campbell, Eliza-
beth San Roman, Ofelia D’Olivar, Caridad Valdez, Elena Cortez y la
reaparecida Altia Michel...*®

Los ejemplos ofrecidos muestran cémo la comedia musical —un gé-
nero entonces nuevo en México— fue instituida por productores y artis-
tas entre un publico que pronto la acepto y la valoroé.
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Ballet de Walter Nicks

150 Cine Mundial, 13 de octubre de 1962.
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El teatro frivolo

o@?dalla es de oro, pero se da vuelta y resulta de plomo. Una mis-
mamoneda y dos mitades diferentes. Un anverso refulgente, agrada-

ble a la vista. Y un reverso lamentable.

Ese es el teatro de revista, segun se vea en la funcién o en el
ensayo.

De noche, entre el brillo de las candilejas, con el reflector sobre la
“vedette” —o en “barrido” por las vicetiples—, con decorados brillan-
tes, perfectamente ataviadas las muchachas, peinadas y maquilladas
todas ellas.

Ese anverso es de lo mas agradable.

Pero al mediodia las desveladas vicetiples llegan apresurada-
mente al ensayo. Se visten con los tres trapos que tienen m4s a mano.
Ni se peinan, cubriéndose con una mascada la sucia cabellera. Por
supuesto que tampoco se maquillan. Las muchachas, que es muy raro
se acuesten antes de las cuatro de la mafana, pues la mayoria tra-
baja también en cabaret, y la que no “dobla” pasa horas y horas en la
mesa del café, platicando con el novio o con los amigos o se escurre
“a ver una variedad” [...] Y tienen que llegar al ensayo, pues la multa
esta esperando a la impuntual, multa que tiene el respaldo del dele-
gado de la ANDA del teatro...

o~ 111 o9
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Sobre el escenario, el coredgrafo o la coredgrafa, con los nervios
de punta, montando la nueva revista. El pianista, sofioliento, marti-
llea una y otra vez un mismo fragmento de una misma melodia...

Con agobiante monotonia, hay que repetir los movimientos.

El coredgrafo explica en qué consiste la nueva “rutina” que pon-
dra a determinado musical. Después él mismo realiza la “rutina” ante
las muchachas...

Y viene el “inooooo!”; el “jotra veeeeez?”, la repeticién del paso
—de los pasos— del bailable.

Hay una pausa. Llega el hambre. Una que come una torta con
refresco, que mandé a pedir a la esquina... Otra que habla con su...
diremos novio. Aquella que aprovecha el descanso para acicalarse un
poco, pues una ojeadita al espejo delaté el excesivo abandono con que
se muestra...

A los que se enamoran apasionadamente de la “vedettita” de tur-
no, de la vicetiple del cabello platino, de la modesta cancionista que
participa en un cuadro revisteril... A todos ésos se les podria curar
con una sencilla receta: asistir a los ensayos de los teatros frivolos...!*!

Con tan expresivo articulo hemos querido iniciar este capitulo sobre
el teatro frivolo, de revistas, de vodevil; acerca de los centros nocturnos
y el cabaret.

Los ballets de Chelo La Rue, de Julién de Meriche, de los Silva,
de Ricardo Luna, de Leén Escobar y de Tito Leduc

El Ballet de Chelo La Rue fue en 1953 una de las principales atraccio-
nes del popular Teatro Margo. Cine Mundial les dedicé una portada a
las tiples del Margo, comentando que eran buenas chicas y que algunas
de ellas llevan a sus pequenos familiares al centro de trabajo.’”* Chelo
era una de las quince coredgrafas de la ANDA y trabajaba en el Margo

151 A1,BA, Octavio, “El triste reverso de una misma moneda en el teatro frivolo”, Cine
Mundial, Columna jjEnsayo!! 12 de junio de 1956.
152 “Ballet de Chelo La Rue”, Cine Mundial, 23 de marzo de 1953.
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a pesar de que era un peligro por las malas condiciones en que se encon-

traba.!s

asi:

“Gustavo Adolfo”, uno de los boys del ballet de Chelo, la describi6

Mujer muy bella, exdtica; cuerpo hermoso, perfecto y sensual. Ta-
lentosa, dominante, exigente, disciplinada. Tenia la facilidad, como
buena Leo (naci6 el 8 de agosto), de mandar, dirigir y exigir lo mejor
en todo.

Asi como era dulce, un amor, era una fiera herida para defen-
derse o hacer dano.

Conocia mucho de musica, de vestuario, de baile popular, o si no
lo creaba. Cuando no sabia algo que tenia que montar, llamaba a gen-
tes que lo supieran: a Marcelo Torreblanca para el folklore auténtico
mexicano; danzantes para Matachines, Moros, La pluma.

Hizo producciones en el Lirico comparables a las de Paris o Las
Vegas de esa época. Pedia que le contrataran a los mejores cantantes:
Olga Puig o Hugo Avendarnio; las mejores parejas de baile: Ricardo y
Linda o Ebano y Raquel. Coros de veinte voces y estrellas como Rosi-
ta Fornés, Gina Romand, Maria Conesa o Kitty de Hoyos.

Para las grandes producciones, como Un México nuevo (mexica-
no), Murié la reina (afrocubano) y Arrivederci, Roma (lujosisimo), nos
mandaba a confeccionar vestuario especial, a nuestra medida, con el
sastre ejecutor Clodualdo Lomeli.

En su ballet siempre tuvo a las méas bellas, hermosas y buenas
bailarinas; no segundas. Minimo doce. Después incluyé boys, ocho en
el teatro o el cine.’

De las presentaciones del Ballet de Chelo La Rue en Acapulco, Cine

Mundial publicé lo siguiente:

Los adornos con que se cifien las componentes del ballet quedan en-
marcados en el fondo calido de una noche alegre en el Kalta de Aca-

1954.

153 “E]1 Margo es un peligro para el tandéfilo”, Cine Mundial, 4 de noviembre de

154 AuLESTIA, Patricia, “Entrevista con ‘Gustavo Adolfo’ (Adolfo Humberto Burgos

Garcia)”, México, D. F., 29 de enero de 1997.
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pulco, y los trajes tipicos de nuestras princesas mayas parecen rena-
cer al compas de la musica orquestal del centro nocturno.

Durante una hora de todas las noches, las danzas sagradas de
nuestros antepasados surgen de nuevo en el centro de la pista del
club nocturno [...] y la gente se envuelve en un sabor de tranquilidad
y arte dignos del mas selecto espiritu.!®®

Con un cuadro coreografico con motivos mexicanos, que gusto tre-
mendamente al publico, La Rue logré un triunfo arrollador en el caba-
ret Tropicana de La Habana.'?® Vicente Vila, en su columna Cambio de
Rollo, enoj6 a Chelo con sus comentarios. “Gustavo Adolfo” ya nos habia
platicado lo dificil que fue ser integrante de una compania de ballet fri-
volo en esos tiempos:

Para poder trabajar en un teatro de revista habia que tener frac,
pantalones, zapatos y zapatillas blancas y negras. Asi entré al Liri-
co [...] Se nos llamaba boys, no bailarines. Habia antagonismo entre
ellos. Los boys no tenian técnica y los bailarines “de escuela” tampoco,
menos los que montaban los bailes. Ser boy era denigrante; ser bai-
larin con “técnica” era pertenecer a una élite ajena, o ser afeminado,
maricon presumido. A las chicas les nombraban segundas tiples. Sélo
en las peliculas, y cuando Ricardo Luna y José Silva empezaron a
figurar, mezclaron a los boys, los bailarines, las segundas tiples y las
bailarinas.!®"

Con este antecedente, no es raro que Vicente Vila encontrara pie
para criticarlos:

Antes eran las segundas tiples las que siempre se portaban mal.
Ahora, sobre el mismo terreno, son los boys los que andan en peores
pasos.

El notorio defecto de los boys teatrales es que no nacieron mu-
chachas.

Se creia que lo maximo de incapacidad para el sentido del ri-
diculo en escena estaba entre las coristas y las modelos. Hasta que se
inventaron los boys.

15 “Reminiscencias aborigenes en las Noches del Trépico”, Cine Mundial, 23 de
febrero de 1956.

156 “Priunfa en Cuba Chelo La Rue”, Cine Mundial, 28 de febrero de 1956.

157 AULESTIA, Patricia. Idem.
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Los frivolos boys, tal como lo permiten, resultan el lunar de pe-
los sobre la cara bonita de cualquier espectaculo frivolo.!

Con este ataque a sus boys, Vila inici6 una campana de desprestigio
contra la coredgrafa, a quien €l calificé como “lo mejorcito” del Lirico. (;O
el enojo de Chelo habria sido por lo de “frivoldorico”?):

Chelo La Rue escenifico el caso de la mujer enojadita. ;Por qué? Por
elogiarla. No es el Uinico caso en que asi sucede. Por tanto, hay que
quitarla de cualquier sitio de distincién o lugar especial. Reacciona
igual que las vedettes con inclinaciones de vicetiples o que las viceti-
ples con aspiraciones de vedettes. Ni modo pues.

(Va Chelo La Rue, que dice haber estudiado folklorismo, a negar
que en los nimeros mexicanos de su conjunto hay vestuario que no se
apega a lo auténtico? Si insiste, alla ella. Porque se le pueden ofrecer
antropélogos y arquedlogos y etnélogos auténticos, profesionales, con
titulo, que le demuestren que sus trapitos podran ser muy lujosos,
muy espectaculares, efectistamente teatrales; pero no auténticos, no
disefiados con apego y respecto a lo autéctono original. Ademas, ya
que ella lo propicia, sea la oportunidad de decirle que mucho —y a
veces mal— lo imit6 de Valdosera.

Y en surtido de trajes autdctonos, genuinos, ni se le puede po-
ner enfrente a Luis MAarquez, ni siquiera al catalogo grafico de Hugo
Brehme.

Entonces, jpor qué el berrinche, madame?'*

Desde entonces se hablé de que el Ballet de Chelo marcharia a Eu-
ropa. Finalmente, en diciembre de 1957 viaj6 a Madrid, sin garantia y
sin consentimiento de la ANDA.' La compania estaba integrada por el
Ballet de Chelo La Rue, Amanda de Llano, Columba Dominguez, Rober-
to Cobo “Calambres”, los Hermanos Norton, el Trio Autéctono y, como
director de orquesta, Noé Fajardo.

La gira de Asi es México se realizé por Barcelona, Madrid y Valen-
cia, asi como por Roma, Turin, Florencia y Génova. Pese a que algunos

158 VILA, Vicente, “El defecto de los boys es que no nacieron muchachas”, Cine Mun-
dial, Columna Cambio de Rollo, 22 de marzo de 1956.

139 ViLa Vicente, “Falsedad y plagio de la sefiora Chelo La Rue”, Cine Mundial,
Columna Cambio de Rollo, 1° de abril de 1956.

160 PERICAS Jaime, “Vol6 el ballet de Chelo sin permiso de la ANDA”, Cine Mundial,
13 de diciembre de 1957.
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de sus integrantes dejaron la compafia, se lograron buenas croénicas,
entre ellas ésta: “Asi es México tuvo una gran acogida por el entendido
y culto publico de Madrid”.’®' En la capital espanola, Chelo y su compa-
fiia se unieron al grupo de Ana Maria Gonzalez. Otra nota senalé6: “La
critica de los periédicos genoveses aplauden también a Chelo La Rue y
su conjunto, calificdndolo entre los mejores y mas alegres que se hayan
presentado nunca en esa ciudad”.'®> Pero también recibieron criticas: “Se
equivocd al ‘incrustar’ nimeros no mexicanos”.'®® Asimismo, la Asocia-
ci6on de Charros se molestd por el traje estilizado de uno de los bailari-
nes.'* Sin embargo, lo mas grave fue que la ANDA le reclamé a Chelo
por los problemas que tuvo en dicha gira, y la coredgrafa se vio obligada
a aclararlos.'®

Otro caso que la ANDA tuvo que atender fue la acusacién contra
Julién de Meriche, presentada por un grupo de artistas que trabajaron
en el Teatro Iris, donde De Meriche era director artistico: “La conducta
de Meriche no es reciente. Desde que trabaja en este teatro es igual: se
ensana con las artistas y las trata con la punta del pie; exige porcentaje
para aceptarlas en el elenco del teatro y expulsa a las bailarinas que no
se someten a sus caprichos”.16

A estos artistas que, con “suficiente valor civil” pidieron la consig-
nacién del citado coredgrafo, se unid la voz airada del comico “Palillo”.67

Pero asi como suscité violentos comentarios, Julién de Meriche tam-
bién fue querido y admirado:

Meriche llegd a México procedente de la Argentina haciendo pareja
de baile con Irma Bonola. Luego ella se hizo solista y él coredgrafo de

161 SOLARES, “Gust6 el espectaculo de Chelo La Rue. Desde Madrid”, Cine Mundial,
28 de diciembre de 1957.

162 SEPTTEN, Eduardo, “Chelo y ‘Calambres’ triunfan ahora en ciudades italianas”,
Cine Mundial, 9 de marzo de 1958.

163 SOLARES, op. cit.

164 DURAN, José Luis, “Un bailarin de Chelo quedd convertido en gran estrella. José
Luis Segura”, Cine Mundial, 4 de junio de 1958.

165 “Fuerte reganada de la ANDA por lo de Chelo La Rue”, Cine Mundial, 15 de
febrero de 1959.

166 “Meriche es un verdugo. El Fiihrer, coreégrafo”. Cine Mundial, 30 de marzo
de 1959.

167 DURAN, José Luis, “Trifulca ‘Palillo’-Meriche. Escandalito en el Iris”, Cine Mun-
dial, 6 de abril de 1959.
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cine y teatro. Mont6 rutinas a Meche Barba, Ninén Sevilla, Maria
Antonieta Pons y, en las peliculas de Juan Orol, a Rosa Carmina,
Mary Esquivel y Yadira Jiménez.

En el Iris recuerdo que no ponia los bailes; el coreégrafo era
Antonio Tanus. Pero Meriche le sugeria la idea, los movimientos, el
decorado, las luces. Surgi6 asi un ballet tipo West Side Story mexi-
cano. Meriche no tenia “escuela”; tenia mucha visién, sabia ser pro-
ductor, y como director de escena de revistas fue el mejor, nadie lo ha
superado.

Descubrié a muchas estrellas: Gil Olvera, Kitty de Hoyos, Marco
Antonio Muiiz y Maria Elena Velasco, La India Maria, su hechura.
Estuvo en el Blanquita muchos afos. Ricardo Luna era el coredgra-
fo; Meriche, el director. Después continud haciendo caracteristicos en
cine y televisién hasta que muri6. Ha habido muchos directores de
escena de revistas, pero como él ninguno.*¢®

Cuando José y Ricardo Silva incursionaron —junto con Gloria Mes-
tre— en el ambiente revisteril, el medio del espectaculo se enriqueci6
con estos talentosos bailarines, quienes, ademas de contar con una bella
presencia, podian desempenarse también como maestros e imaginati-
vos coredgrafos. La escuela de la ANDA, bajo su direccién, logré en poco
tiempo enviar a sus alumnos mas adelantados a los teatros de revista
para impartir clases a las segundas tiples. Entre dichos estudiantes po-
demos mencionar a José Luis Rosales “Ebano” (quien dio clases en el
Teatro Blanquita) y a Sergio Corona.

Juntos, los hermanos Silva obtuvieron grandes triunfos en el Teatro
Iris presentando fragmentos de ballet y la revista mexicana La Malinche
desnuda. Después, en el Follies, montaron Esplendor salvaje, Cuauhté-
moc, Suenio de Navidad, Rapsodia hingara y Guadalajara, entre otras
piezas. Tras una gira por varios estados de la Reptublica Mexicana, ac-
tuaron en el Teatro Rio. Durante ese viaje, Salén México fue muy aplau-
dida.

Al mismo tiempo que trabajaron en el cine y la television, incursio-
naron en centros nocturnos. En Acapulco, en La Perla y el Copacabana.
En la ciudad de México, en La Fuente, donde montan El circo y El em-
pujoncito, entre muchas otras producciones espectaculares con disefios

168 AULESTIA, Patricia, Idem.



118 e~9 PATRICIA AULESTIA

de vestuario de Ricardo realizados por Julio Chavez. Después cada quien
hizo su propia carrera.'®

Gloria Mestre habl6 de José Silva:

Era tenaz. Una tenacidad que parecia robarle tiempo al tiempo. Cada
momento libre era repetir y repetir uno y otro paso, ensayar y ensa-
yar... sin descanso, hasta la consecucién de la secuencia coreografica.

Si, con esa determinacién perfeccionista de llegar a hacer “algo
bien” desperté su sensibilidad de esteta, que moviendo las fibras méas
profundas de su alma lo llev a ser “alguien”. “Alguien” muy impor-
tante, querido y admirado dentro de la danza de México y también a
niveles internacionales.

José siguié produciendo bellos espectaculos. Figuras del cine
como Ana Luisa Peluffo y Ana Bertha Lepe le pidieron que les mon-
tara su propio espectaculo para night club, y es asi como José Silva
se volvié indispensable para estos empresarios, pues ademas de la
espectacularidad habia disciplina, calidad, belleza y creatividad en
todo lo que producia.'™

Los Tres

José Silva, Virma Gonzalez y José Luis Aguirre “Trotsky”, formaron el
trio Los Tres, que fue una gran atraccién en el cine, la television y los
escenarios mas prestigiados de la farandula:

El lenguaje del rostro, la voz del movimiento, las melodias que sirven
de pretexto para enlazar de una a otra frase determinada de danza...

Todo esto, debidamente articulado, tiene como resultante cuan-
do lo llevan a cabo tres artistas que nada dejaron a la improvisa-
cién, que todo esta previsto y perfectisimamente ensayado... todo eso,
decimos, forma por si solo un gran espectaculo, de sugestiva fuerza

169 Consultense: SEGURA, Felipe, “Charlas de danza”: con Ricardo Silva y Gloria Mes-
tre. México, D.F., Cid-Danza, INBA, 14 de mayo de 1985; “José Silva: vida y obra”, charla
con Gloria Mestre y Ricardo Silva, México, D.F., Cid-Danza, INBA, sin fecha; charla con
Ricardo Silva, México, D. F., Cid-Danza, INBA, 19 de septiembre de 1986; charla
con Gloria Mestre, México, D. F., Cid-Danza, INBA, 15 de octubre de 1986.

170 MESTRE, Gloria, “José Silva. Breve semblanza”, In memdriam en su décimo ani-
versario luctuoso. Mecanografiado, sin fecha.
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modernista y capaz de ser comprendido por el espectador mas ele-
mental...

Con lo que antecede, hemos hecho una referencia a Los Tres,
tercia de bailarines-cantantes-mimicos que satisfacen con creces al
exigente publico del mas elegante centro nocturno del pais, o sea, de
El Patio.

Y que satisfacen, también, a un coliseo recientemente inaugura-
do (el Nuevo Ideal), donde intervienen frente a la acariciadora atmos-
fera de los violines del maestro Gonzalo Curiel...

Una parodia del cine silencioso [...] Alardes acrobaticos sin per-
der una nota musical [...] Cuplés modernos a tres voces [...] Pasajes
cémicos bien matizados, con gran sentido del humorismo fino...!™

Otro comentario de Cine Mundial los consagro:

Pasé el periodo de prueba. Llegd la cimentacién. Tercia auténtica-
mente consolidada. Y lo mismo en lo comico, igual en las parodias que
en los nameros revisteriles de gran espectaculo [...] Nos referimos a
Los Tres: José Silva, Virma y Trotsky...

Y no hay que sorprenderse: Los Tres abordaron un género “dis-
tinto”, una peculiaridad artistica que navega por el terreno humo-
ristico fino, haciendo unas contorsiones, con un sentido ritmico, con
una personalidad, que difiere totalmente de esos nimeros plebeyos,
chabacanos, que ruborizan al espectador mas insensible...

La acrobacia musical; los incisos comicos donde se ridiculiza a
la mujer coqueta en el momento en que se embellece; lo retrospecti-
vo cinematografico, esto es, la pelicula rapida del cine mudo con sus
graciosas violencias y la disparatada afectacién de sus personajes...
todas esas fases que pueden ser trasladadas al escenario teatral, o
a la pista del cabaret, o a los foros del cine y de la televisién, en nu-
meros aptos para todo género de publico, sin excepcion, forman las
especialidades originales de Los Tres...!™

José Silva realizé “algo distinto” con Music-Hall Vaudeville, esce-
nificada en la pista de La Fuente y en la que participaron cien artistas.
Las actuaciones de Verdaguer, Mary Lopez, Los Tres, Caridad Valdés y

171 “Los Tres tienen la formula de convertirse en trescientos”, Cine Mundial, Co-

lumna Farandulerias. 9 de mayo de 1956.
172 “Silva, Virma y Trotsky rompen los moldes rutinarios de nuestros espectaculos
musicales”, Cine Mundial, Columna Ver y Oir, 1 de marzo de 1957.
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enormes conjuntos de bailarinas acrébatas, junto con los disefios de Pe-
dro Loredo, innovaron el género de espectaculos del México nocturno:'™

Y la cosa no es facil. No, no lo es. Porque no puede ser facil presentar
un espectaculo comico-musical sin la tramoya teatral, sin los forillos,
sin el telén que cae y se levanta para poner gotas de suspenso en la
narracidn coreografica y festiva del Music Hall.

En el cabaret, un espectaculo de la indole que presentaron en
esa fontana de los Insurgentes es actuar sin barreras, sin burladeros,
jugandose el tipo ante el monstruo —el publico—, que embiste a su
gusto, sin que el enemigo —los artistas del Music Hall— pueda pro-
tegerse por las bambalinas.’™

“Un alarde coreografico y festivo. Una modernisima universidad
musical”, concluy6 Cine Mundial.

Ricardo Silva por su parte, formé el Ballet Magico para la ultima
temporada de Fu-Manch en el Iris, en la que debutaron Socorro Basti-
da, Tell Acosta y Virma Gonzalez. Los ballets presentados —entre ellos
Eclipse y Rapsodia en azul— fueron muy aplaudidos, especialmente por
los efectos luminicos.

Después, con Aurora Bernard, bailarina solista de Ballet Concierto
de México, Ricardo integré una pareja de baile que interpret6 varios gé-
neros dancisticos:

Los que reposan a orillas del Pacifico, en Acapulco, estan felices aho-
ra con la belleza de Aurora [...] que desde la aurora esta en sus tena-
ces ensayos de baile...

Ella forma pareja con Ricardo Silva...

Silva y Aurora, desde la aurora, son la admiracion de los afortu-
nados mortales que descansan en el Hotel Majestic, que se divierten
en el Bum Bum...

Ultimamente, en las terrazas del Hotel Caleta, Silva y Aurora
hicieron unas demostraciones de su arte como danzarines modernos...

178 “Gran tradicion tiene el Music Hall. Algo distinto...”, Cine Mundial, 11 de julio
de 1958.

17 “Dosis taurinas en eso que llaman Music Hall”, Cine Mundial, 12 de julio de
1958.
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El trabajo de uno y otra, a base de baile acrobatico, moderno,
con numeros sensacionales, admir6 a toda la grey acapulquena...

Por la noche, debidamente entrenados, los dos deleitan a los
amantes del baile de nuestra época, al que los dos saben imprimir
notas sensacionales, en una perfecta adaptacién a las exigencias mas
modernas...!™

Y Aurora tomé el nombre de “Linda” y, con Ricardo, se lanz6 a con-
quistar el mundo. La pareja de baile se inicié con una gira de 56 sema-
nas ininterrumpidas por los Estados Unidos'™ y después se presentaron
en Canada. “Linda” y Ricardo regresaron a México en 1960 para hacer
television, y, después de otra temporada en Canada, escenificaron para
el centro nocturno Can Can Aladino y Carmen. Luego vinieron giras
interminables por el Lejano Oriente, el Medio Oriente, Asia y Europa.'”

Ricardo Luna, quien habia incursionado en centros nocturnos de
México y los Estados Unidos con América Soldeville, y que después fue
pareja de baile de Armida Herrera y Margo Su bailando mambo, tam-
bién bail6 con Alicia de la Gala y hasta con Rosita Quintana.

Siendo coreédgrafo del Cervantes, fue invitado al Teatro Insurgen-
tes por Mario Moreno en 1953. Al afo siguiente, su ballet —que tomo
el nombre de este Ultimo teatro— enmarcé una verdadera constelacion
de estrellas en las revistas: Kismet'® con “Clavillazo”, Valeria Bennet,
Gloria Rios, Pola Escamilla y Caridad Valdés; Ilusiones de Paris y Ya
nos llegé la H, con Stella Gil; Soy fronterizo, Bailando nace el amor (con
escenografias de Arnold Belkin, en el primer aniversario del Teatro In-
surgentes); El beberito, Fardandula revisteril, El clavel de Clavillazo y
Juguete de amor. Mas tarde, en la reinauguracién del teatro, contaron
con las actuaciones de Maria Antonieta Pons y “Tin Tan”.

En 1960, Ricardo Silva fue coredgrafo del Teatro Blanquita, donde
permaneci6 durante veinte anos y en el cual llego6 a ser director de espec-
taculos. El ballet de Ricardo Luna alterné con Christiane Martel, “Tin

17 “La danza moderna en el dulce puerto acapulqueno”, Cine Mundial, 14 de sep-
tiembre de 1955.

176 “Pareja de baile en una pelicula”, Cine Mundial, 13 de septiembre de 1957.

177 Isras, Hilda, “Aurora Bernard”, en Una vida dedicada a la danza, México, D.F.,
INBA, Cenidi-Danza José Limén, Cuadernos del Cenidi-Danza, nam. 30, 1995, p. 16.

178 Carteleras del Teatro de los Insurgentes publicadas en Cine Mundial a partir
de abril de 1954.
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Tan”, “Mitsuko y Roberto”, Déborah Velazquez y “Ebano y Marisa”.'™ El
grupo const6 de cincuenta bellezas. Interminable fue la lista de estrellas
del Blanquita y los comentarios sobre el trabajo de Ricardo. Como ejem-
plo, reproducimos enseguida la créonica de Cine Mundial a proposito del
montaje de Bikini, S. A.:

El blanquinegro aumenta el misterio del semidesnudo femenino. Los
0jos quieren ver mas y ven menos. Pero queda el escorzo del cuerpo,
la perspectiva en sugestion, la aureola del fisico de la mujer joven en-
tre los guifios de los reflectores y los gritos mudos de las candilejas...

Ellas van y ellas vienen. Lo hacen mecanicamente, pues reali-
zan su oficio. Pero el estado de animo de ellas no cuenta para la vora-
cidad visual del espectador, para la glotoneria de la éptica del varoém...

Ricardo Luna, como coredgrafo, tiene el talento preciso para que
el banquete de hembra humana quede dosificado. Diriase que es un
gran platillo dividido en partes, a la manera de entremeses...

Y es el platillo que sefialan los paises en épocas de hecatombe,
de guerra: el platillo Unico. O sea: sex appeal con los méas variados
ingredientes: comicidad en sketches, musica modernista, arreglos cla-
sicos a los ritmos del momento...

Brillante, delicioso espectaculo es el bikini al mayoreo. Al mayo-
reo, pero, insistimos, con atinadas dosificaciones. Es un manjar que
se devora con la mirada. Es una cocina que no excluye a ningun pais.

...Pues las viandas tienen todos los cortes del orbe: mujer a la
francesa, mujer italianizante, mujer germdnica... y, desde luego y en
inyecciones mas fuertes, mujer mexicanisima...

Este nutritivo espectaculo se desarrolla en el Blanquita. Alli,
donde Meriche hace mil corajes. Alli, donde don Félix Cervantes pone
a prueba el ritmo de su corazén al observar el barémetro de la ta-
quilla.®0

El Tropicana de Rodney

179 Carteleras del Teatro Blanquita publicadas en Cine Mundial del 10 al 26 de
diciembre de 1960.

180 “Extrano banquete ofrecen todas las noches en medio de luces y coros”, Cine
Mundial, 19 de julio de 1962.
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Cuando Rodorico Rodney llegd a México, en 1960, Cine Mundial se entu-
siasmé con su revista Tropicana:

A los efectos musicales de la cancién y de la danza, el mundo es un
planeta que da vueltas en torno a un eje llamado... jRodney!

Asi es. Porque Rodney, el coredgrafo, viene a ser el eje de una
serie de producciones maravillosas en que desfila todo el planeta...

Los encantos del lejano Oriente, en una produccién de mara-
villoso vestuario... El desenfado tipicamente parisiense... La fiebre
tropical antillana... Todo eso —y mucho méas, mucho mas— veremos
con los cuarenta artistas que trae Rodney al Seforial, contratados
por Carlos Amador.

Alarde coreografico. Ritmo perfecto. Dinamismo. Eleccién de
partituras musicales de gran “pegue”... Los espectaculos de Rodney
constituirdn un auténtico récord en la revista musical...'®!

Otro de los comentarios favorables que suscit6 el trabajo de Ro

co fue el siguiente:

Con mucho brio comienza la revista de Rodney, el hombre del Tropi-
cana, en el feudo de don Ricardo Almada.

Quiere decirse que el dinamismo es la nota esencial del espec-
taculo que, en su jornada inaugural, reunié al tout Mexique.

Rodney agradeci6 las ovaciones que el respetable tributé a todos
y cada uno de los nimeros de Rodneyrama, titulo del primer espec-
taculo.

La compania abri6 el fuego con la urbe amurallada, esto es, con
la enigmatica ciudad de Pekin. O sea: la China multisecular fue la
iniciacién de la revista. Pelucas costosisimas, trajes bordados de alto
costo... en fin, enorme lujo deslumbré la amplia nave del Seforial.
Continué con una revista francesa, poniendo las lineas de belleza de
Rodney toda la picardia gala.

Y cerrd con ambiente caribefio, antillano, tropical.

1960.

dori-

181 “Maravillas del mundo en torno a jRodney!”, Cine Mundial, 14 de noviembre de
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En los intermedios de cada revista, y manteniendo la continui-
dad, actuaron bailarines, solistas, duetos melddicos, cuartetos y nu-
meros festivos.

Rodney triunf6 en toda la linea, cual le ha sucedido durante sie-
te afios ininterrumpidos en el Tropicana de La Habana.!®?

El artista se queddé en México, donde “la peculiaridad de sus gran-
des shows para cabaret” dej6 honda huella:

Rodney es un forjador de artistas. Inclusive desde los primeros pasos
de los que dedican sus esfuerzos a las pistas de los cabarets de gran
lujo: las modelos y vicetiples.

Esa es la razén de que todos hablaran, en cuanto a las modelos,
de [...] “un modo de caminar Rodney” [...] un “mirar Rodney”...

Tenia enorme sentido de lo que es medir las areas de accion en
la pista. Y aqui en México, en El Senorial, inico cabaret donde monté
revistas en cuanto a nuestro pais, dio pruebas amplias de su poderosa
imaginacion, de su gusto artistico, de su dominio artistico en manejar
grandes espectaculos.

El talento de Rodney, noche a noche, sigue bailando en el ele-
gante Seforial de los Sres. Almada. Con dos revistas exclusivas, mon-
tadas y dirigidas por el gran coredgrafo cubano.'®?

Leén Escobar, al ser pareja de baile de Caridad Valdés, obtuvo mu-
chas oportunidades de actuar tanto en televisiéon como en centros noc-
turnos, y ambos realizaron diversas giras por la Republica Mexicana. En
La Fiesta, de Ciudad Judarez, presentaron hasta cuatro shows diarios:
danzas mexicanas estilizadas, como La feria de las flores o Amapola del
camino; rutinas “americanizadas”: blues, charleston; danzas primitivas
negroides y ritmos latinoamericanos: samba, calipso...'®

En la isla La Roqueta, de Acapulco, Leon y su ballet debutaron en
un espectaculo que tuvo mucha repercusién: Los poseidos, mismo que

182 “Brio al abrir y brio al cerrar con el espectidculo de Rodney”, Cine Mundial, 22
de noviembre de 1960.

183 0. A., “Falleci6 el famoso coredgrafo Rodney, artifice de grandes espectaculos
musicales”, Cine Mundial, 5 de marzo de 1962.

184 SEGURA, Felipe, “Charlas de danza”: con Leén Escobar, México, D.F., INBA, Ce-
nidi-Danza José Limén, 31 de agosto de 1987.
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después se presentd en una temporada de seis meses en la capital del
pais.

En 1956, Escobar estrené en el Chanteclair revistas protagonizadas
por Elaine Bruce, Caridad Valdés y Mary Loépez.

Cine Mundial, que cubri6 toda la campania de promocién, opiné lo
siguiente:

De una manera madas precisa, con mas exactitud, el concepto de lo
folklérico aplicado a la danza indica la raiz viva de esas danzas que
viven en lo popular en estado embrionario....

Por supuesto que lo folklorico embrionario puede estilizarse, y
frecuentemente se estiliza, en los espectdculos modernos.

Y asi sucede ahora, por ejemplo, en las revistas musicales que
ofrece Lebén Escobar, quien trae a los escenarios de los centros noc-
turnos un Carnaval carioca de raiz popular y una Fiesta tropical con
reminiscencias primitivas, aborigenes, de sierra caliente iberoameri-
cana...

Hemos visto en Chanteclair las dos citadas revistas folklé-
ricas, que son ecos populares folkléricos, del tropico y de la sierra
brasilena...!

Otros espectaculos creados en 1956 por el coredgrafo fueron Nicté
lol tum (Flor de piedra) y Ritmos cop. En 1959 mont6 Dia y noche.'

Tiempo después, Escobar trabajoé en Los Globos, donde Frank Sen-
nes, ejecutivo del Moulin Rouge de Los Angeles y del Desert Inn de Las
Vegas, lo contraté. Sin embargo, Sennes incumpli6 este compromiso, por
lo que Escobar lo demandé en Los Angeles.187 Finalmente Ledén gand el
pleito y logré un contrato para presentarse durante 42 semanas en Las
Vegas:'8®

1850, A., “Impédnese el folklorismo estilizado en los espectaculos musicales de la
ciudad de México”, Cine Mundial, 9 de octubre de 1956.

186 Tsr.A8, Hilda, Entrevista con Leén Escobar. México, D.F., noviembre de 1990, en
Una vida dedicada a la danza, INBA, Cenidi-Danza José Limén, (Cuadernos del Cenidi-
Danza num. 23) 1991, p. 36.

187 “Fuerte demanda present6 el Ballet de Leén Escobar. Ante corte de Los Ange-
les”, Cine Mundial, 8 de septiembre de 1962.

188 SEGURA, Felipe, op. cit.
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Caballo negro, con los integrantes del Ballet de Leén Escobar [...]
Estuvo tan bellamente escenificado con una coreografia que sabemos
que no es original, pero que mantuvo el interés; se desenvolvié con
tanta pasién humana y fue tan calidamente expresado (incluyendo
los gritos del corte de los movimientos), que en verdad fue como com-
probar que, en un momento dado, se puede superar al Lido de Paris,
a la Dulce Vida de Italia, y a los angeles azules germanicos...

Porque ese Caballo negro, del Ballet de Ledén Escobar, puso
espuelas garcialorquianas a las bellas mujeres que en él actuaron:
“montado en potra de nacar (sin bridas y sin estribos)”...

Un ballet, Caballo negro, de antologia [...] Palabra...'®

“Tito Leduc” (Adolfo Manzano) fue quien inaugurd, en 1955, los es-
pectaculos en La Roqueta de Acapulco. Y lo hizo con bailarines “de escue-
la”: Déborah Velazquez, Martin Lagos y Carlos Gaona, quienes actuaron
en Maria de la O, una historia cubana sobre la opereta.'

Ese mismo ano, “Leduc” mont6 en el Nuevo Teatro Ideal la superpro-
duccién Noticiero musical 1955, en la que se present6 él y su ballet.'*

En 1956 “Tito” regresé al puerto guerrerense:

Acapulco se viste de gala todas las mafanas para recibir con un sol
nuevo y brillante a las bellas que engalanan sus playas. Muchas de
ellas son profesionales del arte de la danza, y cuando el sol se ha me-
tido en el mar, y la noche sirve de marco a la iluminacién del mara-
villoso puerto, dan catedra de baile en diferentes lugares nocturnos.

El Kalta es uno de ellos, y el conjunto de Tito Leduc se esmera
en superarse noche a noche, llevando bellezas como la bailarina de
danza moderna Déborah Velazquez.!'%?

También en 1956, “Leduc” ofreci6é en el Palacio de Bellas Artes la
fantasia coreografica Voz del mar, con argumento de Georgina Isita, par-
tituras de Eduardo Hernandez Moncada, escenografia de Antonio Lopez
Mancera y direccion artistica de Carlos Gaona. En los créditos apare-

189 (FRANADOS, Luis, “Admirable ballet de Leén Escobar”, Cine Mundial, 26 de abril
de 1963.

19 SEGURA, Felipe, op. cit.

191 Noticiero musical 1955. Cartelera, Cine Mundial, 13 de septiembre de 1955.

192 “Muchas bellezas en el lujoso Kaltia. Desde Acapulco”, Cine Mundial, 11 de
marzo de 1956.
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cieron Colombia Moya y John Sakmari como bailarines, lo mismo que
Angel Salas como asesor artistico.

Otro coredgrafo, Xavier Fuentes, particip6é junto con Raul Flores
“Canelo” en el estreno mundial de la comedia musical mexicana Ren-
tas congeladas, el cual tuvo lugar en el Teatro Esperanza Iris. Como
sefialamos antes, se trata de un espectaculo satirico-humoristico de la
autoria de Sergio Magana, con un elenco encabezado por la vedette Celia
D’Alarcon.

Entre los bailarines se encontraban Lin Duran, Gladiola Orozco,
Teresa Urgel, Luis Fandifio y Rodolfo Reyes.

Guillermo Arriaga también monto6 fragmentos de grandes comedias
musicales internacionales y “aires folcloricos de la tierra” en el Show de
shows y Luna de enero, en el Sefiorial.'®

Las parejas: Ebano y Raquel, Corona y Arau

Una pareja destacada fue la que formaban “Ebano” y Raquel. A continuacién
reproducimos esta curiosa nota de Cine Mundial sobre el citado dto:

La pareja de bailarines formada por Ebano vy Raquel fue amonesta-
da seriamente por la Oficina de Espectaculos del Departamento del
Distrito Federal.

Un inspector les llamo la atencién y les dijo que si no refrenaban
un poco la sensualidad de sus bailes serian suspendidos.

Los artistas se encuentran indignados y alegan que lo que
ellos hacen en el escenario del teatro donde trabajan tiene mucho
de artistico.

Por esta razoén, consideran injusta la advertencia de Espectacu-
los y piensan acudir a la ANDA para pedir proteccién en este caso,
que consideran anticonstitucional porque se mezcla en su trabajo.!**

193 “Armonia en los contrastes en la pista del Sefiorial. México nocturno”, Cine
Mundial, 17 de enero de 1963.

194 “Ebano y Raquel, amonestados por Espectaculos”, Cine Mundial, 19 de abril
de 1956.
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Otras parejas de éxito fueron, en primer lugar, “Chiquita” y Jo-
hnson, Sicardi y Ménica, Corona y Arau, Roberto y Mitzuco, y Josefina
y Joaquin. Todas ellas fueron publicitadas ampliamente en las paginas
de Cine Mundial.

Cine Mundial apunt6 sobre Corona y Arau lo siguiente:

Unidos por el arte, y luego de haber conseguido entre ambos la cate-
goria de solistas, se lanzaron a preparar por su cuenta un original nu-
mero humoristico-bailable al que, en un principio, pensaron ponerle
como nombre artistico Compaiiia de Solistas o La Soledad de Dos en
Compania, pero que, al cabo, se llamé simplemente Corona y Arau.'®

Corona y Arau lograron un buen éxito en sus actuaciones teatrales.
Hicieron un trio con Socorro Bastida y realizaron giras por Guadalajara,
Acapulco y otras ciudades. Ya en 1955 fueron cotizados como los mejo-
res comicos de México. Su numero La sombra fue aclamado por su gran
originalidad. En 1959 se separaron definitivamente.'® Terminé asi la
sociedad de tan especiales bailarines excéntricos.

Y en el teatro de revista de la época las que causaron sensacién
fueron las “exédticas”. Yolanda Montes “Tongolele”, fue la iniciadora del
género:

La palabra exdtico, exdtica, exotismo sufrié la transformacién que le
dio Tongolele: del sentido directo de la palabra, es decir, de la inter-
pretacion de lo extranjero, lo desconocido, lo extrano, lo raro, lo sor-
prendente... pasé el vocablo a significar “mujer con poca ropa y que se
mueve con cierta procacidad...”.

A la Tongo siguié Kalantan. Y a Kalantan, muchas docenas de
Kalantanas.!"

Afortunadamente, como lo dijo Cine Mundial oportunamente, Yo-
landa Montes “Tongolele”, tuvo el talento para evolucionar. Las otras
“exodticas” se fueron desvirtuando, y muchas de ellas sélo llegaron a ser
“ombliguistas”.

19 NOGALES, Manuel, “Corona y Arau. Microbiografia”, Cine Mundial, 19 de agosto
de 1955.

196 “Otra vez, que se rompe la pareja Corona & Arau”, Cine Mundial, 10 de junio
de 1959.

197 “Los érganos que hablan significan ahora lo que antes las ‘exéticas’”, Cine Mun-
dial, 6 de junio de 1956.
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Ballets: Continental, Etual y Fantasia

Ademas de los ballets que llevaron el nombre de sus corebgrafos y direc-
tores, destacaron grupos como el Ballet Continental, a cuyas integrantes
Cine Mundial senial6 como “las consentidas del Lirico”:

De todos los nimeros que se presentan en el espectaculo, uno de los
que mds éxito tiene es el Ballet Continental. De belleza fresca, per-
tenecientes a familias “bien”, las chicas, ademds, poseen juventud,
técnica coreografica y arte. Se han labrado un sitio propio y van para
arriba como la espuma:

Domy Danell, Hilde Gonzalez, Yolanda Gasca, Margarita Galin-
do y Deyanira Graniel. Todo un ramillete.!%®

Cabe mencionar también al Ballet Etual, integrado por bailarinas
como Yolanda y Judith Nayar, Alicia Luna y Virma Gonzalez, calificado
ademas como un “excelente y triunfador” conjunto “que noche a noche es-
cucha estruendosas ovaciones (jpero cémo no!) en el Teatro Follies”. “Las
guapas muchachas que integran el Ballet Etual entusiasman al ptblico

metropolitano con todas y cada una de sus espectaculares ejecuciones”.?®

Otras bailarinas formaron parte de la compafia en distintas tem-
poradas, entre ellas Raquel Vazquez, Luz Maria Garduiio, Olga N4jera
y Dacia Gonzalez. Esta Gltima se convertiria, poco después, en estrella
del cine nacional.

En 1956 se formé el Ballet Fantasia con Margarita Galindo, Aida
Pueblito, Beatriz Rosado y Tony Gabero. Cuando, se integré al grupo
Dacia Gonzalez, un ano después, Cine Mundial comentd:

Estos ballets, como el Fantasia a que pertenece Dacia, son de los
que sus integrantes dicen interpretar danzas semi-clasicas, esto
es, que estan en linea equidistante de los absurdos supermodernistas
(rock and roll, calypsos y demas disparates en turno, conforme cambia
la moda en los ritmos) y de la danza depurada, limpia; las danzas que
tienen a su cargo esas artistas que forman la élite de la especialidad.

198 “T a5 consentidas del Teatro Lirico...”, Cine Mundial, 6 de octubre de 1954.
199 Hrros, Carl, “Pantorrillas con... ritmo”, Cine Mundial, 6 de octubre de 1954.
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Término medio pues. Y como tal término medio, si es que se ad-
mite el adagio, eje donde se encuentra la virtud, lo justo, para el gusto
mayoritario de los publicos.

Terrible lucha la de estas muchachas. Ellas tienen se convir-
tieron en corebgrafas de sus propias interpretaciones, montando los
numeros; tienen que transformarse en arreglistas de las melodias;
precisan convertirse, asi mismo, en representantes artisticas, pues
los contratos para centros capitalinos, teatros, giras, etc., son plan-
teados por ellas, sin intermediarios...

Y asi, sobre la marcha, adquieren experiencia de lucha ante los
espectadores, se sueltan maés [...] y un buen dia, acaso, las ve un influ-
yentazo, un productor, un empresario, un cine-director, y dan el brin-
co definitivo a otra zona del arte més productiva, menos ingrata...2%

Otras bailarinas que conformaron el Ballet Fantasia fueron Blanca
Estela Calderon, Margarita Romero y Aida Rodriguez.

Grandes promotores del baile de salon fueron estos artistas del
espectaculo: Ricardo Luna, con sus Cha cha chd Girls®' y el mambo;
Hilda Vilalta, desde el charleston hasta el rock;** Rosa Carmina®® y
“Resortes”,** en sus versiones del rock and roll, y Leén Escobar, con el
sexy rithme.? Ritmos de moda que fueron materia coreografica de las
mas variadas revistas musicales.

Los documentos de Cine Mundial sobre todos los aspectos de estos
espectaculos nocturnos son numerosos. Su estudio quedara pendiente
en espera de otras investigaciones.

200 “Heroico y tenaz es el combate de nuestras jovenes bailarinas”, Cine Mundial,
Columna Farandulerias, 15 de junio de 1957.

201 Azcona, A. M., “Heroicas vicetiples que se juegan la vida noche a noche”, Cine
Mundial, 7 de junio de 1955.

202 A1BA, Octavio, “Salto sobre un abismo de afios”, Cine Mundial, 23 de octubre
de 1956.

203 “Carmina da original versién del rock”, Cine Mundial, 2 de noviembre de 1956.

204 “Una original versién del actor-bailarin Resortes del rock and roll”, Cine Mun-
dial, 14 de noviembre de 1956.

205 “Explican el verdadero significado de la emocional sexy rithme”, Cine Mundial,
9 de septiembre de 1960.
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Terminamos este capitulo presentando uno de los articulos que
Cine Mundial periédicamente publicaba en defensa de las anénimas “in-
fanterias”:

Hay que comprar maquillaje diariamente [...] Las zapatillas son por
cuenta de ellas...

Los domingos, tres funciones teatrales. Y en esas tres funciones,
jcuantas salidas a escena tienen que hacer?...

Nos referimos a las llamadas “segundas” de nuestros teatros de
revista, las cuales son inicuamente explotadas por los empresarios
de ese género teatral.

A las infanterias revisteriles les exigen el ensayo diario. No obs-
tante que terminan muy tarde —después de la una de la noche vy,
a veces, teniendo que atender variedades en clubes nocturnos para
equilibrar sus ingresos—, tienen que comparecer al dia siguiente, por
la manana, para preparar la revista de estreno que continuamente
hay en preparacion...

A lo anterior, anada el hecho de tener que soportar a los coreé-
grafos tipo Meriche, que mas que instructores de danzas vienen a ser
domadores de circo, considerando como fieras salvajes a las indefen-
sas muchachas, que son zaheridas, mortificadas, con palabras soeces
y... en ocasiones, con algo mas que palabras...

El suefio de las “segundas”, por consiguiente, es liberarse del
tormento diario que soportan. Y suefian con ser vedettes o, lo que
ellas llaman “vedettitas”; es decir, ser destacadas un poco de los con-
juntos, a veces hacer una “cortina” —actuar solitas en el escenario,
interpretando una danza—, y de esa manera obtener mejoras econé-
micas...

La ANDA debe tomar cartas en el asunto. Debe imponerse a los
explotadores empresarios. Hacer que les suban el sueldo a las “segun-
das”. Seguir castigando a “domadores” de mujeres tipo Meriche...2%

206 “Debe terminar la explotacion de las vicetiples teatrales. Asi es la cosa...”, Cine
Mundial, 5 de septiembre de 1956.
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Temporadas inolvidables: Josephine Baker, Walter Nicks,
Katherine Dunham

}osephine Baker, la célebre artista de music hall, vino en varias ocasio-
nes a México. Si bien su espectaculo ya no era el de su personal y “dislo-
cada” danza negra, obtuvo grandes éxitos en los Teatros: Rumba Casino,
el Lirico,?” el Blanquita®® y el Terraza Casino.?”® Cine Mundial, en cada
reaparicion, recordaba: “La Baker es la gloria de Paris” 2!

Walter Nicks y su ballet se presentaron en 1953 y 1969. Nicks, de
la Compaiia de Katherine Dunham, fue reconocido en México, con su
propio grupo, como “mago de la danza”.?"!

Katherine Dunham?? y su ballet realizaron varias temporadas en
México, siempre incluyendo en su elenco a bailarines mexicanos: Ana Mé-
rida (1949), Rosenda Monteros,?®* Colombia Moya, John Sakmari, Nieves
Orozco, Déborah Velazquez y Jorge Saenz?' (1956), asi como Gloria Mes-

207 “Josephine Baker”, Cine Mundial, 24 de febrero de 1953.

208 “Reaparecera aqui la famosa Josephine Baker”, Cine Mundial, 1° de noviembre
de 1961.

209 “Confirmado: ya no tarda en llegar Josephine Baker”, Cine Mundial, 24 de sep-
tiembre de 1962.

210 “T 3 gloria de Paris viene con Josephine Baker”, Cine Mundial, 30 de septiembre
de 1962.

211 “Walter Nicks. Magia de la danza”, Cine Mundial, 10 de mayo de 1953.

212 CaNo, Leopoldo, “Katherine Dunham. Microbiografia”, Cine Mundial, 8 de no-
viembre de 1955.

213 Katherine Dunham. Teatro Lirico. Anuncio. Cine Mundial, 13 de julio de 1955.

214 “Vyelve a México Katherine Dunham”, Cine Mundial, 27 de diciembre de 1956.

o~ 137 o9
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tre?’® (1959). Dunham estren en Australia su coreografia Veracruzana,
“que habla sobre la alegria y folklore de los bailarines jarochos”.?'¢

Cine Mundial aprecié siempre la perfecciéon de Katherine Dunham
y sus bailarines:

Se abre una puerta y el torrente de los cantos negros se viene encima.
El tam-tam ardiente de los timbales retumba en los muros, se mete
en la sangre, mueve los pies y despierta todos los sentidos para ad-
mirar a esas bailarinas negras que recortan su cuerpo calido en un
mediodia de México.

Es Katherine Dunham con su cuerpo de ballet iniciando, en un
despliegue intensamente amoroso, su tarea diaria; curvando la cintu-
ra peligrosamente expresiva, sintiendo en cada poro el impulso de la
raza viviente que grita a la vida mientras crece en su brazo la selva
fértil e impenetrable de sus antepasados.

Cuando se llega a ver ensayar a Katherine Dunham, y pasan
ante la mirada treinta y cinco magicas figuras portando en los muslos
todos los conceptos de ritmo y riendo ampliamente al cantar “encon-
tré en el rio a un nifio blanco”, se pierde la nocién del tiempo y no se
ve nada m4s alla de la obscura y voluptuosa piel de esos seres aplau-
didos en todo el mundo. La técnica de baile ha sido perfeccionada por
ellos para adaptarla en una forma maestra a la representacién de
danzas tropicales. Nadie puede resistir a la Dunham o a alguno de los
bailarines cuando estos levantan la pierna y se dejan caer en el abismo
de los més estruendosos movimientos cldsicos.

El ensayo dio principio a las diez de la manana, y cuando el sol
ya calentaba el hambre de los integrantes del ballet, el chillido alegre
de una bailarina en mallas doradas clavé en el piso el nimero mas
gozoso que la Dunham ha ensayado para representar en México: una
escena de mercado. Las negras divinas caminan sembrando el deseo
con sus canastos repletos de imaginarias frutas, los hombres ofrecen
la mercancia, el pueblo charla. De pronto una mujer grita y se derra-
ma el movimiento por el escenario. Un muchacho es el atrevido que
ha jalado el traje de la vivaracha vendedora. El jocoso vago es corrido

215 “Internacionalizacién de la bella Gloria Mestre”, Cine Mundial, 31 de julio de
1959.

216 “Representaciéon en Australia de la bailarina Katherine Dunham”, Cine Mun-
dial, 21 de agosto de 1956.
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por todos los presentes entre las carcajadas frescas y burlonas de sus
companeros.

El ensayo ha terminado. Katherine Silva interrumpe un paso
dificil, da explicaciones claras y concisas. Los rostros responsables
la miran. Son de Haiti, Nueva York, La Habana, Las Antillas, Pana-
ma, La Martinica, México, Buenos Aires, San Pablo, Brasil, y Kansas
City.

“Yo quisiera un dia vivir en México; me gusta mucho. Creo que
es uno de los paises que mas viven. La cultura antigua le da un marco
estupendo que no obstruye su avance; sobre todo, la vida que tiene
jes extraordinaria!”. Katherine vuelve la cara al espejo, se compone
unos mechones rebeldes, rie y da disculpas, pues tiene mucho que
hacer atun.

Al salir de esa preparaciéon que impresiona el alma, una tltima
mirada a los balcones nos da la pauta de esa tarde: muchas jovenes
alegres descansan de su ardua labor recibiendo el sol de la ciudad de
México. El sabado las ovacionaran dieciocho mil espectadores en el
Auditérium.2”

Textos como éste abundaron en las paginas de Cine Mundial. Lasti-
ma que no tenemos espacio para darlos a conocer todos.

La danza esparnola internacional: Carmen Amaya,
el Ballet Espanol Ximénez y Vargas

Maria Antinéa llamoé la atencién de Cine Mundial porque, ademas de
bailar, dirigi6 la orquesta que acompand sus bailes.?”® Vestida de corto,
interpretb Bulerias, Tanguillos y Soleares, ademas de unas Goyescas.

Carmen Amaya y su tribu gitana fueron bienvenidas siempre en
nuestra ciudad. Ya fuera actuando en el Teatro Lirico,?? en los Centros

217 MENDOZA, Maria Luisa, “Magia expresiva y ritmos candentes en los bailes de
Katherine Dunham”, Cine Mundial, 15 de junio de 1955.

218 “Riesta y color de Espafia en el Colén”, Cine Mundial, 15 de junio de 1955.

219 “También en el teatro actuard Carmen Amaya”, Cine Mundial, 12 de noviembre
de 1954.
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Nocturnos El Patio,??° el Terraza Casino,?*' el Teatro de los Insurgentes???
o en la televisién.?*

Cine Mundial aplaudi6 su arte, su alegria y su sentimiento:

Carmen Amaya, gitana aunque nacié en las ramblas catalanas, es el
maés alto exponente del genio de su raza. En ella hablan la tristeza
secular, la alegria de pandereta, el misterio y las turbulentas pasio-
nes de los hijos del Faraén.

Por peteneras, alegrias y seguidillas, en todas las fases del arte
cani, Carmen Amaya es cima y ctuspide. De ello da paladina demos-
tracion [...] en que la “gachi” se envuelve en toda la impresionante
liturgia de sus danzas, como si estuviera bailando en el mismisimo
Sacromonte o en la Cueva Gitana del Albaicin.

El espectaculo de Carmen Amaya es ahora méas impresionante
que nunca. Ha crecido el conjunto; fueron afinados los puntos débiles,
y el intimo contacto entre la Faraona y su tribu llega a grado tal de
identificacién que todos forman un solo cuerpo.

Carmen se contorsiona, se despeina, taconea, da ritmo a las
castafnuelas, truena los dedos, pone grave el rostro, y con todo ello
expresa lo que siente esa raza “pobre y rica, sombria y luminosa, fa-
natica y descreida”, medularmente humana como de ella lo dijo en El
Embrujo de Sevilla, el pensador uruguayo Carlos Reyles.?**

Roberto Iglesias?® y su ballet espafol, Premio Nacional de Coreo-
grafia Espanola 1958, obtuvieron también en México excelentes comen-
tarios,?*® que destacaban su alarde coreografico.??” Sorprendieron con sus

220 MEpINA Ruiz, Fernando, “México, bello pais, dice Carmen Amaya”, Cine Mun-
dial, 20 de enero de 1955.

221 “Carmen Amaya y su tribu gitana”, Cine Mundial, 23 de noviembre de 1962.

222 “Brevisima temporada de la gran Carmen Amaya”, Cine Mundial, 10 de diciem-
bre de 1963.

223 “0]¢, 0lé, olé...”. Cine Mundial, 28 de enero de 1955.

224 “La liturgia de lo flamenco”, Cine Mundial, 29 de enero de 1955.

225 “Viene un gran ballet hispano a México. Datos biograficos”, Cine Mundial, 28
de enero de 1957.

226 “Tremendo es el bailarin Roberto Iglesias”, Cine Mundial, 21 de mayo de 1959.

227 “Emociones con el consagrado ballet de Roberto Iglesias”, Cine Mundial, 12 de
junio de 1959.
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bailes jarochos,?® especialmente con El duende, una verdadera leccién
en coautoria con Guillermo Keys,?* y con su estreno del Corrido.?®

Micaela Flores Amaya, “La Chunga”,?! bailarina gitana, recordé las
raices africanas?? de su arte. En la Sala Ponce de Bellas Artes, Domin-
go José Samperio diserté en torno a la historia del “gitanismo magico”
mientras “La Chunga” bailaba.??

Pilar Gémez,*** la bailarina tabasquefa, volvié después de quince
anios con Federico Rey como pareja.

El Ballet Espanol de Ana Maria llegé desde Cuba para mostrar que
se “puede elevar el baile popular espafiol a la categoria de ballet”.?*

Mariemma y su conjunto espanol, y la Cabalgata de Miguel Herre-
ro, también lograron gran aceptacion en nuestro pais. Herrero regreso
después de diez anos de temporadas en el Arbeu, el Colén y el Iris.?*

Lola Flores, mas cantante que bailaora, se presenté muchas veces
en la ciudad de México, pero su confrontacion con el Ballet Espafiol de
Rafael de Cordoba levanté ampulas.?” Finalmente, Cérdoba resulté ga-
nador de la contienda e incluso se vio obligado a alargar su contrato®®
por la gran aceptacién que logré como “el mas grande intérprete del baile
espanol”.?»

228 “Mano a mano: Veracruz-Andalucia”, Cine Mundial, 7 de julio de 1959.

229 CANTON, Wilberto, “Danzas en clima de candor”, Cine Mundial, 10 de julio
de 1959.

280 “Ha causado sensaciéon el Corrido de Roberto Iglesias”, Cine Mundial, 15 de
septiembre de 1959.

231 ALBA, Octavio, “Se llama “La Chunga” y acaba con el cuadro”, Cine Mundial, 4
de agosto de 1957.

232 ALBa, Octavio, “Raices africanas en el arte de “La Chunga”, Cine Mundial, 30
de enero de 1958.

233 “Disertd Samperio y bailé ‘La Chunga™, Cine Mundial, 9 de febrero de 1958.

234 “Ya esta en México la bailarina Pilar Gomez”, Cine Mundial, 1°. de abril de 1958.

2385 CanTON, Wilberto, “Lo mejor de Cuba en danza y musica, aqui”’, Cine Mundial,
9 de julio de 1959.

236 GRANADOS, Luis, “Surgié Huelva, tragica y tranquila, en el arte del gran Miguel
Herrero”, Cine Mundial, 1 de noviembre de 1961.

287 “Lola Flores vs Rafael de Cérdoba, lo que es igual: Don Ricardo Almada vs Don
Pepe Ledon”, Cine Mundial, 10 de enero de 1963.

238 “El éxito de Coérdoba ha alargado su contrato”, Cine Mundial, 2 de marzo de
1963.

239 “Pieza de caza mayor es Rafael de Cérdoba”, Cine Mundial, 4 de abril de 1963.
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Dos veces triunf6 en el Palacio de Bellas Artes el ballet espafiol
Ximénez y Vargas. Dos temporadas inolvidables,?*° en los afios 1955 y
1963. La compania, fundada y dirigida por artistas mexicanos, fue reco-
nocida como una de las mejores del mundo:

La compania de Ximénez-Vargas parece como si huyera del culto
a la vedette. Aparte la cuartilla de rigor, excelente por lo demés,
todos sus componentes son grandes bailarines. Alberto Padilla, de
formacién clésica, con sus trenzados, taconeos y saltos, resulta una
maravilla en la interpretaciéon de los boleros; Victoria Salcedo, de
humorismo raro en las danzarinas espafolas y cuyo fuego la eleva
a la altura de las de primera fila; Ana Mercedes, flexible, castiza,
dominadora de la técnica, especialmente de la Rondalla de Grana-
dos, que es a modo de breviario de la danza espanola; Pepita Reyes,
uno de los hallazgos de la compania, con sus seguidillas y sus fla-
mencos de una fogosidad inolvidable, y Roberto Ximénez y Manolo
Vargas, que encarnan el arquetipo del bailarin espafiol. El primero
se distingue por el “zapateado”, que, despojado de todo efectismo,
interpreta con la belleza sobria de la técnica pura, proporcionando
uno de los mejores momentos del espectaculo, que proyecta venir a
México...

Una compaiiia, en fin, a la que se puede predecir, sin temor a
equivocarse, un éxito que desbordara el cuadro europeo al que hasta
ahora se ha limitado.?*

La danza esparniola nacional
Muchos nombres encontramos dedicados, en esos anos, al cultivo del

género del baile espaniol. Algunos de ellos alcanzaron niveles de po-
pularidad, otros traspasaron fronteras. Entre ellos registramos a Lu-

240 “Mafiana, debut del Ballet Ximénez-Vargas”, Cine Mundial, 10 de julio de 1963.
241 BOURCIER, Paul, “Que viene a México el Ballet de Vargas”, Cine Mundial, 7 de
febrero de 1957.
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cero Tena,?? Pilar Rioja,?*® Antonio de Cérdoba,?** Leticia Roo,*** Queti
Clavijo,?*¢ Cristina Aguirre®" y Sonia Amelio.?*
JO, y

Ballets folcloricos: el Ballet Folklérico de México, el Ballet Popular de

México,
de Méxi
taculos

Cuando

el Conjunto Folklorico Mexicano del IMSS, Danzas y Cantos
co, el Ballet Ke y Mui, el Ballet Aztlan, Luis Mdrquez y sus espec-

Josefina Lavalle y Oscar Puente regresaron de su intensa gira

de mas de un afio por la Unién Soviética, China, Japdn, Italia y Francia,
Josefina aseguré:

Es el baile regional y folkl6rico, y no la danza moderna mexicana, lo
de mayor preferencia entre el publico de la Unién Soviética.

Los argumentos en los cuales descansan casi todas las obras de
este arte tan nuestro no han podido interesar del todo a los rusos,
quienes, tradicionalistas y conservadores —no obstante su régimen
politico—, siguen prefiriendo el ya clasico ballet sobre puntas.

Pese a la reciente visita de 33 bailarines mexicanos de Ballet
Nacional Contemporaneo de México a Rusia y a otros paises del ex-
tranjero, llevando consigo lo mas rico y variado en materia de coreo-
grafias de danza moderna, los soviéticos siguen indiferentes a los ba-
llets nuestros, que hablan de los problemas humanos, de raices pro-
fundas de nuestra raza y nuestra historia (que en México y muchos
paises de América y Europa han gustado tanto), y en los que siempre
predomina, y seguira predominando sin duda alguna por muchisimos
anos, el problema de la tierra y, fundamentalmente, de nuestra glo-
riosa Revolucion Mexicana; problemas que si bien ellos también los

242 “Baila un Lucero”, Cine Mundial, 21 de julio de 1954.

243 ViLa, Vicente, “Atencion, Magda Briones, Pilar Rioja y M. Rosado”, Cine Mun-
dial, Columna Cambio de Rollo, 23 de febrero de 1958.

244 “Antonio de Cordoba triunfa en Paris”, Cine Mundial, 1 de abril de 1953.

245 CorDOBA, Fernando, “Leticia Roo, un encanto”, Cine Mundial, 26 de octubre
de 1954.

246 “Queti Clavijo”, Cine Mundial, 22 de abril de 1954.

247 ¢

Cristina Aguirre, una gitana de México”, Cine Mundial, 15 de marzo de 1959.

248 “Una mexicana triunfa en Espana bailando los bailables de alli”, Cine Mundial,
16 de abril de 1960.
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han vivido y han servido para la integracién y formacion de su histo-
ria propia, prefieren presentarlos en otras actividades.

Para ellos lo fundamental, lo de mayor interés y atractivo, son
nuestros bailes del tipo popular, suficiente para conocernos, en el te-
rreno de la danza, méas a fondo y mas extensamente.?*?

Y es que el folklore mexicano no sélo interesé a la URSS, sino a
todo el mundo. El periodista y dramaturgo Wilberto Cantén estuvo en lo
cierto cuando escribi6:

La reciente visita de conjuntos folkldricos extranjeros [...] ha de haber
estimulado a los dirigentes del Instituto Nacional de Bellas Artes en
la idea de instituir un cuerpo de baile mexicano dedicado a conservar
y depurar nuestro rico folklore.

De ahi que cuente ahora el INBA con un Ballet Folklérico de
México, dirigido por Amalia Hernandez, que hizo su debut modesta-
mente el domingo por la mafana, inaugurando —a las 9:30— una se-
rie de presentaciones en el Teatro de Bellas Artes, dedicadas princi-
palmente a los turistas que se interesan en estos aspectos artisticos.

Pero a simple vista se ve que se pretende algo mucho mas im-
portante que dar un rato de diversion a los visitantes extranjeros que
vienen a nuestra ciudad. Se quiere, a través de este Ballet Folklorico,
dar una expresién permanente y fiel a la musica y la danza popula-
res, despreciadas a veces por bailarines y coredgrafos cuya vanidad
los induce a creer que éste sea un género inferior, o corrompidas por
otros artistas que diciendo amarlas las mistifican y degeneran.

El Ballet Folklorico de México fue una institucién absolutamente
necesaria, y fue la sélida base de un espectaculo que fue el orgullo del
pais y el asombro de las naciones que lo veian actuar —como ha ocurrido
con los conjuntos antes mencionados [...] del mismo caracter que estan
recorriendo el mundo— pues nuestro folklore no es menos rico ni brillan-
te que cualquier otro.?*°

249 OrTIZ, Ramon, “Sélo el folklorismo mexicano interesa a la URSS”, Cine Mundial,
11 de febrero de 1958.

250 CanTON, Wilberto, “El Ballet Folklérico de México hacia falta”, Cine Mundial, 19
de enero de 1960.
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El Ballet Moderno de México, algunos de cuyos éxitos ya hemos rese-
nado, cambia su nombre definitivamente por el de Ballet Folklérico
de México en 1959, después de su mas grande logro: el Premio de las
Naciones de Paris. El cable de la noticia lo difundié Cine Mundial:

El ballet folklérico mexicano recibié esta noche el gran premio
del Circulo Internacional de la Joven Critica, por haber sido conside-
rado como el mejor conjunto entre los que representaron a 19 paises
en el Teatro de las Naciones de Paris.

Al recibir el diploma reservado al mejor conjunto, Amalia Her-
nandez, directora del ballet folklérico mexicano, apenas pudo respon-
der: “Estoy emocionadisima. Este premio al ballet folklérico mexica-
no que dirijo es la mejor recompensa a todos nuestros esfuerzos. Me
siento contenta por todo el ballet y, sobre todo, por mi patria”.

Por su parte, Claude Planson, director general del Teatro de las
Naciones, al hacer entrega a medianoche del gran premio, entre los
atronadores aplausos del publico congregado en el Teatro Sarah Ber-
nhardt, declaré: “El diploma reservado al mejor conjunto, que acaban
ustedes de obtener, es el gran premio del conjunto folkldorico que otor-
ga el Circulo Internacional de la Joven Critica para la investigacién
artistica y los intercambios culturales, que retne a los periodistas,
artistas e intelectuales de 28 naciones diferentes y con el que se pre-
mié el mejor conjunto presentado en el Teatro de las Naciones. Es un
galardén que se disputaron quince naciones que han presentado sus
conjuntos folkléricos y que pertenecen a varios continentes”.

Cameramen, fotégrafos, radioreporteros, criticos se hallan pre-
sentes para conocer los resultados de esta competencia internacional,
en la que participaron 19 naciones, con 20 companias y 36 espectacu-
los, 20 de ellos dramaticos, 6 liricos y 10 espectaculos coreograficos
que han supuesto 212 representaciones.

Amalia Hernandez, vestida con un traje mexicano, amarillo y
negro, contesté emocionada: “Si vuelvo el afio que viene, trataré de
presentar un espectaculo mexicano atiin mejor”.

El embajador de México en Paris, doctor Ignacio Morones Prie-
to, subié a continuacién al estrado, donde estaban los grandes artis-
tas laureados, y felicit6 a Amalia Hernandez.

Es para mi pais un gran honor —dijo— haber logrado este triun-
fo en el Teatro de las Naciones, frente a tantas companias magnificas
que hemos visto la temporada actual. El esfuerzo que mi gobierno
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realiza para dar a conocer al mundo su nivel cultural halla en este
momento plenamente su objetivo.

Numerosas personalidades felicitaron a los representantes
mexicanos en esta fiesta final de la temporada del Teatro de las Na-
ciones de 1961.%!

El Ballet Folklorico de México se consolidd asi como uno de los es-
pectaculos mas solicitados por todo el planeta.??

Mas adelante trataremos de dar cuenta de lo mas importante del
quehacer de esta compania registrado por Cine Mundial.

En 1959, el Ballet Moderno de México (como se llamaba en un prin-
cipio la agrupacién de Amalia Hernandez) se present6 en Acapulco ante
los presidentes de los Estados Unidos y México,*? y fue designado por la
OPIC para participar en los Juegos Panamericanos de Chicago.?*

En 1960, Amalia y su conjunto actuaron con éxito en Canada y los
Estados Unidos.?®® Ese mismo afo, los 125 artistas de la compania se
presentaron en Durango ante el presidente Lopez Mateos,?*® y Amalia
Hernandez fue considerada como la mejor coredgrafa por la Agrupa-
ci6én de Criticos de Mtsica y Ballet.?” Ya con el nombre de Ballet Folklérico
de Bellas Artes, monté México a través de su musica y danza,?® Noche

%1 “Entregaron el Gran Premio al ballet mexicano”, Cine Mundial, 9 de julio
de 1961.

252 OrtiZ, Ramén, “Toda la redondez del globo solicita al laureado Ballet Folklérico
(INBA), que dirige Amalia Hernandez”, Cine Mundial, 1 de febrero de 1962.

253 “Arte mexicano en honor de Ike y ALM”, Cine Mundial, 13 de febrero de 1959.

254 “Amalia Herndndez y ballet a los Panamericanos de Chicago”, Cine Mundial, 2
de agosto de 1959.

255 “INBA Tours. Exportaremos musica, danza y canciones”, Cine Mundial, 12 de
marzo de 1960.

256 “Un ballet en honor de ALM”, Cine Mundial, 9 de mayo de 1960.

27 OrTI1Z, Ramon, “Lista de premios de musica y ballet para 1960”, Cine Mundial,
12 de agosto de 1960.

258 “Ballet Folkldrico de Bellas Artes”, Cine Mundial, 10 de septiembre de 1960.
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mexicana®® y un amplio repertorio.?®® El ballet actuaba dos veces por
semana,?®! e inici6 temporada antes de su gira por América del Sur.?5?

En 1961, el Ballet Folklérico viajo a Colombia?? y a Paris.?¢* La cri-
tica europea lo ensalz6®® y le llovieron contratos para el extranjero.?s
Después de recibir el Premio del Teatro de las Naciones,?” en su regreso
a México, los recibi6 el presidente de la Republica,?® y reanudaron sus
actividades en la capital,?® en Ciudad Juarez,?” Chihuahua,?” en San
Luis Potosi,?” y en Acapulco.?” También actuaron en honor del premier
Nehra*™ y ante los periodistas.?”

En 1962, el ballet realizo giras por Venezuela,” Colombia*” y doce
ciudades de los Estados Unidos, entre ellas Los Angeles,?® San Diego,

%9 “Gran noche mexicana hoy en Bellas Artes”, Cine Mundial, 15 de septiembre
de 1960.

260 “Amplio repertorio en Ballet”, Cine Mundial, 18 de septiembre de 1960.

261 “K] Ballet Folklérico de Bellas Artes actuara jueves y domingos”, Cine Mundial,
2 de diciembre de 1960.

262 “Amalia Herndndez en Bellas Artes”, Cine Mundial, 4 de septiembre de 1960.

263 “Viaja ballet hacia Colombia”, Cine Mundial, 22 de enero de 1961.

264 “Manana, Ballet de Amalia Herndandez a Paris”, Cine Mundial, 3 de mayo
de 1961.

265 “La prensa europea elogia al ballet mexicano”, Cine Mundial, 24 de junio
de 1961.

266 “Llueven contratos extranjeros para el Ballet Folkldorico”, Cine Mundial, 27 de
junio de 1961.

267 “Homenaje al ballet triunfador”, Cine Mundial, 11 de julio de 1961.

268 “Recibi6 el Lic. A. Lopez Mateos al triunfador Ballet Folklérico”, Cine Mundial,
16 de julio de 1961.

269 “Reaparece aqui Ballet Folklérico”, Cine Mundial, 20 de julio de 1961.

210 “E1 Ballet Folklérico actuard a beneficio de los ninos pobres”, Cine Mundial,
2 de octubre de 1961.

21 “Amalia Hernandez y Ballet, al Norte”, Cine Mundial, 20 de octubre de 1961.

212 “Actuaciones potosinas de Ballet Folklorico”, Cine Mundial, 29 de octubre de
1961.

278 “Préximo 7 de diciembre: el Ballet del INBA a Acapulco”, Cine Mundial, 1°.
de diciembre de 1961.

274 “Ballet Folkldrico en honor a Nehra”, Cine Mundial, 2 de noviembre de 1961.

275 “El Ballet Folklérico de Bellas Artes actud ante los periodistas”, Cine Mundial,
20 de diciembre de 1961.

276 “A Venezuela, el Ballet Folklérico”, Cine Mundial, 18 de enero de 1962.

217 “E1 Ballet del INBA llegé6 ayer”, Cine Mundial, 28 de enero de 1962.

278 “Informan del Ballet del INBA desde Los Angeles”, Cine Mundial, 25 de agosto
de 1962.
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Berkeley, Portland, Chicago, Nueva York,?” Washington,®® Atlanta
y Nueva Orleans.?® Asimismo, los integrantes del ballet actuaron en
la Feria de Seattle?®*> y en Vancouver. Al regresar a México, viajaron
a Veracruz,” Guanajuato y Acapulco.?®* Posteriormente bailaron en el
Auditorio Nacional®® y se presentaron ante distinguidas personalidades,
como el Dr. Goulart,?* los Kennedy*’” y Alessandri.?®® De igual modo, ac-
tuaron en el marco del Congreso Latinoamericano de la Publicidad.?® En
una singular nota, Cine Mundial informaba que se otorgarian cincuenta
casas a los integrantes del ballet.?®

En 1963, el Ballet Folklérico de México continué cumpliendo largos
itinerarios durante distintas giras por el extranjero. Como parte de las
mismas, recorrié6 30 ciudades de los Estados Unidos,*! se presentd en
Nueva York con Perry Como y realizé una serie de programas semana-
les de caracter cultural.?? Ese mismo afio, el ballet recibié mas premios,
entre ellos la placa y la medalla de oro otorgadas por el Club Rotario®?
y los Criticos de Teatro, Musica y Danza.?®* Asimismo, Amalia dict6 en
el Club Internacional de Mujeres la conferencia “Folklore, arte popular,

21 “Vol6 a Nueva York el maestro C. Gorostiza”, Cine Mundial, 14 de septiembre
de 1962.

280 “Nuestro ballet va a Washington”, Cine Mundial, 21 de septiembre de 1962.

281 “Amplia sera la gira del Ballet de Amalia”, Cine Mundial, 1 de agosto de 1962.

282 “Semana de México en la Feria de Seattle”, Cine Mundial, 25 de agosto de 1962.

283 “E] Ballet (INBA) de Amalia actia en Veracruz, Ver.”, Cine Mundial, 19 de
febrero de 1962.

284 “Regreso a México el Ballet Folklérico del INBA”, Cine Mundial, 28 de marzo
de 1962.

28 “Ciento veinte artistas en Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 10 de mayo
de 1962.

286 “Danzas folkléricas en honor del Dr. Goulart”, Cine Mundial, 8 de abril de 1962.

287 ORrTIZ, Ramon, “Funcién de ballet dedicada a los Kennedy”, Cine Mundial, 26 de
junio de 1962.

28 “Funcion de Ballet Folklorico en honor de Alessandri”, Cine Mundial, 14 de
diciembre de 1962.

289 “Funcién de ballet en honor de congresistas”, Cine Mundial, 29 de octubre
de 1962.

290 “Tendr4 casas el Ballet de Amalia”, Cine Mundial, 6 de noviembre de 1962.

291 “Una larga gira del Ballet Folklérico”, Cine Mundial, 19 de marzo de 1963.

292 “K1 Ballet Folklérico de México con Perry Como”, Cine Mundial, 24 de enero
de 1963.

293 “Otro trofeo al Ballet del INBA”, Cine Mundial, 24 de enero de 1963.

294 “Dieron premios de musica y danza”, Cine Mundial, 26 de febrero de 1963.



SUCESOS ESPECTACULARES &~9/ 149

danza y leyendas en México”.2 Mas tarde, el grupo efectué nuevas giras
por Argentina,*¢ Chile, Pert,*” Uruguay, Brasil, Venezuela y los Esta-
dos Unidos.>*®

La critica se refirié al Ballet Folkldorico de México en los siguientes
términos:

Admirable [...], una auténtica fiesta mexicana que despierta un entu-
siasmo contagioso en el publico [...] el espectaculo emociona, ya que
la nacién [mexicana] esta glorificando su herencia cultural [...] el ves-
tuario, rico, apropiado y lleno de vida; la sencillez de la coreografia
y la alegria del ballet. Esta alegria [...] es una proyeccién sana, lim-
pia y directa que nos ha sorprendido debido a una especie de reflejo
condicionado que se ha formado en nosotros a fuerza de asociar lo
folklérico de América con cierta tristeza que esta alli, pero en forma
de materia prima césmica.

Se confirmaba asi lo expresado en Paris sobre el grupo: “Muy
bello, en resumen, este espectaculo, que iguala o supera a los mejores
que realizaran Katherine Dunham y Pérez Fernandez. Espectaculo
en el que habria que elogiar a todos los intérpretes”.?%

Otro de los conjuntos que, como ya lo comentamos anteriormente,
llamaron la atencién en Europa, los Estados Unidos y el Lejano Oriente
fue el Ballet Azteca y Maya de Xavier de Le6n.3*

Asi también, el Ballet Popular de México, dirigido por Guillermo
Arriaga, dio “otra version del folklore mexicano” cuando debuté en Be-
llas Artes.?”! En su nueva etapa, ya con 62 artistas, la compania obtuvo

29 “Conferencia a cargo de Amalia Hernandez”, Cine Mundial, 1 de febrero de
1963.

29 “E] embajador argentino con la famosa Amalia Hernandez”, Cine Mundial, 11
de abril de 1963.

297 “fixito en Pert del Ballet Folklérico (INBA)”, Cine Mundial, 15 de abril de 1963.

298 “Largos editoriales dedican al Ballet Folklérico en el Perd”, Cine Mundial, 16
de abril de 1963.

299 “La prensa francesa ensalza a Amalia Hernandez”, Cine Mundial, 25 de junio
de 1961.

300 Ortiz, Ramoén, “Ballet Azteca y Maya, Dignificacién de las danzas auténticas
mexicanas”’, Cine Mundial, 14 de febrero de 1958.

301 “Otra versién de ballet de folklore con Memo Arriaga”, Cine Mundial, 31 de
enero de 1961.
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grandes éxitos en Forth Worth, Texas,?? y Nuevo Leén®® (en cuya capi-
tal actud ante 50 mil espectadores),’** y fue contratada por tres meses
para realizar una gira por los Estados Unidos.?* Afos después, Arriaga
comentd que “pagd hasta el ultimo centavo del préstamo que el INBA
hizo al ballet”,>*® y que en una campafia de prensa se manejé como “as-

tronémicas pérdidas”.?7

El Instituto Mexicano del Seguro Social impulsé el trabajo de Mi-
guel Vélez en el conjunto de danza, coro y orquesta del IMSS.**® El grupo

realizé temporadas en los teatros Xola (hoy Julio Prieto)*® e Hidalgo.??
Cine Mundial apoyd el positivo esfuerzo de la agrupacién:

En este espectaculo, muy bien realizado, muy bien vestido, muy bien
coreografiado y estupendamente producido, las danzas auténtica-
mente mexicanas cobran una vitalidad tal que los espectadores que
concurren a las funciones epilogan las actuaciones con calidos aplau-
sos y espontaneas voces de “jbravo!”

Las danzas de Los moros, Los matlachines, La pluma, Las fgiii-
ris, El venado, La ofrenda y muchisimas otras mas que representan
a las distintas regiones del pais son interpretadas a la perfeccién por
los bailarines que dirige el maestro Miguel Vélez.

...La conjuncién de bailables, coro y orquesta, bajo la direccién
de Julio Prieto, a quien se acredita la produccién del espectaculo, ha
dado como resultado una brillantisima y mexicanisima temporada de
folklore mexicano, a la cual deben sumarse no solamente los naciona-

302 “Nueva etapa del ballet que dirige Guillermo Arriaga”, Cine Mundial, 24 de
septiembre de 1961.

303 “Ballet Popular en Nuevo Ledén”, Cine Mundial, 11 de noviembre de 1961.

304 “Gusta el ballet en Monterrey”, Cine Mundial, 6 de junio de 1962.

305 “Guillermo Arriaga, a Estados Unidos”, Cine Mundial, 20 de enero de 1963.

306 AuLesTiA Patricia, Entrevista con Guillermo Arriaga, México, D.F., 17 de junio
de 1997. INBA, Cenidi-Danza José Limén.

307 “Astrondémicas pérdidas ha causado el ballet de Guillermo Arriaga”, Cine Mun-
dial, 2 de enero de 1963.

308 “Manana, grandioso programa en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 21 de
mayo de 1960.

309 “Gran espectaculo de danza y coros en el Teatro Xola”, Cine Mundial, 10 de
diciembre de 1969.

310 “Conjunto Folklérico Mexicano del Seguro Social”, Cine Mundial, 11 de noviem-
bre de 1962.
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les que desconocen nuestras costumbres, sino también los extranje-
ros radicados en México que tratan de asimilarse a ellas.?!

El grupo también fue invitado a actuar en Sacramento, California:*'

Este conjunto, integrado totalmente por derechohabientes del Segu-
ro Social, que dedican sus ratos de ocio a desahogar sus inclinacio-
nes artisticas, ha empezado a internacionalizarse en sus salidas al
extranjero, en donde, como por ejemplo la Feria de Sacramento [...]
la prensa le dedic6 numerosos capitulares en los que patentizaba la
admiracion de los publicos del otro lado de la frontera hacia estos
jévenes trabajadores, que, gracias a la oportunidad que han recibido,
han podido encauzar en una forma por demas positiva las horas que
antes no sabian en qué emplear.??

La OPIC apoyé a Danzas y Cantos de México, dirigida por Héctor
Fink, programando quince funciones del grupo en Dallas, Austin, Forth
Worth y Houston.?* Después, la compania hizo giras por Europa durante
seis meses.’’” Asimismo, se presentd en la URSS, Grecia, Japon®® y los
Estados Unidos.?""

En 1960, se presenté en el Auditorio Nacional el Ballet Ké y Mu
(1958-1960), dirigido por Rodolfo Muzquiz y cuyo antecedente fue el Ba-
llet Ké-Mor-Mu (1957-1959), el cual tom6 su denominacion de “una abre-
viatura caprichosa de los nombres y un apellido: Kenembu, Morena y Muz-
quiz, correspondientes a sus organizadores y directores: Morena Celarié,
Kenembu Lubagi y Rodolfo Mizquiz”.?'®

311 “Las danzas mexicanas, cultivadas por el Seguro Social”, Cine Mundial, 16 de
enero de 1961.

312 “K] folklore mexicano se presenta en Sacramento”, Cine Mundial, 5 de septiem-
bre de 1961.

313 “Seguiran danzas folkldricas en el Xola”, Cine Mundial, 6 de abril de 1962.

314 “Danza y canto folklérico va rumbo a Texas”, Cine Mundial, 6 de septiembre
de 1960.

315 “Conjunto de folklore, al viejo mundo”, Cine Mundial, 20 de julio de 1962.

316 “Viajan folkloricos”, Cine Mundial, 3 de septiembre de 1962.

317 “Grupo folklérico se marcha a Los Angeles”, Cine Mundial, 14 de septiembre
de 1962.

318 AUuLESTIA Patricia, Entrevista con Rodolfo Muzquiz...
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El Ballet Ké y Mu presenté Concierto de Navidad, Poema (de Neru-
da), Fundacion de México, Contradanza y Jota.*"

Cantos y Danzas de México (1960-1961) tomé6 el nombre de Ballet
Aztlan (1961-1977). Creado y dirigido por Silvia Lozano, triunfé en el
Auditorio Nacional (1960) y en el Teatro de los Insurgentes:

iBien por Silvia Lozano! [...] Con exquisita sencillez y propiedad des-
lumbrante, el conjunto [...] triunfa con explosiva rotundidez [sic]...

Nostalgicas regiones mexicanas que se miran a lo largo del Pa-
cifico en el mas grande océano del orbe; la gracia y sal de tierra aden-
tro, en sus bailes tipicos, montados con magnifico verismo; la tierra
caliente de nuestro pais, en sus versiones por rumbos del sudeste vy,
en general, los cuatro puntos cardinales de México, brillan esplendo-
rosamente en los conjuntos de artistas que dirige Silvia Lozano.

Asimismo, son un regalo para los ojos de versiones precolom-
binas las interpretaciones que Danzas de México hace de los ritmos
aborigenes.

De ahi el legitimo y merecido triunfo que ese grupo de mexica-
nos obtiene [...], triunfo que es el colofén de incesantes ensayos y de
un sentimiento maravilloso.??

Una labor extraordinaria realizé Luis Marquez con sus espectacu-
lares escenificaciones, en las cuales mostré su incomparable coleccion de
indumentaria mexicana con un centenar de modelos, bailarines y musi-
cos. Sus presentaciones, muy comentadas por Cine Mundial,** lograron
que la OPIC lo promoviera internacionalmente.’”? Danzas y bailes de
México fueron montados en sus espectaculos®® por coredgrafos de presti-
gio en la especialidad.?*

319 “Hoy: el Ballet Ke y M1 en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 20 de marzo
de 1960.

320 “T'riunfa ‘Danzas de México’ en la escena del Insurgentes”, Cine Mundial, 9 de
abril de 1962.

321 “Trajes de ensueno”, Cine Mundial, 30 de julio de 1960.

322 “Promocién cultural mexicanista en Colombia”, Cine Mundial, 8 de septiembre
de 1961.

323 ALBA, Octavio, “Tixito del desfile regional de Luis Marquez”, Cine Mundial, 30
de octubre de 1958.

324 “Excelente escenificacién en el desfile de los trajes folkléricos”, Cine Mundial, 1
de septiembre de 1961.
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La compariia oficial

En 1956, el INBA form¢é la Compania de Danzas Autéctonas y Regiona-
les, que en 1959 fue reconocida como Compania Oficial de Danzas Fol-
kléricas Mexicanas. Dirigida por Marcelo Torreblanca, la agrupacién
realizé una gran tarea hasta su desaparicion, en 1960.

En su repertorio destacaron Las varitas; los jarabes Mexicano, Ran-
chero, Mixteco y Del valle; la Ofrenda de Chalma; los Sones jarochos y
La culebra.’®

Teatro de masas

En 1953, Cine Mundial dedicé un reportaje, asi como la portada y la con-
traportada, a una escenificacion que describio en los siguientes términos:

Un espectaculo tinico en el mundo fue el que se ofreci6 ante los asom-
brados ojos de turistas y espectadores nuestros [...] en el Estadio
Olimpico. Los mitos ancestrales de nuestra raza fueron revividos en
todo su esplendor.

...Una verdadera reconstrucciéon arquitecténica se tuvo que ha-
cer para reproducir [la] piramide, desde cuya ctspide se debia ver la
aparicion del Quinto Sol.

...majestuosidad de la arquitectura [...] uno de los principes tol-
tecas portando la fastuosa indumentaria que corresponde a su rango.
Atras, cientos de danzantes [...], doncellas llevando las ofrendas a
Huehuéteotl, dios del fuego, [...] musicos tocadores de “huéhuetls” o
tambores de tronco de arbol.

...Quetzalcéatl [...] es elegido por el pueblo por su sabiduria y su
visién. Sus ropajes y el penacho de plumas estan llenos de riqueza y
significan su alto rango [...] Uno de los sacerdotes espera la aparicién
del Quinto Sol, cuya tardanza llené de angustia a los viejos pueblos
del Andhuac. La figura imponente del principe Tecuzitcatl [...] se
ofrece por si mismo en sacrificio para que renazca el Quinto Sol.32¢

325 Loc. cit.
326“La fastuosidad en la celebracién del Quinto Sol”, Cine Mundial, 12 de octubre
de 1953.
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Con esta resena, Cine Mundial pretendio reflejar lo acontecido en el
Estadio Olimpico de la Ciudad Universitaria. Para ello, contraté espacio
en el lugar a fin de que sus fotografos pudieran captar las imponentes
dimensiones del evento, que reuni6 a mas de cincuenta mil espectadores.

Después se escenificaron El corrido de la Revolucion (1955),%7 Méxi-
co, de Efrén Orozco (1956),**8 El mensajero del sol (1956 y 1959),°* v Las
cuatro dimensiones del Mayab (1957),** entre muchos otros espectaculos
masivos.

Folklore internacional: Bayanihan, Moiseyev y la Opera China

Cine Mundial public6 un material lleno de increibles expresiones de los
distintos pueblos del orbe, especialmente de los grupos que gozoé el pua-
blico mexicano.

En 1955 nos visit6 Hidemi Hanayagui,®' y un afio mas tarde se
presenté en México un espectaculo con musica y danza de Indonesia.
En 1959, viajaron a nuestro pais el Coro Folklérico Popular Ruso del
Estado de Piatnisky®? y el ballet filipino Bayanihan. Sobre este tltimo,
Cine Mundial publicé un amplio reportaje, parte del cual se reproduce
enseguida:

El conjunto folklérico filipino Ballet Bayanihan, premiado en la Feria
Mundial de Bruselas, que con tanto éxito se presentd en Broadway,
ha sido contratado por el INBA para dar una serie de funciones en
México...

Es éste uno de los espectaculos mas “originales” y fastuosos que exis-
ten actualmente en el mundo, y el Gnico grupo que como profesional
de este arte se ha formado para dar a conocer las diferentes mani-
festaciones que de la danza, la musica y el canto existen en las islas
Filipinas.

327 “Siguen adelante los ensayos de El corrido de la Revolucién”, Cine Mundial, 18
de noviembre de 1955.

328 “Representaciones de teatro de masas en los estados”, Cine Mundial, 10 de mar-
zo de 1956.

329 “1500 actores en El mensajero del sol”, Cine Mundial, 3 de agosto de 1956.

330 “Kestival de danzas del sureste”, Cine Mundial, 27 de octubre de 1957.

331 “Festival de danza con troupe nipona”, Cine Mundial, 6 de marzo de 1962.

332 “Son artistas del corazén”, Cine Mundial, 6 de septiembre de 1959.
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El grupo Bayanihan es uno de los ejemplos de la incorporaciéon de
los materiales folkléricos al teatro, ya sea en forma de danza, o bien
como una combinacién de varios elementos. Une a la magnifica visién
del color una maravillosa ejecuciéon en que se suma al sonido de los
instrumentos el ronco batir de las pesadas pértigas de bambu que son
golpeadas entre si y contra el suelo mientras saltan entre ellas los
bailarines, dando ocasién a sorprendentes movimientos.

Los filipinos han sabido transformar las influencias exteriores en un
estilo especial y propio, creando en él un ballet en que todos los mo-
vimientos, la musica y los trajes forman un todo maravillosamente
armonico.

El programa del grupo Bayanihan consiste en bailes populares muy
diferentes de todo lo que se haya visto. La directora y corebgrafa,
Lucrecia Reyes Urtela, ha sabido crear un interesante espectaculo.
Vienen primero las danzas de las montafias, con flauta. Son danzas
guerreras de fiestas y bodas. Siguen luego las danzas de origen espa-
nol; después, las mahometanas, con bambues, princesas y esclavas.
Después, las danzas regionales, de sabor chino, malayo, indio y espa-
fiol, y por ultimo los bailes rurales, que son pantomimas de siembras,
cosechas, etcétera.

Es imposible destacar individualmente a los bailarines, porque se
trata realmente de un espectaculo de conjunto, como su mismo nom-
bre lo indica: bayanihan es “reunirse para llevar a cabo algo entre
muchos”; es, por lo tanto, un nombre que cuadra perfectamente a este
grupo de danza, que estudia los bailes populares y crea con ellos un
verdadero espectaculo de conjunto en que todos los bailarines son por
igual importantes.

El Centro Bayanihan de Artes Populares se establecié oficialmente
el ano de 1957 como organizacion cultural no comercial, con el fin de
llevar a cabo investigaciones sobre la cultura filipina en sus diversas
fases; recoger y conservar las formas indigenas de arte tal como se ex-
presa en musica, danza, literatura, artesanias, trajes, etc. Organizar
regularmente presentaciones de danzas indigenas para estimular el
interés por las cosas filipinas y dar representaciones en el extranjero
para hacer conocer a los demaés paises la cultura del pueblo filipino,
promoviendo la buena voluntad y el intercambio internacionales.?*?

333 “Veremos en México al famoso super ballet Bayanihan”, Cine Mundial, 4 de
diciembre de 1959.
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En 1960, actuaron en México el Ballet Slak,*** el Ballet Ruso
Georgeano,?® el Ballet Folklérico Yugoslavo Krsmanovich y el Conjunto
de Cantos y Danzas del Ejército Soviético.?

En 1961, se presentaron el Ballet Mazowsze; Danzas, Musica y Tea-
tro del Japdn, de la Universidad de Tamagawa,*" y el Ballet Moiseyev.
Este ultimo suscité el siguiente comentario de Cine Mundial:

De las 180 compariias de danza popular que existen en la Unién So-
viética, destaca una, fundada hacia el afio de 1939, que retne desde
las danzas ceremoniales, salvajes y romanticas hasta originales pa-
rodias del rock’n roll y un encuentro de futbol. Una innovacién en el
terreno coreografico del folklore universal.

Se trata del Ballet Moiseyev [...] que integran més de cien ele-
mentos y una orquesta sinfonica.

...Hace 25 afios, Igor Moiseyev, primer bailarin y coredgrafo del
Teatro del Bolshoi, renuncié a su carrera con un firme propésito: fun-
dar una compania folklérica de su pais. Por espacio de varios afos
recorri6 hasta los més apartados rincones de la URSS recopilando
todo el material folklérico que, al final, fue rico y vasto.

Primero, siendo atin un grupo experimental, s6lo se present6
en pequenas ciudades. Posteriormente fue creciendo hasta lograr co-
locarse en el sitio de fama que actualmente disfruta. Los bailarines
traen un mensaje de arte y destreza, habilidad y colorido, pues lo
mismo interpretan los saltos del hopack ucraniano hasta los bailes de
la [sic] Asia Central.?8

334 “Magia polaca en Bellas Artes”, Cine Mundial, 2 de febrero de 1960.

33 “Etiqueta de fabuloso trae el Ballet Ruso Georgeano”, Cine Mundial, 16 de mayo
de 1960.

336 “Acaparan trofeos los famosos Coros del Ejército Soviético”, Cine Mundial, 24
de septiembre de 1961.

337 “Se ligaran mas los lazos amistosos de Japon-México”, Cine Mundial, 5 de julio
de 1961.

338 “E1 14 de julio es el debut aqui del Ballet Moiseyev”, Cine Mundial, 21 de junio
de 1961.
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En 1962, debut6 en México el Ballet Ucraniano de Kiev* y en 1963
lo hizo la Opera China:**

Eso esta bien. La Opera China de Fu Shing, que ha tenido sefialado
éxito en el maximo coliseo de la Republica (el Palacio de Bellas Artes)
[...] v que fue aplaudida por nuestro Jefe del Estado, Presidente Lé-
pez Mateos, ya esta en la provincia.

La 6pera china es el drama nacional del pueblo mas numeroso
del mundo. Es brillante y animada hasta dejar en suspenso tanto al
oido como a la vista. Combina la musica y la danza y tiene también
pantomima estilizada y acrobacia esforzada.

Para llamarla correctamente, la 6pera china es el drama de pi-
ping oching hsi, “drama de la capital”. El sabor operistico viene del
hecho de que los papeles son cantados. Sin embargo, en parte se con-
tradice por la tremenda importancia que se da a lo que se ve. Si se
van a comparar los dos aspectos, probablemente los aspectos visuales
son mas importantes que los valores auditivos.

...La 6pera china es un mundo propio y grandioso que hace falta

ver y oir para creer en su valor y tomarlo con seriedad.

En México, Xenia Zarina, radicé durante muchos afios en Cuerna-
vaca, ofreci6 recitales de danzas de Oriente de 1955 a 1960.%4

339 OrtIZ, Ramoén, “Un espectaculo de suenio es el Ballet Ucraniano”, Cine Mundial,
13 de junio de 1962.

340 “Asombra a México el drama nacional del pueblo mas numeroso del mundo”,
Cine Mundial, 17 de enero de 1967.

341 “Xenia Zarina en el Auditorio”, Cine Mundial, 17 de julio de 1960.
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~& A DANzA MoDERNA

José Limon y su compania

amente dos conjuntos de danza moderna visitaron nuestro pais en
0s diez anos que estamos estudiando: José Limoén y su compainiia (1960)
y el Ballet Norteamericano de Paul Taylor (1963).

Cine Mundial se limit6 a anunciarlos, en contraste con la profusa
informaciéon que dedicaba a la danza moderna mexicana:

...después de una ausencia de casi diez afios, se presentaran en el
Palacio de Bellas Artes el bailarin y coredgrafo José Limén y una
compania de bailarines semiclasicos de mas de 20 elementos.

José Limon trae consigo, segin cartas enviadas al Departamen-
to de Danza del INBA, un repertorio de mas de diez estrenos que
han tenido un éxito resonante en Nueva York, donde ha residido por
espacio de varios afios, aportando mayores obras para el repertorio de
danza semiclasica del mundo entero.

Entre sus mejores obras estrenadas en México figuran Tonan-
tzintla y Los cuatro soles.?*?

Los boletines de prensa sobre la temporada de José Limoén en Méxi-
co daban mayores datos sobre este acontecimiento:

José Limon y su conjunto de ballet, de fama internacional, se presen-
taran ante el publico de la capital en el Palacio de Bellas Artes. Los
aficionados al bello espectaculo tendran la oportunidad de aplaudir a
destacados exponentes de la danza interpretativa que han cosechado
lauros en numerosas capitales.

342 “Bailes con Limén, igual que tequila”, Cine Mundial, 8 de agosto de 1960.
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La presentacién de Limoén y su conjunto se efectuara bajo los
auspicios del Instituto Nacional de Bellas Artes y de la Embajada de
los Estados Unidos en México.

Limoén, oriundo de México, encabeza un grupo de verdaderos
artistas de la danza, quienes bajo su direcciéon han perfeccionado un
estilo Unico en su actuacién coreografica. En armonia con su herencia
iberoamericana, Limén ha combinado el fuego y el ritmo de la danza
hispanoamericana con las figuras clasicas del ballet, para crear un
estilo personal de interpretacion en temas tales como Ritmo jondo,
Malinche y Lamento por Ignacio Sanchez Mejias, inspirado en la obra
del mismo nombre del poeta espafiol Federico Garcia Lorca.

La visita a México de Limoén y su conjunto se ha hecho posible
gracias al programa especial formulado por el Presidente Eisenhower
para el fomento de presentaciones culturales.?*?

Llama la atenciéon cémo en estos textos publicitarios se hablaba de
“compania semiclasica” o de “un estilo que combina lo iberoamericano
con lo clasico” y no de una compania de danza moderna:

José Limén y su conjunto coreografico tienen preparado un progra-
ma de indole especial para su presentacién en México. El repertorio
unico de Limén combina temas iberoamericanos, en los que se des-
tacan el fuego y la imaginacién de la danza espafiola, con las figuras
clasicas del ballet. El resultado es una maravillosa mezcla de las dos
formas de danza, que ha dado fama mundial a las extraordinarias
interpretaciones de José Limoén, oriundo de México.

Dentro de este cuadro, una combinaciéon de elementos da vida
a ciertos temas. La interpretacién de Lamento por Ignacio Sdnchez
Mejias, de Federico Garcia Lorca, es un buen ejemplo de ello. En esta
interpretacion José Limén encarna al famoso torero, dando ambiente
clasico al sentimiento de la muerte que describe Garcia Lorca. La pa-
si6n restringida de Ritmo jondo, otro nimero en el repertorio de José
Limoén, es interpretada en forma semejante.?*

La compaiiia, fundada por Limoén en 1946, mostr6 también obras de
su maestra Doris Humphrey, ademas de Ritmo jondo (1953), Lamento

343 “Viene el famoso José Limoén. Celebridad de la danza”, Cine Mundial, 16 de
octubre de 1960.

344 “Programa especial pondrda en México el Ballet Limén”, Cine Mundial, 22 de
octubre de 1960.
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por Ignacio Sdnchez Mejias (1946) y Hechizo nocturno (1951). De Limén
se presentaron las coreografias Para todo hay un tiempo (1956), Missa
brevis (1958), Emperador Jones (1956) y El traidor (1954). En el marco
de tales presentaciones, el corebgrafo ofrecié una conferencia de prensa
para periodistas nacionales y extranjeros.**

Paul Taylor

La otra agrupacién de danza moderna que nos visité fue la de Paul Tay-
lor, fundada en 1954:

Llegaron a México, procedentes de Nueva York, los integrantes del
Ballet Norteamericano de Paul Taylor, quienes inician una breve tem-
porada —la primera— en nuestro pais, en el Palacio de Bellas Artes.

Este conjunto trae en su repertorio ocho diversos ballets, en los
que se conjugan el ballet cldsico y la danza moderna. Algunos de ellos
son Insectos y héroes, Tres epitafios, Tablas, Pistas, Unién, Meridia-
no, Pieza de época 'y Aureola.

El Ballet Norteamericano de Paul Taylor ha sido ganador del
Premio del Festival Locarno 1962, Premio de Danza de los Estados
Unidos 1961 y Premio de Coreografia del Teatro de las Naciones en
Paris, el afio pasado.

[Sobre este conjunto] la critica ha dicho: “Su excepcional habi-
lidad como gusto sensitivo de su propia coreografia es lo que le lleva
a obtener un gran éxito. Cualidades poco comunes que hemos obser-
vado en Martha Graham y Georges Balanchine, su inspiraciéon en
inventiva, su gracia y perfeccién lo hacen un artista excepcional” 34

Taylor demostré que “no es sélo uno de los mas fértiles, imaginati-
vos y musicales coredgrafos de su generacion, sino que también posee un
raro sentido del humor”.?*” Su trabajo gust6 tanto que se programé una
funcion extraordinaria, y el gremio mexicano de la danza pudo convivir
socialmente con su compania.?*®

345 “E] famoso bailarin Limoén, hoy con la prensa”, Cine Mundial, 9 de noviembre
de 1960.

346 “Kista en México el Ballet de Paul Taylor”, Cine Mundial, 22 de enero de 1963.

347 KoeGLER, Horst, The Concise Oxford Dictionary of Ballet, Oxford, Oxford Uni-
versity Press, 1987.

348 “Cocteles en honor del coredgrafo Paul Tayloxr”, Cine Mundial, 27 de enero de 1960.
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Resulta contradictorio en la politica dancistica oficial que se haya
patrocinado la presentacién de sélo dos companias internacionales del
género, cuando en este periodo (1953-1963) su mayor apoyo institucional
se brind6 justamente a los grupos practicantes de la danza moderna y
contemporanea.

Lo anterior fue como un augurio de la decisién de convertir a la com-
pania oficial del INBA en el Ballet Clasico.

La danza oficial

La danza: Hojas de Papel Volando. Publicadas en el diario Cine Mundial
en los anos de 1953 a 1963 registra un periodo histérico en el cual los
presidentes de México fueron Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) y Adolfo
Lépez Mateos (1958-1964).

En el sexenio de Ruiz Cortines fungieron como directores genera-
les del Instituto Nacional de Bellas Artes: Andrés Iduarte (1953-1954)
y Miguel Alvarez Acosta (1954-1958).>% Durante dicho periodo fueron
jefes del Departamento de Danza: Angel Salas (1953-1955) y Zita Basich
(1956-1959). Como subjefe del departamento se desempené Gabriel Fer-
nandez Ledesma (1953-1955).

Los directores de la Academia Mexicana de la Danza fueron Santos
Balmori (1951-1955), Margarita Mendoza Loépez (1956-1957) y Raul Flo-
res Guerrero (1957-1959).2*° Como directora de la Escuela Nacional de
Danza se mantuvo Nellie Campobello (1937-1984).

La compania oficial sigui6 siendo el Ballet Mexicano de La Acade-
mia de Danza Mexicana (1951-1955), hasta que se reestructur6 y tomd
el nombre de Ballet de Bellas Artes (1956-1963). En ese tiempo se fundé
también la Compainia de Danzas Autéctonas y Regionales (1956-1960).

Durante la década que es objeto de este estudio, el INBA establecié
institutos regionales en Ciudad Valles, San Luis Potosi; Ciudad Mante
y Ciudad Madero, Tamaulipas; Mazatlan, Sinaloa; Monterrey, Nuevo
Leén; Xalapa y Orizaba, Veracruz; Mérida, Yucatan; Oaxaca; Tuxtla

349 “Tomé posesion Miguel Alvarez Acosta”, Cine Mundial, 30 de julio de 1954.
350 “Nuevo director de la Academia de la Danza Mexicana”, Cine Mundial, 15 de
enero de 1957.
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Gutiérrez, Chiapas; Hermosillo, Sonora; Acapulco, Guerrero; Cuernava-
ca, Morelos; Aguascalientes; Tehuacan, Puebla; Durango; Morelia, Mi-
choacan, y Zacatecas.?"

Se crearon también las escuelas de danza de San Luis Potosi, Mo-
relia, Guadalajara,®? Zacatecas,*® Cuernavaca, Aguascalientes, Xalapa,
Mazatlan, Pachuca, Tehuacan, Tula, Uruapan, Tampico y Cuautla.**

Por otra parte, la Seccién de Danza Foranea (1954-1958) organizé el
Primer Seminario de Danza y el Primer Curso de Capacitacion Técnica y
Practica de la Ensefianza de la Danza:

Con el propodsito de unificar la danza mexicana en la provincia, se
sigue llevando a cabo en nuestra capital, con positivos y halagadores
resultados, el Seminario de Danza organizado por la coordinadora de
la Danza Foranea del INBA, Magda Montoya.

A las mesas redondas, cursos intensivos, técnicos y practicos que
comprenden el programa de trabajo de este Seminario acuden mas de
15 directores de las escuelas de danza diseminadas en todo el pais.

Su desarrollo habla de las gestiones logradas durante los tres
afnos de actividad incesante en cada uno de los Institutos Regionales
de Bellas Artes, los grupos establecidos en las Universidades de cada
Estado y las escuelas independientes, que, de esta manera, seran me-
jor controlados para lograr mayores beneficios por cuanto a este arte
se refiere.

Las juntas, todos los dias en el Teatro del Granero.

El programa de exdmenes es muy amplio. Comprende varios te-
mas: el de organizacion, de nuevos métodos de ensefianza, de nuevos
sistemas de inscripcidén y de investigacién, tanto de la danza moderna
como de musica folklérica.

En ocasion de esta primera junta que se celebra en México,
Magda Montoya, sin cuya empefiosa gestién no hubiera sido posible
realizarla, declaré: “La presencia de todos los maestros formados por
el INBA y los que han surgido en cada uno de los Estados es una

31 Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes, México, SEP, 1958.

352 “Informacién de nuestra danza”, Cine Mundial, 11 de enero de 1956.

33 “Habré escuela de danza en Zacatecas”, Cine Mundial, 6 de septiembre de 1956.
%4 Memoria..., p. 50.
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muestra evidente de lo positivo y satisfactorio de nuestro plan, debi-
damente trazado y estudiado, que empieza a dar frutos.

“La celebracién de estas primeras juntas tiene por objeto enri-
quecer los conceptos de trabajo, enriquecer asimismo sus medios de
desarrollo y conocer mas de cerca los problemas que en cada plaza
se presentan, para su estudio y resolucion. Donde atun se lucha por
lograr la batalla y donde ya estda ganada siempre existe un mayor
impulso para lograr mejores resultados”.

Y como una prueba evidente, Magda Montoya cita el caso del
Instituto Regional de Bellas Artes en San Luis Potosi, que se mantie-
ne a la cabeza de los deméas Estados donde se implanté esta disciplina
y organizacion.

Se encuentran en representacién de esta ciudad tres maestros
de danza moderna del INBA. Ellos son: Rebeca Arredondo, Pilar No-
yola y Consuelo Caballero, que hablan, por si solos, de los beneficios
y resultados logrados hasta ahora.

La orientacién que reciben todos los asistentes por boca de Magda
Montoya es adecuada, y, mediante grabaciones, todos y cada uno de los
directores presentan sus problemas mas inmediatos para posterior-
mente ser escuchados por el Director General del INBA, Licenciado
Miguel Alvarez Acosta, en quien confian abiertamente, a manera
de inmediata solucidn.

Finalmente, Magda Montoya, insistiendo sobre esta realizacién
de ilimitados alcances para el panorama de la danza mexicana, agre-
ga: “Desde hace mucho tiempo he venido insistiendo en la realizacién
de este Primer Seminario de Danza porque cada vez me doy cuenta de la
importancia que tiene el orientar, orientar bien claro, la danza mexi-
cana. Creo que obtendremos resultados satisfactorios y positivos en
la realizacion de nuestra lucha, de nuestro plan, que ain no ha ter-
minado, que aun es bastante largo por recorrer y que lo recorreremos
hasta llegar a la meta”.

Como complemento a sus observaciones, todos los directores y
maestros asistentes siguen celebrando sus mesas redondas, recibien-
do cursos intensivos y visitando centros donde mejor se imparte la
danza moderna mexicana.?*

35 OrtIiz, Ramoén, “Intensa labor del Seminario de Danza INBA”, Cine Mundial, 1
de febrero de 1958.
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En dicho periodo se construy6 también la Unidad Artistica y Cultu-
ral del Bosque de Chapultepec.

La Escuela de Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes ha sido
iniciada en su construccion, formado parte con ello de la Unidad Ar-
tistica y Cultural del Bosque de Chapultepec.

El licenciado Miguel Alvarez Acosta acompand a los periodistas
por todas las dependencias de la gran Unidad: el Teatro de El Grane-
ro, el Teatro del Bosque, para 1,200 espectadores, el Teatro Guifiol,
para 500 nifios, el Auditorio, con cupo para 18 mil personas.

El arquitecto Pedro Ramirez Vazquez y el arquitecto Ignacio
Miranda mostraron el plano para la Escuela de Danza, que est4 ini-
ciandose en una superficie de 4,056 metros cuadrados, con una inver-
sién de $600,000.00 y con una capacidad suficiente para la atencién
de 350 alumnos de coreografia y 50 alumnos en la maestria de danza,
lo que hace un total de 400 alumnos.

La Compania Oficial de Danza tiene una seccién en el nuevo
edificio, con varios salones especiales, entre los que destaca ya termi-
nado un gran salén-estudio, con dimensiones bastantes a igualar la
boca-escena del Teatro del Palacio de Bellas Artes, en donde se efec-
tuaran los ensayos finales, asi como funciones de preestreno.

Se construye también un departamento para produccién esce-
nografica, mismo que cuenta con un taller y un teatro de pruebas
de escala. Ni qué mencionar que todos los servicios sanitarios estan
solucionados en su maximo.

Como puede apreciarse, ha sido intenciéon del INBA dotar a los
coredgrafos, bailarines, escendgrafos, etcétera, de la danza mexicana
de un local que cubra, por fin, las apremiantes necesidades de esta
rama del arte tan importante en México y tan adelantada técnica-
mente.

La danza moderna y la danza regional de México seguiran desa-
rrollandose en toda su plenitud, no solamente en la capital con esta
“nueva casa”, como le llamoé el propio Director del INBA, licenciado
Alvarez Acosta, sino en la provincia...»

Durante todo el periodo de Lépez Mateos, el director del INBA fue
Celestino Gorostiza y la jefa del Departamento de Danza Ana Mérida

356 MENDOZA, Maria Luisa, “Alvarez Acosta muestra realizaciones del INBA”, Cine
Mundial, 23 de marzo de 1956.
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(1959-1964). Se nombré como directora de la Academia de la Danza
Mexicana a Josefina Lavalle (1959-1969).

Como compania oficial continué el Ballet de Bellas Artes (1956-
1963), hasta la creacién del Ballet Clasico de México (1963-1972).

La Compania de Danzas Autéctonas y Regionales fue nombrada
Compania Oficial de Danzas Folkléricas Mexicanas (1959).

En esa década, se programaron en el Auditorio Nacional las tempo-
radas Domingos Populares de la Cultura (1959-1960).

Las compariias oficiales: el Ballet Mexicano de la ADM

El Ballet Mexicano de la Academia de Danza Mexicana (1951-1955) lo-
gr6 un gran prestigio nacional e internacional con el impulso de Miguel
Covarrubias durante su gestiéon como jefe del Departamento de Danza
del INBA (1950-1952), en los afnos que han sido considerados como la
cuspide de la llamada “época de oro” de la danza moderna mexicana.*’

En 1953 el Ballet Mexicano sigui6 bajo la responsabilidad de Santos
Balmori, director de la Academia de Danza Mexicana, centro académi-
co en el que se anexé a sus planes de estudio la enseflanza de la danza
clasica.

Para el recuento de los logros y tropiezos de esta compafia, siem-
pre desde el punto de vista de Cine Mundial, consideraremos en primer
lugar a sus corebdgrafos y las obras repuestas o creadas por la citada
agrupacion en esos anos. Asi, de 1953 a 1955 la Academia contd con la
colaboracién de los siguientes artistas: Ana Mérida, Guillermo Arriaga,
Rosa Reyna, Martha Bracho, Guillermo Keys, Elena Noriega, Raquel
Gutiérrez, Evelia Beristain, Helena Jordan y Guillermina Pefialosa.

Todos los coredgrafos antes mencionados dieron a conocer sus obras
en las funciones del Ballet Mexicano, en la televisién y en el Palacio de
Bellas Artes antes de intervenir en su séptima temporada junto con
el Ballet Nacional.

37 AULESTIA, Patricia, “Miguel Covarrubias. Su leccion”, en Miguel Covarrubias,
México, Fundacién Cultural Televisa, A. C., Centro Cultural Arte Contemporaneo/Edi-
torial MOP, 1987.
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Alejandro Jux, de Cine Mundial, escribié al respecto: “Anoche en
] )

Bellas Artes, la revelacién para mi, el Ballet Mexicano. Una exclamacion
resume mi critica: jespléndido!”**

En 1954, Santos Balmori declaré:

Este viaje fue de gran provecho tanto para ellos mismos como para
las personas que estuvieron presentes en los dos recitales que dieron,
uno en la misma Zacatecas y el otro en la ciudad de Nochistlan, como
parte de los festejos que se efectuaron para inaugurar los servicios de
electricidad, el auditorio y una escuela.

Asegurd asi mismo el sefior Balmori que durante esta gira pudo
darse perfecta idea de lo econémico que resulta el viaje de éstos, tanto
para el mismo Gobierno de los Estados como para el INBA, ya que,
por tratarse de colaborar en la difusién cultural, no hubo gastos mas
que los puros viaticos.?®

En el mismo afio, Cine Mundial anunci6 la octava temporada del
Ballet Mexicano con el Ballet Nacional.*® El afio siguiente fue un periodo
de reorganizacion integral del Departamento de Danza del INBA:

[En 1955] ...Se llevara a cabo una total reorganizacién en el Depar-
tamento de Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes, incluyendo
un nuevo jefe, maestros en los puestos que su capacidad les permita
cubrir y plan de estudios que constara de seis afios, en los que se es-
tudiara danza clasica, moderna y autdctona.

...Todos los integrantes de la Danza del INBA se encuentran
cesados, por lo que la Academia esta acéfala y completamente desier-
ta. Sin embargo, este cese no cubre los puestos federales sino unica-
mente los subsidios. Las personas destituidas de su puesto cobraron
hasta ayer.

Desde enero empezar4 a funcionar la Academia, la que en este
ano no ha presentado ninguna temporada de danza como anualmente

38 Jux, Alejandro, “Gente y cosas del Cine Mundial”’, Cine Mundial, 29 de noviem-
bre de 1953.

39 “Regresd de su gira por Zacatecas el Ballet de Bellas Artes”, Cine Mundial, 25
de agosto de 1954.

360 “Manana, quinto programa de ballet en Bellas Artes”, Cine Mundial, 24 de no-
viembre de 1954.
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lo hace Bellas Artes, por muchas razones de orden técnico, en las que
sobresale esta suspension de labores.

Existe un proyecto magnifico creado por Magda Montoya para
hacer una recopilaciéon de todos los mejores ballets que ha habido en
México y reponerlos en una magna temporada, pero también por las
causas expuestas no se realizo.

Hasta el primer mes del afio préximo, Bellas Artes darda una
corta serie de funciones de danza moderna con reposiciones de Rosa
Reyna, Ana Mérida, Guillermo Arriaga, Guillermina Bravo y Raquel
Gutiérrez en el Auditorio Nacional.

Se espera fundadamente que, por medio de tal medida drastica,
la danza de México pueda entrar por sus propios fueros a la categoria
técnica que le corresponde en el arte nacional, y dar sus frutos en va-
rias —y no sb6lo una— temporadas, gracias a esa nueva vitalidad que
se le inyectara, como sucedid con la Sinfénica.?%

El Ballet de Bellas Artes: los coredgrafos y las obras

Como fruto de la reestructuracion antes descrita, se formé el Ballet de
Bellas Artes. Cine Mundial difundié las especificaciones para las ins-
cripciones de los bailarines que habrian de integrarlo:

Los exdmenes para la seleccién definitiva se llevaran a cabo con el
siguiente temario: 1° Barra; 2° Centro e improvisacién; 3° Tema libre
con musica (con disco que llevara el aspirante), y 4° Prueba oral.

...Por razones obvias, solo podran tomar parte elementos mayo-
res de 14 afios.?¢?

El jurado fue integrado por Waldeen, Guillermina Bravo, Raquel
Gutiérrez, Ana Mérida, Guillermo Arriaga, Xavier Francis y Josefina
Lavalle.?®

361 “T'otal reorganizacién del Departamento de Danza del Instituto de Bellas Artes”,
Cine Mundial, 1 de diciembre de 1955.

362 “Amplia plazo el INBA”, Cine Mundial, 8 de enero de 1956.

363 “Ya estda formado el nuevo Ballet de Bellas Artes”, Cine Mundial, 22 de enero
de 1956.
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“La China” Mendoza recogié asi las palabras de Guillermo Keys,
quien regres6 de Europa mientras se efectuaba el proceso para integrar
la nueva compania:

iHay que llevar la danza moderna a Paris! El autor de El Chueco
tiene con qué decirlo, pues sus experiencias lo hacen convertirse en
una balanza entre el desenvolvimiento de lo moderno en el ballet de
Europa y lo moderno en el ballet de México.

Guillermo Keys conceptia que la primera medida a llevar en la
nueva organizaciéon de la Academia de la Danza de Bellas Artes es
sin lugar a dudas una gira por Europa con los mas representativos
elementos de la moderna escuela.?®

En 1956, Waldeen fue nombrada directora del Ballet de Bellas Artes.

La directora de la Compania Oficial de Danza del INBA, Waldeen, ha
informado a Cine Mundial las cantidades a que ascienden los sueldos
de los integrantes [...] acordados por el director general del INBA,
licenciado Miguel Alvarez Acosta.

La Compania Oficial esta formada por tres categorias, una de
ellas profesional y dividida en A y B.

Los bailarines de la categoria A profesional tendran un suel-
do en su beca respectiva, que durante los 6 primeros meses sera de
$800.00, y $1,000.00 para los 6 restantes.

La categoria B recibira $400.00 en los seis primeros meses y
$600.00 en los seis siguientes. Desde luego, cada cifra sera recibida
mensualmente.

Estos ultimos pagos son dados a bailarines nuevos, en un deseo
del INBA por crear un aliciente econémico en los valores que van
surgiendo.

La categoria C, semiprofesionales, los miembros seguirdn sien-
do alumnos, y las becas correspondientes a cada uno de ellos men-
sualmente durante cinco meses es de $200.00, y $300.00 para los seis
meses siguientes.

Seran invitados varios importantes bailarines del mundo entero
a dar clases en la Academia a profesionales, y éstas seran impartidas

364 MENDOZA, Maria Luisa, “Hay que llevar la danza moderna de México a Paris.
Experiencias de un viaje...”, Cine Mundial, 28 de enero de 1956.
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totalmente gratis. También los miembros de la Compania tendran
oportunidad de ofrecer funciones que les seran remuneradas.?®

Y la promesa se cumplié. El primer artista de fama internacional en
el campo de la danza contemporanea que vino a México fue nada menos
que Merce Cunningham.

Interesantisimos conceptos virtié el famoso bailarin Merce Cun-
ningham en una charla sustentada en el Teatro del Granero, ante
un grupo de personas, conectadas todas con el arte de México, asi
como maestros, coredgrafos, alumnos y criticos de danza.

Merce Cunningham titulé a su conferencia-demostracion
“Danza contemporanea”, y fue desarrollada por el bailarin nacido
en Washington, bailando y poniendo de relieve su técnica extraordi-
naria, que lo ha consagrado en Estados Unidos como uno de los més
grandes bailarines y coreégrafos contemporaneos.

El virtuoso de la danza fue invitado por el Instituto Nacional
de Bellas Artes para ofrecer un curso en la Academia de la Danza a
profesionales y alumnos de ultimo grado, llevando a cabo su misién
durante varias semanas y regresando a la Urbe de Hierro por tener
compromisos ineludibles para realizar una gira por la Unién Ame-
ricana.

El joven bailarin atrajo el afecto de todos los que lo trataron por
su sencillez y calidad humana, subrayada en el virtuosismo de su
profesiéon, que él dej6 impresa en las ensefianzas dadas a todos los
bailarines mexicanos.

...Ya se encuentra en México el segundo bailarin huésped, David
Campbell, quien tendra a su cargo ahora otro ciclo de ensefianzas
en la Academia del INBA, junto con la bailarina Waldeen, directora
del Ballet de Bellas Artes, y Guillermo Keys, gran coreégrafo mexi-
cano.3

Por esos dias también ofrecié una conferencia sobre las danzas po-
pulares del Perti Nancy Kaye Mackinon, directora de la Escuela de Dan-
za de ese pais.?®’

365 “Sueldos a bailarines”, Cine Mundial, 30 de marzo de 1956.

366 “Finalizaron las ensefanzas del bailarin Cunningham”, Cine Mundial, 22 de
abril de 1956.

367 “Conferencia hoy de bailarina del Pert”, Cine Mundial, 14 de abril de 1956.
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David Campbell, por su parte, impartié la técnica de Martha Gra-
ham durante un mes.?®® También llegé6 Anna Sékolov para continuar con
los cursos:

Anna Sokolow, quien al lado de Waldeen, Rodolfo Halffter y José Ber-
gamin, introdujeron [sic], de hecho, la danza moderna en el pais con
discipulos de la Escuela de Danza de las Hermanas Campobello, dara
las clases a los grupos A y B del Ballet de Bellas Artes, y se asegura
que también pondra una coreografia para el repertorio del ballet
oficial.?®®

Al mismo tiempo, se iniciaron las funciones del nuevo Ballet de Be-
llas Artes con obras de Ana Mérida, quien repuso en el Palacio de Bellas
Artes su Balada de la luna y el venado (1949), con musica de Jiménez
Mabarak, y escenografia y vestuario de Leonora Carrington, Guillermo
Arriaga, Evelia Beristain y Helena Jordan.*™

Se cumpid con el plan de promover la danza “por medio de espec-
taculos de gran calidad artistica”,’™ se presenté Zapata (1953) en Gua-
najuato, Guadalajara y Nayarit.?”> También, Tres juguetes mexicanos
(1954) y una coreografia de Waldeen: Ballet del maiz o El hombre fue
hecho de maiz (1956), con musica de Silvestre Revueltas, en el Teatro
del Bosque, junto con la reposicion de Evelia Beristain de Domingos en
provincia o Provincianas (1951), con musica de Contreras y disefios de
Dasha.?” Anna Sékolov, por su parte, preparé una exhibiciéon técnica
y dié a conocer “por primera vez en México” su obra Poema (1956), con
musica de Scriabin.?™

368 “Catay”, Cine Mundial, 20 de abril de 1956. Columna A Escena.

369 “El 20 de mayo llega Anna Sokolow”, Cine Mundial, 19 de abril de 1956.

310 Ballet de Bellas Artes, Danza Moderna Mexicana, Programa de mano. México,
D. F., Palacio de Bellas Artes, 21 de febrero de 1956.

371 MENDOZA, Maria Luisa, “Acapulco también vera las danzas del Ballet Nacional”,
Cine Mundial, 3 de abril de 1956.

372 “Hoy llega a México la bailarina Anna Sokolow”, Cine Mundial, 19 de mayo
de 1956.

375 Ballet de Bellas Artes, Cine Mundial, Anuncio, 23 de junio de 1956.

374 “Exhibicién téenica de danza moderna”, Cine Mundial, 28 de junio de 1956.
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La polémica de Anna Sékolov

A raiz de una atropellada conferencia dictada por la célebre bailarina y
corebdgrafa estadunidense, el ambiente de la danza de nuestro pais esta-
116 en una acalorada polémica, que por célebre cubriremos con todas las
notas publicadas al respecto en Cine Mundial:

Una muestra de gran valor civico demostré [sic] la bailarina y cored-
grafa Magda Montoya durante la conferencia titulada “Los proble-
mas de la coreografia aplicados a la danza mexicana”, que, anunci6
la Casa del Arquitecto, daria Anna Sokolow, conferencia que no de-
sarroll6 en absoluto, porque no la prepard, dedicandose a improvisar,
contradecirse y emitir una serie de conceptos negativos y denigrantes
para el movimiento de danza moderna mexicana que se lleva a cabo
en México desde hace 16 afos.

La sefiora Sokolow, quien se encuentra en México invitada por
el INBA para dar un curso de coreografia, dijo sus deshilvanadas
frases en inglés, traduciendo Miguel Covarrubias, el cual suavizaba
notablemente las duras palabras de la bailarina clasica sobre el na-
cionalismo en la danza de México, la ausencia de la misma, que negd
alevosamente calificandola de estipida, cosa que hasta los més igno-
rantes del idioma inglés comprendieron perfectamente.

La primera parte de la “conferencia” gir6 sobre vagos temas
de danza, como el “mensaje” que ridiculizé, desvirtuando todas las
coreografias que se han hecho en México durante estos afios de lu-
cha por encontrar la verdadera veta de la danza moderna mexicana.
Anna Sokolow dijo que Unicamente el ballet clasico existe.

Magda Montoya se levantd, haciendo uso de su derecho de ciu-
dadana mexicana, de coredgrafa y bailarina y tenaz abanderada de la
danza en México, y pidi6 a la sefiora Sokolow que diera la conferencia
prometida, asi como [expresd] su desacuerdo sobre la negacién de que
hacia objeto a todos los bailarines de México.

Fue apoyada igualmente por el pintor David Alfaro Siqueiros
y la periodista y técnica en danza Raquel Tibol, quienes se hicieron
participes de la protesta de Magda Montoya, a quien increpaban va-
rios jovenzuelos ignorantes, que asustaronse de un valor civil que
ellos no conocen y ni siquiera tienen idea, hasta que la corebgrafa
exigié el igual respeto a su palabra con el silencio que a la bailarina
norteamericana Sokolow se le daba.
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La sesiéon sigui6 adelante en una tensién terrible de parte de
quienes hacian uso de la palabra, habiéndose dado el extrafo caso
de que Rosa Reyna se levantara también, apoyando a Anna Sokolow,
y negara que exista danza moderna mexicana. Es increible que es-
tas cosas sucedan, maxime cuando provienen de personas como Rosa
Reyna, ampliamente conocida en los medios coreograficos por su lu-
cha también en pro del tema que hoy desconoce, pasando por encima
de tantos afios de entrega al arte.

La sefnora Sokolow llegd en momentos a perder la serenidad y a
responder de una manera violenta y mordaz, faltando a la galanteria
que debe albergar en una extranjera; y solamente las frases valien-
tes, seguras y admirables de Magda Montoya pudieron ser compren-
didas plenamente a pesar del ambiente en su contra que existia esa
noche, ambiente que no denota otro sentimiento que el de la envidia
y servilismo que corroe a ese grupo que debia ser una familia unida:
la danza de México.

Muy largo seria exponer todos los conceptos absurdos y rapi-
dos que verti6 Anna Sokolow; baste decir que afirmé que la danza
de todos los paises es igual y que los bailarines bailan todos iguales
desde Moscu hasta México pasando por Londres, Nueva York y Pra-
ga. Sobre coreografia (tema inexistente de la conferencia) dijo que no
existia, que era inexpresable en palabras, y que flotaba en el aire...

David Alfaro Siqueiros, Raquel Tibol, Magda Montoya y des-
pués Josefina Lavalle desaprobaron a la famosa Sokolow, quien casi
en un ataque de histeria terminé con la tempestuosa sesién, com-
prendiendo tal vez que ya no estaba en 1940, que las alumnas que
tuvo entonces en México habian madurado y que no se puede echar
abajo un movimiento de superacién en arte con cuatro o cinco frases
improvisadas. Tal vez Anna Sokolow no vuelva nunca a pedir que le
sean formuladas preguntas después de sus “conferencias” como esta
vez lo hizo, sobre todo cuando dichas “conferencias” las sustente en
México.

Una mesa redonda se prepara para continuar con este intere-
sante debate, para mafana en la Casa del Arquitecto. Entonces, to-
dos los que tomen parte estaran a la misma altura, y podran en calma
y serenidad exponer sus conceptos, todos valiosos si son expresados
con conocimiento, claridad y moderacion, cosa que no hubo, recibien-
do los que protestaron en contra de la Sokolow hasta la indignacién
del traductor, Miguel Covarrubias.
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La sefiora Montoya expuso su amplio conocimiento del proble-
ma elogiando el movimiento que lleva a cabo el INBA en la provincia
para crear la danza mexicana, datos que ella ha experimentado pues-
to que ha estado al frente del Departamento de Danza en la Provin-
cia, precisamente en el INBA.?™

Y Cine Mundial continu6 informando:

...en el Teatro del Bosque se interpretaron varias coreografias de bai-
larines mexicanos, ante una nutrida concurrencia que sostenia en
sus manos un ejemplar de Cine Mundial con la crénica sobre concep-
tos vertidos por la bailarina norteamericana Anna Sokolow en contra
de la danza moderna mexicana. Presentes: los principales valores de
la “inexistente” rama de bailarines. Anoche prosigui6 el debate de la
misma Casa del Arquitecto en la proyectada mesa redonda que se or-
ganizb para este candente asunto [...] Waldeen present6 su coreogra-
fia El hombre hecho de maiz, que se llevo las ovaciones del publico...?™

“,Nada mas Guillermo Arriaga?’, coment6 Cine Mundial: “El Gnico
bailarin que hablé en la mesa redonda celebrada tempestuosamente an-
tier fue Guillermo Arriaga. {Qué no hay mas pantalones en la danza?”*"

Cine Mundial publicé: “La sefiora Waldeen demostré un valor civil
y un amor a México extraordinarios, durante la mesa redonda organiza-
da para contestar las opiniones destructivas de la norteamericana Anna
Sokolow...”.?™

Un remanso o una tregua fueron las exhibiciones de filmes extran-
jeros de ballet programados por el Departamento de Danza conjunta-
mente con el Consejo Britanico. Entre otras cintas, se presentaron El
cisne negro, con Beryl Grey y John Field; Variaciones, sobre un tema de
Purcell; Invitacién a la danza y los Pasos de ballet, y el largometraje El
lago de los cisnes, con Galina Ulanova y el cuerpo de Ballet del Teatro
Bolshoi de Moscu.?™

35 MLM, “Una senora de Estados Unidos agredi6 a la danza mexicana”, Cine Mun-
dial, 1 de julio de 1956.

376 “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 3 de julio de 1956.

3T “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 4 de julio de 1956.

318 “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 6 de julio de 1956.

379 “Exhibiran filmes extranjeros de danza y ballet”, Cine Mundial, 12 de julio
de 1956.
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Pero los animos de los bailarines se habian enardecido, particular-
mente los de la compania oficial. Cine Mundial di6 cuenta del conflicto:

Un movimiento de agitacion, politiquerias y egoismos han surgido en
el ambiente de la danza moderna en México, como consecuencia de la
crisis que desde hace mas de tres afnos se habia convertido en seria
amenaza.

Renuncias, divisionismo, diferencias personales y uno que otro
“chisme de comadre” han sido el tema de las platicas que los inte-
grantes del ballet oficial del Instituto Nacional de Bellas Artes han
sostenido con el director general del propio Instituto, Lic. Miguel Al-
varez Acosta.

Conocedora de esta serie de ataques y movimientos, la coredgra-
fa y actual directora del grupo oficial, sefiora Waldeen, ha puesto el
dedo sobre la llaga censurando a todos estos elementos, “no sélo de
estar impidiendo la buena marcha de la danza moderna en nuestro
pais, sino de haberse convertido en instrumento a [sic] las maniobras
de la bailarina y corebégrafa Anna Sokolow, cuyo propédsito es el de
continuar en el estancamiento y la decadencia de la técnica de la dan-
za neoyorquina, en fracaso desde hace mas de diez afios.

La llegada de la sefiora Sokolow a México ha sido la consecuen-
cia de todos estos lios. La crisis que desde hace tres afios se habia apo-
derado de la danza moderna ha sido precipitada por la visita de esta
senora. El resto lo han hecho la incultura y desorientacién en que se
encuentran sumidos nuestros bailarines (artisticamente hablando), a
quienes fascina m4as la politica e intrigas que su propio trabajo.

Aunque por el momento no conocemos el resultado de dichas
entrevistas con el licenciado Alvarez Acosta, se teme que de un mo-
mento a otro la danza moderna cambie [sic] nuevos derroteros, pro-
vocando la satisfaccién de unos y los “berrinches” de otros, pues es
necesario sefialar que a los bailarines, por el mismo grupo tan reduci-
do que constituyen, puede considerarseles como los que més “guerra”
hayan dando al propio Instituto Nacional de Bellas Artes.

Existe gran expectacién por conocer el final de este “handicap”
de pleitos y lios que, de no controlar el propio director del INBA, pue-
den ser un serio impedimento para la realizacién de la temporada de
danza moderna correspondiente al afio 1956.%%°

380 Ortiz, Ramoén, “Sigue enrarecido el ambiente de la danza en nuestra ciudad”,
Cine Mundial, 23 de julio de 1956.
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Y el problema se resolvié. Cine Mundial dio todos los pormenores:

Después de una serie de gestiones y platicas con el director gene-
ral del Instituto Nacional de Bellas Artes, licenciado Miguel Alvarez
Acosta, los treinta bailarines que hasta ayer integraban el grupo ofi-
cial de ballet del INBA decidieron subdividirlo en tres grupos, po-
niendo asi punto final a las anteriores situaciones que habian puesto
al rojo vivo el ambiente de la danza moderna.

En una charla celebrada anoche en el Teatro del Bosque, todos
los bailarines, en coro, dieron su respuesta definitiva, y los tres nue-
vos grupos seran denominados: Ballet Nacional, Ballet Mexicano y
Ballet Contemporaneo.

Aunque por el momento se desconoce la lista de quienes forma-
ran parte de cada uno de estos grupos, un vocero autorizado del INBA
no sélo proporcion6 de manera exclusiva estos datos, sino plante6 un
nuevo problema que aun queda por resolver: la conformidad de todos
y cada uno de ellos a esta medida disciplinaria.

Solucionado el conflicto, surge ahora una nueva pregunta:
jaceptara la ex directora del Ballet de Bellas Artes esta nueva divi-
sion? Y de ser asi, ;qué nuevo puesto le sera conferido ahora que ya
no se hace necesaria directora alguna?3!

Waldeen renuncié y se iniciaron los trabajos de los tres grupos del
Ballet de Bellas Artes:

Los tres grupos oficiales de danza moderna en que fue dividido el
Ballet de Bellas Artes, iniciaron ya sus trabajos para la temporada
anual, suspendida desde hace dos anos.

Los grupos en cuestion son: Ballet Nacional, Ballet Mexicano y
Ballet Contemporaneo, todos ellos con los mejores bailarines de dan-
za moderna en sus filas.

Xavier Francis, bailarin y coredgrafo de tendencias comunistas,
es s6lo la Unica [sic] manzana de la discordia que existe entre los bai-
larines. Un grupo, encabezado por Rosa Reyna, quiere, a toda costa,
incluirlo como entrenador, mientras que el resto de los elementos, que
hacen la mayoria, se han opuesto a la idea, que habla por si sola.??

381 “Ya resolvieron el problema de los bailarines del INBA”, Cine Mundial, 24 de
julio de 1956.
32 “Inician trabajos 3 grupos de ballet”, Cine Mundial, 6 de agosto de 1956.
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Las autoridades del INBA enfrentaron también otros conflictos:

Con la inauguracién de esta temporada se avecina un grave problema
para el INBA: el de los grupos independientes que ya han empezado
a protestar porque los han dejado fuera de la programaciéon de esta
temporada. Entre éstos figuran el de Magda Montoya y el de Xavier
Francis.?®

Y justamente para deslindar lo oficial del quehacer independien-
te de los grupos dancisticos, continuaremos registrando cronolégicamente
los acontecimientos generados por el INBA, y dejaremos para después las
historias y el aporte creativo de cada conjunto, siempre basandonos en lo
publicado por Cine Mundial:

Sobre un escenario que no puede ser menos elocuente [sic] (Ciudad
Universitaria), se ofrecera una sesién especial del Ballet Oficial del
INBA y durante la cual se presentaran las coreografias méas destaca-
das que seran ofrecidas en la temporada formal de Danza Moderna...

La inauguracion estara revestida de mucha solemnidad y se
cuenta ya con la asistencia de destacadas personalidades del mundo
politico, diplomdtico, social y cultural de México. Se estrenaran 11
nuevas coreografias y se pondran sobre el escenario 11 reposiciones.

Entre estas primeras figuran: La balada de los quetzales, Cuauh-
témoc, Gallos, Divertimento, El demagogo, El deportista, Ballet 1900,
Encuentro, Cancién de los buenos principios, Leyenda 'y Gorgonio Es-
parza.

También se cuenta con la presencia de la Orquesta de la Opera
y el Ballet, bajo la direccién de Salvador Ochoa y la de Antonio Lépez
Mancera, jefe de Produccion del INBA.

De entre la lista [sic] de los disefiadores que tomaran parte en
esta temporada de invierno del Ballet del INBA figuran: Francisco
Diaz de Leodn, José Chavez Morado, Arnold Belkin, Alfonso Soto, Caxr-
los Mérida, Federico Canessi, David Antén y Leonora Carrington.

En materia de compositores, el terreno es mas amplio: Gutié-
rrez Heras, Chavez, Halffter, Leonardo Veldzquez, Blas Galindo,
Pablo Moncayo, Longares, Bernal Jiménez, Silvestre Revueltas, La-

383 “Veintitrés coreografias presentara el INBA”, Cine Mundial, 20 de octubre de
1956.
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valle, Jiménez Mabarak, y los autores extranjeros Bartdok, Vivaldi,
Villa-Lobos, Scarlatti, Barber y Ravel.

Los coredgrafos son: Martha Bracho, Rocio Sagaén, Elena No-
riega, Guillermo Keys, Raquel Gutiérrez, Alma Rosa Martinez, Jose-
fina Lavalle, Carlos Gaona, Guillermina Bravo, Ana Mérida, Guiller-
mo Arriaga, Evelia Beristain, Farnesio de Bernal y John Sakmari.

Bailarines también se presentaran, y muchos. Destacan los nue-
vos elementos y futuras promesas de la danza moderna que pertene-
cen a diversos grupos. Sus nombres ya figuran en los programas. Del
trabajo que presenten sobre el escenario, el publico sabra responder
ya favorable ya desfavorablemente.?*

Cine Mundial dedicé mucho espacio a la preparacion de la tempora-
da y a cada uno de los grupos participantes:

Después de dos afos de receso, el enorme telén del Palacio de Bellas
Artes se levantd, para iniciar una temporada mas de danza moderna
con la intervencién de los tres grupos oficiales del INBA: Ballet Na-
cional, Ballet Mexicano y Ballet Contemporaneo. Y sélo nos limitare-
mos a informar, porque... no hay méas de que hablar.

El pablico asistente, con la diferencia de contados “socialités” y
una que otra culta dama, fue el acostumbrado. Bailarines por todos
lados: por los pasillos, en las plateas, en el escenario, dentro y fuera
de él... Repetimos, en todas partes.

La funcién de gala dio principio poco después de las nueve de la
noche. No hubo discursos.

...Lo fundamental, en un caso como éstos, es que, con o sin bue-
nas coreografias, con o sin buenos bailarines, la Temporada Anual de
Danza Moderna se ha iniciado. De sus resultados sélo es cosa de es-
perar a que se vayan sucediendo los estrenos, y el ptublico mexicano,
ya mejor educado y preparado para ver danza moderna, es el que dira
la dltima palabra.3®

Cine Mundial fue categorico al hacer el balance cultural de 1956:

384 OrT1Z, Ramoén, “Gran jornada de danza moderna, hoy, en la suntuosa Ciudad
Universitaria”, Cine Mundial, 15 de noviembre de 1956.

385 Orrtiz, Ramoén, “Comenzé la Temporada de Danza Moderna”, Cine Mundial, 27
de noviembre de 1956.
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...Y el publico presencié una temporada de danza moderna de cuatro
semanas con resultados poco satisfactorios, pues de los 11 estrenos y
las otras tantas reposiciones sé6lo tres valieron la pena: Los gallos, de
Farnesio de Bernal; El demagogo, de Guillermina Bravo, y La balada
de los quetzales, de Ana Mérida.

Y... punto.3

El afio de 1957 se inicid con el nombramiento de Raul Flores Gue-
rrero como director de la ADM:

Fue designado nuevo director de la Academia de la Danza Mexicana
Raul Flores, en sustitucion de Margarita Mendoza Loépez, que hace
dos meses presentd su renuncia, que naturalmente fue aceptada.

La determinacién de aceptar la renuncia fue tomada por el}pro-
pio director del Instituto Nacional de Bellas Artes, Lic. Miguel Alva-
rez Acosta, después de un detenido estudio.

En el informe que la ex directora de la Academia de Danza pre-
sent6 a raiz de su renuncia [...] figuran una serie de quejas en contra
del director del Instituto y de la jefa del Departamento de Danza, Zita
Basich de Canessi.

Existen algunas verdades, o mejor dicho, criticas en el texto es-
crito por la ex dirigente de la Academia de Danza; pero también esta
plagado de injurias y desahogos que denotan deslealtad y pretextos
para justificar su fracaso al frente de la academia.

En el ambiente de la danza moderna ha sido comentada la de-
signacién de Flores Guerrero, asi como la renuncia, por fin aceptada,
de Margarita Mendoza Loépez.37

El afio de 1957 estuvo marcado por diversas giras de los grupos
oficiales del INBA. El Ballet Mexicano viajé a Venezuela, y juntas las
tres agrupaciones con el nombre de Ballet Nacional Contemporaneo, re-
corrieron Europa y China. Fueron viajes turisticos, todos ellos, exten-

386 “Buen balance cultural del INBA durante 1956”, Cine Mundial, 18 de diciembre
de 1953.

387 “Nuevo director en la Academia de la Danza”, Cine Mundial, 15 de enero de
1957. Consultese también Flores Guerrero Raul, La danza moderna mexicana. 1953-
1959, 1990. Serie Investigacién y Documentacién de las Artes, 2* época, México, INBA/
Cenidi-Danza José Limén.
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samente cubiertos por Cine Mundial. La sintesis de lo ocurrido en tan
especial ano fue la siguiente:

En materia de danza y ballet, el INBA present6 tan variadas como
seguidas temporadas, en las que hubo de todo. La de Ballet Concierto
de México, y tal vez la que mayores éxitos logré en sus funciones.
Xavier Francis y su Nuevo Teatro de Danza dieron la puntilla, con
sus estrenos, que el publico mexicano sigue sin comprender, no por
falta de criterio sino por lo rebuscado de los argumentos, a la danza
moderna.

...Ya para finalizar el ano, Magda Montoya y su Ballet de la
Universidad hicieron lo que pudieron, y... lo hicieron bien. Punto.
La noticia del afio: el viaje de los bailarines mexicanos hasta Moscq,
Italia y gran parte de Europa. Los resultados, poco halagadores.3*

El siguiente afio, 1958, se inicié con nuevos alegatos:

Un descontento general entre todos los integrantes del ballet oficial
del Instituto Nacional de Bellas Artes, como consecuencia de la falta
de pago que desde hace tres meses han resentido los bailarines, ame-
naza [con] nuevos conflictos en el feudo del licenciado Alvarez Acosta.

Pese a las gestiones y protestas de méas de treinta bailarines que
forman parte de este grupo oficial, no ha sido posible liquidarles los
sueldos correspondientes a los meses de enero, febrero y el pasado
marzo.

Aunque el INBA ha querido justificar esta falta de pago con los
cambios en su Departamento Administrativo como consecuencia
de las modificaciones hechas por la Secretaria de Hacienda, muchos de
los integrantes de este ballet no estan dispuestos a esperar mas, y sus
peticiones resultan justas si se toma en cuenta que la mayoria vive
de lo que cobra en Bellas Artes.

Otra causa por la cual se manifiesta inquietud entre los miem-
bros de los ballets Nacional, Contemporaneo y Mexicano es el rumor
en el sentido de asegurar que el mes de enero no les sera liquidado
debido a que, segun el licenciado Alvarez Acosta, fue tiempo que no
trabajaron y por tanto no tienen derecho a cobrar.

388 OrtrIZ, Ramodn, “Fecunda labor del INBA en 1957”7, Cine Mundial, 31 de diciem-
bre de 1957.
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Un estudio sobre la situacién de muchos bailarines del INBA
podréa sacar en conclusién, que muchos de ellos no han trabajado ni
enero ni muchos otros meses anteriores.?®

Y Cine Mundial continué dando informes sobre las gestiones y la
falta de pago:

Este hecho se cierne, amenazante, sobre la posible temporada de dan-
za moderna que los cuatro grupos oficiales del INBA preparan para
el mes de julio.

Entrevistados, numerosos bailarines afirmaron estar dispues-
tos a no seguir adelante y detener sus coreografias hasta en tanto no
se les ofrezca una respuesta definitiva.

...hasta estos momentos cuatro son los grupos que trabajan en
la reposiciéon y elaboracion de nuevas coreografias en espera de una
resolucion favorable [...] El Ballet Nacional [...], Ballet Contempora-
neo [...], Ballet Mexicano [...] Finalmente, una sorpresa: Guillermo
Arriaga [...] ha integrado un grupo: Ballet Popular de México.

...Algo mas: de fuentes dignas de todo crédito hemos sido infor-
mados que el INBA pretende traer un coordinador italiano para esta
tan ansiada temporada. El visitante vendra con un sueldo de dos mil
pesos mensuales, mas gastos. Cabe preguntar: ;/qué en México no te-
nemos elementos que lo puedan hacer tan bien o mejor que el visitan-
te, por lo mismo que un mexicano entiende mejor la danza moderna
que un extranjero, y, si no hay para pagar los sueldos a los bailarines,
esta bien que el INBA, si la noticia es cierta, pague tanto dinero a un
extranjero? El licenciado Miguel Alvarez Acosta tiene la palabra.?®

Aldo Giovanetti asumié el cargo de coordinador de la temporada y
se desempend como tal durante casi cuatro meses (julio-octubre de 1958).

Cine Mundial coment6 el inicio de la temporada:

Bajo los auspicios del Instituto Nacional de Bellas Artes y con la pre-
sencia de cerca de cien bailarines, coredgrafos, técnicos, musicos y
escenografos, se inauguré la X Temporada de Danza Contemporanea
Mexicana, con un programa de cuatro estrenos y una reposicion.

39 OrT1Z, Ramon, “No pagan a bailarines”, Cine Mundial, 11 de marzo de 1958.
390 Ort1Z, Ramoén, “Insisten bailarines del INBA: ‘no cobramos’”, Cine Mundial, 15
de marzo de 1958.
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En la sala, el eterno, esnobista, clasico publico asistente a este
tipo de presentaciones. Sobre el escenario, bailarines de dos de los
tres grupos oficiales de danza moderna del INBA: Ballet Nacional y
Ballet Contemporaneo...?*!

El tercer grupo era el Ballet Popular de México, que ese ano realizd
una gira por Europa.

Y Ramoén Ortiz, de Cine Mundial, recalcé en su comentario:

Muchos fueron los aciertos de esta primera funcién y muchos los erro-
res, de los cuales son responsables, de unos y otros, los coredgrafos
fundamentalmente, en su proposito de complicar y apartarse de la
tradicion de nuestra cultura que, en parte, ha sido la fuente de inspi-
racién de todos los ballets de danza moderna mexicana.?*?

Por su parte, Wilberto Cantén, critico de Cine Mundial, opind:

La danza moderna mexicana va creandose por una yuxtaposicion de
tendencias que, aunque sean aparentemente contradictorias, contri-
buyen todas en su medida a dar la expresién de buisqueda constante,
de inquietud siempre en movimiento, que la caracteriza...

A cada una de estas tendencias corresponden personalidades
bien definidas que tienen su propio publico, que sigue con extraordi-
nario interés, con verdadera pasién, sus hallazgos: Rosa Reyna, John
Sakmari, Guillermina Bravo, Ana Mérida, Guillermo Arriaga, Bea-
triz Flores y varios otros nombres méas que, sea como corebgrafos o
como intérpretes, son ya bien conocidos de los aficionados a la danza.

No todos los mas famosos han participado en esta temporada;
algunos estuvieron ausentes. Pero es ejemplar ver cémo los que tra-
bajaron, con un sentido verdaderamente de equipo, sin vedetismo al-
guno, eran una vez estrellas y otra vez partiquinos...

Muy importantes escritores también contribuyen con ideas ori-
ginales a enriquecer el repertorio de los grupos de danza; principal-
mente Emilio Carballido, el que maés libretos ha presentado...

391 OrTIZ, Ramoén, “Comentario sobre la danza contemporanea”, Cine Mundial, 18
de agosto de 1958.
392 Loc. cit.
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Siguiendo una tradicién que puede remontarse hasta Orozco,
los pintores mexicanos realizan con gusto escenografias de acuerdo a
sus propias ideas estéticas. Hay obras de Covarrubias o de Tamayo
que sirven a ballets coincidentes con un sentido de la plastica.

Y también escendgrafos profesionales participan en el movi-
miento: desde el maestro Julio Prieto hasta jévenes de talento como
Pepe Cava y Antonio Lopez Mancera han presentado hermosos de-
corados y vestuario que tienen su equilibrado gusto; y David Antén
ha colaborado con su audacia y su personal sentido del color, aunque
los medios de que dispone aun en el propio Palacio de Bellas Artes
sean tan pobres que algunos trabajos suyos [...] hayan tenido que ser
modificados o realizados mediocremente.

El resumen de esta temporada de danza que acaba de concluir
puede hacerse asi: reanudaciéon y mantenimiento de la joven tradi-
cién balletistica mexicana; nuevas busquedas y siempre renovadas
inquietudes; sentido de equipo; perfeccionamiento de las figuras con-
sagradas y estimulo a los nuevos valores; incorporacién de persona-
lidades que en otros campos de la cultura han impreso su huella.?*

Cambi6 el sexenio y Ana Mérida sigui6 al frente del Departamento
de Danza del INBA; 1959 fue el afio de “sus” declaraciones:

El Instituto Nacional de Bellas Artes elabora un plan para impulsar
grandemente la danza mexicana a través del teatro, el cine y la tele-
visién, con elementos de la Escuela de Danza y contando con el apoyo
de empresarios y productores de cine y television.

La bailarina y coredgrafa Ana Mérida, jefe [sic] del Departa-
mento de Danza del INBA, manifesté tal propdsito tras de obtener la
promesa del director del Instituto, Celestino Gorostiza, para dedicar
un teatro exclusivamente a espectaculos de danza.

La jefe [sic] de Danza del INBA agreg6 que en breve celebrara
una entrevista con el sefior Emilio Azcarraga para encontrar la forma
en que los elementos de la escuela sean utilizados por la television.

Se sefialé también que se invitara a los empresarios y produc-
tores de los distintos espectaculos para que visiten las aulas de la

393 CaNTON, Wilberto, “Danza moderna y btisqueda de autenticidad mexicana”, Cine
Mundial, 11 de septiembre de 1958.
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Escuela de Danza y aquilaten la actuacion de los conjuntos coreogra-
ficos del ballet, y asi puedan surgir nuevas contrataciones.?**

Y se formé una nueva compania:

Ana Mérida y Celestino Gorostiza —jefe [sic] del Departamento de
Danza y director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, res-
pectivamente— han reunido a veinte bailarines de danza moderna
mexicana en un solo grupo, que sera, aun no sabemos por cuanto
tiempo, la Compania Oficial de Ballet Mexicano.

La idea, desde luego, no es nueva. Hacia el afio 1945, la propia
Ana Mérida y la actual directora del Ballet Nacional, Guillermina
Bravo, crearon, por razones de romanticismo, un pequefio grupo de-
nominado Ballet Waldeen, que el entonces director del INBA Carlos
Chavez ascendié a la categoria de Academia de la Danza Mexicana.

A partir de esa fecha se han hecho multiples experimentos, nue-
vos intentos para crear un auténtico y necesario movimiento de dan-
za moderna mexicana, cada vez mas depurado, mejor madurado y con
positivos resultados.

Miguel Covarrubias ha sido —sin desconocer la labor de Wal-
deen, Anna Sokolow, Rodolfo Halffter y Bergamin— uno de los pri-
meros en intentar convertir en realidad este propdsito. Gracias a una
serie de gestiones de su parte, fue posible la visita a México de José
Limén y Doris Humphrey. La temporada de aquel entonces ha sido,
sin temor a equivocarnos, una de las mejor presentadas sobre el esce-
nario de las Bellas Artes.

El acopio de bailarines y nuevas coreografias que tuvo como con-
secuencia, ha sido de mucha significaciéon para la danza moderna. A
pesar de algunos fracasos, como el del ballet Los cuatro soles y otros,
el ballet mexicano inici6é una nueva era.

A la postre, todos y cada uno de los bailarines y corebgrafos se
disgregaron, mas por razones politicas que artisticas. Nadie quiso
unir su talento al de los demdas y tender al logro de una gran obra
colectiva; y las principales figuras crearon sus propias companias,
sus propios conjuntos. En torno a éstos se agruparon los bailarines
que en ellos creian.

394 QUEZADA, C. Ledn, “Ana Mérida impulsara la danza mexicana en la TV. La enve-
nenadita...”, Cine Mundial, 25 de marzo de 1959.
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La labor pudo haber sido magnifica, pero olvidaron que la dis-
gregaciéon puede ser provechosa para otro tipo de actividades dentro
del arte nacionalista, pero nunca para la danza mexicana. Se olvi-
daron de que, al igual que algunos paises de América, Europa, el
Oriente o la Unién Soviética, México debe contar con un ballet oficial,
representativo de su arte y de sus costumbres traducidas a este len-
guaje.

Y es esto precisamente lo que Ana Mérida se ha propuesto lo-
grar a toda costa.

Es indudable que desde la época de Waldeen y Anna Sokolow,
hasta nuestros dias, el panorama de la danza y las nuevas aportacio-
nes se han hecho méas extensos. Los primeros quince adeptos hoy en
dia se han convertido en miles. Muchos de los entonces alumnos de
la Academia de la Danza Mexicana son en la actualidad destacados
coredgrafos; y una nueva generaciéon de bailarines viene empujando,
desde muy atras, con vigor y entusiasmo. Son estas cartas las que
Ana Mérida debe aprovechar para lograr satisfactorios resultados.

La idea de crear este grupo oficial debe llenar ese cometido del
que tantas y tantas veces han hablado las autoridades del INBA: en-
cauzar y dar forma, dentro de los mas altos niveles técnicos y artisticos,
el talento, la inquietud y el esfuerzo de los bailarines y coredgrafos
mexicanos; para brindar al mismo tiempo a bailarines, coredgrafos,
compositores y escritores, oportunidades de que canalicen, de mane-
ra organizada, sus facultades creadoras e interpretativas, con la fina-
lidad especifica de restablecer los principios de una danza cimentada
en el fondo artistico e histérico de México, danza que interprete y
refleje la vida e inquietudes del pais, y que sea una manifestacion ge-
nuina de la sensibilidad nacional, de tal modo que tematica y formal-
mente tienda a la cristalizacién de una Escuela de Danza Mexicana,
dentro de una perspectiva internacional.

Hacerlo de otro modo, dando oidos a los oraculos y vaticinios
de los eternos descontentos, resentidos e ignorantes que pretenden
tomar la danza moderna como bandera de otras corrientes politicas y
familiares, es ahogar nuestra danza moderna mexicana. Asi pues, la
idea nada tiene de utdpico. La energia con que Ana Mérida ha actua-
do —energia que ya se hacia necesaria— augura positivos resulta-
dos. Para saber qué consecuencias tendra este movimiento debemos
esperar. Mientras no podamos palpar estos resultados, las criticas y
los ataques no tendran otra interpretacién que el desahogo, el resen-
timiento y la “chismografia”.
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Por lo mismo que al mencionar a Ana Mérida mencionamos no
s6lo a una bailarina estupenda, sino a una coredgrafa destacada, con-
fiamos en que esos resultados seran buenos, y que su enfermedad
—de la que tantos se han aprovechado para lanzar cargos sin valor
alguno, ya que han recurrido a la sucia politica de mezclar su vida
publica con su vida privada— no la apartara de su labor. Confiamos
en que se concentrara en todos los problemas que ella ha palpado
desde todos los puntos en que ha estado colocada dentro de la danza
moderna a través de todos los tiempos.

Y para las demés preguntas, el propio tiempo y los resultados
tendran la respuesta adecuada.?®

La nueva compania oficial, el Ballet de Bellas Artes, dirigido por
Horacio Flores Sanchez y un consejo directivo integrado por Ana Mérida,
Antonio Lépez Mancera y el propio Flores Sanchez, debuté formalmente
en el Palacio de las Bellas Artes el 25 de agosto de 1959. El texto del pro-
grama de mano fue en parte el mismo publicado anteriormente por Cine
Mundial. En esta funcién y en otras presentadas en el mismo recinto
y en el Auditorio Nacional, asi como en las giras por Ciudad Victoria,
Guadalajara y Tijuana,*° las obras escenificadas fueron de Ana Mérida,
La balada de la luna y el venado, 1949; de Guillermo Arriaga, El suerio
y la presencia, 1951, y Zapata, 1953; de Rosa Reyna La manda, 1951; de
Guillermo Keys El Chueco, 1951; de Elena Noriega Tierra, 1951; de Jo-
sefina Lavalle Juan Calavera, 1955; de Martha Bracho Huapango, 1958;
de Farnesio de Bernal El deportista 'y Los gallos, ambas de 1956 y John
Sakmari El encuentro, 1956, incluidos los estrenos de Ramén Benavides
La culebra y Las alazanas.

Pese a todas estas actividades, las autoridades del INBA decidieron
aplazar la temporada:

Una vez mas se pospuso la temporada anual de danza moderna que
la compaiiia oficial del INBA debi6 haber presentado este afio.

Por numerosas razones, no veremos a los bailarines oficiales so-
bre el escenario de Bellas Artes sino hasta agosto de 1960, fecha en
que habra de celebrarse, si no hay nuevos cambios, la serie de funcio-

3% Orriz, Ramoén, “Ana Mérida trabaja para un ballet auténticamente mexicano”,
Cine Mundial, 31 de julio de 1959.

3% QUEzADA, C. Ledn, “Veinticinco balletistas a punto de sucumbir”, Cine Mundial,
23 de septiembre de 1959.
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nes de la compaiia oficial de veinte elementos que este ano se ha de-
dicado a reponer los ballets ya aplaudidos y renovar, ahora con més
lujo y buen gusto, el vestuario de todos aquellos ballets que integran
el repertorio nacional.

A pesar de que algunos bailarines muestran un descontento
por ahora poco peligroso, todos ellos han acordado presentarse hasta
agosto del afio entrante por varias razones:

a) Tener mayor tiempo disponible para la creacién del nuevo
ballet.

b) Cumplir una serie de contratos en la provincia, Centro y Sud-
américa.

¢) Presentarse con una compania mejor organizada.

Por su parte, Ana Mérida, jefe [sic] del Departamento de Danza
del INBA, ha dicho, para justificar el que no tengamos temporada,
que una de las principales razones es la falta de presupuesto, pues
el correspondiente a 1959 ha sido invertido en vestuario, aumento de
sueldo a algunos bailarines y otros gastos importantes.®’

Lo cierto fue que, pocos meses antes de la cancelacion de la tem-
porada, los dirigentes de la compania estaban dedicados a cumplir con
compromisos personales. Ana Mérida se encontraba en un “viaje de bo-
das en Nueva York” y Horacio Flores Sanchez en “Brasilia, asistiendo a
un congreso de criticos teatrales”.?

En ese afio de 1959, Josefina Lavalle, como directora de la ADM,
junto con Guillermina Pefalosa como subdirectora, inici6 la elabora-
cién de un nuevo plan de estudios, en el cual se definieron las carreras
de Ejecutante de danza moderna, clasica o folklorica y la de maestro de
danza clasica, moderna o folklérica. Se agregaron dos especializaciones
posteriores: Investigador de danza folklérica y Coredgrafo. Los estudios
se ampliaron a nueve anos con objeto de expedir un titulo al final de la
carrera y se instituyeron los examenes de aptitudes para alumnos de
nuevo ingreso y los semestrales para evaluar el adelanto general en toda
la escuela. Se establecié una secundaria anexa, con validez para cual-
quier estudio posterior en la Normal, la Universidad o el Politécnico.**

37 “Aplazan temporada de danza”, Cine Mundial, 18 de noviembre de 1959.
398 QuEzADA, C. Ledn, Op. cit.
399 Instituto Nacional de Bellas Artes. Memoria 1958-1964. SEP, México, 1964, p. 76.
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El Ballet Oficial inicié el afio con la preparacién de la Temporada de
Danza Moderna 1960:

Participaran mas de veinte bailarines y coreégrafos integrantes del
grupo del INBA. Se planea presentar sélo unas cuantas reposiciones.
Lo demaés debera ser nuevo, ya que el publico mexicano empieza a
aburrirse de las obras que afio con afio se ofrecen en el Palacio de
Bellas Artes, y cada vez peor bailadas.*®

Ana Mérida, dias después, manifesté su opinién ante otro hecho
discutible:

“La renuncia de 3 miembros de la compania oficial de Danza Moderna
del Instituto Nacional de Bellas Artes no significa, como dolosamente
se ha venido informando, el principio de una desbandada por parte de
todos los bailarines que integran nuestra compania.”

Con estas palabras, el jefe [sic] del Departamento de Danza Mo-
derna del INBA, Ana Mérida, desmintié la versién propagada en el
sentido de que la renuncia de Horacio Flores Sanchez, representante
oficial del grupo; Guillermo Arriaga, uno de los primeros bailarines,
y Graciela Arriaga, directora de escena de la propia compaiia, era el
principio de una renuncia en masa que presentarian todos los baila-
rines oficiales, por motivos de descontentos y mal trato.*!

La compania particip6 en la Feria de San Marcos** y ofrecié una
funcién a empresarios del famoso Hollywood Bowl de Los Angeles*® an-
tes de partir hacia Cuba a realizar una gira que Cine Mundial anunci6
con entusiasmo:

Venezuela, Brasil y Argentina también estan incluidos en la préxima
gira que el Ballet de Bellas Artes harda una vez que los bailarines
mexicanos se hayan presentado en La Habana, Cuba, durante un
festival mundial de danza moderna y ballet.

400 Ortiz, Ramon, “Gestiones para iniciar la Temporada de Danza Moderna”, Cine
Mundial, 10 de enero de 1960.

401 “E] ballet no se desintegra”, Cine Mundial, 23 de enero de 1960.

402 “Noticias al mayoreo. Los artistas en la feria hidrocalida”, Cine Mundial, 15 de
febrero de 1960.

403 “E] Ballet del INBA, al Hollywood Bowl”, Cine Mundial, 17 de marzo de 1960.
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La delegacion representativa de México partira hacia Cuba el
20 del presente. Estan programados para bailar durante los dias 21,
22 y 23 de marzo.

Entre los invitados a este primer festival figura Fidel Castro
Ruz, primer ministro cubano, y varios miembros de su gabinete.

A esta celebracién mundial de danza y ballet han sido invitados
—todos ellos aceptaron dicha invitacion— los grupos mundialmente
conocidos, como son el London Festival Ballet, el Ballet Oficial de
Cuba, la Compania de Ballet del Teatro Coléon de Buenos Aires, el
Real Ballet de Canada4, el Ballet Oficial de Rio de Janeiro, Uruguay
y El Salvador [sic].

Por lo que se refiere a nuestra compania oficial, el repertorio
que presentaran ante el publico cubano lo integran coreografias que
ya con anterioridad se han bailado en México, todas ellas inspiradas
en la musica de Silvestre Revueltas, José Pablo Moncayo, Blas Ga-
lindo, Manuel Bernal Jiménez y Carlos Jiménez Mabarak. Entre los
bailarines también figuran Josefina Lavalle, Colombia Moya, Juan
Casados, Farnesio de Bernal y el resto de la compania, que suma mas
de veinte elementos.

En esta ocasién no ird, debido a que fue renunciado, Guillermo
Arriaga, y, en consecuencia, sus ballets Zapata y El suerio y la presen-
cia dejaran de ser bailados en Cuba. Tampoco ira Evelia Beristdin,
quien renunci a la compaiiia oficial para radicar en Caracas, Vene-
zuela.4%4

El Ballet del INBA se presenté s6lo en Cuba.

Ana Mérida traté de unir a las dos companias oficiales de Bellas
Artes, la moderna y la regional, en una nueva modalidad. La Mérida fue
asistida por Marcelo Torreblanca y Josefina Lavalle en este propésito y
en las funciones que el grupo dio en el Auditorio Nacional.*

La compania oficial invit6 a impartir un curso de seis semanas a
Anna Sokolov y Mary Anthony. Cine Mundial comenté: “Mary Anthony
lleg6 hace dias a México. Considera que nuestro pais tiene una rica he-

404 OrT1Z, Ramon, “Nuestro ballet, en plan de ver el mundo”, Cine Mundial, 7 de
marzo de 1960.

405 “E] Ballet Mexicano del INBA, hoy en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 5
de junio de 1960.
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rencia de talento, interés y vitalidad, y que su danza moderna es la for-
ma adecuada para expresar artisticamente los valores del pais”.*

Y por fin se anunci6 el reinicio de la temporada:

Confirmado: este afio, a diferencia de los anteriores, tendremos tem-
porada de danza moderna y ballet a cargo de la Compania Oficial de
Danza y Ballet del Instituto Nacional de Bellas Artes.

La programacién se hara con quince nuevas coreografias de es-
treno. No habra una sola reposicion.

Las nuevas danzas y ballets son una prueba evidente del vasto
trabajo y produccion de nuestros bailarines y coredgrafos.

Ha sido la propia jefe [sic] del Departamento de Danza del Ins-
tituto, Ana Mérida, quien confirmé de una manera oficial la noticia.
Ana Mérida se encuentra actualmente bajo estricta vigilancia mé-
dica, como consecuencia de una fuerte intoxicacién. Desde su lecho
sigue trabajando y haciendo los preparativos de esta temporada de
danza moderna, que en un principio se creia habia sido liquidada.

Tres coreografias de Anna Sokolow y una de la propia Ana Mé-
rida son la parte medular del programa.

También figuran coreografias que presentara ante el publico
mexicano la compaiiia de mas de veinte elementos, de Rosa Reyna,
John Sakmari, Elena Noriega y Josefina Lavalle. De la produccién
de Anna Sokolow destaca Homenaje a Hidalgo. La de Ana Mérida se
titula El complejo de Electra.*"

Los coredgrafos oficiales de las obras de las temporadas de 1960 a
1962 fueron los siguientes: Josefina Lavalle, Raul Flores “Canelo”, Far-
nesio de Bernal, John Sakmari, Rosalio Ortega, Gloria Contreras, Ana
Mérida, Rosa Reyna, Martha Bracho, Guillermo Keys, Guillermo Arria-
ga, Elena Noriega y Anna Sékolov.

Cine Mundial anunci6 una y otra vez la temporada de 1960:
Bajo la direccion artistica de Ana Mérida, el Ballet de Bellas Artes

inicia su temporada anual en la Sala de Espectaculos del Palacio de
Bellas Artes. Nuevos ballets con temas variados y de gran interés

406 “Dos ballerinas daran instruccién”, Cine Mundial, 8 de junio de 1960.
407 “Quince estrenos de danza moderna y ballet habra esta temporada en B. A.”,
Cine Mundial, 3 de agosto de 1960.
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para el publico seran estrenados durante los cuatro programas, que
contaran con un total de 20 funciones que finalizan el 30 de octubre
préximo. 4o

En las paginas de Cine Mundial se publico el siguiente comentario
de Ana Mérida sobre dicha temporada:

La temporada de danza moderna que esta noche se inaugura en el
Palacio de Bellas Artes es el resultado positivo de la preparacion,
entusiasmo y resumen de casi un afio de trabajos al frente de la Com-
paiia Oficial de Danza Moderna. Presentaremos nuestras obras y el
adelanto logrado por los bailarines y coreégrafos mexicanos. El publi-
co maduro ya en su criterio por cuanto se refiere a la danza moderna
sera nuestro mejor juez.

Entre el repertorio de 14 estrenos figuran: Orfeo, Las dnimas,
y Embrujo, transmutacion y muerte. Destacan también obras de la
propia Ana Mérida, Rosa Reyna y algunos otros elementos de la com-
pania.®

Cine Mundial dio cuenta de la actuaciéon del Ballet de Bellas Ar-
tes en los Domingos Populares de Cultura efectuados en el Auditorio
Nacional en noviembre de 1960.

En esta temporada particip6 el Ballet Nacional, como parte de la
Compania Oficial.

En 1961, el Ballet de Bellas Artes, después del receso de Semana
Santa, se present6 en los teatros de la Feria del Libro a precios popula-
res. El programa incluia la Suite cldsica (1957), La balada de la luna 'y el
venado (1949), Movimiento sinfonico, Juan Calavera (1955) y Huapango
(1958).410

Ana Mérida dio a conocer la invitacién a figuras mundiales de la
danza para participar en la temporada de 1961:

Anna Sokolow, José Limé6n y cinco figuras internacionales més for-
man parte del equipo de coredgrafos que interviene en la Temporada
Anual de Danza Moderna que este afio se presenta en Bellas Artes.

408 “Estrenos de Ana Mérida”, Cine Mundial, 19 de septiembre de 1960.

409 “Lista Ana Mérida para iniciar su temporada”, Cine Mundial, 27 de septiembre
de 1960.

410 Ballet de Bellas Artes, Anuncio, Cine Mundial, 6 de noviembre de 1960.
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Aunque mucho se habia dudado sobre si habria o no temporada,
ha sido la propia Ana Mérida, jefe [sic] del Departamento de Dan-
za del INBA, quien nos confirmé ayer la fecha (noviembre de 1961),
agregando ademds que se presentaran una serie de coreografias de
estreno, como Misa brevis, de José Limoén, y otras de Anna Sokolow.

Intervendra en esta temporada la Compania Oficial de Danza
Moderna, de casi cincuenta bailarines. No habra casi una sola reposi-
cién. Todos son estrenos.

De la misma forma que ha sido impulsado el folklore a través de
las giras y presentaciones del Ballet Folkl6rico de México, la danza
moderna mexicana va a recibir, por fin, la ayuda de las instituciones
oficiales y de la vida privada, por cuanto que la danza moderna es, igual
que el folklore, un aspecto de las diversas bellas artes mexicanas.*"

Daniel Duefias, de Cine Mundial, no hizo esperar su opinién al
respecto:

Anuncia el INBA con bombo y platillos la colaboracién que va a pres-
tar en la préxima Temporada de Danza Moderna la bailarina he-
braico-ruso-norteamericana Anna Sokolow, en un tiempo —mas bien
dicho en varias ocasiones— enemiga acérrima de su tocaya Ana Mé-
rida, actual “jefa” del Departamento de Danza del Instituto Nacional
de Bellas Artes. Ahora bien, la sefiora Sokolow ha sido la principal
cabeza de playa contra el nacionalismo en la danza mexicana. Hace
unos anos dict6 dos conferencias dedicadas en su integridad a deni-
grar al nacionalismo mexicano. Cometiendo un funesto error de 16gi-
ca y de seriedad profesional, atacé al nacionalismo de México por el
simple hecho de ser mexicano, no porque fuera defectuoso, limitado,
antiestético o algo semejante —que tuviera mas peso dentro del pun-
to de vista de la critica estética madura—, sino por estar integrado
por danzas nacidas en nuestro suelo y por corresponder a actitudes
intimas de nuestra raza. La sefiora Sokolow —sin duda alguna por
su avanzada edad— es representante de una escuela artistica que ha
sido abandonada desde hace muchos afios, muchisimos anos, por todos
los bailarines serios del mundo: la sefiora Sokolow, ingenua y de buena
fe, profesa aun el surrealismo como se entendia alla por los veintes
(v quiza tenga gran fe en el provenir avasallador del dadaismo). Por
lo consiguiente, Anna Sokolow, cuyo apellido, dicho sea entre parén-

411 DuENAs, Daniel, “Varias figuras mundiales en la Temporada de la Danza Moder-
na”, Cine Mundial, 23 de julio de 1961.
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tesis, significa “de los halcones” y, quiza, también de algunas aves de
rapifia tan comunes en las estepas rusas, cree que el “artepurismo”
tiene la dltima palabra y es la inica manifestacion que puede tener
aun sentido en nuestros dias.

No pretendo atacar su punto de vista —seguramente le habra
costado muchos lustros de severas reflexiones y decepciones—; sim-
plemente debo hacer notar que el nacionalismo, como forma en si,
tiene ilustres cartas de nacionalidad dentro del arte en general, y que
artistas tan grandes como Barték y Stravinski —por no citar mas
que a musicos— han hallado en él el mas generoso filén de belleza y
posibilidades de creacién. Que la sefiora Sokolow remonte un poco su
vuelo y se dé cuenta de que el nacionalismo, transformado por medio
de la intuicién, de la madurez y del criterio, desemboca fatalmente en
las mas grandes manifestaciones del arte y automéaticamente se hace
un valor universal, valido en cualquier latitud y ante cualquier gente
con sensibilidad...*2

Claro estda que hay que distinguir entre el verdadero nacionalismo
(fruto elaborado y genuino de una tradiciéon cultural comun; ex-
presién real, directa y consciente de un pueblo, pero transvasada,
fundida, acrisolada dentro de las normas generales, universales del
hombre, no del hombre de una regiéon determinada, sino del Hombre
con mayuscula, del hombre de todos los confines del globo) y el “co-
safuertismo” que, para nuestra desgracia, abunda en México, y con-
siste en mujeres de tez obscura y ademanes exagerados, con el pelo
entrelazado con estambres de colores chillones, y en hombres que ha-
cen continua referencia a “esa cosa nuestra, tan fuerte, tan honda y
teldrica”, sin precisar nunca —bien se cuidan de ello también los lide-
res— de qué se trata, cudl es “esa cosa nuestra, tan fuerte”, que, por
lo general, ignoran hasta los datos més conocidos de nuestra historia
cultural, o la deforman por intereses de partido. Cuando me refiero al
nacionalismo, sefiora Sokolow, aludo a la primera de esas actitudes,
la tnica tolerable, aceptable; no pretendo en lo absoluto condenar los
valores puros del arte o confinarlos a los limites de Huichapan o de
Tzintzuntzan; antes al contrario, quiero reafirmar nuestra concep-
cién de que la tradicién comun, propia o, por asi decirlo, endémica de
un pueblo cualquiera (con cuanta mayor razoén de un pais de tanto
colorido y variedad como México) puede, bien conducida y elaborada,
desembocar en un valor universal; mejor dicho, tiene que dar en él
a la postre. Como ejemplo de lo que digo, baste citar los nombres

412 DuENAS, Daniel, Columna Panoramica, Cine Mundial, 24 de julio de 1961.
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ilustres de Diego Rivera y José Clemente Orozco, que (su mirada de
halcén no puede ocultarselo, sefiora Sokolow) han llevado el nombre
de México a todos los paises del mundo y han presentado ante la cul-
tura europea nuestras mas intimas modalidades y nuestro sentido de
la vida. Esto, a pesar de sus ideas, sefiora Sokolow, es arte universal.

Ahora bien, lo peor de la revuelta halcénica fue la disgregacién
de los bailarines mexicanos y su separacion en diversas fracciones.
Unos de ellos —la Academia de la Danza Mexicana en pleno— des-
orientados sin duda por la capucha de animales de cetreria que llevan
sobre los ojos, tentaleando se acercaron a la mano “que lleva al azor”
y se unieron a la bailarina surrealista; otros en cambio, han perma-
necido al lado de lo mexicano —Guillermo Arriaga, Amalia Hernan-
dez, por citar a los mas distinguidos—, dando muestras de conciencia
profesional y valentia.

Y... como dijo la actriz al Obispo, refiriéndose al INBA: “;Cree
usted, Monsefor, que se pueda considerar el asesinato como una de
las Bellas Artes?...”413

La Compania Oficial de Danza Moderna del INBA dio una funcién
privada con objeto de mostrar los trabajos de la Sékolov.**

El columnista Daniel Duenas sefial6 ironicamente:

Hoy repite Opus la Sokolow en una funcién dedicada a la prensa, se-
gun reza la invitaciéon enviada por Jorge Landeta, gerente del Ballet
de Bellas Artes. Una vez mas Anna Sokolow nos da una muestra de
su versatil “genio”, con el reprise de su obra Opus, ballet en donde se
hacen el amor una jovencita y un jovencito; dos jovencitos por su lado,
y tres sefioritas por el suyo, para llegar al “gran final”, y alli toda la
compania —cogidos de la mano—, paso a paso, se aproximan al pros-
cenio y, sin distingo de raza, color o sexo, se acuestan los unos con
los unos y las otras con las otras. jPrecioso! Debemos felicitar a Ana
Mérida —jefa del Departamento de Danza—, a Don Celestino Goros-
tiza —mero mero del mausoleo de la Avenida Juarez— y a todos los
responsables de tan feliz, sana, fresca y genial idea de “reprisar” tan
importante obra de arte...

413 DuENAS, Daniel, Columna Panordmica, Cine Mundial, 25 de julio de 1961.
414 “Otro recital con la Compania de Danza”, Cine Mundial, 8 de septiembre de 1961.
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Y como le dijo el obispo a la actriz: “i{No, sefiora, el opus de la Soko-
low no es el Opus Dei!”...*1%

Ramoén Ortiz, redactor de Cine Mundial, resenné con mas detalle di-
cha representacion:

Durante la exhibicién privada de danza moderna en el Salén de En-
sayo de la Academia de la Danza Mexicana, se presentaron tres obras
—dos estrenos y una reposicion— de Anna Sokolow, que habran de
figurar en la Temporada Anual de la Compania Oficial del INBA, ya
anunciada para el mes de noviembre en el Palacio de Bellas Artes.

Intervinieron mas de cincuenta bailarines, que en lo que va del
afio han trabajado en el montaje de nuevas coreografias ya con un
sentido de profesionalismo, interpretando lo que cada uno de los au-
tores ha querido decir con sus danzas.

Abundan en la nueva compania las primeras figuras: Rosa
Reyna, Rocio Sagadn, Josefina Lavalle, Roseyra Marenco, Beatriz
Flores, Aurora Agteria, Cecilia Baram, John Sakmari, Juan Casa-
dos, Miguel Araiza y otros valiosos elementos, todos ellos bajo la di-
reccién de la también bailarina y coreégrafa Ana Mérida, jefe [sic] del
Departamento de Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes, cuya
semilla de trabajo y entusiasmo, depositada en el terreno a veces es-
pinoso y dificil de la danza moderna, empieza a mostrar sus primeros
frutos.

Anna Sokolow, autora de estas tres coreografias, no es un nom-
bre desconocido para el mundo dancistico contemporaneo. Junto con
la Sokolow, Waldeen, Rodolfo Halffter y José Bergamin introdujeron
el principio de la danza moderna mexicana, sobre bases que, hacia los
anos de 1930, habian cimentado las hermanas Nellie y Gloria Cam-
pobello. Sokolow abandoné el pais para radicar, mas tarde, en los
Estados Unidos.

Posteriormente, presidié en la Casa del Arquitecto una descon-
certante y concurrida mesa redonda, durante la cual expuso sus im-
presiones sobre la danza moderna mexicana, entonces negativas. Los
criterios se dividieron. Una parte estaba con ella y sus ideas; la otra,
la censurada abiertamente poco después de escuchar de labios de la
propia Sokolow que a los bailarines “les faltaba profesionalismo”, que
“no entendian su propio arte”, y decir bailarin de “danza moderna era
decir bailarin descalzo”.

415 DuENAS, Daniel, Columna Panoramica, Cine Mundial, 11 de septiembre de 1961.
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Sin embargo, diez afnos después de esta reunién, Anna Sokolow
ha montado tres nuevos ballets, que daran prestigio y categoria a la
préxima temporada anual. Nos referimos a sus ballets y argumentos
de Ofrenda floral, Opus 60y Suernios.

Ofrenda floral es una interpretacion, a nuestro juicio, de la pu-
reza y finura de la musica de Juan Sebastian Bach a través de la
danza moderna.

Opus 60 es algo nuevo. Musica del joven compositor Teo Macero,
que revela los nuevos sonidos, las nuevas sensaciones, inseguridad,
peligro, incertidumbre y la desesperacién de la época actual, trans-
formando los sentidos, las emociones; transformando, en sintesis, a
la humanidad. Una derrota moral que impone la esperanza y la fe
en la vida.

Suerios es, tal vez, lo mejor que hasta ahora le hemos visto a
Anna Sokolow. La musica es de Anton Webern y estd dedicada a las
victimas de los campos de concentracién alemanes en Belsen y Aus-
chwitz. El, como los cinco millones de judios exterminados por el ré-
gimen nazi, es una victima también. Su musica fue prohibida, bajo la
pena de ejecucion si se interpretaba, por el mencionado régimen de
Adolfo Hitler.

Este ballet se divide en tres partes, en las que abundan las figu-
ras realistas: los oficiales nazis, los verdugos y los judios extermina-
dos; los campos de concentracidén y exterminio, la soledad, el hambre
y la muerte.*t

Otra noticia fue comentada por el ambiente dancistico:

La primera bailarina y coreégrafa Ana Mérida, de quien se habia
dicho que no retornaria a los escenarios, como consecuencia de una
grave lesién sufrida en la columna vertebral, hace, después de al-
gunos afnos, una nueva apariciéon en el medio de la danza moderna
mexicana, durante la temporada que el Ballet de Bellas Artes inicia
en nuestra maxima sala de espectéaculos.

Su reapariciéon es al lado de otro primer bailarin, Guillermo
Arriaga, interpretando el tradicional Zapata, del director del Ballet
Popular de México, ballet que ha sido incluido dentro de la programa-
cién de casi un mes de funciones consecutivas.

416 Ortiz, Ramén, “Exhibicién privada de danza moderna”, Cine Mundial, 14 de
septiembre de 1961.
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Con la jefa del Departamento de Danza del INBA se presenta-
ran dos corebgrafos mas de fama internacional: Anna Sokolow y José
Limén. Por lo que se refiere a nacionales, figuran en la lista oficial,
que fue dada a conocer por la propia Ana Mérida, Josefina Lavalle,
Rosa Reyna, Farnesio de Bernal, Nellie Happee y Gloria Contreras.

De entre los nuevos ballets por estrenarse, figura uno, basa-
do en la obra teatral de dofia Carmen Toscano de Moreno Sanchez
La Llorona, que ha sido puesto en escena por la propia Ana Méri-
da. También van a presentarse cuatro estrenos mundiales: Ofrenda
mausical, A una Academia, Suerios y Misa brevis. Ademas: Trio, Los
gallos, La manda, Informe, Variaciones, Huapango, Vitdlitas y Opus 60.

Intervienen en esta temporada de danza moderna el Coro de Be-
llas Artes, dirigido por José Ignacio Avila; el Ballet de Camara, de
Nellie Happee y Tulio de la Rosa, y la Orquesta de la Opera, dirigida
por Jorge Delezé.*"

Cine Mundial publicé notas y mas notas antes del comienzo de la
temporada:

La diversidad de nuevas coreografias que se estrenan en la préoxima
temporada [...] demuestra que sigue predominando el espiritu inquie-
to de creacion de los coredgrafos mexicanos. También indica que la pa-
labra “crisis”, que mucho se ha asociado con el movimiento de la danza
moderna, no deja de ser un fantasma que no asusta a nadie.

Hoy, méas que nunca, la danza moderna est4 en su pleno apogeo.
Hay, sin embargo, mucho que aprender y mucho que crear.

En México existe una grandiosa fuente de inspiracién para nue-
vos ballets, por cuanto que su tradicion y sus fuentes de origen son
extensas y profundas.

Las tesis, colocando a la danza moderna en un sitio privilegiado,
han sido dadas a conocer por uno de los mas prestigiados bailarines y
coredgrafos del panorama de la danza universal.

Nos referimos a José Limén, quien ya se encuentra en México
para tomar parte en la temporada 1961...

417 Ort1Z, Ramoén, “Con el ballet Zapata reaparecera Ana Mérida”, Cine Mundial,
31 de octubre de 1961.
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Lo hemos entrevistado durante los ultimos ensayos de su Misa
brevis, estreno en México...

Durante los ensayos —en el saléon num. 7— de la Academia de
la Danza Mexicana, con algunos de los elementos de la compaiiia ofi-
cial, entre los que figuran Aurora Agleria, Josefina Lavalle, Rocio
Sagadn, Rosalio Ortega, Jay Fletcher, Carlos McNealli y otros, hemos
visto a un José Limén caballeroso, amable con los bailarines, intere-
sado, a medida que transcurria el ensayo, en el perfeccionamiento de
los elementos mexicanos...

Misa brevis esta elaborada coreograficamente sobre la obra mu-
sical de Zoltan Kodaly. El autor de Tonanzintla, El emperador Jones,
La pavana del moro, Redes y otras obras nos trae en este nuevo ba-
llet su sello personal en el manejo de los bailarines sobre la escena
y el aprovechamiento de los climax en la musica de esta coral de
Kodaly.*#

Y la taquilla de la primera funcién registré $135,000.00, cincuenta
por ciento de los cuales ingresaron al INBA. El otro cincuenta por ciento
se dono al Comité de Educacién para los Nifios de Lento Aprendizaje.*?

Daniel Duenias, de Cine Mundial, cubri6 con detalle la despedida de
Anna Sékolov, quien manifesté que se marchaba de México para volver
cuando cambiara la situacién y acus6 a la Mérida de “intrigante, politi-
quera y burocratica”.**

Al final de ese afio, Ana Mérida dejé “para siempre” la danza, pero
no lo cumplif.**!

La Academia de la Danza Mexicana cre6 su Grupo Experimental
(1961-1969).12

El afio de 1962 propicid la realizacién del Primer Festival de Danza
Mexicana en el Teatro del Bosque, con la participacion del Ballet Po-

418 Orr1z, Ramoén, “La danza y el espiritu de creacién”, Cine Mundial, 5 de noviem-
bre de 1961.

419 Ortiz, Ramon, “135 mil en taquilla con la danza moderna”, Cine Mundial, 8 de
noviembre de 1961.

420 DUENAS, Daniel, Columna Panoramica, Cine Mundial, 15 de noviembre de 1961.

421 “Receso en danza, por lesiones, de Ana Mérida”, Cine Mundial, 14 de diciembre
de 1961.

422 Instituto Nacional de Bellas Artes. Memoria 1958-1964..., p. 76.
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pular de México, el Ballet de Camara, el Ballet Nacional y el Ballet de
Bellas Artes:

Estos cuatro conjuntos suman mas de trescientos elementos entre los
primeros bailarines, cantantes e integrantes de conjuntos musicales.
Por primera vez, cuatro grupos de danza moderna y folklore haran a
un lado sus diferencias artisticas y personales para sumarse a este
festival [...] Cada uno de ellos ofrecera atractivos programas.*??

Ante la posibilidad de celebrar anualmente este tipo de festivales,
Ana Mérida dijo en un comunicado oficial:

México, que disfruta de notoriedad mundial por sus danzas folklo6ri-
cas y modernas, se convierte asi en el centro irradiador de la activi-
dad artistica que comprende a la danza, y buscara el interés de todos
los grupos ejecutantes profesionales en la medida en que el publico
aficionado respalde los esfuerzos anunciados.*?*

Luego de este positivo logro, comenzaron los preparativos para la
temporada anual en Bellas Artes. Como coredgrafo huésped particip6
Joseph Schlichter presentando Piedras del tiempo, con musica de Varese
y con Trisha Brown como bailarina invitada:*?

Mas de cien bailarines y cerca de quince coredgrafos mexicanos toma-
ran parte en la temporada anual que la Compania Oficial de Danza
Moderna y el Ballet del Instituto Nacional de Bellas Artes inauguran
en nuestra maxima sala de espectaculos...

A lo largo de esta serie de funciones, se rendira homenaje a los
compositores mexicanos, y actuaran, como hace muchos anos lo ha-
cian, dos pilares de la danza moderna mexicana: Ana Mérida, direc-
tora de la compaiiia oficial, y Guillermina Bravo, cabeza del Ballet
Nacional de México.

En el programa figuran algunos estrenos, como Homenaje a Re-
vueltas, de Gloria Contreras, con musica del mismo autor; Presagios,
de Rosa Reyna, con musica de Carlos Chavez; La visita, Danza para

423 “Festival de Danza Mexicana”, Cine Mundial, 27 de abril de 1962.

424 “Fegtival de la Danza Mexicana anualmente”, Cine Mundial, 16 de mayo de
1962.

4% 50 anios de danza en el Palacio de Bellas Artes, Patricia Aulestia coordinadora, 2
tomos, México, INBA/SEP, 1986, p. 448.
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cinco palabras y reposiciones como La balada de la luna y el venado,
de Ana Mérida.

En esta temporada habra de resumirse el trabajo anual de la
compania oficial. Es predominante la intervencién del Ballet Nacio-
nal de México [...], por cuanto que se demuestra la oportunidad que la
compania del INBA otorga a otros grupos independientes.

Tanto Ana Mérida como Guillermina Bravo —figuras predomi-
nantes en el arte de la danza mexicana— trabajan por primera vez
después de muchos anos. Los dos nombres son importantes para la
danza mexicana, y estan estrechamente ligados con los de Diego Ri-
vera, Waldeen, Anna Sokolow, Blas Galindo, Miguel Covarrubias y
muchos otros.*2

Hasta aqui la mayor parte del material publicado por Cine Mundial
en relacién con las companias oficiales de danza del INBA. Lo hemos re-
producido con el fin de aportar nuevos datos sobre el apoyo institucional
a la danza moderna mexicana. Resalta en los textos anteriores la volun-
tad de los directivos de Bellas Artes de informar profusamente sobre la
situacién publica de los grupos de danza.

Aunque se intent6 sacar a luz en este libro informacién en torno a
sueldos, recaudacion en taquilla, costos, etcétera, no fue posible, de tal
modo, tendremos que consultar mas a fondo archivos administrativos
y oficiales para saber con precisién hasta dénde llegaba la ayuda insti-
tucional. Por la misma causa, hemos dejado aparte la relaciéon de otras
companias de danza moderna que se autonombraban “independientes”
pero que en algunas ocasiones eran presentadas como oficiales. Ensegui-
da se abordan dichas agrupaciones:

El Ballet Nacional de México

Fue fundado en 1948 por un grupo de disidentes de la Academia de
la Danza Mexicana: Evelia Beristdin, Aurea Turner, Amalia Hernan-
dez, Enrique Martinez y Lin Duran, dirigidos por Guillermina Bravo y
Josefina Lavalle. “Todos conservaron sus nombramientos como maes-

426 “Enorme contingente en la Temporada de Danza”, Cine Mundial, 9 de noviem-
bre de 1962.
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tros, comisionados al BNM, tnico apoyo que recibieron durante mucho
tiempo”.*?

Tal vez por esta razén el Ballet Nacional participé en las tempo-
radas del Ballet Mexicano de la ADM en los afios 1951 y 1952, en las
que Miguel Covarrubias logré unir a todos los grupos y bailarines de la
danza mexicana.**

Los coredgrafos de las obras de nueva creacion o reposiciones del
Ballet Nacional correspondientes al periodo que va de 1953 a 1963 fue-
ron los siguientes: Guillermina Bravo, Josefina Lavalle, Carlos Gaona,
Raul Flores “Canelo”, Lin Duran, Waldeen y Ana Mérida. Se repusieron
de Waldeen: En la boda (1945), y de Ana Mérida: La balada de la luna
y el venado (1949) y Tres danzas jaliscienses (1950) con musica de José
Rol6n y disenos de Soto Soria.

En 1953, el Ballet Nacional fundé su escuela con Eva Robledo como
directora. Ese mismo afio participé como grupo huésped en la séptima
temporada del Ballet Mexicano (1953). En la octava temporada (1954)
no tomo parte, ya que fue suspendido el estreno de Rescoldo. Cine Mun-
dial anunciaba que se presentarian “dos coreografias de trascendencia
para el desarrollo de la danza en México: La maestra rural y Rescol-
do”, pero la presentacion de esta ultima finalmente se canceld.***

A principios de 1956, Raquel Tibol le pregunté a Guillermina Bravo
de qué manera le afectaba la reorganizacién del Departamento de Danza
del INBA. La Bravo le respondi6:

Concretamente la ayuda que recibe Ballet Nacional consiste en faci-
lidad para las grabaciones, orquesta para interpretar la musica que
habra de grabarse, pasajes para giras, elementos escénicos de luces
y utileria, ayuda en dinero para montar algunos ballets que estan de
acuerdo con los objetivos del INBA...

A cambio de los sueldos que algunos elementos recibimos del
INBA, Ballet Nacional debe dar ciertas funciones que me son sefala-
das. Por cierto que los sueldos que percibimos no son los suficientes;

427 TortaJADA, Margarita, Danza y poder, México, INBA/Cenidi-Danza José Limén,
1995. (Serie Investigacién y Documentacion de las Artes, 2°. época.)

428 AULESTIA, Patricia, “Miguel Covarrubias...”.

429 “Manana, quinto programa de Ballet en Bellas Artes”, Cine Mundial, 24 de
noviembre de 1954.
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la mayor parte de nuestros elementos vive de las funciones y de los
patrocinadores; de ahi que nos consideramos un grupo independiente.**

Cine Mundial apoy6 a la agrupacion:

...El préoximo mes ofrecera una funcion especial el Ballet Nacional de
Guillermina Bravo para recolectar fondos destinados al sostenimien-
to del mismo conjunto, bailando Danza sin turismo y Juan Calavera,
ambos, homenajes a Silvestre Revueltas...*%

...Por su parte, Guillermina Bravo estrenarda su mads reciente
coreografia, titulada Demagogos, que es una dura critica a la politica
nacional, méas fuerte aun que Rescoldo y La maestra rural, que jamas
le permiti6 bailar en Bellas Artes...4

Cuando el INBA resolvié que su compania oficial se dividiera en
tres, el Ballet Nacional fue considerado como una de esas divisiones.*?

Antes de la temporada oficial, el Ballet Nacional present6 3 obras:

Rescoldo y dos obras mas integran el programa que [...] presentara
el grupo de danza moderna Ballet Nacional, bajo la direccién de la
bailarina y coredgrafa Guillermina Bravo.

Los titulos de las dos obras son una Fuga de Bach y Emma Bo-
vary, que seran bailadas por la propia Guillermina Bravo, Josefina
Lavalle y el resto del conjunto.

En ocasiones anteriores Rescoldo fue suspendida por llevar en el
argumento un mensaje de marcada tendencia comunista.*3

Tal vez por esto el Ballet Nacional fue considerado como uno de los
“peligrosos refugios de comunistas de hueso colorado”:

Es prudente agregar que también de Guillermina Bravo se ha dicho
mucho acerca de sus tendencias comunistas y de su llamado “mensaje

439 TrBoL, Raquel, “Guillermina Bravo. Reportajes a la danza”, México en la Cultu-
ra, suplemento cultural del diario Novedades, 24 de junio de 1956. También ver Pasos de
la danza mexicana, México, UNAM, Difusién Cultural, 1982, p. 119.

481 “Catay”, Cine Mundial, 27 de abril de 1956. Columna A Escena.

432 “Catay”, Cine Mundial, 6 de mayo de 1956. Columna A Escena.

433 “Ya resolvieron el problema de los bailarines del INBA”, Cine Mundial, 24 de
julio de 1956.

434 “Tres obras presentara el Ballet Nacional”, Cine Mundial, 7 de agosto de 1956.
También ver TiBoL, Raquel, op. cit., p. 119.
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al pueblo” con que reviste sus coreografias, que hablan claro de las
teorias rojillas y que también han sido eliminadas de las funciones
que ha tratado de presentar en Bellas Artes.*%

Al comentar la temporada anual de los grupos oficiales del INBA,
Cine Mundial senalé: “Guillermina Bravo ha vuelto a las andadas. Tiene
listas [...] las Danzas sin turismo...*

Ante la inculpacién de comunista al Ballet Nacional, Cine Mundial
publicé en su contraportada la defensa de la Bravo:

Ballet Nacional, el grupo de danza moderna que dirige la bailarina
y corebdgrafa Guillermina Bravo, ha sido acusado, de nueva cuenta,
ante las autoridades correspondientes de ser un resumidero de ele-
mentos de marcada tendencia comunista.

En la acusacién no sdlo se cita [sic] a este grupo de disfrazar sus
danzas bajo el sefiuelo del consabido “mensaje al pueblo”, que en el
fondo presenta argumentos izquierdistas, sino de estar plagado de
bailarines dedicados a [...] actividades que no son precisamente las
de la danza moderna.

A raiz de estas acusaciones, graves, que no la dejan muy bien
parada que digamos y cuya fama de comunistoide se ha propalado en
todo el ambiente del ballet y danza moderna en México, Guillermina
Bravo dijo ayer:

—Tengo un trabajo serio que respalda mi nombre y mi prestigio.
De aqui que no me importen en lo mas minimo los rumores a las ten-
dencias de que se me acusa. La mejor respuesta es nuestro extenso
repertorio de coreografias, que todos conocen y en el cual participan
mis 18 gentes, que desde hace diez afios fundaron conmigo este grupo.

Las acusaciones, que firman un grupo de padres de familia y
otros elementos artisticos, mencionan a otros grupos de danza mo-
derna que a todo se dedican, menos a desempenar sus verdaderos
cometidos...

Es posible que en unos dias mas se inicien minuciosas y dete-
nidas investigaciones para poner a luz, si existe, este ambiente de
comunismo y otras cosas desagradables, que se le pretende dar a la

4% “La policia investigara en academias de danza que son centros rojos y de vicio”,
Cine Mundial, 27 de agosto de 1956.
436 “Veintitrés coreografias...”.
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danza moderna, un arte que en México empieza a tener una limpia
personalidad y prestigio muy propios.**”

Y el Ballet Nacional anuncié que viajaria a Paris, ayudado por ins-
tituciones europeas y la Casa de México en aquella ciudad.** Se traté de
la gira del Ballet Nacional Contemporaneo, la cual comentaremos mas
adelante. Para entonces, Josefina Lavalle ya habia dejado la compaiiia y
se encontraba en el extranjero.

En 1958, meses después de la gira, el Ballet Nacional participé en
la X Temporada de Danza Contemporanea Mexicana, bajo el nombre de
Ballet de Bellas Artes, con un repertorio seleccionado entre su produccion.**

Cine Mundial apuntd:

Se espera que la actuacién de Ballet Nacional, que dirige Guillermina
Bravo, sea superior a la de afos anteriores. En la direccién y el resto
del grupo hay disciplina, profesionalismo y, aunque es un grupo de
tendencias izquierdistas, esta considerado como el mejor de México.**°

Ese ano, John Fealy fue invitado como coredgrafo huésped, monto
Aria del sacrificio con musica de Elizondo y vestuario de su propia au-
toria y Fuegos artificiales con musica de Stravinski y disefios de Cava.

En 1959, con la reestructuraciéon de la compania oficial del INBA, el
Ballet Nacional se vio en la necesidad de organizar su propia temporada
ante la cancelacién de la programada en Bellas Artes:

Por primera vez en diez afos, el Ballet Nacional de México, sin contar
con la ayuda oficial, se lanzara con pie propio en la conquista de nue-
vo publico, explorando otro tipo de teatro de danza.

El Ballet Nacional, que dirige artisticamente Guillermina Bra-
vo, debutara [...] en el Teatro Fabregas presentara doce conciertos de
danza [...] con dos funciones diarias.

437 Ort1Z, Ramoén, “Acusan de comunista al Ballet Nacional. La brdjula marca hacia
la URSS...”, Cine Mundial, 23 de febrero de 1957.

438 “Ira a Paris el Ballet de México”, Cine Mundial, 22 de junio de 1957.

439 X Temporada de Danza Contemporanea Mexicana. Programa de mano. México,
agosto-septiembre de 1958.

40 Orr1z, Ramén, “Habra mucha actividad en danza”, Cine Mundial, 31 de julio
de 1958.
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El Ballet Nacional de México, durante diez afios, actud bajo el
patrocinio de B.A. Ahora, formando empresa propia, se han lanzado
con esta serie de conciertos de danza.

Ha sido invitado a participar junto con Ballet Nacional el Nuevo
Teatro de Danza, que dirige Xavier Francis.4!

Cine Mundial apoyé la difusion de este acontecimiento y lo anuncid
asi: “Por primera vez, la danza moderna ante el gran publico”.**

Otra nota informo:

El ballet cuenta en su cuerpo de coredgrafos con Guillermina Bra-
vo, que también es directora artistica del grupo, Raul Flores Canelo,
Carlos Gaona y David Wood. Los disefiadores son Xavier Lavalle, Fe-
derico Canessi y Ratl Flores Canelo...

Se presentaran los siguientes nameros: El demagogo, Variacio-
nes sobre el amor, Braceros, Pastorela, Imdgenes de un hombre, La
Anunciacion, La iniciada, En la boda, Los danzantes, El ciclo mdgico,
Corrido del sol, Un buen partido...

Como bailarines del Ballet Nacional actuaran Carlos Gaona,
Valentina Castro, Aurea Turner, Freddy Romero, Rosa Pallares, Isai
Lopez, Federico Castro, Lin Duran, Tulio de 1a Rosa, Gladiola Orozco,
Antonio Viveros, Luis Jorge Moreno, Mireya Barbosa y Clara Turner,
y, como bailarin huésped, Ratdl Flores Canelo, del Ballet de Bellas
Artes.*3

También David Wood, de la Compainia de Martha Graham, fue in-
vitado como maestro y coredgrafo, montd La iniciada (1959), con musica
de Milhaud. Cine Mundial registré el éxito del grupo en todas sus pre-
sentaciones.**

441 “Ballet Nacional, con sus dineros”, Cine Mundial, 7 de noviembre de 1959.

42 Anuncio del Ballet Nacional en el Teatro Fabregas. Cine Mundial, 14 de noviem-
bre de 1959.

43 TrugiLLo, J. H., “Gran temporada de danza se inicia manana”, Cine Mundial, 8
de noviembre de 1959.

444 “Pixito de Ballet Nal.”, Cine Mundial, 17 de noviembre de 1959.
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En 1960, el Ballet Nacional participé en los Domingos Populares
de Cultura, efectuados en el Auditorio Nacional,*® y en la Temporada de
Danza Moderna Mexicana, que tuvo lugar en Bellas Artes.*

Joan Gainer, también de la Compania de Martha Graham, fue invi-
tada a participar con la agrupacién como maestra y coredégrafa huésped,
montd Cuatro casas del amor (1960) con musica de Villa-Lobos, Grossle,
Enriquez y Ravel, y disefios de Donnay.

Cine Mundial también cubrio la gira a Cuba del Ballet Nacional.*"

En 1961, el grupo particip6é en una funcién conjunta con otro ballet
realizada en el Auditorio Nacional.**® Una vez mas, no fue invitado a
participar en la temporada de Bellas Artes.

En 1962, la compainia intervino —ahora si— en la temporada anual
del Palacio de Bellas Artes y Guillermina Bravo fue reconocida como
“pilar de la danza moderna mexicana”.**

A principios de 1963 la compaiia oficial del INBA qued¢ disuelta**
y se anuncio el IT Festival Nacional de la Danza Mexicana:

En este festival tomaran parte el Ballet Nacional de México, dirigi-
do por Guillermina Bravo, y el Nuevo Teatro de Danza, dirigido por
Xavier Francis.

Estos grupos, que cuentan en su repertorio con algunas de las

obras mas valiosas de la danza moderna, seran subsidiados por el
INBA.#!

Nuevamente Joan Gainer volvié como coredgrafa invitada, estrend
Baquiana (1963), con musica de Villa-Lobos y disefios de Barclay, y Ba-
llata (1963), con musica de Brubeck y disefios de Lavalle.

445 “Ballet Nacional de México se presenta hoy en el Auditorio”, Cine Mundial, 19
de junio de 1960.

46 “Repetiran funcién en Bellas Artes”, Cine Mundial, 29 de septiembre de 1960.

447 “Ballet Mexicano, ante barbudos”, Cine Mundial, 24 de julio de 1960.

448 Domingo Popular de la Cultura, Programa de mano, México, Auditorio Nacio-
nal, 18 de junio de 1961.

49 “Enorme contingente en la Temporada de Danza...”.

459 Orriz, Ramoén, “Hace crisis el problema de los bailarines del INBA. Los ceses”,
Cine Mundial, 24 de enero de 1963.

1 “Anuncian el II Festival Nal. de la Danza Mexicana”, Cine Mundial, 28 de fe-
brero de 1963.
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El Ballet de la Universidad

El Ballet de la Universidad (1950-1960) fue fundado por Magda
Montoya. Al igual que el Ballet Nacional, cont6 con su propia escuela de
danza.

Otros coredgrafos fueron: Ricardo Silva, creador de Cain y Abel
(1954), con musica de Chaikovski, y escenografia y vestuario de Reyes
Meza; y Argentina Morales, autora de Pinturas (1956), Valses nobles,
Escuela de Milpa Alta 'y Redes (1956).4%

En 1951, el Ballet de la Universidad debuté en Bellas Artes con
motivo de las Fiestas del IV Centenario de la UNAM, y al afio siguiente
participé en las Fiestas de Primavera en el Lago de Chapultepec.

Durante 1953 y 1954 la compania se present6 en un ciclo de danza
de camara en diversas facultades y auditorios de la Universidad Na-
cional, y desde 1954 intervino en las temporadas de Bellas Artes con el
grupo Quinteto. A fines de ese ano el Ballet de la Universidad sali6 de
gira a Guadalajara,*® San Luis Potosi, Torreén, Durango y Monterrey.*>*

En 1955, patrocinado por CEIMSA (antecesora de la CONASUPO),
el grupo universitario representd nuevos ballets, “con lo que [...] se busca
demostrar que la producciéon nacional, en esa especialidad, es prodiga y
de primera calidad”.*®

Edith Stephen participé con la agrupaciéon como artista invitada, la
concertista y coredgrafa estadunidense, monté El eslabon (1955), con
musica de Chavez.

“Catay”, de Cine Mundial, alab6 la labor de la directora del conjunto:
Magda Montoya, la famosa bailarina de danza moderna, coreégrafa

y maestra de multitud de magnificos elementos que actualmente son
ya figuras o estan cristalizando en realidad las ensefianzas de esta

452 “M4s coreografias del Ballet de 1a Universidad”, Cine Mundial, 12 de enero
de 1956.

43 “También ballet irda a las giras de provincia”, Cine Mundial, 3 de diciembre
de 1954.

44 “Sale una compania de ballet a Guadalajara”, Cine Mundial, 7 de diciembre
de 1954.

45 “Intensos ensayos de ballet que patrocina la CEIMSA”, Cine Mundial, 8 de abril
de 1955.



214 e~9 PATRICIA AULESTIA

valiente mujer, posee un concepto de vanguardia verdaderamente
extraordinario.

Durante toda su vida ha estado en primera linea de combate
para luchar por sus ideales, todos ellos depositados en la danza de
México.

...Magda ha desarrollado una labor titanica por lograr la supe-
racion de los elementos, que aprenden en su catedra a dominar el
espacio en formas y expresiones representativas del ballet contem-
poraneo.

Labrando con su arte de geometria perfecta los escenarios, Mag-
da sigue trabajando en la preparacion de ocho nuevas coreografias
que seran conocidas muy pronto...

Magda ha trabajado por México como ninguna. Creado, cons-
truido, abierto el camino por ella, puede levantar el rostro al infinito,
consciente de su gran labor, basada en la alta calidad de su alma y el
hondo amor por la danza.**®

Cine Mundial dedic6 espacios para dar a conocer a los jévenes baila-
rines del Ballet de la Universidad: Aurora Aglieria,*’ Lucero Binnqist,**
Lila Lopez,**® Argentina Morales,*® Luis Alonso*' y Jorge Saenz.*%

Magda Montoya declaré en 1956 a Cine Mundial, antes de partir
a Monterrey: “Estoy muy contenta al poder contar con gente que cui-
da su propio prestigio y que sigue dando a la danza en la calidad de
sus conciertos toda la dignidad con que realmente se funda el verdadero

456 “Catay”, “La geometria en movimiento en el arte de Magda Montoya. Maestra de
bailarinas”, Cine Mundial, 26 de noviembre de 1955.

47 “Catay”, “Aurora Agiieria representara a la infamia... Danza y juventud”, Cine
Mundial, 7 de diciembre de 1955.

458 “Lucero Binnquist: arte y personalidad en la danza. Nuevos valores”, Cine Mun-
dial, 11 de enero de 1956.

49 MLM, “Es enamorada ferviente de su profesion: la coreografia. Nuevos valores”,
Cine Mundial, 6 de marzo de 1956.

460 MLM, “Es bailarina por vocacién y coreégrafa por sus estudios. Nuevos valores”,
Cine Mundial, 10 de marzo de 1956.

461 “Perfeccionarse como coredgrafo, una de las metas de Luis Alonso. Nuevos valo-
res”, Cine Mundial, 23 de marzo de 1956.

462 MLM, “Jorge Sdenz sinti6 vocacién por la danza desde su infancia”, Cine Mun-
dial, 24 de marzo de 1956.
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profesionalismo...”.*®* El Ballet de la Universidad actu6 ante autoridades
de la Escuela Normal de Maestros,** cancelé una funcién ante publico
carpero,’” triunf6 en Guadalajara*® y bailé en la Universidad de Cha-
pingo.*7

En 1957 intervino en la temporada de danza moderna efectuada en
Bellas Artes, con Ignacio Léopez Tarso en una actuacién especial:*®

...breve temporada [...] con un repertorio, elenco y colaboradores de lo
mas variado, extrafio y, en la mayoria de los casos, aplaudido.

Puablico, el de siempre: las mismas caras, los mismos asistentes
y el eterno ambiente de criticas, algunas equivocadas, otras acerta-
das, de quienes piensan que es mucho mas facil censurar que ejecutar
sobre el escenario.

Seis coreografias, de Magda Montoya, naturalmente, y en las
que predominé la musica de Silvestre Revueltas y Carlos Chavez, se
presentaron al publico, que sigue siendo escaso cada vez que se pre-
senta una temporada de danza moderna. (Crisis? No. Simplemente
snobismo de quienes consideran que no hay mas ballet en México que
el “de puntas”. Pero... entremos donde nos corresponde.

El programa se inicia con el ballet Saludo... Se trata de una co-
reografia con mucha vitalidad y colorido; un baile mexicanista, muy
elaborado y mas pulido que el presentado hace sélo unos cuantos me-
ses en provincia. El segundo: Corrido... El argumento es claro. El
hombre que marcha hacia la Revolucién para encontrar la muerte y
la mujer amada que mira en él el simbolismo de la libertad conquis-
tada, son ejecutados por Lilia Lopez y Luis Alonso, a quienes en todo
momento les falta mayor desplazamiento y, por lo que se refiere al
segundo, mucha, mucha madurez artistica.

Para La gallina ciega... Es ésta una coreografia llena de simbo-
lismo que habla de las fuerzas vivas de la Patria en lucha constan-
te con otras fuerzas oscuras. De Magda Montoya, ni hablar. Aurora
Agtieria destaca tanto porque logra un aplaudido aprovechamiento

463 “También habra ballet en el teatro de la Montoya de Monterrey”, Cine Mundial,
7 de febrero de 1956.

464 “Hoy, recital de danza del Ballet de la UNAM?”, Cine Mundial, 2 de marzo
de 1956.

465 “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 9 de mayo de 1956.

466 “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 22 de junio de 1956.

467 “Catay”, Cine Mundial, Columna A Escena, 28 de julio de 1956.

468 “Lopez Tarso sera bailarin”, Cine Mundial, 30 de noviembre de 1957.
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en su papel de Serpiente, cuanto porque el resto (Ricardo Silva y Luis
Alonso en los papeles de el Aguila y el Tigre) son bailarines que, aun-
que conocidos, por lo menos el primero, s6lo cumplen con el papel
encomendado.

Tres retratos... Uno de los ballets mas bien [sic] logrados en
cuanto al simbolismo en escena. La concepcidén de tres etapas esta
muy bien lograda por Magda Montoya, que presenta, en el primero,
a la Malinche. El segundo y tercero: Carlota y la interpretacién de
un personaje que significa el espiritu atormentado de nuestra época.

La interpretacién de los Tres retratos pone al descubierto el
sentido coreografico e interpretativo tan vasto de Magda Montoya, a
quien el publico sigue prefiriendo en este tipo de danza, ajenos total-
mente a todo lo que significa mexicanismo que, o no se ha entrenado
debidamente o, lo mas légico, prefiere dejar para mayor lucimiento
de sus discipulos.

Anterior a los Tres retratos, y como principio de la segunda par-
te de este programa, Ballet de la Universidad presenté una de sus
mas aplaudidas obras: Concierto nim. 3... Si hay algo que decir, di-
remos que se trata de un ballet de linea semiclasica, donde la danza
moderna y el ballet clasico han sido mezclados y unificados en una
sintesis llena de armonia y gracia.

Finalmente, “el platillo fuerte” de la noche, que resulta bastante
digerible. Los temas biblicos en la danza moderna han sido siempre
desarrollados por Magda con positivos resultados. En esta ocasién
[...] ha hecho [...] una coreografia titulada Judith, que no tiene mas
defecto que el recargado vestuario de Villalpando (?). El argumento
plantea, actualizado, uno de los problemas mas graves por los que
atraviesa México: la defensa de su propia personalidad. Su desarrollo
habla no sélo de la ambicién econémica de otros paises, sino de la de
nuestra personalidad. Un ballet de mensaje que grita la necesidad
de no dejarnos tomar por corrientes ajenas a nuestro modo de ser, de
vivir y de pensar. Ricardo Silva, reservado para este tltimo ballet como
primer bailarin, decepciona al publico que sabe comparar entre el
compromiso de bailar sobre el escenario del Palacio de Bellas Artes y
el de otros sitios.

En sintesis, una aceptable temporada que, si bien no resulta
extraordinariamente buena, mantiene viva en el ptublico mexicano la
llama de la danza moderna, equivocada en algunos casos y disefiada
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por quienes aun no se dan cuenta del enorme significado para la cul-
tura y el arte de México.***

En 1960 se suspendio el presupuesto de la UNAM para el ballet y la
escuela,™ y ambas instancias desaparecieron.

El Ballet Moderno de México

El Ballet Moderno de México (1952-1959) se fundé bajo la direccién de
Waldeen, quien fue sucedida por Amalia Hernandez en 1953.

Esta singular compaifia, poco a poco se transformé, alejandose en su
repertorio de la danza moderna para llegar a las “proyecciones folklori-
cas” de la danza popular mexicana.

Enseguida registraremos a las coredgrafas, sus reposiciones y sus
estrenos:

Amalia Hernandez. Es autora de las coreografias Danza yaqui,
Danza de guerra del dios Huitzilopochtli, Sones de mariachis, Zapateado
veracruzano, El fandango del candil, Saludo, Concierto oriental, Danza
negra, Danza eslava y Sonatas espanolas del padre Soler, todas de 1953;
Mestizos, Cantos del pueblo seri, Suite de danzas indigenas, Bonampak
y Navidad en Jalisco, creadas en 1954, y Los hijos del sol, La malaguenia y
El entierrito, de 1958. Asimismo, remontd Sones antiguos de Michoacdn,
Fiesta 'y El amor del medioevo, las tres en 1952. Evelia Beristain, coreé-
grafa de Provincianas (1951). Alma Rosa Martinez, coreégra de Contras-
te y Roseyra Marenco.

Como ya lo comentamos anteriormente, el Ballet Moderno de Mé-
xico tuvo innumerables presentaciones en television. En una nota, Cine
Mundial dijo al respecto:

Y entre esos “ballets”, no se olvide el que encabeza la coredgrafa y
bailarina Amalia Hernandez, mujer tenaz, incansable, fanatica de su
arte, extraordinariamente entusiasta para todo lo que sea danza, en
relacién a México, lo mismo en la interpretacién regionalista de los
bailes actuales, como en la resurreccién prehispanica sobre la base

469 OrTIZ, Ramoén, “Esfuerzos de Magda Montoya en sesiones de danza moderna”,
Cine Mundial, 14 de diciembre de 1957.
470 ToRrTAJADA, Margarita, op. cit., p. 343.
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de ilustrar con movimientos la musica primitiva, con sus primitivos
instrumentos.*”!

A la companiia se le conoci6é como Ballet de Amalia Hernandez y Ba-
llet de México hasta que tom6 el nombre de Ballet Folklérico de México,
en 1959.

Conciertos de danza

Guillermo Keys presentd El Chueco (1951), en 1953 invitd a coreo-
grafos y bailarines de danza moderna a una experiencia extraordinaria
al programar tres conciertos de danza en el Teatro de los Insurgentes.
Entre dichos coredgrafos se encontraban Xavier Francis y Anna Sékolov
que estrend Suite lirica (1953), con musica de Alban Berg, y escenografia
y vestuario de Julio Prieto.

Cine Mundial apoy6 tal empresa:

Para demostrar que México es una primerisima metréopoli del arte en
general, y de la danza en especial, jovenes valores de esta Gltima se
conjuntaron y, aunados con nombres significativos en la pintura y la
musica, llevaron a la escena del moderno Teatro de los Insurgentes
tres conciertos de danza...

Anna Sokolow, Guillermo Keys Arenas, Xavier Francis, Julio
Prieto, Antonio Lépez Mancera, Miguel Bernal Jiménez, Alban Berg
y Jesus Velazco son algunos de los nombres de artistas que hicieron
posible que estos conciertos se efectuaran.

Entre los bailarines merecen especial mencién Carmen Gutié-
rrez y Martha Bracho, Valentina Castro, Carlos Gaona, Beatriz Flo-
res, Bodyl Genkel, Raquel Gutiérrez, Nellie Happee, Elena Noriega,
Rosalio Ortega, Guillermina Pefialosa, Rosa Reyna, John Sakmari,
Gloria Muniche, Luis Fandifio, Edmundo Mendoza, Esperanza Gé6-
mez, Teresa Urgell, Gloria Navarro, Carmen Gomez, Nieves Orozco,
Caridad Valdés, Pablo Reynoso, Jests iﬁiguez, Benjamin Gutiérrez,
Marcia Cravioto y Julia Villasenor.

Todos ellos, buenos artistas, animan el movimiento del ballet
en México.*™

4T “Volvera el ballet a la TV”, Cine Mundial, 20 de agosto de 1958.
472 “Cuando el ballet esté a la altura del arte”, Cine Mundial, 12 de agosto de 1953.
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El Ballet Contempordneo

Con esta denominacion, varios coredgrafos y bailarines se agruparon en
distintas épocas, durante las cuales la direccion del grupo quedd en ma-
nos de diferentes companeros.

Trataremos de resumir lo acontecido:

El Ballet Contemporaneo se formé en 1953 con Guillermo Arriaga,
Rocio Sagaodn, Olga Cardona y Antonio de la Torre, quienes recibieron
la asesoria de Miguel Covarrubias. Ese mismo afio, Arriaga estrend en
Rumania la coreografia Zapata.

En 1954, el grupo se presenté como parte del Ballet Mexicano en la
temporada de Bellas Artes. En alguna funcién se le dio el crédito como
Ballet Contemporaneo. En dicha presentacion se estren6 una obra de Wal-
deen, Coro de primavera (1954), con musica de Bach y vestuario de Dasha,
y otra de Arriaga, Romance (1954), con musica de Pergolessi y Resphigi, y
vestuario de Covarrubias. Asimismo, se remontaron el Zapata y Titeresca,
ambas de 1953.

En 1955 Alma Rosa Martinez, quien cre6 Ochpaniztli y Sensemayd,
v Rocio Sagadn realizaron diversas coreografias para el grupo.

En 1956, el Ballet de Bellas Artes se dividié en tres compaiiias ofi-
ciales del INBA el Ballet Contemporaneo fue dirigido por Rosa Reyna,*
en la temporada de Bellas Artes tomd la direccion del grupo Guillermo
Keys; (quien en 1951 habia remontado EI Chueco).

Un ano maés tarde, particip6 en la célebre gira del Ballet Nacional
Contemporaneo, la cual resefiaremos mas adelante.

473 En 1956 se estrenaron: De Rosa Reyna, Gorgonio Esparza, con musica de Velaz-
quez, libreto de Francisco Diaz de Ledn, escenografia y vestuario de Fernandez Ledes-
ma y mascaras de Canessi. De Martha Bracho, Divertimento, con musica de Scarlatti y
disenos de Flores “Canelo”. De Farnesio de Bernal, Los gallos, con musica de Cosio y su
propio disenio de vestuario, y El deportista, con muisica de Joaquin Gutiérrez Heras. De
John Sakmari, El encuentro, con musica de Barber, libreto de Wilberto Cantén, y esceno-
grafia y vestuario de Antén. De Alma Rosa Martinez, Ballet 1910, con musica de Chavez,
y escenografia y vestuario de Alfonso Soto Soria. Rocio Sagaén monté su versién de To-
nantzintla (1951), de Limén. También se repusieron, de Elena Noriega, Tierra (1951)
y de Raquel Gutiérrez, La valse (192?), con Sonia Castafieda como bailarina invitada.
“Tres grupos de ballet en la nueva temporada”, Cine Mundial, 13 de octubre de 1956.
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En 1958, el Ballet Contemporaneo, entonces dirigido por Elena No-
riega, realizdé una serie de presentaciones en Oaxaca, con “un total de
21 elementos (19 bailarines y dos tramoyistas)”.** Después Rosa Reyna
asumio la direccion. Los coredgrafos de las obras de estreno presentados
por Ballet Contemporaneo en la temporada de Bellas Artes fueron la
propia Rosa Reyna, Raquel Gutiérrez, Farnesio de Bernal y John Sakmari.*”

Nuevo Teatro de Danza

Se establecié bajo la direccion de Xavier Francis*™® y Bodil Genkel*”
(1953-1963), con John Fealy*® y Elena Noriega*™ como coredgrafos.

47 Orriz, Ramén, “Ballet en Oaxaca para la fiesta de Benito Juarez”, Cine Mundial,
19 de marzo de 1958.

4% En 1958 se estrenaron: De Rosa Reyna, Movimiento perpetuo, con musica de
Henry y Shaeffer, libreto de Carballido, y escenografia y vestuario de José Cava. De
Raquel Gutiérrez, El nacimiento del Amazonas, con musica de Villa-Lobos y disefios
de Antén. De Farnesio de Bernal, Un cuento, con musica de los siglos XIII, XIV y XV, y
escenografia y vestuario de Raul Flores “Canelo”; Quinteto, con musica de William Boyce
y disefios de Léopez Mancera, y Los cazadores, con musica de Adomidn y disefios de Raul
Flores Canelo. De John Sakmari, Ellas, con musica de Enrico Cabiatti, y escenografia de
Antén, y Los payasos, con musica de Shostakévich y vestuario de Antén. “Sélo dos grupos
de danza moderna en la temporada”, Cine Mundial, 12 de julio de 1958.

476 Francis cred para su compania El advenimiento de la luz (1954), con musica de
Noriega y escenografia de Arnold Belkin; Fantasia y fuga (1956), con musica de Mozart
y vestuario de Lopez Mancera; Procesiones (1957), con musica de Noriega y escenografia
de Canessi; Los contrastes (1957), con musica de Bartok y escenografia y vestuario de
Belkin; El debate (1957), con musica de Noriega y escenografia y vestuario de Belkin;
Pastoral (1958), con percusiones de él mismo y John Fealy, y vestuario de Bodil Genkel;
y Tiempo de mar (1958), con percusiones sobre musica de Bach.

477 Bodil Genkel, fue autora de las coreografias Metamorfosis (1954), con musica de
Cabiatti, y escenografia y vestuario de Belkin; Delgadina (1957), con musica de Noriega,
y escenografia y vestuario de Lopez Mancera, y Caricaturas, sin musica, y con esceno-
grafia y vestuario de Léopez Mancera. AULESTIA, Patricia y TAQuECHEL, Orlando op. cit.,
pp. 112-113.

48 John Fealy, fue autor de las piezas coreograficas Les petit riends (Las naderias)
(1956), con musica de Mozart, y escenografia y vestuario de Lépez Mancera; El rostro del
hambre (1957), con musica de Noriega y sus propios disefios de vestuario, y Octeto (1957),
con musica de Creston y vestuario del mismo Fealy.

4% Elena Noriega estren6 Tres juguetes mexicanos (1954), con musica de Angel
Salas y escenografia de Lopez Mancera.
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Nuevo Teatro de Danza se present6 como grupo independiente en la
temporada de danza de 1954. En 1955 particip6 en la puesta en escena
de Juana de Arco en la hoguera, protagonizada por Maria Douglas:

Un cuerpo de baile dirigido por Xavier Francis interpreta el famoso
“juego de naipes” entre los cuatro reyes (Antonio de la Torre, Raul
Flores Canelo, John Sakmari y John Fealy), sus reinas (Guillermina
Penialosa —la Estupidez—, Raquel Gutiérrez —la Avaricia—, Elena
Noriega —el Orgullo— y Bodil Genkel —la Lujuria—), y las sotas
(Farnesio de Bernal, Juan Casados, Rosalio Ortega y Fandifio), que
dominan la suerte de Juana sin escrupulos. Destaca la firmeza de
las dos campanas, Raquel Ascencio y Maritza Aleman; la Virgen,
Carmen Marcos; los molineros, Manuel Alvarez Blanchi y Consuelo
Monteagudo; los coros de los nifios, y, en resumen, todos los actores y
cantantes que, en un esfuerzo incomparable, ofrecieron a México esta
soberbia produccién del Instituto Nacional de Bellas Artes y Daniel,
A. C.480

En 1956 Xavier Francis integro el jurado para formar el Ballet de
Bellas Artes, y Cine Mundial comenzo a calificarlo como un maestro con
“tendencias comunistas” cuando Rosa Reyna quiso integrarlo como en-
trenador de la nueva compaiiia.*!

Y cuando se inici6 “una minuciosa investigacion sobre el funciona-
miento de numerosas academias de danza que seguin denuncias son cen-
tros de vicio y cuartel general de comunistas agitadores, centro de reu-
nién de hombres equivocados”, Cine Mundial mencioné a Francis entre
los “denunciados”.*?

En 1956, Nuevo Teatro de Danza particip6 junto con el Ballet Con-
cierto en el Festival Mozart, que tuvo lugar en Bellas Artes.*®® Francis y
Magda Montoya protestaron porque “los dejaron fuera de la programa-
cién” para la temporada de danza moderna de ese afo.**

480 MLM, “Grandiosidad del marco melddico y escénico de Ma. Douglas, ahora como
Virgen y Santa”, Cine Mundial, 11 de junio de 1955.

481 “Inician trabajos 3 grupos de ballet”, Ibid.

482 “La policia investigara en academias de danza que son centros de rojos y de vi-
cios”, Ibid. También, “Migracién intervendra en las academias de danza”, Cine Mundial,
29 de agosto de 1956.

483 “Proximas funciones de ballet en B. A.”, Cine Mundial, 24 de septiembre de 1956.

184 “Veintitrés coreografias...”.
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En 1957, cuando Nuevo Teatro de Danza fue invitado a realizar una
temporada por ausencia de los integrantes del Ballet Nacional Contem-
poraneo, que seguian de gira, Vicente Vila, de Cine Mundial, protestd
enérgicamente:

Mal hizo Bellas Artes, por cierto, en prohijar al Nuevo Teatro de Dan-
za, muy particular de Xavier Francis y que nada tiene que ver con los
danzantes —todavia ahora en desercién a la soviética—, que si son de
hechura y manutencién por el INBA. La disfrazada temporada 1957
(por no quedarse sin temporada verdaderamente oficial) ha sido un
gran fiasco. De fracaso total. Y por andar tapando a sus fugados de la
danza, Bellas Artes ha cargado sin deberlo con el descrédito.*®

En 1958, la compania no fue incluida en la Décima Temporada de
Danza Contemporanea Mexicana de Bellas Artes, y al ano siguiente fue
invitada por el Ballet Nacional a participar en la temporada que se rea-
liz6 en el Teatro Fabregas.

Los bailarines de Nuevo Teatro de Danza fueron Bodil Genkel, Luis
Fandifio, Ruth Noriega, Rodolfo Reyes, Carmen Valle Franco, José Mata,
Yolanda Moreno, Beatriz Garfias y Rosa Bracho.*¢

En 1963, Nuevo Teatro de Danza, como grupo subsidiado por el
INBA, particip6 en el II Festival Nacional de la Danza Mexicana.*’

Quinteto
Quinteto, Danza Moderna Mexicana (1954-1955) se conformd, por invi-

tacion de Magda Montoya, con Ana Mérida, Rosa Reyna, Ricardo y José
Silva.s8

4% V1La, Vicente, Columna Cambio de Rollo, Cine Mundial, 30 de noviembre
de 1957.

486 TruJiLLO, J. H., “Gran temporada de danza se inicia manana”, Cine Mundial, 8
de noviembre de 1959.

487 “Anuncian el II Festival Nacional de Danza Mexicana”, Cine Mundial, 28 de
febrero de 1963.

48 Como coreodgrafos, remontaron sus obras: Magda Montoya (Corona de espinas'y
Quinteto, 1954, y otras coreografias interpretadas por el Ballet de la Universidad); Ana
Mérida (Al aire libre y Psiqué, 1953, y La balada de la luna y el venado, 1949); y Ricardo
Silva (Cain y Abel, 1954).
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También participaron en el grupo Miguel Araiza, Socorro Bastida y
Guillermo Arriaga, este ultimo como artista huésped.

Quinteto se present6 en 1954 en la octava temporada del Ballet
Mexicano de la ADM, y sali6 de gira a Guadalajara, Aguascalientes, San
Luis Potosi, Torreén, Durango y Monterrey.** En 1955, antes de desin-
tegrarse, actud en el Palacio de Bellas Artes.

El Ballet Mexicano

En 1956, al dividirse el Ballet de Bellas Artes en tres companias oficia-
les, surgi6 el Ballet Mexicano (1956-1957), dirigido por Ana Mérida y
Guillermo Arriaga.*”®

Los coredgrafos de las obras del Ballet Mexicano** fueron Ana Mé-
rida, Guillermo Arriaga, Evelia Beristain, Waldeen, Farnesio de Bernal
vy Roseyra Marenco.

En ese ano de 1956 el Ballet Mexicano actud en la Feria de la Uva
de Aguascalientes*? y en la Temporada de Danza Moderna** del Palacio de
Bellas Artes. Cine Mundial comentd asi uno de los estrenos:

Desde hace muchos afos, la presencia de danzas con disfraces inter-
pretando animales ha revelado un talento mimético considerable.

En cada una de estas interpretaciones se ha procurado, por par-
te de los coredgrafos y bailarines, que los movimientos corporales es-
tén bien regulados para lograr una mejor y mas fiel caracterizaciéon
de las especies a que se refieren dichas danzas.

489 “Sale una compania de ballet...”.

490 “Ya resolvieron el problema...”.

491 Mérida cre6 la Balada de los quetzales (1956), con musica de Jiménez Mabarak,
escenografia y vestuario de ella misma, y La balada de la luna y el venado (1947). Arria-
ga, Cuauhtémoc (1956), con musica de Revueltas, libreto de Graciela Arriaga, escenogra-
fia y vestuario de Canessi; Huapango (1954); Zapata (1953); y El suefio y la presencia
(1951). Beristain, Leyenda (1956), con musica de Villa-Lobos, libreto de Graciela Arria-
ga, escenografia y vestuario de Mérida; y Titeresca (1953). Waldeen, En la boda (1945).
Bernal, Los gallos (1956), y Marenco, Movimiento sinfénico (1952).

492 “Bailarines del INBA en la Feria de la Uva”, Cine Mundial, 15 de agosto de 1956.

493 “T'res grupos de danza tomaran parte en la préxima temporada”, Cine Mundial,
21 de septiembre de 1956.
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Muchos coreédgrafos, nacionales y extranjeros, han querido do-
minar esta técnica, con los resultados mas asombrosos. Se han logra-
do verdaderos aciertos, pero, en el aspecto general, predominan los
fracasos y las derrotas, que es mejor no hablar de ellos.

Pese a todo, la produccién de este tipo de danza sigue adelante...

Se trata de Balada de los quetzales [...] es una hermosa y tier-
na historia de un joven quetzal (Guillermo Arriaga), que se enamo-
ra perdidamente de una guapa joven (Evelia Beristdin) y principia
una romantica danza de amor. Tres quetzales (Miguel Araiza, Héctor
Méndez y Tulio de la Rosa) tratan de impedir este imposible idilio,
pero el joven quetzal y la muchacha se rebelan.

Entran las dos mujeres (Lucero Binnquist y Margarita Gordon),
danzando nuevamente con la muchacha, y aquéllos deshojan una de
sus alas [sic] al quetzal joven. Hay una danza tierna del quetzal con
la muchacha, que trata de consolarlo, y aparecen otra vez los quetza-
les, dandose cuenta de la tragedia del amigo, se enfurecen, y viendo
que es inutil su ayuda se retiran. Pero el quetzal joven reacciona.

Se aparta de la muchacha y enloquecido trata de volar otra vez,
en vano. Entonces muere por falta de su libertad. La muchacha, des-
esperada, cae junto al cuerpo de su amado en una danza frenética y
reveladora.

Esta danza, deciamos, es una tierna historia de amor en la cual
ha sido presentado un argumento original y atrevido. De su éxito o
fracaso estara pendiente el publico mexicano, que ha dejado los pana-
les para asumir una personalidad de adulto, por cuanto a conocer y
juzgar danza moderna se refiere.%

Como ya lo senalamos, en 1957 Ballet Mexicano viajé a Caracas,
Venezuela. Cine Mundial informo:

Durante las tres funciones de abono en el Teatro Municipal de Cara-
cas, una funcién popular en la concha actstica y cuatro programas
de televisién, el grupo [...] acabé con cualquier mito posible. Zapata,
El suenio y la presencia y La balada de los quetzales fueron prueba
evidente (una prueba que el publico venezolano aplaudié con frenéti-
co entusiasmo), de que en México se baila danza moderna y se crean
nuevas coreografias iguales o superiores a las producidas en las de-

91 “Valor plastico de La balada de los quetzales”, Cine Mundial, 6 de diciembre
de 1956.
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mas partes del mundo, donde ha encontrado eco este arte con tantas
perspectivas.

...Asimismo, la mesa redonda convocada por los artistas e in-
telectuales venezolanos recibi6 una valiosa orientacién: la de Ballet
Mexicano, que puso en claro numerosas dudas y fallas en torno a la
danza moderna en general.

...El caso de Ballet Mexicano es una demostracién de la divul-
gacién tan extensa que en beneficio de este renglon cultural se puede
hacer no s6lo en nuestro pais, sino fuera de él. Las intrigas y poli-
tiquerias deben hacerse a un lado para darle paso a la produccion,
creacion y giras de los demaés grupos con el apoyo del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes.

El elenco de bailarines es el siguiente: Ana Mérida, Guillermo
Arriaga, Evelia Beristain, Roseyra Marenco, Lucero Binnquist, Mo6-
nica de Neymet, Margarita Gordon, Pilar Pellicer, Laura Zapata, Mi-
guel Araiza y, como bailarin huésped, Farnesio de Bernal.*®

A su regreso, la compania recibi6 el reconocimiento de la prensa na-
cional*® y continud su labor en giras por Durango*’ y San Luis Potosi,**
asi como en funciones de “tipo educativo y de facil asimilacién” realiza-
das en el Auditorio Nacional.*® Los problemas no faltaron y Cine Mun-
dial inform6 con detalle:

Mucho se ha venido hablando de la desintegracién de este grupo, que
se encuentra bajo la direccién de Ana Mérida, como consecuencia de
“malos manejos” y pésima direccién, atribuidos a la coreégrafa Méri-
da por un grupo de bailarines del mismo conjunto...

Los elementos descontentos son, por ahora, Evelia Beristain,
Guillermo Arriaga, Roseyra Marenco, Pilar Pellicer y Ménica de
Neymet. Se ha dicho que los manejos de Ana Mérida con el grupo son
“inadecuados y absurdos”, dejando no muy bien parada que digamos

4% ORrt1Z, Ramoén, “Premio de TV obtuvo el Ballet Mexicano en Caracas”, Cine Mun-
dial, 2 de abril de 1957.

496 “Homenaje al Ballet Mexicano, manana”, Cine Mundial, 30 de marzo de 1957.

97 “Hoy regresara el Ballet Mexicano”, Cine Mundial, 10 de julio de 1957.

498 “Ballet Mexicano, a la provincia”, Cine Mundial, 24 de noviembre de 1957.

499 “Danza moderna en el Auditorio”, Cine Mundial, 6 de septiembre de 1957.
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a la autora de La balada de la luna y el venado y otras coreografias
de consabido éxito.?®

A fines de afio el conjunto se disolvid, hasta que en 1963 otro grupo,
con el nombre de Ballet Mexicano y dirigido por Guillermo Arriaga, par-
ticipd en el IT Festival de Danza Moderna Mexicana.

El Ballet Nacional Contempordneo de México

En 1957, el Ballet Contemporaneo realizé una subasta. Cine Mundial
publicé al respecto:

Las cincuenta pinturas, grabados y fotografias donados por los au-
tores, nacionales y extranjeros, mas destacados de nuestra gran fa-
milia cultural y pictérica seran rematados [...] a beneficio de Ballet
Contemporaneo de México, para sufragar los gastos de una gira que
en muy breve llevaran a cabo por Europa con un solo propésito: el de
ofrecer lo que hasta ahora se ha hecho en nuestro pais por lo que se
refiere a la danza moderna.

En esta subasta, que sera presentada por Antonio Castro Leal,
figuran cuadros de Diego Rivera, Alfaro Siqueiros, Chavez Morado,
Soriano, Korsika Kuprinska, Santos Balmori, Fernandez Ledesma y
muchos autores mas que forman una larga lista. Destaca de entre
esta coleccion una serie de cuadros huicholes que seran rematados al
mejor postor.

Las utilidades logradas seran destinadas, repetimos, a los gas-
tos de este entusiasta conjunto de danza moderna que, en su propoé-
sito de recorrer Europa, no ha escatimado esfuerzo alguno. La gira
de Ballet Contemporaneo de México, que debe contar con la ayuda
oficial, tiene un trascendente significado para la cultura de México.
El apoyo y la colaboracién, pues, se hacen necesarios.

Doce son en total los bailarines de este grupo que estaran pre-
sentes en este remate. Figuran entre ellos Elena Noriega, Rosa Rey-
na, Rocio Sagadn, Graciela de Velasco, Juan Casados, John Sakmari.
De entre las obras que piensa ofrecer al publico europeo destacan
Tonanzintla, Los gallos, Tierra, de recio sabor mexicanista, y cerca
de diez coreografias mas.

500 ORrtI1z, Ramén, “Junta hoy para el lio del Ballet Mexicano”, Cine Mundial, 1 de
agosto de 1957.
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Existe el proyecto de visitar Italia. Se habla ya de la colabora-
cién que para esta gira y presentaciéon en Roma ha ofrecido el emba-
jador de México en aquel pais, licenciado Ramén Beteta...5%

Dias después, Teodoro Arriaga, de Cine Mundial, expresd su opi-

nién respecto de dicha gira:

El INBA retiré totalmente su apoyo al Ballet Contemporaneo, que
queria ayuda para hacer una gira a Europa. El caso es que las auto-
ridades se enteraron que ese grupo proyectaba viajar hasta Mosc,
para presentarse en el Festival de las Juventudes Comunistas. (Que
los rojos les paguen el pasaje)...5?

Ballet Nacional, por su parte, anuncié en una nota de Cine Mundial:
Varias instituciones culturales europeas y la Casa de México en Paris

auspiciaran el viaje de Ballet Nacional de México a la Ciudad Luz.

El ballet que comanda la bailarina y corebgrafa Guillermina
Bravo hara el viaje hacia el Viejo Mundo el entrante mes de agosto.

Antes seleccionara los nimeros que presentara en Europa. La
esencia de las danzas autéctonas mexicanas y algunas de la época
revolucionaria compondran su repertorio...5%3

Vicente Vila, de Cine Mundial, tom6 como suyo el problema gene-

rado por la gira:

Revuelo en el ballet a la mexicana. Desde hace varios intranquilos
meses. Porque Mosct invitaba a un grupo de danzantes a participar
en las funciones del Festival de la Juventud 1957.

Doce bailarines, entre muchachas y lo otro, quedaron inscritos.
Pero todos los demaés brillantes mas o menos acreditados querian ir.
Se movieron m4s que para bailar. Y ahora son 28 o 30 los bailarines,
entre muchachas y los otros, que se van a la URSS.

;,Con qué dinero? La Embajada Soviética daba 500 délares capi-
talistas para el viaje de cada uno. Ademas, estancia pagada en Moscu

501 Ortiz, Ramén, “Subasta de obras de arte para una gira artistica”, Cine Mundial,

6 de junio de 1957.

502 ARrIAGA, Teodoro, “Anda”, Cine Mundial, 12 de junio de 1957.
503 “Tr4 a Paris...”.
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y lugares de visita. Pero 500 délares son apenas la mitad de lo que
cuesta el pasaje aéreo de aqui a la Cortina de Hierro o viceversa.

Cada bailarin o danzarina necesitaba, de menos, otros 500 doé-
lares, Bellas Artes —que de ahi dependen todos— no les podia dar ni
un centavo. Asi lo dijo oficialmente. ;Entonces? Quién sabe. Hicieron
las bailarinas un remate de cuadros que varios pintores les cedieran.
Algo vendieron. Pero ni sofiando lo necesario.

Faciles cuentas. Treinta personas en el viaje, a 500 apestosos
délares capitalistas cada una: total, 15 mil délares. Que son, nada
mas, 187 mil pesos. ;De déonde? Ahi el misterio.

Hicieron y deshicieron. El caso es que se van. Parten el dia 10 o
el 12 del mes que corre. Se van para hacer un namero cuando mucho
durante seis funciones del festival. Treinta danzantes. Que al salir
dejan tirada la Academia de Danza de Bellas Artes. Y anulan —por-
que sin ellos no sera posible— la temporada de danza de este afio en
el teatro titular del propio INBA.

Los turistas a Moscu son en buena parte profesores o maestros
en la Academia de Bellas Artes. Primero el INBA, con becas o suel-
dos, invirti6 en sus afos de estudio. Luego les pago por ensenar. Pero
eso nada importa. Que sus alumnos —también con cuota anual pa-
gada— se queden sin lecciones, sin academia por el resto del afo,
carece de importancia. Al fin que de Moscu a toda Europa, a la India
o China, no hay mas que otros cuantos pasos de danza internacional.

Muy claro lo han dicho las muchachas y sus adlateres danzari-
nes: si pueden, no regresan. Es su oportunidad. Por Europa se queda-
ran aunque sea —hay quienes lo han dicho— lavando platos o fregan-
do pisos. Ademas no tendran manera para el retorno. Los 500 ddlares
de la URSS sirven a medias para ir. Para volver no habra moneda.

(Que su carrera la costed Bellas Artes, con dinero del pueblo? Se
alzan de hombros. /Que su misién es redituar, ensefiando aqui por los
miles de pesos que cost6 cada uno durante los afnos de aprendizaje y
durante las costosas funciones de temporada para que se ejercitaran
ante el publico e hicieran repertorio? Es cosa que no les afecta. ;Que
su deber esta en México y en propagar la danza moderna mexicana
por toda la Republica? Son mas interesantes Moscu, Varsovia, Praga,
Hungria, China; luego tal vez Paris, Berlin, Roma, Ginebra, Bruse-
las, Amsterdam [...] que Durango con alacranes, Jalisco con pozole,
Tampico con ciclones o Chalchicomula con huehuenches.
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Claro que la danza nacional, como todo arte mexicano, debe bus-
car su internacionalismo, su universalidad. Pero racional y progresi-
vamente. Sin deserciones en masa, sin abandono de lo propio. Sin tan
decisiva irresponsabilidad y sin tan evidente ingratitud. Sin largarse,
con todas las peores intenciones de no volver; a menos que el fracaso
en grupo o personal les vise el pasaporte con el sello del hambre, para
un retorno forzoso que originaria otro problema y nuevos gastos por
repatriacion.

Bellas Artes, ;qué hizo frente al abandono de sus bailarines?
No hizo mucho: negarles ayuda, especialmente dinero. Nada podia
hacer fuera de eso. Porque la Academia de Danza no es de forzados a
galeras, ni de esclavos o prisioneros de por vida. Este es un pais libre,
como en breve podran —en desbandada— tener comprobaciones por
Mosct o en los liberados paises satélites del Kremlin.

México se queda sin danza para que Moscu vea bailar unos dias
a danzarinas y danzarines desertores. Ingratos, de los que la URSS —
ella invita y paga lo que puede— no tiene la menor culpa. Supuestos
artistas de espiritu nacionalista, disfrazados al “calzonblanquismo”
porque aman a México lo suficiente para [...] emigrar y quedarse en
Europa, a mendigar contratos como errante zarabanda de mariachis.?*

El grupo dirigido por Elena Noriega y Guillermina Bravo, tomo6 el
nombre de Ballet Nacional Contemporaneo de México, después de actuar
en Moscu y al llegar a Beijing,”” donde se presenté ante Zhow-Enlai®® y
recibié “muchos aplausos”.?’

Guillermina Bravo envio informes escritos sobre la gira:

Actualmente nuestros bailarines, quienes han sido censurados de co-
munistas y rebeldes, se encuentran en Paris...

Son treinta y ocho en total los mexicanos que han emprendido
este atrevido viaje lleno de numerosas penurias y fracasos econdémi-
cos. No todos son bailarines de danza moderna. Con ellos viajan: Emi-
lio Carballido, Sergio Magana, Mario Orozco Rivera, Mario Vazquez,
Dagoberto Guillaumin y Rafael Elizondo.

504 ViLaA, Vicente, “Cosas rarisimas con el sovietismo del Ballet Contemporaneo del
INBA”, Columna Cambio de Rollo, Cine Mundial, 7 de julio de 1957.

505 “I Jegaron bailarines mexicanos a Pekin”, Cine Mundial, 27 de agosto de 1957.

506 “E]] Ballet de México, ante el premier chino”, Cine Mundial, 6 de septiembre de 1957.

507 “Muchos aplausos a nuestra danza”, Cine Mundial, 9 de septiembre de 1957.
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Durante el mes de septiembre celebraron varias representacio-
nes en el Oriente, con resultados, segun sus informaciones, positivos
y extensos.

Sus comparaciones sobre nuestra danza moderna junto al clasi-
cismo del ballet sobre “puntas” hecho en Rusia y la similitud de nues-
tro arte con el de los orientales son extensamente comentados por
este grupo, revelando asi el triunfo y vivas experiencias en nuestros
bailarines de danza moderna vividos en este viaje tan comentado,
tanto en el aspecto del arte como en el politico e internacional.?%

Cine Mundial publicé en esos dias: “T'odos los bailarines de danza
moderna, miembros del Instituto Nacional de Bellas Artes, que al mar-
char al Festival Mundial de la Juventud sin el consentimiento del Go-
bierno Federal quedaron automaticamente cesados...””"

Asi también informé6 Cine Mundial:

En todas las escuelas preparatorias (oficiales y particulares), facul-
tades de la Universidad, agrupaciones sociales y culturales se ha ini-
ciado una colecta (un peso por lo menos) para sufragar los gastos que
significa el traslado a la capital de los bailarines y escritores mexica-
nos que hace algunos meses se trasladaron al Festival de la Juventud
en Moscu, Rusia, la China Popular y ahora en Paris, Francia, sin
poder regresar a México.??

Y por fin, la noticia de la llegada:

Se encuentran ya en México, procedentes de Roma, Italia, varios de
los bailarines del Instituto Nacional de Bellas Artes que hace algunos
meses partieron hacia Moscu [...] y posteriormente recorrieron Euro-
pa con resultados poco halagadores.

La desorientacion entre los elementos de Ballet Nacional y Ba-
llet Contemporaneo, los distanciamientos y las frecuentes rencillas
en su recorrido, hicieron que aquel grupo, tan unido inicialmente,
empiece a llegar por partes.

508 “Ya no tardan los bailarines que fueron al Lejano Oriente”, Cine Mundial, 25 de
octubre de 1957.

509 “No tardan los bailarines que fueron a la URSS”, Cine Mundial, 29 de octubre
de 1957.

510 “Colecta para bailarines...”, Cine Mundial, 13 de diciembre de 1957.
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Dos de las cabezas principales de Ballet Contemporaneo ya es-
tan en la capital. Se trata de Elena Noriega y Guillermina Pefialosa.
También llegé Sergio Magana...

Del resto, poco se sabe. Ballet Nacional, con Guillermina Bravo
y el resto de sus satélites, estaba, hasta hace una semana, en Roma.
No llegan aun debido a la escasez de fondos y a la situacién grave en
que se encuentran para poder regresar a su patria.

Su llegada, sin embargo, avecina tormenta. Muchas de ellas
ignoran que el Instituto Nacional de Bellas Artes ha ordenado su
destitucion. Es probable que en defensa de lo que ellas piensan como
“sus derechos” surjan nuevos conflictos en el ambiente de la danza
moderna, como ya ha sucedido en otras ocasiones.

El resto y las consecuencias corren por parte del INBA.5!!

Finalmente todo quedd aclarado, tal como lo senalé Cine Mundial:

Un panorama general de las irregularidades, deficiencias y favori-
tismos por parte de las autoridades del INBA en el ambiente de la
danza moderna mexicana, fue el resultado de la junta celebrada por
los integrantes del Ballet Nacional Contemporaneo con el pretexto de
informar de su tan comentada gira...

El informe de diez hojas tamafio oficio fue leido por Guillermi-
na Bravo y Elena Noriega, directoras respectivamente de los grupos
oficiales Ballet Nacional y Ballet Contemporaneo, que fusionados sa-
lieron del pais hace mas de seis meses.

A las preguntas formuladas por los representantes de la prensa
nacional, Guillermina Bravo, que en todo momento conservé la batu-
ta en las manos, tuvo respuestas, acertadas unas, comprometedoras
otras, que finalmente mostraron el verdadero ambiente que impera
en la danza mexicana.

Al referirse a los propodsitos fundamentales que determinaron
la realizacién de esta gira, Guillermina Bravo explicé la intencién
de este grupo de mostrar a los ojos de otros pueblos la obra de los
coredgrafos mexicanos, asi como el de aprender “para conocer y estu-
diar el desarrollo de otros paises, especialmente el de la danza y la
coreografia”.

511 OrT1Z, Ramoén, “Llegan bailarines del INBA”, Cine Mundial, 28 de diciembre
de 1957.
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“Aunque viajamos desprovistos de fines lucrativos y sin repre-
sentacién oficial, con nuestros propios recursos y sin contratos por
anticipado, los resultados fueron positivos y halagadores. Mucho
triunfo, mucho éxito y bastante experiencia profesional.”

Hablaron asi mismo de sus impresiones en las diversas etapas
de la gira. Las criticas y opiniones, aunque seleccionaron sélo las po-
sitivas, recogen la impresion y los buenos conceptos del publico de
aquellos paises.

El documento contiene, cierto es, fotografias, declaraciones como
la de Gregoire Alexandrov, la viuda de Eisenstein, Zavatini y muchas
otras primeras figuras del arte universal en todos sus aspectos...

Pero... ison todas las criticas o sélo presentaron las positivas
b

vy han guardado las negativas sobre su trabajo y presentaciéon en el
extranjero?

Terminado el informe, amplio y fructifero por lo visto, Guiller-
mina Bravo contest6 todas las preguntas lanzadas por Xavier Fran-
cis, Magda Montoya, Baqueiro Foster, Josefina Lavalle, Flores Gue-
rrero y muchas otras.

Las respuestas lo abarcaron todo: técnica, nuevas corrientes
del ballet, la falta de apoyo del INBA para mejorar sus producciones
coreograficas, el publico mexicano, a quien Guillermina Bravo consi-
dera un ogro, y un proposito de demostrar [sic] en la Temporada de
Danza [...] obras que demuestren en si el adelanto logrado con este
viaje.

Por un momento, la intencién de la junta (una conferencia de
prensa) se situ en otro plano, en el plano de las discusiones sobre los
problemas que entorpecen, segun ellos, la buena marcha del movi-
miento de danza mexicana.

Fundamentalmente se hizo mencién al temor que los bailarines
y coredgrafos sienten de la palabra “trabajo” y la palabra “organizacion”.

“Estan laborando anarquicamente, desorganizadamente”, gritd
Baqueiro Foster. “El viaje a la URSS les ha dando una muestra de cémo
se hacen las cosas”. jHabran asimilado ellos este concepto de trabajo?

En efecto, la tnica forma de recuperar ese publico que con la
falta de temporadas de danza, se ha ausentado del Palacio de Bellas
Artes es la creacion de nuevas obras. Las tradicionales son las que
gustan al publico, pero resulta imposible mantenerse en el plano de
s6lo mostrar las de mayor éxito.
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Y... nada més.??

La embajada soviética en México estrend poco después la pelicula
Festival en Moscu:

Esta cinta, que recogié todas las impresiones, danzas y desarrollo de
los eventos mas destacados durante el Festival de la Juventud cele-
brado [...] en Moscu, Rusia, incluye un ballet de danza moderna, La
manda, filmado por el cine-director soviético Alexandrov durante la
visita de nuestro Ballet Nacional Contemporaneo de México...?'?

El Ballet Popular de México

El Ballet Popular de México (1957-1963) fue integrado por Guillermo
Arriaga, quien invit6 a Josefina Lavalle como codirectora.”*

En 1958 el Ballet Popular inauguré un estudio,” visit6 Durango®'®
y participé en la Feria Mundial de Bruselas.?""

Josefina Lavalle se quedé con parte del grupo y realiz6 con €l giras
por Francia,”® Checoslovaquia,” Yugoslavia, Inglaterra®™® y Bulgaria.>*
Ante esto, Arriaga informé “detalladamente del desorden, renuncias, se-
paraciones y conflictos entre los bailarines” en el Viejo Continente.???

512 OrTIzZ, Ramoén, “Informaron los ‘ruséfilos’ bailarines”, Cine Mundial, 6 de febrero
de 1958.

513 OrTI1Z, Ramoén, “Mostraran adelantos rusos en cine”, Cine Mundial, 21 de febrero
de 1958.

514 El repertorio del conjunto incluyé obras de Arriaga: El suefio y la presencia
(1951), Zapata (1953) y Cuauhtémoc (1956). De Lavalle: Juan Calavera (195?). De Mé-
rida: La balada del venado y la luna [sic] (1947), y danzas folkléricas: de los concheros,
matlachines, quetzales, bardos, tlacololeros, La pluma, Pascola, sones de Jalisco, y jara-
nas y vaquerias yucatecas.

515 “ITnauguraran estudio de danza moderna”, Cine Mundial, 26 de junio de 1958.

516 “Ballet hacia Durango, Dgo.”, Cine Mundial, 3 de julio de 1958.

517 “Ballet Popular ante la reina de Bélgica”, Cine Mundial, 18 de septiembre
de 1958.

518 “Ballet Mexicano fue presentado en Paris”, Cine Mundial, 31 de octubre de 1958.

519 “Ballet Mexicano en Checoslovaquia”, Cine Mundial, 12 de diciembre de 1958.

520 “Retorna el Ballet Popular de México”, Cine Mundial, 26 de diciembre de 1958.

21 “Danza México en Praga”, Cine Mundial, 10 de enero de 1959.

522 “Informacidn del Ballet Popular en Europa”, Cine Mundial, 24 de noviembre
de 1958.
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Pese a todo, Lavalle y su grupo de danzas y bailes folkldricos logra-
ron una excelente critica: “...El publico de Varsovia ha podido admirar el
estilo multicolor y exdtico del folklore mexicano. Los cantos melodiosos y
liricos nos han permitido vivir instantes inolvidables. El conjunto mexi-
cano ha conquistado Varsovia”.??

Guillermo Arriaga continué con Ballet Popular. En 1959 se presen-
t6 en el Festival Casals®® y en 1962 habld sobre las “fuentes de que se
nutre su compania”:

Estamos seguros de que toda la ensefianza que a diario recibimos de
nuestro pueblo nos dara el mas preciado tesoro tanto a coredgrafos
y bailarines, como a musicos, plasticos y poetas para la creacién de
obras balletisticas, que teniendo el arranque local pueden proyectar-
se a lo universal.’®

Cine Mundial asegur6 que los “ambiciosos planes” del Ballet Popu-
lar consistian en lograr “un doble repertorio: uno, el puramente folklo-
rico, y el otro, el repertorio de concierto”. Planes que no se concretaron
hasta la desaparicién del ballet, pues éste se dedicé solamente al folklore
mexicano.

El Ballet Waldeen de México

El Ballet Waldeen de México (1959-1961), de fugaz existencia y dirigido
por la célebre maestra estadunidense Waldeen Falstein, conformé con
obras de ella la mayor parte de su repertorio, el cual fue complementado
con piezas coreograficas de Hugo Romero®* y Rafael Buitron.

523 “Ballet Mexicano conquista a los publicos de Varsovia”, Cine Mundial, 29 de
enero de 1959.

24 ORrTIZ, Ramon, “El ballet Zapata, en lo de Casals”, Cine Mundial, 13 de enero
de 1959.

525 QRTIZ, Ramoén, “Habla Guillermo Arriaga de las fuentes de que se nutre el Ba-
llet Popular”, Cine Mundial, 10 de febrero de 1962.

526 De 1959: Concierto de Brandemburgo niim. 2, con musica de Bach y vestuario
de Dasha; Caprichos, con musica de Scarlatti y Soler, y vestuario de Donnay; Horas de
Jjunio, con musica de Revueltas, poema de Pellicer y disenios de Dasha; Sombras de la
ciudad, con musica de Revueltas, tema de Rodolfo Valencia y vestuario de Dasha; La
rama dorada, con musica de Bartok y vestuario de Dasha; La coronela (1940); En la boda
(1945) y Danza del maiz (1956). También, Suite veracruzana y Danzas hiingaras.
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En 1959, el grupo debuté en el Teatro del Bosque. En 1960 se pre-
senté en el Auditorio Nacional.??” Auspiciado por la OPIC, Miguel Al-
varez Acosta y la Secretaria de Relaciones Exteriores, viajé a Panama,
Guatemala, Costa Rica, Nicaragua, El Salvador y Honduras.? A su re-
greso volvid a actuar en el Auditorio Nacional®® y en 1961 se present6 en
la Sociedad Pro Arte de México.?°

Cese por cambio

En los primeros dias de 1963, en Cine Mundial se hizo eco de la noticia
que sacudia al ambiente dancistico oficial:

“Una punalada por la espalda, la dltima que le faltaba para rematax-
la, le ha sido dada al movimiento de danza moderna mexicana.” Asi
se expresaron los artistas que en masa visitaron la redaccién de Cine
Mundial.

Anaden ellos: “El golpe surge de manos de Ana Mérida, jefe [sic]
del Departamento de Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes
desde hace cuatro afnos y con nombre surgido a la sombra de este arte
que ahora traiciona”.

Sangra a un movimiento y a numerosos bailarines y coredgrafos
mexicanos, quienes han sido destituidos de sus cargos sin mas expli-
caciones que “a partir de esta fecha —nueve de enero— se acaba la
compania oficial”, dejandolos al desamparo.

En su lucha por rescatar lo que queda de este movimiento, se
han presentado en grupo, a la redacciéon de nuestro diario. Al frente,
Rosa Reyna. Todos ellos hablan y explican:

A través del licenciado Ignacio Burgoa hemos presentado una
demanda de amparo contra la determinacién, que consideramos ar-
bitraria, del director del Instituto Nacional de Bellas Artes y la jefe
[sic] de la especialidad, Ana Mérida, quienes, sin mas ni mas, nos han
cesado.

527 “KE] Ballet Waldeen, hoy en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 28 de febrero
de 1960.

528 “Gira exitosa de un ballet”, Cine Mundial, 16 de julio de 1960.

529 “Waldeen en el Auditorio”, Cine Mundial, 13 de agosto de 1960.

530 “Una funcién de danza moderna de la Sociedad Pro Arte de México”, Cine Mun-
dial, 14 de octubre de 1961.
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La demanda esta ya en manos del Juez 2° en Materia Civil.

“Reclamamos, explican, justicia para nosotros y para el movi-
miento que integramos. No pueden, no tienen ningin derecho para
asesinar, como lo han hecho, una expresién de arte tan mexicanista
como lo es la danza moderna”.

Sus quejas, que determinaron proceder contra dichos funciona-
rios [sic] son, concretamente, las siguientes:

a) Tanto el director del INBA, como Ana Mérida, tratan de importar
corrientes ajenas, totalmente, a la danza moderna mexicana

b) Ana Mérida los ha venido obligando a realizar sélo aquellas
cosas —ballets— que maéas le gustan al sefior Gorostiza, por
temor a perder un sueldo de siete a ocho mil pesos mensuales
por concepto de diversas comisiones, que, en ningin momento
y bajo ninguna circunstancia, ha sabido justificar; un sueldo
que surge del presupuesto del Estado.

¢) La indiferencia de Ana Mérida ante los problemas de los bai-
larines y de la misma danza mexicana, se debe a que a ella
solo le interesa lograr publicidad en las carteleras, programas,
criticas a costa de la danza que ha traicionado; mas conducida
por su vanidad que por su talento, liquidado desde hace mucho
tiempo.

d) Tanto Ana Mérida como Celestino Gorostiza tratan de acabar
con la danza para halagar a la pequena burguesia.

e) Buscar sdlo recuperaciones y negocios de taquilla en tempo-
radas de danza, a sabiendas de que las promociones del INBA
son para el pueblo, por cuanto que éste es quien nos paga a
todos; a ellos y a nosotros.

Los bailarines despedidos se quejan de los numerosos atropellos
de Ana Mérida, de su actitud déspota para con ellos, de ver reflejada
en su actitud histérica los problemas de su vida privada que a nadie
interesa.5®

En la misma pagina y con la misma cabeza, Celestino Gorostiza
aclaro en Cine Mundial:

531 OrtiZ, Ramén, “No hay cese alguno a bailarines del INBA”, Cine Mundial, 23 de
enero de 1963.
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Con relacién a la nota [...] sobre la demanda de amparo presentada
por catorce bailarines contra actos del director del Instituto Nacional
de Bellas Artes, esta oficina informa que el director del Instituto no
ha dictado hasta ahora ningin cese en el Departamento de Danza.

La Direccién del Instituto se limité a exponer su propodsito de
reorganizar las actividades de danza moderna, con objeto de sacarlas
del estancamiento rutinario en que se encuentran. Probablemente los
bailarines menos aptos, temerosos de no poder cumplir con el mayor
esfuerzo que se exigira de ellos, se apresuraron a solicitar amparo
contra actos que el director del Instituto no ha ejecutado.

En lo Ginico que no se equivocan los demandantes, es en afirmar
que el Instituto Nacional de Bellas Artes dara impulso a la danza
clasica, que injustificadamente ha sido postergada durante mas de 20
anos, pues el Departamento de Danza del Instituto no es un “depar-
tamento de danza moderna”, sino precisamente un Departamento de
Danza que esta obligado a fomentar todas las especialidades de esta
materia.

Esta perfectamente comprobado que el desconocimiento de las
disciplinas clasicas, es lo que hace que gran parte de nuestros bai-
larines no puedan superar el grado de anquilosamiento a que han
llevado a la danza moderna y que ésta, con razon, sea repudiada por
el publico mexicano...?2

Y asi hizo crisis el problema de los bailarines del INBA.?** Ampara-
dos, pidieron solidaridad.?®* Hubo un primer careo,”® y para el “segundo
round” ambos bandos brillaron por su ausencia.?®® Cuando fall6 el tribu-
nal, los “cesados” bailaban con Nelsy Dambre.5"

532 “No hay cese alguno a bailarines del INBA”, Cine Mundial, 23 de enero de 1963.

53 OrTIZ, Ramén, “Hace crisis el problema de los bailarines del INBA”, Cine Mun-
dial, 24 de enero de 1963.

534 “Los bailarines amparados piden ahora solidaridad”, Cine Mundial, 25 de enero
de 1963.

53 “Primer careo de bailarines INBA”, Cine Mundial, 31 de enero de 1962.

536 “No hubo tormenta con los del INBA”, Cine Mundial, 28 de febrero de 1963.

537 “Bailan mientras falla el tribunal”, Cine Mundial, 26 de marzo de 1963.



Ana Mérida en la Tierra
de Zapata

Ritmo Jondo, José Limén con una
de las estrellas de su conjunto
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Grupo Experimental de la
Academia de Danza Mexicana

Rocio Sagadén y Guillermo Arriaga, en Zapata



Radl Flores Canelo y Josefina Lavalle



Guillermo Keys Arenas

Josefina Lavalle y El Diablo
de Juan Calavera

Raquel Gutiérrez
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Margarita Gordén y Hugo Romero



Rosa Reyna



La nube estéril



Xavier Francis, Guillermina Bravo
y David Wood

El paraiso de los ahogados



~2 A Danza CLASICA

6n contraste con los pocos grupos visitantes de danza moderna, los so-
listas y las companias clasicas, neoclasicas y de ballet contemporaneo
dieron a conocer a nuestro publico la riqueza desarrollada por sus
seguidores.

Cine Mundial cubri6 ampliamente todas estas temporadas. Por fal-
ta de espacio, dejaremos aqui sélo el registro de algunas de las notas so-
bre ellas. También reproduciremos lo mas destacado de los textos sobre
el tema.

Tamara Toumanova, ballerina ruso-estadunidense, se presentd en
la ciudad de México en seis ocasiones y con distintos partners: con Ro-
man Jasinski, bailarin polaco-estadunidense, en 1954; con Oleg Brians-
ky, bailarin belga, en 1955;>* y con Vladimir Oukhtomsky, bailarin fran-
cés, en 1956, 1958,5° 1961°" y 1962.542

El famoso Ballet Theatre de Nueva York (1939), dirigido por Lucia
Chase y Oliver Smith, debut6 en el Distrito Federal en 1956.74

538 “No teme a la altura de México la bailarina Tamara Toumanova”, Cine Mundial,
22 de mayo de 1955.

539 “Que hara cine en México la famosa bailarina Tamara Toumanova”, Cine Mun-
dial, 17 de septiembre de 1956.

540 “Terminé la Toumanova con pena y sin gloria”, Cine Mundial, 22 de abril
de 1958.

541 “Segunda y ultima funcién hoy, de Tamara Toumanova”, Cine Mundial, 10 de
junio de 1961.

542 “Lia Toumanova siempre no se retira”, Cine Mundial, 2 de junio de 1962.

543 MENDOZA, Maria Luisa, “Desde hoy, nuestros balletdbmanos podran gozar enfun-
dados en gala y media gala”, Cine Mundial, 27 de junio de 1955.
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Lupe Serrano, bailarina chilena-estadunidense pero a la que considera-
mos nuestra, fue publicitada infinitamente por Cine Mundial durante
cada una de sus estancias en México:

Delicada y gracil en su esbeltez milagrosa, la gentil Lupe Serrano
[...] ha conservado el encanto de la limpia sencillez que solamente un
verdadero talento puede sostener.

Tranquila —a pesar del derroche impresionante de tempera-
mento y fuego apasionado que pone en el baile—, posé en exclusiva
para los lectores de Cine Mundial y nos regalé un poco de tiempo,
para ella tan valioso siempre, dedicado a la danza y al duro entrena-
miento.

Mientras su fina silueta destacaba la belleza de cada musculo
ahi de pie, en mitad del foro vacio, un bailarin pasé de largo y pregun-
t6 algo a la Serrano. Ella, en un simbolismo inconsciente, respondio:
“no espero a nadie, yo tengo a toda la gente aqui...” Y es verdad.
Aunque esté de corrido el telon y las candilejas no iluminen la técnica
magistral que domina, tiene frente a si a todo México, a todo el mun-
do embelesado ante este nuevo milagro de ballet clasico.

Habiendo nacido en Chile, durante la gira teatral que realiza-
ban sus padres, la familia opt6 por radicarse en la capital de aquel
pais. Lupe creci6 bailando los sones mexicanos que su madre le ense-
nara. A los tres afios, debut6 interpretando el Jarabe tapatio. Fiestas
familiares, funciones de beneficio, y Luis Martinez Serrano, director
de orquesta y compositor mexicano, con su hija la pequena Lupita,
era la maxima atraccion.

Después la silueta de México se levanté ante sus ojos nifios y el
ballet de esta metrdpoli tuvo una nueva alumna. “Siempre quise ir
a Estados Unidos, pero muy bien sé que aquel ambiente me hubiera
absorbido, agotado, y tal vez hasta la pasién que siento por mi carrera
no hubiera fructificado como sucedi6 yéndome ya formada. A los 20
anos llegué a Nueva York e inmediatamente ingresé al Ballet Ruso,
mas tarde al Ballet Concert y por fin a esta companiia”.

“Soy firme y determinada. Lo malo de todo es que no sélo se pue-
de vivir de determinaciéon. No s6lo me interesa bailar; la literatura
me llama fuertemente la atencién. Pienso escribir; ahora lo hago de
vez en cuando. Escribo sobre filosofia y analisis propio”.
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“Tengo hecho un plan perfecto para toda mi vida. Por ejemplo
bailar hasta los 60, después escribir, y cuando cumpla exactamente
83: morirme”.

“El publico es algo muy querido para mi. No es un monstro,
como dicen. Para el artista ver la sala oscura y muchas cabecitas
esfumadas es como levantar la vista al cielo y contemplar las estre-
llas, iguales siempre. Se siente un calor intimo y amable un calor de
home...”, dice Lupe Serrano, y se rie echando el rostro para atras en
un infinito gesto de alegria.>**

La Serrano, extraordinaria figura del Ballet Theatre, actué con Mi-
chael Lland, bailarin estadunidense, y con Felipe Segura, en una actua-
cién especial y en varios recitales en 1956:

El rostro de Lupe cambia con la luz teatral. Es como si se entregara a
una aparicién y bailara para ella. Su companero Michael Lland es un
muchacho muy joven que esta lleno de ternura y emocion.

A veces parece que Lupe se fuga, se escapa de la realidad y se
abandona a la técnica olvidandose de la emocién. Esto contradice su
virtuosismo y desata la polémica: es intachable como bailarina, pero
es absolutamente bailarina nada mas cuando su alma regresa y se
posesiona de su temperamento. No es cuestidon de coreografia o sen-
tido poético de una danza clasica, puesto que en El cisne negro Lupe
estuvo magnifica. Es simplemente que la conviccién huye de la joven
y no proyecta su inmensa calidad de grande del ballet.

Dibujo con cuerdas deleit6 en su simpleza roméantica, creada por
John Taras, el coredgrafo. Las silfides y Coppélia sirvieron de marco
a su hermosa presencia al lado de Lland.

Bellas Artes estuvo completamente lleno y aplaudié sin rega-
teos sobre todo Don Quixote y El cisne negro. México tiene sed de
danza, vibra intensamente con ella, y Lupe Serrano, mexicana por
sus padres y su profesién, triunfa cuando ésta llega a los lindes de
la moderna y adquiere la pasion; la verdad y la fuerza de nuestro
tiempo, expresado hondamente por los bailarines contemporaneos, a
quienes hace anos no vemos en ninguna parte.5*

544 MENDOZA, Maria Luisa, “Pienso morirme a los 83 afios, afirma muy seria Lupe
Serrano”, Cine Mundial, 8 de julio de 1955.

545 MENDOZA, Maria Luisa, “Valores clasicos en la danza, pero con gran sentido mo-
derno”, Cine Mundial, 14 de junio de 1956.
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Beryl Grey, bailarina britanica y Oleg Briansky ofrecieron varias
funciones en Bellas Artes y el Auditorio Nacional en 1957.54

Les Ballets Janine Charrat de Francia,? el Ballet Nacional de Ca-
nada, dirigido artisticamente por Celia Franca®® y el ballet de San Fran-
cisco, bajo la direccién de Lew Christense,’*® se presentaron en 1958.

Ballet Stanislavski-Danchenko de Moscu

Ivette Chauviré,” André Eglevsky y su Ballet Divertissement,>! asi
como el Ballet Stanislavski-Danchenko de Moscu,*? actuaron para el pu-
blico mexicano en 1959:

Poder juzgar espectaculos de esta categoria es de invaluable utili-
dad para nuestro publico y para nuestros artistas: al primero le da
un punto de referencia para situar en su justo valor, lo que a veces
se les presenta hipertrofiado por la propaganda localista y la pasién
autdctona, que sobreestima esfuerzos no siempre realizados; y a los
segundos les da una medida de emulacién que puede ser definitiva
para su progreso.

Los bailarines del Stanislavski-Danchenko ponen de relieve la
importancia de la disciplina clasica, base formativa de todos los gran-
des cuerpos de baile del mundo. Hay que ver la agilidad, el suave
desplazamiento, la facilidad sorprendente con que ellos y ellas aco-
meten las mayores hazafas; hay que apreciar el dominio fisico que
se requiere para lograr la armonia de movimientos y la soltura que hace
que los cuerpos leviten, salten, vuelen; hay que juzgar por estos maduros
resultados el beneficio de una ensefianza que no pocos de nuestros
genios locales consideran anticuada y fuera de época.

546 “Famosa ballerina britanica”, Cine Mundial, 13 de julio de 1957.

547 “Orriz, Ramoén, “Decepcién con el Ballet Francés de Janine Charrat”, Cine Mun-
dial, 7 de febrero de 1958.

548 “3 Funciones del ballet canadiense”, Cine Mundial, 17 de junio de 1958.

549 Ortiz, Ramén, “No convenci6 el Ballet de San Francisco en su debut”, Cine Mun-
dial, 1 de octubre de 1958.

%0 “Figuras de la danza vendran para el INBA”, Cine Mundial, 23 de abril de 1959.

%1 50 anos de danza..., Patricia Aulestia, coord., pp. 413 y 414.

52 “Dificil facilidad del ballet Stanislavski-Danchenko”, Cine Mundial, 27 de junio
de 1959.
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Tal como en el teatro hay unas bases indispensables: la fonética,
la diccidn, la biomecdanica, la técnica de los movimientos, etcétera; lo
mismo que en la pintura existen inmutables la composicion, el cono-
cimiento de los colores, los procedimientos (6leo, fresco, acuarela,
etcétera), asi en la danza. En su principio, estd la disciplina clésica,
que después puede enriquecerse con todos los hallazgos expresionis-
tas que se quiera, con el sentido politico que su conciencia dicte a
cada artista, con la plastica que mas avanzada se considere.

Un ejemplo de lo anterior podria ser el Ballet de Roland Petit,
enriquecido con el sentido de lo que llaman “danza moderna”, con ar-
gumentos de vanguardia, con riqueza plastica heredada de los tiem-
pos en que Diaghilev conmovi6 a los mas grandes artistas de Francia
y el mundo, pero apegado, en sus bases, a la escuela clasica, que le da
Su mejor apoyo.

Nada maés contrario al arte que el esfuerzo: arte es facilidad.
El esfuerzo debe quedar relegado a las etapas de preparacién y de
formacién. Cuando una obra artistica sale al publico deben haberse
borrado todas la huellas del esfuerzo realizado y vérsele fresca, lo-
zana, espontanea, tal como un arquitecto antes de terminar con una
construccién quita todos los andamios y guarda en su cajon todos
los calculos. Cuando veo bailarines y bailarinas que quieren saltar y
se eleven veinte centimetros del suelo, que acezan por una carrera,
que finalizan su nimero sudorosos, agitados, con la lengua de fuera,
pienso que apenas si estan al principio de un largo camino en donde
el punto final tiene que ser la facilidad, la gracia, el dominio fisico, la
frescura, la sonrisa triunfal con que los integrantes del Stanislavski-
Danchenko culminan sus actuaciones, serenos y licidos como si nada
fuera el formidable tour de force cumplido.*®®

El London’s Festival Ballet,?* dirigido por Julian Braunsweg, An-
ton Dolin y John Gilpin; el Ballet de Cuba®® bajo la direcciéon de Fernan-
do Alonso y el Ballet Internacional del Marqués de Cuevas,*® lo mismo

53 CaANTON, Wilberto, “La facilidad, base del triunfo del Ballet Stanislavski”, Cine
Mundial, 24 de junio de 1959.

554 CANTON, Wilberto, “Triunfo rotundo del London’s Festival Ballet”, Cine Mundial,
17 de marzo de 1960.

%5 “Alicia Alonso y su ballet daran otros dos recitales”, Cine Mundial, 13 de junio
de 1960.

56 ORrtiz, Ramén, “Mafnana llega el Ballet Marqués de Cuevas”, Cine Mundial, 10
de julio de 1960.
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que Liane Daydé y Michel Renault, bailarines franceses,*” vinieron a
nuestro pais en 1960.

Los solistas del Royal Danish Ballet, dirigidos artisticamente por
Inge Sand, ofrecieron una serie de recitales en 1961.5%

Nora Kovack e Istvan Ravobski, bailarines hiingaro estaduniden-
ses, llegaron a México en 1962.5°

El Ballet del Siglo XX de Maurice Béjart™ y los solistas del Ballet
Bolshoi se presentaron en 1963.5%

La danza clasica de México

Entre 1953 y 1963, la danza clasica tuvo una etapa coyuntural en la que
se consolid6 toda una generacién de artistas del ballet, y durante la
cual se fundieron las experiencias de maestros, companias y escuelas
existentes en nuestro pais desde los inicios del siglo XX.

La sucesién de maestros comenzé con las hermanas Costa: Adela,
Amelia y Linda, y continué con Lettie Carroll, Mol Potapévich, Hipdlito
Zybin, Nina Shestakova, Grisha Nabivatch y Carmen Galé, seguidos por
las hermanas Campobello: Nellie y Gloria, asi como por Enrique Vela
Quintero, Estrella Morales, Nelsy Dambre y Sergio Unger.

En lo que a companiias se refiere, la cadena fue conformada por el
Ballet Carroll, el Gran Ballet Concierto de Nina Shestakova, el Ballet de
la Ciudad de México, el Ballet Chapultepec, el Ballet de Nelsy Dambre y
el Ballet Concierto de Sergio Unger.

Como escuelas oficiales destacaron la de Plastica Dinamica, la Es-
cuela Nacional de Danza (1932) y la Academia de la Danza Mexicana.
Como academias particulares, la Miss Carroll School of Dance, la Escue-

%7 “Dos bailarines franceses debutaran en Bellas Artes”, Cine Mundial, 19 de agos-
to de 1960.

%8 50 anos de danza..., Patricia Aulestia, coord., pp. 439-441.

%9 Ortiz, Ramén, “Dos rusos censuran el movimiento de danza moderna”, Cine
Mundial, 12 de mayo de 1962.

%60 “Confirman que viene el Ballet de Maurice Béjart”, Cine Mundial, 24 de abril
de 1963.

%1 Orriz, Ramoén, “Después de una ausencia de veinte afios, retorna a México el
famoso Ballet Bolshoi”, Cine Mundial, 10 de diciembre de 1963.
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la de Baile Clasico de Shestakova, la de Enrique Vela Quintero, la de
Velezzi y la de Carmen C. Burgunder, entre muchas otras.

El Ballet Concierto de México

El bailarin, maestro y coredgrafo ruso Sergio Unger, en 1950 fundé su
propia compania, que tomé el nombre de Ballet Concierto en la tempora-
da de 1952, cuando se asocié con Michel Panaieff.562

Cine Mundial cubri6 especialmente las actuaciones del Ballet Con-
cierto en television y las actividades de sus bailarines en otros espec-
taculos coreograficos: conciertos, opereta, comedia musical y cine.

No fue hasta que Felipe Segura compartié con Unger el rumbo de la
compania (primero como su asistente y después como director artistico)
cuando se multiplicaron las giras del grupo por diferentes zonas de la
Republica, ademas de sus funciones en el Palacio de Bellas Artes. Para
incluir todas las notas, crénicas, criticas y reportajes que aparecieron en
Cine Mundial en dicho periodo tendriamos que dedicar todo el espacio
de este estudio.

Los corebégrafos, repositores y ballets presentados por el Ballet Con-
cierto de México de 1953 a 1963 fueron:

De Unger en 1953: La fiesta, con musica de Délibes; La serenata,
con musica de Mozart; El pdjaro azul, con musica de Chaikovski; Faus-to
con Jorge Cano y musica de Gounod. En 1954: El cisne negro, El lago de
los cisnes y Pas de deux, con musica de Chaikovski; Opera, con musica
de Brahms; y La doncella y el diablo, con musica de Liszt. En 1955:
Variaciones romdnticas, con Felipe Segura y musica de Schubert; Pas
de trois, con musica de Grieg; El cascanueces, con musica Chaikovski; y
Campirana. Rendez vous (1950), con musica de Grieg; Romeo y Julieta
(1957), con musica de Gluck, Rameau y Moti; La noche mdgica (1959),
con musica de Meedor, y escenografia y vestuario de José Gémez Rosas.

Jorge Cano fue coredgrafo de: La noche de Walpurgis o Fausto
(1953), con Unger y musica de Gounod; Fuego muerto (1955), con musica
de Wagner y disenos de Luis Sanchez Arriola; Mascarada (1956), con
musica de Jachaturian, escenografia y vestuario de Sanchez Arriola;

562 TAQUECHEL, Orlando y AULESTIA, Patricia, op. cit., p. 267.
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Vals de concierto (1959), con musica de Glazounov y vestuario de Sergio
Nuno; Tres tiempos de amor (1959), con musica de Armando Lavalle, es-
cenografia y vestuario de Xavier Lavalle; Serenata para cuerdas (1962),
con musica de Dvérak; Pas de vendanges (1962), con musica de Adam y
Esmeralda (1962), con musica de Pugni.

Guillermo Keys fue coredgrafo de: Nubes y fiestas (1957) con musica
de Debussy y disefios de Santos Balmori; Adagio (1960) con musica de
Barber, escenografia y vestuario de Vicente Garcia; El rejoneador (1960),
con musica de Longas y vestuario de Aton y El reyecito (1960) con musica
de Smith, escenografia y vestuario de Lavalle.

Son coreografias de Salvador Juarez: Los dos amores (1957) con
musica de Debussy y Tragedia en Calabrica (1957), basada en la épera
Los payasos con musica de Leoncavallo, escenografia y vestuario de
Xavier Lavalle.

William Dollar coredgrafo huésped nacido en los Estados Unidos,
remont6 El combate (1949) con musica de Banfield, y escenografia y ves-
tuario de Goémez Rosas.

Otros coredgrafos huéspedes fueron: Fernando Schaffenburg, que
puso en escena Prometeo (1960), con musica de Scriabin, escenografia y
vestuario de Gémez Rosas; Oscar Tarriba, el cual monté Carmen (1959)
con musica de Bizet y L. Sekolow, y escenografia y vestuario de Reyes
Meza; Gloria Contreras, que realizé las reposiciones de Huapango (1959)
con musica de Moncayo y vestuario de Arreguin, y En el mercado, con
musica de Galindo, y escenografia y vestuario de Sanchez Arriola; Carlos
Gaona, que remonté El pdjaro y las doncellas (1960) con musica de Ji-
ménez Mabarak, libreto de Diego de Meza, y escenografia y vestuario de
Soriano; Anton Dolin, el cual volvié a escenificar su famoso Gran pas
de quatre (1945) con musica de Pugni y vestuario basado en litografias de
Chalén, y Nelsy Dambre la cual repuso el montaje de Los patinadores
(1962) con musica de Meyerbeer, y escenografia y vestuario de Luis Albert.

(Los créditos de las obras de repertorio corresponden a las versiones
de cada creador).

Deciamos que con Felipe Segura como director artistico de Ballet
Concierto comenzaron las giras nacionales. Un ejemplo de ello, publici-
tado en Cine Mundial, fue el siguiente:
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Bajo el patrocinio del INBA y de otras instituciones culturales, el Ba-
llet Concierto de México iniciara una gira que tocara las ciudades de
Monterrey, Saltillo, Torreén, Chihuahua, Zacatecas, Aguascalientes,
Leoén, Guanajuato, Irapuato, Guadalajara, Uruapan y Morelia.

Los integrantes del cuerpo de baile y solistas son, entre otros,
Laura Urdapilleta, Sonia Castanieda, Armida Herrera, Cora Flores,
Felipe Segura, Jorge Cano, Maruja Bardasano, etcétera.

Este cuerpo de ballet consta de treinta bailarines mas. Inter-
pretaran durante la gira un solo programa, que esta formado por el
famoso Lago de los cisnes, Gran pas de deux del Cisne Negro, Los
patinadores y otros.

Era comun en esa época que las diferentes companias de ballet com-
partieran funciones y bailarines:

Hacia el puerto de Veracruz salieron Laura Urdapilleta, quien estuvo
mucho tiempo en el Ballet Theatre de Nueva York; Cora Flores, pri-
mera solista del Ballet Concierto, y Francisco Araiza, primer bailarin
del Ballet de México.

Los bailarines mencionados daran una funcién de ballet en don-
de interpretaran Pas de deux y variaciones y La muerte del cisne,
esta dltima una de las tres mas gustadas interpretaciones de Laura
Urdapilleta.?s?

Cine Mundial hizo saber a sus lectores que el Ballet Concierto se
sostenia sin subsidio oficial.’®* Y para anunciar sus temporadas, le ofre-
c16 la contraportada:

El Ballet Concierto, que dirige Sergio Unger, ofrecera cuatro recitales
en el Teatro Fabregas, presentando a sus mejores bailarines en obras
clasicas que han significado a través del tiempo los grandes tesoros
de la danza.

El repertorio estupendo, que hace lucir a los integrantes del
mismo, como Laura Urdapilleta, Jorge Cano, Tomas Seixas y los ar-
tistas huéspedes Cora Flores, Tell Acosta, Alicia Pineda, Maruja Baxr-

563 “Manana, ballet en Veracruz”, Cine Mundial, 9 de diciembre de 1955.
564 ARrIAGA, Teodoro, “El Ballet Concierto en gira intercontinental”, Cine Mundial,
Columna Tanda, 16 de mayo de 1956.
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dasano, Ana Cardus, Yolanda Rodriguez, acompanados al piano por
Ana B. de Cardus y Charlotte Fadl.

El Ballet Concierto ha actuado varias veces por televisién gus-
tando mucho al teleauditorio, asi como al publico de provincia, en
donde ha ofrecido también recitales de danzas clasicas.?®

El Ballet Concierto se anuncié asi en Cine Mundial: “Sergio Unger,
Felipe Segura, Laura Urdapilleta. Serenata Variaciones romanticas, Pas
de deux, Don Quixote, Fuego muerto y El lago de los cisnes. Teatro del
Bosque”.?%¢

En ese mismo afio de 1956, la compania montd Coppélia en su local
de Avenida Hidalgo,*” e inform¢ a través de Cine Mundial:

Cuatro extensas giras por el interior de la Republica es un aspecto
[sic] sobresaliente de [...] Ballet Concierto de México.

Este conjunto cuenta con dos primeras bailarinas, dos prime-
ros bailarines, seis solistas, un cuerpo de baile integrado por dieci-
séis elementos de ambos sexos, un director de escena, dos pianistas
concertistas y planea [...] renovar su repertorio con ballets de nueva
creacion y nuevas giras fuera del pais.®®

En 1957 el ballet pos6 para un reportaje de Cine Mundial en Chima-
listac.”® Ese afo llegé Salvador Juarez para integrarse a la companiia,®™
la cual realizé una temporada en Bellas Artes,” donde entusiasm®™ y

565 “Cuatro recitales dara el Ballet Concierto, a partir del dia 19”7, Cine Mundial,
17 de mayo de 1956.

%66 Ballet Concierto de México. Anuncios, Cine Mundial, 3 y 4 de agosto de 1956.

567 “Ballet Concierto presenta Coppélia’, Cine Mundial, 17 de agosto de 1956.

568 “El Ballet Concierto renovara repertorio”, Cine Mundial, 26 de diciembre
de 1956.

59 ORrTIZ, Ramoén, “Danzas en escenario colonial”, Cine Mundial, 13 de abril de
1957.

510 “Viene bailarin del Ballet Ruso”, Cine Mundial, 16 de julio de 1957.

511 “Selectos Ballets en la temporada veraniega”, Cine Mundial, 10 de agosto
de 1957.

52 Ortiz, Ramén, “Entusiasmé Coppélia en Bellas Artes”, Cine Mundial, 13 de
agosto de 1957.
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obtuvo éxito.’” Ademas, el conjunto actio en Monterrey®* y en la Peni-
tenciaria de la ciudad de México.”” Tuvo como artistas huéspedes a Ali-
cia Alonso e Igor Youskievich.?”® Jorge Cano y Laura Urdapilleta fueron
invitados a actuar con el Houston Foundation Ballet:>"

Un programa de actividades correspondientes a 1957 [...] ha sido en-
viado por el director del Ballet Concierto de México, Felipe Segura, al
Instituto Nacional de Bellas Artes y a diversas agrupaciones cultura-
les tanto oficiales como de la iniciativa privada.

[...] Febrero: funcién para el aniversario de la Constitucion
Mexicana presentada por el Instituto Mexicano del Seguro Social, y
colaboracién para el homenaje al bailarin y coredgrafo Roberto Igle-
sias. Marzo: participacién en la coronacién de la reina de las Fiestas
del Carnaval en Mazatlan. Abril: dos funciones con todo el repertorio,
una en Xalapa y otra en Veracruz. En mayo, una funcién en Puebla...

Durante los meses de agosto y septiembre, una temporada de
verano en el Palacio de Bellas Artes con doce funciones. Dos més en
el Auditorio Nacional, una funcién de gala para el 40 aniversario de
las Camaras Nacionales de Comercio [...] En octubre, dos funciones
en San Luis Potosi, dos en Tampico...

Su presentacién en la Opera Internacional en las obras Rigo-
letto, Manon Lescaut, El elixir de amor y Aida completa sus activi-
dades de octubre. Noviembre: dos funciones en Guadalajara, tres en
Monclova y una en Oaxaca durante la inauguracién del Teatro Mar-
celino Alcala.

41 programas de televisién y su intervencién en una cinta, Pro-
mesa de matrimonio, culminan el afio de actividades, tal vez el mas
importante que el Ballet Concierto de México presenté durante 1957.

La compania empleé para todas sus actividades a los siguientes
bailarines: Laura Urdapilleta, Cora Flores, Armida Herrera, Jorge

513 ORrrI1Z, Ramoén, “ixito del cuarto programa del Ballet Concierto”, Cine Mundial,
20 de agosto de 1957.

574 “El Ballet Concierto actuara en Monterrey”, Cine Mundial, 7 de septiembre de
1957.

575 “Ballet clasico en la Penitenciaria”, Cine Mundial, 29 de septiembre de 1957.

576 “March6 a Cuba la famosa bailarina Alicia Alonso”, Cine Mundial, 23 de octubre
de 1957.

577 “Marcha al extranjero el bailarin clasico J. Cano”, Cine Mundial, 29 de octubre
de 1957.
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Cano, Ana Cardus, Tell Acosta, Alicia Pineda, Yolanda Rodriguez,
Sylvia Ramirez, Julio Martinez y Raymunda Arechavala, como so-
listas. Sonia Castafieda, Salvador Juarez, Guillermo Keys, Tomas
Seixas, Socorro Bastida y Tulio de la Rosa, como artistas huéspedes.
El cuerpo de ballet estuvo integrado por 44 bailarines de la ciudad de
México y 18 de provincia.

[...] “1957 ha sido un afo definitivo para la danza y el ballet
en México”, ha declarado Felipe Segura. “Primero, la temporada de
nuestra compania; después, la del Nuevo Teatro de Danza, de Xavier
Francis. El Ballet de la Universidad de Magda Montoya y el viaje a
Europa, por un lado, de Oscar Puente y Josefina Lavalle, y, por otro,
el de los bailarines mexicanos de Ballet Nacional y Ballet Contem-
poraneo, nos ensefia lo mucho que se ha logrado en el terreno de la
danza y el ballet.”

“Danza...danza...danza... nuestro futuro, el futuro de México
en la danza y el ballet, esta asegurado.”™

La compania inici6 1958 con giras por Chihuahua, Coahuila,®”
Mérida, Chiapas, Tabasco y Oaxaca.?® A fines de ese afo se anuncié la
temporada del Palacio de Bellas Artes 1959.5%

Cine Mundial destaco la hazana de Felipe Segura de lograr una
verdadera “unificacién coreografica”:

Por primera vez en la historia de la danza moderna y el ballet en
México, coredgrafos y bailarines de ambas partes se fusionaran para
ofrecer [...] una temporada que interpretaran los integrantes de Ba-
llet Concierto de México...

El propésito del bailarin y coreégrafo Felipe Segura de invitar
a esta temporada de ballet clasico a coreégrafos mexicanos no tiene
otra intencién que la de eliminar los distanciamientos entre los ele-
mentos de la danza moderna mexicana y los del ballet casico, por
afnos latente en nuestro pais.

Asi, Ana Mérida, Oscar Tarriba, Gloria Contreras, Sergio Un-
ger, Felipe Segura, Elba Rosario, Carlos Gaona, Jaime Antonio, Mar-

518 “Labor del Ballet Concierto en 1957”7, Cine Mundial, 17 de enero de 1958.

519 “Gira al norte de un Ballet”, Cine Mundial, 15 de febrero de 1958.

580 “Otra gira de un Ballet”, Cine Mundial, 8 de marzo de 1958.

581 Ortiz, Ramén, “Préxima temporada de ballet clasico”, Cine Mundial, 13 de di-
ciembre de 1958.
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garita Contreras y Jorge Cano, todos ellos de danza moderna y ballet,
haran un solo grupo de coreégrafos presentando una temporada de
13 funciones con ocho estrenos y un promedio minimo de quince re-
posiciones.

La temporada dara principio [...] con una funciéon de gala a la
que serd invitada la primera dama, Dofia Eva Sdmano de Lépez Ma-
teos, y personalidades del nuevo mundo oficial, diplomatico y cultural
de México. Terminan las funciones [...] poco antes de iniciarse una
nueva gira por el Pacifico.

Entre los primeros bailarines de esta temporada figuran Laura
Urdapilleta, Ana Cardus, Cora Flores, Alicia Pineda, Sylvia Ramirez,
Raymunda Arechavala, Marta Lango, Tomas Seixas, Jorge Cano, Fe-
lipe Segura, Carlos Gaona y un cuerpo de ballet que hacen una com-
paiia de 43 elementos.5

Ballet Concierto estaba actuando en el Auditorio Nacional®® en fe-
brero de 1960 cuando lleg6 la noticia de la detencién de bailarines mexi-
canos en Houston, Texas. Cine Mundial informo:

Cuatro bailarines mexicanos, primeras figuras de Ballet Concierto
de México, [...] fueron detenidos por el Servicio de Inmigracién de los
Estados Unidos, [...] acusados de violar los reglamentos migratorios
presentandose en una funcién de ballet a pesar de que sus pasaportes
tienen visas de intercambio cultural y de turistas.

Este hecho no es el primero que se registra en perjuicio de los
bailarines mexicanos. Ya en dos ocasiones anteriores un grupo de
elementos de Ballet Concierto de México, entre ellos su primer baila-
rin, Jorge Cano, fueron detenidos y a punto de ser expulsados de los
Estados Unidos por espacio de un afio.

Al parecer, la verdadera responsable de esta situacién perjudi-
cial para el buen nombre de los artistas mexicanos es [...] Tatiana
Semenova, de la Houston Foundation of Ballet, de Houston, Texas,
quien, en su propésito de contratar bailarines de nuestro pais, des-
atiende los verdaderos requisitos migratorios y los hace entrar a los
Estados Unidos con visa cultural o de turista. Es obvio que, cada vez
que tratan de presentarse en un plan comercial, surgen los proble-
mas con inmigracion, al grado de que son detenidos, como en el caso

52 ORrTIZ, Ramén, “Unificacién coreografica”, Cine Mundial, 15 de enero de 1959.
583 “Ballet en el Auditorio”, Cine Mundial, 20 de febrero de 1960.
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reciente de Laura Urdapilleta, Ana Cardus, Jorge Cano y Julio Max-
tinez, momentos antes de iniciada la funcién, con las consecuencias
légicas y en perjuicio de nuestros artistas.

Aunque la detencién no pasé a mayores, el sefior M. W. Keyken-
dall, director del Servicio de Inmigracién de los Estados Unidos en
Houston, Texas, explicé a los bailarines que su presencia en la oficina
antes mencionada obedecia a una denuncia “sobre la documentacién
de los artistas que, se aseguraba, era falsa”.

Gracias a las gestiones del sefior Preston Bolton, presidente de
la Houston Foundation of Ballet —quien dio amplias explicaciones—,
nuestros bailarines fueron puestos en libertad para poder asi ofrecer
[...] una funcién de ballet, en la que tomaron parte Laura Urdapilleta,
Jorge Cano, Anita Cardus y Julio Martinez, en el Music Hall de 1a Hous-
ton Foundation of Ballet, al lado de la orquesta sinfénica de aquella
entidad, consagrandose como primeras figuras de la “nueva ola” de
bailarines mexicanos.?%

Sin los bailarines que estaban en Houston, el Ballet Concierto par-
ti6 para Acapulco.?® Después vinieron las giras por Guanajuato, Queré-
taro, Coahuila, Nuevo Le6én y Tamaulipas.?®

La agrupacién volvié a la capital para presentarse en el Audito-
rio Nacional®® y luego sali6 para Querétaro®®® al Teatro de la Republica.
Después de su intervenciéon en la Opera Internacional, donde participd
en Un baile de mdscaras, Turandot y Carmen,’® el Ballet Concierto de
México viajo a 22 poblaciones del norte de la Republica Mexicana y a
tres del sur de los Estados Unidos, como lo notificé con anticipacién Cine
Mundial:

Medio centenar de funciones han sido programadas por dicha compa-
fiia a base de su repertorio de nimeros tradicionales y modernistas.
Inclusive en aquellas ciudades veran antes que en esta capital los

84 Orr1z, Ramoén, “Nada novedosa la detencion de bailarines mexicanos en EEUU”,
Cine Mundial, 25 de febrero de 1960.

585 “K] Ballet Concierto en el Fuerte de San Diego”, Cine Mundial, 27 de febrero de
1960.

586 “El1 Ballet Concierto en gira a la Providencia”, Cine Mundial, 25 de abril de 1960.

87 “Hoy funcién de ballet en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 15 de mayo de
1960.

588 “Otra vez, hoy el Ballet Concierto”, Cine Mundial, 16 de junio de 1960.

589 “Gira nortena del Ballet de México [sic]”, Cine Mundial, 31 de julio de 1960.
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ballets que se han preparado para presentarse en la proxima cuarta
temporada [...] en Bellas Artes.

En el itinerario de la gira figuran: Morelia, Uruapan, Tepic, Ma-
zatlan, Culiacan, Cd. Obregén, Guaymas, Hermosillo, Nogales, Mexi-
cali, Tijuana, Ensenada; San Diego, California; Phoenix, Arizona; El
Paso, Texas; Ciudad Judrez, Monterrey, Saltillo, Torreén, Ciudad
Victoria, Tampico, San Luis Potosi y Aguascalientes.?®

Otras noticias muy comentadas en Cine Mundial fueron el montaje
de El combate por parte de William Dollar, mientras se reponia de un
accidente automovilistico®' y la incorporaciéon de la “bailarina azteca”
Ana Cardus al Ballet Internacional del Marqués de Cuevas.??

Ballet Concierto de México (después de ocho funciones) puso fin a la
cuarta temporada en Bellas Artes.” Cine Mundial anuncié una serie de
funciones en Xalapa sefialando:

La renuncia de Jorge Cano y Anita Cardus, dos de los mejores ele-
mentos, no ha sido problema para esta compania [...] de elementos
puramente mexicanos, sin tantas presunciones y dedicados a su tra-
bajo, que es premiado calurosamente por el mejor juez de sus actua-
ciones: el publico alli reunido.?

En 1961 algunos bailarines del Ballet Concierto filmaron Noche de
ballet*” en el Castillo de Chapultepec, dirigidos por David Lichine.

Cine Mundial destaco especialmente dos de las giras efectuadas ese
ano por el Ballet Concierto: la auspiciada por la OPIC por el norte del
pais y algunas importantes ciudades de los Estados Unidos (con un gru-
po de “cincuenta elementos”),’® y la que llevé a cabo por todo el sur del
pais (con “cuarenta bailarines”):

590 “K] Ballet Concierto ira a USA”, Cine Mundial, 22 de julio de 1960.

91 OrTIzZ, Ramoén, “Aparatoso accidente del bailarin William Dollar”, Cine Mundial,
21 de agosto de 1960.

592 “El Marqués de Cuevas cuenta con una bailarina azteca”, Cine Mundial, 27 de
octubre de 1960.

%93 “Fin a temporada cuarta de Ballet”, Cine Mundial, 24 de noviembre de 1960.

294 “Artistas mexicanos de ballet a Nueva York”, Cine Mundial, 21 de noviembre
de 1960.

5% “Y ahora filman La noche del ballet”, Cine Mundial, 17 de enero de 1961.

596 “Comenz0é gira del Ballet Concierto”, Cine Mundial, 11 de abril de 1961.
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Cuatro semanas por lo menos estaran ausentes de la metréopoli di-
chos bailarines. Viajan al frente de su director [sic], Felipe Segura.
Sus primeras presentaciones seran en Oaxaca. A partir de esa plaza,
iran recorriendo las principales poblaciones de todo el sureste hasta
llegar a Yucatan.

Los tradicionales ballets del repertorio universal, asi como las
nuevas obras de coredgrafos mexicanos, integran su programa. Via-
jan, como primeras bailarinas, Laura Urdapilleta, Alicia Pineda, Syl-
via Ramirez, Susana Benavides, Eugenia Gonzalez, Carlota Lozano,
y entre los bailarines destacan el propio Felipe Segura, Guillermo
Keys, Tell Acosta y un numeroso cuerpo de ballet.>"

En 1962 continuaron las giras apoyadas por la OPIC:

Por primera vez en la historia de la danza clasica, una compania de
bailarines mexicanos, Ballet Concierto de México, ha realizado una
extensa gira por el norte del pais y el sur de los Estados Unidos.

Un recorrido que Ballet Concierto realiza al celebrar los diez
anos de su fundacién ha mostrado a los publicos norteamericanos
otra faceta de la danza mexicana, demostrando asi que los bailarines
mexicanos no sélo se han estacionado en el cultivo de las danzas fol-
kléricas y regionales, sino han llegado a formar companias de ballet
clasico similares en talento y calidad artistica a las extranjeras.

...En Amarillo, Texas, la CAmara de Comercio tributd una recep-
cién calurosa a la companiia con caracteres de homenaje. Una larga fila
de “cowboys” dio la bienvenida haciéndola pasar por una alfombra roja
que la poblacién reserva para la llegada de visitantes especiales.?®

La compania cumplié su décimo aniversario y Cine Mundial ofreci
un amplio reportaje:

Ballet Concierto de México celebra en este ano diez afios de su fun-
dacidn.

Para celebrar esta fecha, la primera compania mexicana de ba-
llet integrada en su totalidad por bailarines y coredgrafos mexicanos
ha preparado [...] una temporada especial, en la que se incluyen no

897 “Una gira hara el Ballet Concierto”, Cine Mundial, 15 de octubre de 1961.
598 “Gira artistica de Ballet mexicano en los USA”, Cine Mundial, 28 de enero
de 1962.
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sélo los ballets del repertorio universal que le han dado fama, sino
nuevos estrenos.

Fue hace diez afnos. En aquel entonces, como ahora, Ballet Con-
cierto de México se dio a la tarea de prestigiar el arte balletistico, no
sblo dentro del pais, sino fuera de México. Creemos que lo ha logrado.
La fundacién se debe a Felipe Segura, incansable, optimista, entrega-
do a su arte, al ballet, y a Sergio Unger, actualmente en el extranjero
y [...] bailarin del ya desaparecido Ballet de Monte Carlo.

La mayoria de las presentaciones de esta compania, a lo largo de
toda su historia, ha sido sin presupuesto ni ayuda oficial y dependien-
do sélo de sus propios recursos. Esta vez, actuaran bajo los auspicios
del Instituto Nacional de Bellas Artes, y se espera que, por lo mismo
que es un grupo que representa, ya en la provincia, ya en el exterior,
uno de los aspectos e interpretacién del arte de México, reciba, en lo
futuro, mayor apoyo, mayor ayuda, de quienes, en lo que se refiere a
la cultura, luchan por una mayor divulgacién en todos los aspectos.’®

En 1963, la compania inici6 una serie de conciertos de divulgacion
musical, bajo los auspicios del Patronato de la Orquesta Sinfonica Nacio-
nal, en el Palacio de Bellas Artes.®

El Ballet de México

El Ballet de México (1955-1962), instituciéon privada sin animo de lu-
cro, surgidé “al margen del burocratismo oficial”. Cine Mundial apoy6 su
proposito de “llevar las mas puras expresiones de la danza al pueblo de
México”:

Ballet de México serda una compania permanente de danza que dara a
conocer a los valores nacionales y cuyo patronato lo integran la sefio-
ra Adela Formoso de Obregén Santacilia, el doctor Pedro Espinosa de
los Monteros, Elena Cusi, baronesa de Imhoff, Margarita T. de Ponce
y el doctor Luis Bruno Ruiz.

Como se dice, aparte de las funciones en teatros de postin habra
otras al alcance del pueblo mexicano.

599 “Ballet Concierto de México cumple su décimo aniversario”’, Cine Mundial, 12
de julio de 1962.
600 “Ballet Concierto, desde el dia 29”7, Cine Mundial, 19 de enero de 1963.
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El plan pedagégico [...] para el grupo profesional incluye:

I. De lunes a sabados, [...] clases de ballet, rutinas coreografi-
cas, etcétera.

II. Dos veces por semana, clases de musica.

III. Una vez a la semana, clases sobre personalidad y maquillaje
social y de teatro.

IV. Gimnasia especial.
V. Tomas filmicas para estudio.

VI. Conferencias quincenales sobre la historia de la danza, mi-
tologia, folklore, etcétera.

VII. Exhibiciones periddicas de peliculas sobre temas de ballet,
para estudio de los mismos.

Como se ve, los artistas [...] reciben la mas escrupulosa prepa-
racion profesional, por la que al presentarse en publico lo haran con
s6lidos conocimientos de su arte y perfectamente preparados para
ofrecer un espectaculo de altura.5!

Las coreografias y reposiciones del repertorio de la compania du-
rante su existencia fueron obra de maestros de reconocido prestigio tan-
to nacional como internacional:

Francisco Araiza, esceneficé en 1955: Carnaval, con musica de
Schuman; Las hojas de otonio, con musica de Chopin; Preludios, con
musica de Liszt; Variaciones cldsicas, con musica de Vivaldi; Claro de
luna, con musica de Debussy; Gratia plena, con musica de Lerdo de Te-
jada; Perjura, con musica popular; Gavota, con musica de Ponce; Silvia,
con musica de Délibes; y El cisne negro (1959), y Fausto (1960). La itali-
ana Elsa Ghezzi, mont6 en 1955, Silvia, con musica de Délibes; Danzas
sagradas y profanas, con musica de Debussy; Claro de luna, con musica
de Beethoven; La valse, con musica de Ravel; Nocturno, con musica de
Martuci e Invitacion a la danza. Sidney Stanbauhe, del Ballet de Monte
Carlo, puso en escena El ballet de los comediantes (1955) con musica de
Kabalevski. Jorge Cano, repuso la suite Don Quixote (1956), con musica
de Minkus. Carolina del Valle, coreografié Fantasia (1956).

601 MEDINA, Fernando, “Al margen del burocratismo oficial, quieren dar impulso al
arte de la danza en México”, Cine Mundial, 12 de mayo de 1955.
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Asimismo, el Ballet de México cont6 con la participacién de Nina
Shestakova.

El repertorio también incluy6é Concierto con musica de Grieg; La
siesta de un fauno con musica de Debussy; El espectro de la rosa con
musica de Weber; Las silfides, con musica de Chopin; El cisne negro, Pas
de deux y El pdjaro azul, con musica de Chaikovski, todas ellas de 1955.
Los patinadores, El cascanueces, Las bodas de Aurora, El lago de los cis-
nes, la Danza de Puck, Florestdn y Menistryles, todas de 1956, asi como
el Bolero cldsico y las Czardas de Coppélia, de 1957.

El Ballet de México y Cine Mundial impulsaron a jévenes y talen-
tosos bailarines como Sonia Castafieda,®? Fidel Gonzalez,®® Carolina del
Valle,* Enriqueta Anaya,® Luis Guido®® y Alfonso Dardé,*” entre otros.

En 1955, después de presentarse en la Sala Chopin, el grupo anun-
ci6 el auspicio del INJM para sus proximas temporadas.®®® Ese mismo
afio, Sonia Castafieda partié para San Salvador.®® El afio siguiente ini-
ci6 con una invitacién para inaugurar el Teatro Maria Teresa Montoya
junto con el Ballet de la Universidad.®® Participaron en dicho acto Sonia
Castaneda, Francisco Araiza y Carolina del Valle.®"' Mas tarde, la compa-
nia viajé a la capital de Nuevo Ledon.?? Cine Mundial coment6 la aplau-
dida funcién del Ballet de México en aquella ciudad:

602 MEDINA Ruiz, Fernando, “Al margen...”.

603 OrTIZ, Ramén, “Un mexicano (Fidelio Gonzalez) triunfa en la Scala de Milan”,
Cine Mundial, 14 de enero de 1957.

604 T AR108, Juan, “Carolina del Valle...”.

605 MENDOZA, Maria Luisa, “Enriqueta Anaya es maestra y su pasion es la danza
clasica. Nuevos valores”, Cine Mundial, 19 de abril de 1956.

606 MENDOzZA, Maria Luisa, “Como actor, bailarin y cantante lucha por obtener el
triunfo. Nuevos valores”, Cine Mundial, 26 de enero de 1956.

607 MENDOZA, Maria Luisa, “Por admirar la danza, abandoné su carrera para dedi-
carse a bailar”, Cine Mundial, 31 de enero de 1956.

608 “Gran temporada de danza clasica”, Cine Mundial, 9 de noviembre de 1955.

609 “Catay”, “Ahora sera en San Salvador donde admiren el arte de la bailarina
Sonia Castafieda”. Cine Mundial, 11 de noviembre de 1955.

610 “Catay”, Cine Mundial, Columna jA Escena! 31 de enero de 1956.

611 “TPambién habra ballet en el teatro de la Montoya en Monterrey”, Cine Mundial,
7 de febrero de 1956.

612 “E] jueves préximo marcha a Monterrey el Ballet de México”, Cine Mundial, 21
de febrero de 1956.
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Gran éxito alcanzé el Ballet de México durante su presentacién en el
Teatro Maria Teresa Montoya de Monterrey.

Sonia Castafieda y Francisco Araiza figuraron como primeros
bailarines. Fidelio, como primer bailarin de caracter y las bailarinas
huéspedes, Carolina del Valle y Beatriz Carrillo. Todos ellos lograron
un éxito positivo y arrollador con el culto ptblico regiomontano, que
volvi6 a aplaudir a la virtuosa de la danza Sonia Castaneda, quien es
ya muy conocida y querida en Monterrey.

Enriqueta Anaya, Enriqueta Padilla, Ratl Estrada, Luis Guido,
Angélica Marquez y Amalia Betancourt redondearon la compaiia,
que interpreté coreografias de autores mexicanos y extranjeros.

Infinidad de atenciones por parte de la sefiora Montoya y su
esposo, Ricardo Mondragén, recibi el Ballet de México, el cual orga-
niza ya otra temporada pero en la capital de la Republica.5!?

Gran propaganda obtuvieron los preparativos para la Temporada de
Ballet al Aire Libre de la compania: “Es la primera de una serie de pre-
sentaciones en varias colonias populares. Su proposito era llevar hasta
los mas apartados rincones un espectaculo de esta categoria al pueblo”.5'

Y hubo sorpresas en la apertura de dicha temporada. Cine Mundial

publicé varias fotografias del evento:

Bajo pertinaz lluvia de un domingo nublado, el Ballet de México se
present6 en el Parque México, bajo el patrocinio del Instituto Nacio-
nal de la Juventud Mexicana [...], dando la primera funcién gratuita,
para incrementar el ballet clasico, al aire libre.

...Extraordinaria resulté la jornada de danza, que sera repetida
periédicamente en las mas populares colonias del Distrito Federal.

Se interpretaron Fantasia, Danza de Puck, Menistryles, Gran
pas de deux de El Lago de los cisnes, Florestan, El pdjaro azul y Car-
naval, las que fueron aplaudidas entusiastamente por el publico, que
no se retird a pesar de la lluvia mencionada.®?

613 MENDOZA, Maria Luisa, “Triunfé el Ballet de México en Monterrey”, Cine Mun-

dial, 7 de marzo de 1956.

614 “Habra ballet al aire libre”, Cine Mundial, 28 de abril de 1956.

615 “Bajo la lluvia hubo ballet clasico auspiciado por el INJM”, Cine Mundial, 17 de

mayo de 1956.
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Castafieda y Araiza tomaron parte de la coronacién de la reina de
los estudiantes del Instituto Juarez de Durango,’'® y Guillermo Keys in-
vit6 a las primeras figuras del ballet para que tomaran parte en la obra
Suernio de una noche de verano de William Shakespeare.®!”

En el segundo semestre de 1956, Beatriz Carrillo tomé el lugar de
Sonia Castafieda como primera bailarina. Desde esas fechas el Ballet
de México se basaba practicamente en sus dos figuras principales: Ca-
rrillo y Araiza, acompanados por un tercer elemento para sus recitales.
Cine Mundial destacé las cualidades de Beatriz: “Por la técnica y la lim-
pieza que Beatriz Carrillo ha demostrado en todas y cada una de sus pre-
sentaciones, se augura de antemano su rotundo éxito”.%'® Los integrantes
de la compania fueron elogiados por su actuacién en el Teatro Victoria de
Durango, en el Teatro del Bosque®® y en Veracruz.?!

En 1959 y 1960, el Ballet de México particip6 en los Domingos Cul-
turales del Auditorio Nacional.®?

En 1962, Francisco Araiza ingres6 en el Ballet Internacional del
Marqués de Cuevas.®® La compafia se desintegr6 ese ano.

El Ballet de Camara

El Ballet de Camara se cre6 con integrantes del Taller de Danza del
IMSS.* Sus directores generales fueron Nellie Happee y Tulio de la
Rosa.

616 “Regresaron de Durango elementos del moderno Ballet de México”, Cine Mun-
dial, 31 de mayo de 1956.

617 “Catay”, Cine Mundial, Columna jA Escena! 31 de mayo de 1956.

618 “En el Teatro del Bosque habra funcién de ballet”, Cine Mundial, 18 de agosto
de 1956.

619 “Ballet de México en Durango”, Cine Mundial, 16 de agosto de 1956.

620 “En el Teatro del Bosque habra ballet clasico”, Cine Mundial, 5 de agosto de
1959.

621 “Impulsan danza clasica”, Cine Mundial, 2 de septiembre de 1959.

622 “Manana, selecto programa en el Auditorio Nacional”, Cine Mundial, 23 de abril
de 1960.

623 “Araiza en el Marqués de Cuevas”, Cine Mundial, 2 de junio de 1962.

62¢ DE 1.A Rosa, Tulio, “El taller de danza del IMSS. 1957-1959”, Inédito, México,
D.F., Cenidi-Danza José Limoén.
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Se desemperniaron en él como coredgrafos y repositores los creadores
que se enumeran a continuacion:

Nellie Happee, cre6 y diseni6: Variaciones (1959) con musica de
Brahms; Trio (1961) con musica de Albinoni; Homenaje y Diio (1962) con
musica de Grieg, e Imaginacion (1963) conmusica de Contreras; Tulio
de la Rosa remont6 el Gran pas de quatre (1959) con musica de Pugniy
puso en escena Mood con musica de Tino Contreras; Mack-ie (Mack the
Knife), con musica de Kurt Weill; El hombre del brazo de oro con musica
de Leonard Bernstein y Orfeo en los tambores con musica de Contreras,
todas de 1963; Guillermo Keys, estendé La alborada del gracioso (1959)
con musica de Ravel; Farnesio de Bernal, repuso Un cuento (1958) y
Quinteto (1958); Gloria Contreras, realiz6 montajes de Huapango (1959)
y Vitdlitas, con musica de Dickinson; Pardbola con musica anénima del
siglo XIII y Dueto, con musica de Orrego Salas, en 1960 y Eiowa con mu-
sica de Guillaume de Machnt; Raquel Gutiérrez, hizo la reposicién de La
valse (1952) y Myriam Plumer, mont6 Sonata (1960).

Tulio de la Rosa (Nicanor Getulio Pérez Larrosa, 1932), bailarin y
maestro. Naci6 en Caracas, Venezuela. Estudid en el Liceo Andrés Bello
con Ileana Recagno. Después fue alumno de David Gray y tomé clases en
Cuba con Fernando Alonso. Debuté en La Habana con el Ballet de Alicia
Alonso (1949), compania con la que realiz6 numerosas giras. Asimismo
formé parte del Ballet de Ana Itelman en Buenos Aires, Argentina. Lleg6
a México en 1956. Fue director fundador del Ballet de Camara.®* Repo-
sitor del Gran pas de quatre (1959) con musica de Pugni. Corebgrafo de
Mood con musica de Tino Contreras; Mack-ie (Mack the Knife), con musica
de Kurt Weill; El hombre del brazo de oro con musica de Leonard Berns-
tein y Orfeo en los tambores con musica de Contreras, todas de 1963.

Guillermo Keys. Corebgrafo de La alborada del gracioso (1959) con
musica de Ravel.

Farnesio de Bernal. Coreégrafo de Un cuento (1958) y Quinteto
(1958).

Gloria Contreras. Corebgrafa de Huapango (1959) y Vitdlitas, con
musica de Dickinson; Pardbola con musica anénima del siglo XIII y Due-
to, con musica de Orrego Salas, en 1960, y Eioua con musica de Guillau-
me de Machant.

625 Ibid., p. 236.
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Raquel Gutiérrez. Autora de la reposicion de La valse (1952).
Myriam Plumer. Corebdgrafa de Sonata (1960).

Completaban el repertorio: la suite de Las bodas de Aurora, el Pas
de deux de El cascanueces y el Pas de trois de El cisne negro, todos con
musica de Chaikovski, asi como la suite de Las silfides y Don Quixote.

Cine Mundial publicit6 con entusiasmo las funciones del Ballet de Ca-
mara en el Auditorio Nacional, a las que calificé como “extraordinarias”.®?
Pero fueron los conciertos de jazz efectuados en Bellas Artes y en los que
particip6 el grupo, los que suscitaron un especial beneplacito por parte
de los colaboradores de Cine Mundial:

Musica de jazz y ballet cldsico. Dos elementos artisticos que han sido
combinados y que se presentaran por primera vez en el Palacio de
Bellas Artes...

Gracias a la celebracién anual de los Festivales Nacionales de
Jazz ha sido probable [sic] que este género musical logre, cada vez
mas, mayor numero de adeptos.

Por primera vez no s6lo encuentra sitio en el escenario de nues-
tra maxima sala de espectaculos, sino intervienen intérpretes y bai-
larines mexicanos.

En esta audicién, cuyo montaje escénico fue mostrado a don Ce-
lestino Gorostiza, del INBA, otorgando su aprobacidon, intervienen el
baterista Tino Contreras y el Ballet de Camara...

Por la gran categoria de esta combinacion artistica y musical,
por el hecho de presentarse —no habia sucedido antes— en el Palacio
de Bellas Artes, no sélo se asegura el éxito sino surge un precedente
dentro del INBA, para dar sitio a cualquier nueva busqueda del arte
en sus diversas manifestaciones.®’

Amplios reportajes sobre estas escenificaciones aparecieron en Cine
Mundial:

Las obras tradicionales de Leonard Bernstein, Duke Ellington, Kurt
Weill y Tino Contreras figuran en la combinacién de ballet y jazz que
se presentara [...] en Bellas Artes.

626 “Extraordinario programa habra hoy en el Auditorio”, Cine Mundial, 27 de mar-
zo de 1960.
627 “Concierto de jazz el 127, Cine Mundial, 5 de agosto de 1963.
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En esta modalidad de espectaculo y danza participaran el Ba-
llet de Camara [...] y el Quinteto de Tino Contreras que integran el
propio baterista y Leo Carrillo, Toméas Rodriguez, Adolfo Sagagin y
Enrique Orozco.

Entre los bailarines integrantes del Ballet de Camara figuran los
propios directores, Tulio de la Rosa, Nellie Happee y Sonia Castafieda,
Margarita Contreras, Artemisa Pedroza y muchos elementos mas.

Take the Train, Mack-ie, Los boteros del Volga, Imaginacion,
En el viejo Estambul y El hombre del brazo de oro son algunas de
las composiciones musicales, combinadas con la danza clasica, que
llenan el programa de esta sesién de ballet-jazz, algunas de las cuales
fueron escritas por Rosa Lee Clynnes.®%®

Homenaje nacional a las hermanas Campobello

Cine Mundial destac)d con énfasis el merecido reconocimiento a estas
protagonistas de la danza en México:

José Clemente Orozco, Martin Luis Guzman, Carlos Chavez, Rufino
Tamayo, Carlos Mérida, y todas aquellas figuras que de una forma u
otra avivaron la llama de la danza moderna mexicana encendida por
las hermanas Gloria y Nellie Campobello hace treinta anos, fueron
recordadas durante un homenaje nacional, en honor a quienes fue-
ron las primeras en llevar el folklore a los espectaculos de masas.

Una Medalla al Mérito y la entrega de quienes asistieron al Pa-
lacio de Bellas Artes fueron las distinciones mas valiosas que Gloria y
Nellie Campobello recibieron en este homenaje. La parte musical fue
cubierta por el coro de Ramén Noble; el discurso, a cargo del director
del INBA, don Celestino Gorostiza.

En sus palabras, se refiri6 en primer término a la serenidad,
uno de los mas altos dones concedidos al hombre que muy pocos al-
canzan; virtud que se advierte en las hermanas Campobello. Descri-
bi6 el desenvolvimiento artistico y humano de Nellie y Gloria, alli
presentes, hasta convertirse en uno de los pilares més recios de la
danza moderna mexicana.

“Recuerdo a Nellie, dijo Celestino Gorostiza, agil, bella y desen-
vuelta, transitando por los corredores de la Secretaria de Educacidn,

628 “Extrana combinacién de jazz y ballet”, Cine Mundial, 10 de agosto de 1963.
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cargada de papeles en los que habia traducido en nimeros y cifras
todos sus empenos y sus proyectos. No habia danza, entonces, en Mé-
xico. Nellie sofiaba con una Escuela Nacional de Danza, con grandes
conjuntos, llenando los escenarios de México y del mundo con una
danza mexicana inspirada en el folklore nacional del que poco o casi
nada se sabia y que era calificado despectivamente por los mismos
mexicanos con el nombre de huehuenches”.

En su relato, Celestino Gorostiza se refirid, igualmente, al na-
cimiento de la primera escuela oficial de danza en México. Con ella,
Nellie veia materializarse un viejo suefio. A su lado, en este primer
intento, Carlos Mérida y Rufino Tamayo, quienes junto con las Cam-
pobello empezaron a proyectar sus planes hacia el futuro.

Fue en esta escuela donde nacié el primer grupo: Ballet de la
Ciudad de México, en el cual colaboraron Orozco, Martin Luis Guz-
man, Carlos Chavez y muchos artistas mas.

Desde aquel entonces, Gloria y Nellie Campobello “no sélo sem-
braron la primera semilla de la danza en México, sino que abrieron
y contintian abriendo paso a las nuevas generaciones; este inquieto
mundo de la danza que bulle y se agita en México, que lucha por en-
contrar su lugar, su estabilidad y su ritmo que ellas crearon y pusie-
ron en marcha. La serenidad que es al mismo tiempo su més excelsa
virtud y el mas valioso galardén con que han visto recompensada
su obra”.

Acto seguido el director del INBA colocé en el pecho de cada una
de ellas la Medalla al Mérito, mientras, en el escenario, una multitud de
aplausos coronaba este homenaje de todos los artistas de México hacia
Gloria y Nellie Campobello.

También asistieron autoridades educativas, entre las que figu-
ran dofia Amalia Castillo Ledén (subsecretaria de Asuntos Cultu-
rales); el propio Martin Luis Guzman, y otros pintores, escritores y
bailarines. A su vez, Gloria agradeci6 el homenaje con un breve pero
emotivo discurso, y representantes de la Escuela Nacional de Danza
entregaron sendos diplomas de reconocimiento.%?

629 OrtI1z, Ramoén, “Merecido homenaje rindieron a las Campobello”, Cine Mundial,
6 de abril de 1963.
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El contrato

El 18 de mayo de 1963 celebraron un contrato el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Ballet Concierto de México, A. C. Entre las clausulas se
acordaba que el INBA y el ballet formarian conjuntamente una compania
de ballet clasico que llevaria el nombre de Ballet Clasico de México, con
un subsidio de 600 mil pesos anuales y por el cual la compania se obli-
gaba a dar al Instituto cinco funciones gratuitas en el Distrito Federal
o en ciudades de los estados de la Reptublica. El nombre de la compania,
Ballet Clasico de México, pasaria a ser propiedad de la asociaciéon Ballet
Concierto, cuando, por cualquier causa, terminara el citado contrato.®°

Este contrato no se cumplié. E1 INBA convocé a audiciones. Bailari-
nes del Ballet Concierto de México y del Ballet de Camara, entre otros,
se presentaron para formar parte del Ballet Clasico de México.

El Ballet Cldasico de México

Meses después, Cine Mundial publicité el lanzamiento oficial del Ballet
Clasico de México (1963-1973):

Dentro de muy poco tiempo podremos ver la realizacion de una de las
metas del Instituto Nacional de Bellas Artes: la unidad de los mejores
bailarines de México en una compania nacional, la compafiia Ballet
Clasico de México. Durante largo tiempo ha estado nuestro pais sin
representacion oficial en este importante aspecto de las bellas artes,
pero al fin, y gracias a los esfuerzos conjuntos de varias personas que
laboran dignamente por México, se ha podido construir este cuerpo
anexo al instituto.

Debemos recordar con gratitud a las compafias que mantuvie-
ron latente este bello arte y que han servido de semillero para formar
bailarines entusiastas y ejemplares, tales como los que ahora forman
nuestra compania nacional.

Todos los pasos que se han dado a este fin han sido dirigidos con
gran acierto por el maestro don Celestino Gorostiza, quien tomé para
si la tarea inmensa de dar a México el lugar que merece como centro

630 Contrato celebrado por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Ballet Concierto
de México, A. C. Documento mecanografiado y firmado, 18 de mayo de 1963.
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cultural de primer orden. Poco a poco y sin desmayar, el maestro ha
ido formando planteles de arte, escuelas, renovando todo lo antiguo
y caduco y guardando con amor de esteta lo imperecedero, lo real-
mente valioso, para mostrar a México su glorioso pasado artistico, no
por ignorado menos valedero. Pocos saben la energia que ha necesi-
tado desarrollar este distinguido humanista para dar integraciéon a
la labor artistica del instituto, cuyos ideales estaban muy divididos.
Ahora, gracias a su labor se marcha por un mismo camino: el de la
superacion constante.

Esta superacién ha llegado hasta el rengléon de la danza, y mar-
ca una nueva época para México.

No podemos dejar de mencionar la voluntad, el entusiasmo que
ha puesto al servicio de este noble fin la maestra y coredgrafa, direc-
tora de nuestro Departamento de Danza, sefiora Ana Mérida, quien
por su labor merece el profundo agradecimiento de todos los que se
preocupan por la digna representacion de México

Apoyado en estos firmes pilares, se lanza al mundo este grupo de
jévenes valores para mostrar las diferentes facetas que ha logrado la
danza en México, pues no se ha limitado a los ballets ya consagrados,
sino ha creado nuevas formas en terrenos poco vistos o completamen-
te nuevos en el mundo, tales como los ballets modernos (Vitdlitas,
Trio, Preludio, etcétera), y el ballet-jazz (Orfeo, Divertimentos, etcé-
tera), todo lo cual forma el amplio repertorio de actualidad, ademas
de los clasicos (El lago de los cisnes, Pas de quatre, etcétera), sin los
cuales no es posible medir el adelanto de los bailarines, ya que estos
ballets son verdaderas piedras de toque para los profesionales.

Para reforzar el grupo que nos ocupa se contraté de Nueva York
al maestro Enrique Martinez, bailarin y coredgrafo, quien ha limpia-
do la técnica clasica y los ballets modernos y ha tomado a su cargo la
direccion artistica de la compania.

A pesar de su juventud, tiene una experiencia y madurez ar-
tisticas verdaderamente extraordinarias, y ha prestado para las pri-
meras presentaciones de la compania su ballet dramatico Electra, el
cual resulta de un impacto tremendo por la fuerza con que se presen-
ta esta antigua tragedia.

En la parte musical se cuenta con los profundos conocimientos
del maestro Rodolfo Halffter, quien ha prestado su valiosa colabora-
cién para el mejor resultado de esta compania.
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La escenografia y disefios estaran a cargo de un indiscutible va-
lor para México, Antonio Lépez Mancera, quien a través del trabajo
demostrado ha podido comprobar su mérito como el magnifico artista
que es.

Estos son algunos de los valores que integran el Consejo Direc-
tivo, firmes bases que llevaran adelante este proyecto. Vaticinamos
un triunfo para esta compania de ballet clasico, que con tan buenos
auspicios se presenta.%!

Y Cine Mundial recalcé:

Dard comienzo la primera temporada de la comparnia de Ballet Cld-
sico de México

Uno de los principales apoyos de esta compania es el maestro
Enrique Martinez, bailarin, coredgrafo y “régisseur” de la compania
de Ballet Theatre de Nueva York, quien fue invitado como director
huésped para iniciar esta primera temporada.

Siguiendo los lineamientos que se dan a la danza en la actuali-
dad, aunque aparte de los clasicos y el ballet Electra todas las demés
coreografias son de valores hechos en México, tendremos la oportuni-
dad de ver la mas diversa variedad de estilos por los que ha pasado
el ballet.

Esto demuestra el poder de asimilaciéon del mexicano, pues aun-
que no puede decirse que tengamos una tradicién clasica, si podremos
ver que en nuestro pais se ha desarrollado en un sentido muy perso-
nal la danza de puntas.

Para sacar a flote esta inspiracion de raigambre mexicana, ha
contribuido el maestro Enrique Martinez, al hacer poner en escena
algunas de las coreografias de gran valor con que contamos.5%?

631 “Entusiasmo con el Ballet Clasico”, Cine Mundial, 13 de noviembre de 1963.
632 “La temporada comenzara aqui el 22 de noviembre”, Cine Mundial, 13 de no-
viembre de 1963.
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61 gremio de la danza encontré en Cine Mundial el reflejo de su queha-
cer dancistico, pero también el lugar donde se dieron a conocer los acon-
tecimientos de su vida cotidiana.

Asi, se publicitaron en este diario los matrimonios de Guillermina
Penalosa con José Solé;®* de Lupe Serrano;*** de Magda Montoya con Mi-
guel Guardia;®® de Nieves Paniagua con Roberto Vallejo;®¢ el de Aurora
Agiieria,®" y el de Lucero Binngqtiist con Nacho Lépez,®® asi como el de
“La Chunga”.5%

De igual modo, se cubrieron en sus paginas los fallecimientos de
Roberto Soto,’*® Celia Montalvan,®! Eunice Arriaga,®? Ratl Flores
Guerrero,®? Tortola Valencia,’** Carmen Miranda,® el Marqués de Cue-
vas®®y Carmen Amaya.5’

633 “Catay”, Cine Mundial, 27 de julio de 1956. Columna ;A Escena!

634 Orr1z, Ramén, “Lupe Serrano se casa en secreto”, Cine Mundial, 16 de diciembre
de 1957.

635 “Ya son marido y mujer Magda Montoya y Miguel Guardia”, Cine Mundial, 27
de diciembre de 1958.

636 “Se casé ayer la sefiorita Paniagua”, Cine Mundial, 22 de diciembre de 1959.

637 “Suicidio ‘amoroso’ de la bailarina Aurora Agueria”, Cine Mundial, 26 de no-
viembre de 1960.

638 “Baja (por boda) en el Ballet Popular de México”, Cine Mundial, 16 de junio
de 1962.

639 “Sorpresa con la boda de la joven Chunga’, Cine Mundial, 14 de abril de 1961.

610 PERICAS, Jaime, “Ayer en la madrugada murié Roberto (Panzén) Soto, soldado
incansable del teatro de revista”, Cine Mundial, 19 de julio de 1960.

641 “Misterio en la muerte de Celia Montalvan”, Cine Mundial, 11 de enero de 1958.

642 “Fallecié Eunice Arriaga”, Cine Mundial, 8 de abril de 1958.

643 OrTIZ, Ramoén, “Raul Flores Guerrero fallecié de un ataque cardiaco en Nueva
York”, Cine Mundial, 15 de mayo de 1960.

644 “Murié Tértola Valencia”, Cine Mundial, 16 de febrero de 1955.

645 “Murieron Susan Ball y Carmen Miranda”, Cine Mundial, 5 de agosto de 1955.

616 “Muri6 el Marqués de Cuevas del famoso ballet”, Cine Mundial, 23 de febrero
de 1961.

647 “Emocién con las honras finebres de Carmen Amaya”, Cine Mundial, 21 de
noviembre de 1963.
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En su momento, también se publicaron en Cine Mundial notas so-
bre el estado de salud de Ana Mérida®® y Lucero Binnqtist.®* Igualmen-
te, se publicd de los accidentes automovilisticos sufridos por Deborah
Velazquez,® William Dollar®' y Janine Charrat.®?

Pleitos,®? robos,%* detenciones...% Los mil problemas de la gente
de la danza eran noticias atractivas para los lectores del peridédico. Un
aspecto mas que ratificé la popularidad de la que gozaban los artistas de
la danza.

Entre bambalinas
Rocio Sagahoén

618 “Deja la danza Ana Mérida por lesiones”, Cine Mundial, 14 de diciembre
de 1961.

649 “Lucero Binnqist sufre horrible bronconeumonia”, Cine Mundial, 7 de febrero
de 1962.

650 “Accidente automovilistico de la bailarina Deborah Veldzquez”, Cine Mundial,
1 de junio de 1961.

651 Ort1z, Ramoén, “Aparatoso accidente del bailarin William Dollar”, Cine Mundial,
21 de agosto de 1960.

652 BARBIER, Victor, “Repuesta de su terrible accidente, Janine Charrat vuelve a los
foros”, Cine Mundial, 24 de septiembre de 1962.

653 “Lia ANDA retiene dinero de José Silva para Gloria Mestre”, Cine Mundial, 17
de octubre de 1955.

654 “Robaron en El Patio a los bailarines Los Yescas”, Cine Mundial, 7 de mayo
de 1959.

65 “Detienen a una bailarina por la asonada de Panama, Margot Fonteyn”, Cine
Mundial, 22 de abril de 1959.
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61 presente estudio histérico, La danza: Hojas de Papel Volando. Pu-
blicadas en el diario Cine Mundial en los afios 1953 a 1965, sobre el re-
gistro dancistico que realiz6 el diario en cuestion durante un periodo de
diez anos, ha concluido. A lo largo de sus paginas ha podido comprobarse
la premisa inicial: que Cine Mundial contribuyé con su intensa activi-
dad periodistica a la popularizacion de la danza en la época que aqui se
aborda.

De mas de novecientas referencias seleccionadas en un principio, he
anotado mas de seiscientas en este trabajo, notas que, considero, pueden
constituirse en punto de partida de nuevas investigaciones.

La tarea no concluye. El resultado aqui expuesto es solamente el
comienzo de un camino hacia la profundizacién de temas ahora apenas
vislumbrados.

El haber abordado en estas cuartillas la televisidn, el cine, la come-
dia musical y los espectaculos nocturnos en relacién con la danza nos
compromete a continuar analizandolos. Cabe destacar, por otra parte, lo
importante que resulta haber podido acompanar este texto con significa-
tivas e ilustrativas fotografias.

Por lo que respecta a la danza en sus diversos géneros: moderna,
clasica y folkldrica, el material publicado por Cine Mundial —estoy se-
gura— aportaran claridad para apreciar el acontecer dancistico profesio-
nal cobijado por el A&mbito oficial.

En fin, Cine Mundial, “el diario diferente”, ofrecié al gremio de la
danza de esos afios un espejo vivo en el cual encontrarse a si mismo y a
través de él llegar con su quehacer a publicos mas amplios. Cine Mun-
dial permitid asi que la actividad danzaria fuera conocida incluso por las
comunidades mas modestas, al mismo tiempo que los propios especialis-
tas encontraban en él los temas diarios de su competencia.
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Charlas de danza conducidas por Felipe Segura. México, D.F., INBA, Cenidi-
Danza José Limén:
¥ Con Ricardo Silva y Gloria Mestre, 14 de mayo de 1985.

Con Ricardo Silva, 19 de septiembre de 1986.

Con Gloria Mestre, 15 de octubre de 1986.

Con Leén Escobar, 31 de agosto de 1987.
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Con Gloria Mestre y Ricardo Silva: “José Silva, vida y obra”, sin
fecha.

Entrevistas inéditas (todas realizadas por Patricia Aulestia en la ciudad
de México)

Con Rosenda Monteros, 5 de abril de 1995.

Con Gustavo Adolfo (Adolfo Humberto Burgos Garcia), 29 de enero de 1997.
Con Rodolfo Mtzquiz, 19 de marzo de 1997.

Con Socorro Bastida, 12 de abril de 1997.

Con Guillermo Arriaga, 17 de junio de 1997.



La Danza: Hojas de Papel Volando. Publiacadas
en el diario Cine Mundial en los afios 1953 a 1963.
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lleres Impresos Chavez de la Cruz, S.A. de C.V., Val-
divia 31 Col. Maria del Carmen, Delegacion Benito
Judrez México, D. F., Tel. 5539-5108, fax 5672-0119
impresoschavez@prodigy.net.mx. Se utilizé papel
cultural de 90 grs. y cpuché de 135 grs. La ediciéon
consta de 1 000 ejemplares.



a danza: Hojas de
Mundial en los
registra cl L]lh‘|1.1\ er dancistic
en el lealro, la television v el cine
Se escogio al diario ( Mi
mexico, por su peculiar manera
y mundial por la informacion
traves de cronicas
propios reportajes fot
La primera etapa corresy
a la gestion administrativa
Departamento de Danza INBA
dancisticas, mediante el cual se de
mexicana para institucionar el ballel
Ante ¢l mar de testimonios danzarios ge
Cine Mundial, en los que se abordaba a los artistas

nias, los géneros, las tendencias vy las corrientes de la época, se

opto por ampliar el tema y comentar como fueron esos diez

anos de danza, a los ojos, por supuesto, del “diario diferente

NE

vllJNDlAl-

N: 878-607-00-62

JIll

786070%0R 2088






