CULTURA

SECRETARIA DE CULTURA

Repositorio de Investigacion y Educacion Artisticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes

MANUEL ANTONIO DEL CORRAL
ANDANTE CON VARIACIONES

PARA PIANO-FORTE

Edicién y estudio preliminar

Ricardo Miranda

CENIDIM

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Coémo citar este documento:
Del Corral, Manuel Antonio, Manuel Antonio del Corral: andante con variaciones para pianofote. Edicion y estudio preliminar Ricardo Miranda, México: Conaculta,
INBA, Cenidim, 1998, 56 p.



MANUEL ANTONIO DEL CORRAL

ANDANTE CON VARIACIONES

PARA PIANO-FORTE

Edicién y estudio preliminar

Ricardo Miranda






MANUEL ANTONIO DEL CORRAL
(ca. 1790-1877)

ANDANTE CON VARIACIONES

CENIDIM
DI FUSION






LcNIDIM
DIFUSION

MANUEL ANTONIO DEL CORRAL
(ca. 1790-182?)

ANDANTE CON VARIACIONES

PARA PIANO-FORTE

Edicién y estudio preliminar

Ricardo Miranda

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Nacional de Investigacion,

Documentacién e Informaciéon Musical

México, MCMXCVIIl - s
mﬂ' :5
GENIDIY
B FUS iAo



Corral, Antonio del, ca. 1790-18??
Andante con variaciones | para piano-forte (misica)
Edicion y estudio preliminar de Ricardo Miranda.
México: CENIDIM, 1998

39 pp.. il: (18 de partituras); 33.5 x 23 cm

Nota: incluye catdlogo de obras
Bibliografia

1. Corral, Antonio del, ca. 1790-18?? 2. Compositores
mexicanos — siglo X1X 1. Miranda, Ricardo, 1966- Il

M25.C6 M786.2

Dibujo musical: Francisco Jiménez

Primera edicion, 1998

© Instituto Nacional de Bellas Artes /

Centro Nacional de Investigacion, Documentacién
¢ Informacion Musical Carlos Chivez

Centro Nacional de las Artes

Rio Churubusco y Calz. de Tlalpan

Col. Country Club

04220, México, D.F,

ISBN 970-18-0468-6

Hecho en México / Made in Mexico



Contenido

En el lugar equivocado y durante el peor momento: Manuel Antonio del Corral

o las andanzas de un musico espafiol en el ocaso del México colonial
I. Fugas politicas y canciones patridticas
1. Infortunios cémico-teatrales
1. De la Inquisicién a la Corte, del palacio a la plaza pablica
Catalogo de obras de Manuel Antonio del Corral
Andante con variaciones
Nota preliminar
Andante con variaciones
Comentario sobre la edicién

Bibliografia

13

16

25

29

31

5

53

55



-, i B -..‘.lq..l-_..’,_i‘l;_ 'l

— i = oW LI N I'_I’ N wr L E i "

.‘1“"-1IJ—:|*—llLiﬂlﬂ:_“ﬁ. E --H-Tr-;'—l_-ll;_l_'l.._- _-:

. h‘%Jt"Tt'a *ﬂh A 5

III _II -
T P e'-; L



En el lugar equivocado y durante el peor momento: Manuel Antonio del Corral
o las andanzas de un musico espanol en el ocaso del México colonial

Life's but a walking shadow; a poor player,
That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more...

MACBETH, acto V, escena V

1. Fugas politicas y canciones patridticas

La figura del musico espafiol Manuel Corral no es desconocida para quienes se han
aproximado a la historia de la misica mexicana durante los afios de la guerra de In-
dependencia. Su persona suele aparecer ligada a diversos episodios musicales de
aquel entonces o bien forma parte de la escasa lista de compositores radicados en Mé-
xico durante los primeros veinte afios del siglo XIX de quienes se conserva alguna par-
titura no religiosa. Su nombre es el de una referencia mas 0 menos comun, el de un
misico de mediana estatura cuya conspicua presencia en distintos momentos de la
historia musical de México durante el inicio del siglo pasado resulta inquietante.
Si bien se trara de un personaje escurridizo, cuyo catdlogo esta por recuperar-
se en casi su rotalidad, al menos es posible esbozar la secuencia de algunas de las
actividades llevadas al cabo por este singular y polémico compositor. Porque no ca-
be duda que el destino hizo de la biografia de Corral una secuela de equivocos que
lo llevaron a los lugares menos indicados en los momentos mds inoportunos, tra-
zando asi una serie de vaivenes que no parecen sino seguir las indicaciones de una

de las brajulas politicas mas desafortunadas que puedan imaginarse. En este senti-
do, la vida de Corral en la Nueva Espaiia resulta particularmente interesante por
ser la de un personaje cuyas ideas y acciones no corresponden a los modelos usua-
les de nuestra historiograffa musical, llena de artistas eminentes o de musicos cu-
yo olvido obedece a una supuesta dosis de injusticia o ignorancia. Corral, ni mértir
ni artista excelso, fue simplemente un mdsico mediano cuyas acciones —casi im-
posibles de narrar sin cierta ironfa— ilustran uno de los episodios mds oscuros de
nuestro pasado musical: el periodo insurgente.

Manuel Antonio del Corral provenia de Castilla la Vieja. Asi lo confirma un
documento oficial que ha llegado hasta nuestros dias donde se afirma que nacié en
Santo Domingo de la Calzada, Logrofio, en 1790.! Sin embargo, de su vida en Es-
pafa y de sus primeras andanzas musicales no quedan sino algunos ecos que llega-
ron junto con €l hasta la Nueva Espafa, lugar al que vino en calidad de exiliado
politico. Segtn el propio autor, todo se debi6 a la valiente e inoportuna decision
de llevar a escena su Gpera en dos actos El saqueo o los franceses en Espaiia mien-
tras Napoleén invadia la peninsula ibérica durante 1808, decision que le costoé el
exilio al entoces joven misico de diez y ocho afios.

I Archivo General de la Nacion [AGN] (Inquisicion): vol. 1447, folios 118-120, “Denuncia
que hace don Manuel del Corral, natural de Santo Domingo de la Calzada en la Rioja, profesor de
musica, contra Ramén de la Roca, por proposiciones” (México, 22 de abril de 1810) [sic]. De la lec-
tura de este documento se desprende que el titulo y la fecha de este documento son erréneas, aun-
que como tal figura en los registros del AGN (Cfr. nota. nim. 61).
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Durante aquellos dias de gran agitacion politica, salir de la peninsula para re-
fugiarse en la Nueva Espafia no era sino una determinacion légica. Incluso el mis-
mo Fernando VII respondié en 1810 a una peticién del Ayuntamiento de México
para que, “en caso de sucumbir la Espaiia al francés”, el rey se trasladase a la capi-
tal de la Nueva Espaia. La respuesta real —acogida por el Diario de México— de-
cia: “penetrado Su Majestad de sus sinceros sentimientos, asegura que en un caso
inevitable, acepraria con la mayor satisfacciéon y reconocimiento los ofrecimien-
tos de ese ilustre ayuntamiento, prefiriendo la capital de la Nueva Espaia a otras
de esos dominios...".? Asi las cosas y previa autorizacién de la Suprema Junta Cen-
tral espanola, Manuel Corral se embarco hacia México en “precipitada y sigilosa
fuga”,’ con toda probabilidad hacia finales de 1808, pues ya en enero de 1809 su
nombre figurd en la lista de suscriptores del Diario de México, no asf en las listas de
1808 o anteriores.t

Una vez instalado en la Nueva Espana, Corral busc6 ocupar un sitio relevan-
te dentro de la escena musical de la Ciudad de los Palacios. Como se verd mds
adelante, llevé a cabo una sui generis campaiia de publicidad sobre su persona vy,
asimismo, dio algunos conciertos, aunque sélo se tiene noticia cierta de un par de
ellos, ambos realizados durante 1810 y relacionados con la colonia inglesa de la
Nueva Espaiia.’ El primero, el recital que Corral brindé en la casa del “honora-
ble” caballero inglés Sir Andrew Cochranne Johnstone, cuyo programa inclu-
y6 las Variaciones Hoboken xvi1/26 de Haydn. El segundo, un concierto ofrecido
en casa de Thomas Murphy en honor del citado Cochranne. En esa ocasién se
interpretaron las Grandes variaciones con acompanamiento de violin obligado y vio-

* Diario de México, México, Imprenta de Mariano Zdiiiga y Ontiveros, t. Xiil, p. 291 (11 de
septiembre de 1810).

! “Elogio al musico Corral”, Diario de México, t. Xil, p. 313 y sig. (20 de marzo de 1810).

# Entre todas las fuentes, esta lista de suscriptores es la tinica que se refiere a Corral como
Manuel Antonio. Vid. “Subscriptores de la capital”, Diario de México, Imprenta de Arizpe, t. X,
1809 [sin nimero de paginal.

* Las referencias a estos dos recitales se localizan en el “Elogio al musico Corral” loc. cit, Re-
cuérdese que Espafia e Inglaterra compartian por aquel entonces una causa comdn contra la Fran-

cia napolednica, y que fuerzas inglesas combatieron al lado de las espafiolas durante la invasién
francesa a Espafia.

lonchelo escritas por Corral y dedicadas a la esposa de Murphy, dofia Manuela
Alegria.®

Desde 1809, la presencia de Corral en el Diario de México es constante, aun-
que no siempre evidente. Por ejemplo, su primera aparicion en el célebre periddi-
co se remonta a marzo de 1809 cuando la letra de una de sus canciones patridticas
—A las armas corred, espaiioles— fue publicada en la pagina principal de dicho dia-
rio. A esta aparicion velada, puesto que su nombre no se menciona, siguieron va-
rias mas. El siete de junio se anuncié una “nueva cancién y marcha patriotica,
compuesta por D. Manuel Corral, compositor de los teatros de Madrid, y puesta
por el mismo para el fortepiano”.” En cuatro ocasiones subsecuentes, el Diario de
México anuncié otras obras musicales que estaban a la venta, siempre sin dar el
nombre del autor, aunque al menos dos de ellas, si no es que todas, fueron escritas
por Corral. Primero se difundi6 “una nueva marcha patriética para el fortepiano”;
después —el dia 15 de septiembre— se dio aviso de una “cavatina con acompaia-
miento de clave”; y posteriormente, el 9 de diciembre, se notificé la impresion del
tercer minué “de los doce dedicados a nuestro amado rey Fernando VII” 8 Por dl-
timo, en enero de 1810, se promovidé el “cuarto minuet de los dedicados a Fernan-
do VII, [a la venta] en la libreria de Jduregui”.” A esta campaiia se afiadirfa un

¢ Thomas Murphy (Morfi, segin la ortograffa comiin en la Nueva Espana) fue uno de los
comerciantes mds destacados del perfodo borbonico. Segin consigna David Brading (Mineros
y comerciantes en el México borbénico (1763-1810), México, Fondo de Cultura Econémica, 1975, p.
165) era “malagueno descendiente de irlandeses, hijo de Juan Murphy Eliot, comerciante de Ma-
laga, corresponsal de la firma inglesa Murphy & Eliot : mantenia relaciones con los comerciantes
britdnicos de Jamaica". En 1807 “llegé a ser prior [...] Su esposa —a quien Corral dedicé las Va-
riaciones — era pariente politica del Virrey Miguel de Azanza". Murphy también es mencionado por
Juan Lépez Cancelada en su Ruina de la Nueva Espaiia (Cadiz, 1811, 10% y 522). Como afirma Brad-
ing, Murphy destacé como miembro del Consulado de Veracruz, poderosa institucién mercantil
desde 1795.

T Diario de México, t. X1, p. 28 (7 de julio de 1809).

8 Cfr. Catdlogo. La preponderante presencia de Corral en el Diario —lo mismo como autor
de partituras en venta que como personaje polémico en sus paginas— contrasta con la ausencia de
referencias a otros masicos. Ello, aunado a su beligerancia politica, permite suponer que la “mar-
cha patriética para el fortepiano” y la cavatina anunciadas también fueron escritas por Corral.

? Diario de México, t. X1I, p. 76 (19 de enero de 1810).



Glrimo anuncio aparecido pocos dias después en el que se dieron a conocer otras
tres piezas vocales, esta vez con una indicacion precisa de su origen y factura:

Miuisica de canto. El celebrado dueto de los dos criados: su precio veinte reales. Una
cavatina: doce reales. Una cancion: idem. Estas tres piezas son de la celebrada dpe-
radel Saqueo, o los franceses en Espaia, para cantar al piano-forte: por D. Manuel Co-
rral. Se hallardn en la libreria de la esquina de la calle de Tacuba.!®

No es casual que las primeras obras de Corral conocidas en México hayan sido pre-
cisamente una de sus canciones patridticas, fragmentos de la 6pera del Saqueo o la
serie de doce minuetti dedicada a Fernando VII. El exilio obligado y la precipitada
salida de Espaiia habfan hecho del compositor un partidario incondicional del mo-
narca espanol, aunque ello no fuera lo mejor para alguien que buscaba reordenar
su vida en el alba del México independiente. Pero lejos de advertir las consecuen-
cias que habrian de tener los sucesos de 1810, Corral parece haber aprovechado ca-
da una de las circunstancias politicas de aquel aiio para figurar como el autor de
canciones y marchas pro-fernandinas. Al actuar asi, el musico no sélo daba mues-
tras de su escasa y obstinada vision politica, sino que acrecentaba un catilogo pa-
tridtico iniciado en Espana. Porque no sélo su 6pera sobre El saqueo le habia
costado el exilio: canciones como la ya citada A las armas corred, espafioles, impre-
sa en Madrid, y A la lid, a las armas, al triunfo, escrita en Sevilla, se contaban en-
tre otras composiciones que le aseguraron la persecucion de los franceses.

Esa aficion por escribir canciones patridticas, su lcaltad incondicional a Fer-
nando VII, asi como la relacion que el misico mantuvo con la colonia inglesa —en
particular durante la presencia de Andrew Cochranne Johnstone en la Nueva Es-
pana—, invitan a realizar dos suposiciones. La primera, que Corral es el autor de
la musica de una cancién publicada en México durante 1810: La unién de Espana
con la Inglaterra. Cancién patriética dedicada al Sr. D. Andrés Cochranne Johnstone.!!

1% Diario de México, t. X1, p. 160 (31 de enero de 1810). La libreria “en la calle de Tacuba”
era la de Manuel Valle.

I Vid.: Francisco de Solano: Las vaces de la ciudad, México a través de sus impresos (1539-
1821), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1994 [Biblioteca de Historia de
América, 9], p. 264, ficha ndm. 2338. La ficha no incluye referencias a los autores de la letra o

Segunda, que Corral participo en la celebracion del cumpleanios de Fernando VII
que tuvo lugar en México durante mayo de 1810. Para sefalar la ocasién se estre-
né una obra dramérica de corte patriotico —es decir, espafiol— cuyo tema habra
sido de particular interés para Corral: La fineza de Inglaterra y embarque en el nor-
te de las tropas espaiolas al mando del excelentisimo sefior marqués de la Romana. En
la misma funcién se canté el diio Los sentimientos de los leales habitantes de Améri-
ca por su rey cautivo, interpretado por la afamada Inés Garcia —La Inesilla— vy el
tenor Miguel Maya, quien afios mds tarde participaria en la reposicion de una
6pera de Corral.'? En virtud de que el catalogo de obras de Manuel del Corral pu-
blicado en marzo de 1810 consigna un Himno “que se le encargé para este Coli-
seo”, y que la ocasién del cumpleaios del rey era propicia para hacer notar sus
convicciones politicas y méritos musicales, es factible suponer que el dio de Los
sentimientos fue compuesto por Corral, y anunciado con cautela un mes antes de
su estreno.

Pero la vocacion politico-musical de Manuel del Corral no se limité a ingle-
ses, espafoles y franceses. Victima de su tiempo y circunstancias, al musico espa-
nol le fue ficil tomar partido de cara a los sucesos desencadenados por cierto cura
de Guanajuato y sus seguidores: la independencia de México comenzaba a fraguar-
se, y Corral —como tantos otros— adivinoé la silueta de Napoleon tras la revuel-
ta insurgente. Por ello, el misico no dudo en inscribirse voluntariamente en otro
acto politico que tuvo lugar en octubre de 1810, esta vez para oponer a los aires in-
surgentes su arma favorita: las canciones patridticas. Testigo del avance de aquel
amcnazantc cjéreito insurrccto hacia la ciudad de México, Corral se enlisté en las
filas realistas con la composicion de Los patriotas distinguidos de México, “cancion
marcial por D. R.Q. del Acero, puesta en musica a toda orquesta y arreglada al pia-

miusica. Sir Andrew Cochranne Johnstone fue “Comisionado de Su Majestad Britdanica”, segiin
le describe el Diario de México y visité México durante 1810 con el objeto de recabar tres millones
de pesos destinados a sustentar la guerra contra Francia. La cantidad fue reunida por el arzobispo de
la Nueva Espana quien a tal efecto abrié un empréstito que fue suscrito por “beneméritos sujetos”
(Diario de México, t. XII, p. 593-94 (29 de mayo de 1810)).

12 Diario de México, t. X1, p. 600 (30 de mayo de 1810): “[ddo de] «Los sentimientos de los
leales habitantes de América por su rey cautivo» que cantarin la sefiora Inés Gareia y el sefior Mi-
guel Maya",
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noforte por D. M. Corral”.!? La letra de esta cancién fue publicada el 13 de octu-
bre 1810, dias antes de la exitosa toma de Valladolid por Miguel Hidalgo y su ejér-
cito. Si bien la musica parece perdida y el titulo hoy nos parece una clara alusién
a los insurgentes, el coro y una estrofa son mas que elocuentes para definir su ine-

quivoco cometido politico:

[estrofa vi Coro:
Los malos confundidos La patria nos convoca
de rabia y odio llenos el trono y la ley hallados
veran como a los bienes ¢l verlos vindicados
ayunta su deber: estreche nuestra union.
Mis no que desunidos Y contra quien provoca
herir ose el acero al crimen mds horrendo

del hijo del Ibero

a quien le debe el ser

rompa, rompa su estruendo

horrisono el cainén.'4

No conforme con poner ¢n misica semejantes disparates, sin duda justificables
desde su personal perspectiva, Corral siguié combatiendo a los insurgentes con sus
pautadas armas. Y mientras que en una primera ocasién la arrogante letra trasluce
algo del miedo causado por los éxitos militares de los sublevados, para el afio si-
guiente las cosas son muy distintas. El 13 abril de 1811, mientras Hidalgo perma-
necia en Chihuahua como prisionero de los espanoles, el Diario de México anuncié
ofra composicion patridtica de Corral: La prision de Hidalgo, Allende, Aldama y demds
generales insurgentes, “Sonata para tocar al forte-piano, compuesta por D. Manuel
Corral™. Singular manifestacion realista—que se inscribe al lado de demostracio-
nes semejantes, tales como las cartas “del anti-Hidalgo™ que también promovioé el

' Se trata de Ramén Quintana del Azebo, poeta de la Arcadia Mexicana a quien Nicols
Rangel dedicé algunas piginas en su Antologfa del Centenario, estudio documentado de la literatura
mexicana durante el primer siglo de independencia, México, UNAM, 1985 (1910), primera parte, vol. 11,
pp. 356-362.

4 Agradezco al Dr. John Koegel el haber llamado mi atencién sobre esta cancién. La letra
fue publicada en un panfleto que bajo el citado titulo puede consultarse en el fondo Luis Gonzd-
lez Obregén del Instituto Nacional de Ancropologia e Historia.

15 Diario de México, t. X1V, p. 424 (13 abril de 1811).

Diario de México—, el cardcter descriptivo de este divertimento mdsico-politico pa-
rece mas cercano a las populares piezas de batalla que al modelo clésico por exce-
lencia.!® Y al parecer, ese cardcter programatico le valié algin éxito, ya que apenas
un mes después de haber sido impresa nos encontramos con otro anuncio que dice:

Por cuanto los ejemplares de la celebrada picza para clave titulada: Prision de Hidal-
go, Allende y demds generales insurgentes por las tropas del rey, en la libreria de Arizpe
fueron inmediatamente expendidos, y haber ido varias personas por mds, se hallan
nuevamente ejemplares en dicha librerfa, y ademis en la del capitdan D. Manuel Va-
lle, calle de Tacuba.

El autor de esta obra D. Manuel Corral, deseoso de estimular a las sefioritas del
reino, a no sélo tocar el clave, sino también cantar a él, ha dispuesto diferentes ca-
talogos, que sucesivamente se irdn publicando, compuesto cada uno de seis hermo-
sas canciones, escogidas de las mejores dperas ejecutadas en Madrid, las que dedica
a los demis de esta capital, cuyo primer catilogo se hallari en dichas librerfas.!?

Pero la historia siguié su curso: ni la insurreccién terminé con la ejecucién de Hi-
dalgo ni Corral renuncié a su papel de musico patriético. Cuando Francisco Javier
Mina fue aprehendido en 1817 por las tropas del virrey Apodaca, el musico y leal
stibdito de Fernando VII no resisti6 la tentacién de participar en otra funcién que
tuvo lugar en el Coliseo y que La gaceta de México registro as:

El leal comercio de México, en union del profesor don Manuel del Corral, lleno del
mayor entusiasmo patriético, suplicé a un sujeto, en el mismo momento de haberse
publicado la plausible noticia de la prision del traidor Mina por el célebre sefior co-
ronel don Francisco de Orrantia, que hiciese una marcha patriética para celebrar de-
bidamente este hecho, y se franqueé gustoso a ello, entregando en el acto la
siguiente, que puso en musica el expresado Corral, y dedica al virtuoso y digno jefe
que nos gobierna, el Excelentisimo sefior don Juan Ruiz de Apodaca.!®

16 Con la consumacién de la Independencia habrfan de aparecer piezas semejantes escritas
a favor de la causa mexicana, tales como la Pieza histérica y militar para forte-piano dedicada al Ejér-
cito Imperial Mexicano de las Tres Garantfas (1822) de José Luis Rojas.

17 Ibid., t. XIv, p. 548 (13 de mayo de 1811).

18 Cit. en Enrique de Olavarria y Ferrari: Resefia Hist6rica del Teatro en México, 1538-1911,
prélogo de Salvador Novo, México, Porriia, 1961, vol. 1, pp. 176-177.



Aunque el tenor de los versos de esta nueva composicién no es dificil de adi-
vinar, su espiritu queda perfectamente resumido en la estrofa final:

Gloria eterna, repiten las voces,

a Fernando feliz y adorado,

gloria eterna, los ecos veloces,

a Apodaca invencible y sagaz.
Gloria siempre al intrépido Onantia,
gloria igual al ejército fiero

que abatiera el orgullo altanero

del que quiso turbar nuestra paz.!?

LOS PATRIOTAS

DISTINGUIDOS DE MEXICO

CANCION MARCIAL

POR D. R. Q. DEL ACEBO.

Puesta en musica d toda orquesta, y ar-
reglada al piano-forte por D.M.
CORRAL.

Primera pigina de Los patriotas distinguidos de México (1811).

19 Ibid.

Corral habra estado plenamente satisfecho de sus logros pues la marcha se
canté por doble vez, con el teatro de pie y con el virrey echando vivas a Fernan-
do VII. En aquel momento, la certeza de que las cosas no iban a cambiar era par-
ticularmente fuerte y sé6lo con el correr del tiempo don Manuel Antonio del
Corral habri recapacitado en el hecho de que por segunda ocasién en su vida to-
mé partido por el rey en un momento gris de la historia de Espana.

Si se dejan a un lado ciertas canciones atribuibles, ninguna de las obras pa-
tridticas escritas por Corral parece haber sobrevivido. Pero a juzgar por otros ejem-
plos conocidos del género, la calidad musical de estas canciones patriéticas no era
mucho mejor que el porte literario de sus respectivas letras.?? Como ejemplo pue-
de tomarse la cancién A las armas corred, patriotas localizada en el Quaderno de lec-
ciones i varias piezas para clabe o forte-piano para el uso de dofia Maria Guadalupe
Mayner. Aunque la letra sugiere una posible concordancia no debe confundirse
con A las armas corred, espanoles, la cancién de Corral impresa en Espana y cuya
letra publicé el Diario de México. Sin embargo, una muestra de dicha cancién es su-
ficiente para concluir que la figura de Corral no ganaria en méritos musicales si se
demostrara que €l es el autor de esta o, incluso, de alguna otra de las canciones pa-
tridticas que guarda el manuscrito referido.?!

¥ Texto y misica de dos canciones patriéticas —;Viva Fernando! y Espaiia a la guerra— han
sido publicadas por John Koegel en “Spanish Mission Music from California Past, Present and
Future Research”, American Music Research Center Jowrnal, vol. 3, (University of Colorado at Boul-
der, 1993), pp. 89-90.

2 El Quaderno de lecciones i varias piezas para clabe o forte-piano para el uso de dovia Marfa Gua-
dalupe Mayner contiene cuatro canciones (al menos tres de ellas, canciones patridticas): 1. A las ar-
mas corred, patriotas (p. 156-157); 2. texto por identificar (primer verso ilegible, p. 158-159); 3.
Espaioles, la patria oprimida (p. 160-162); 4. Siguiendo el ejemplo glorioso de Espana (p. 162-164). ;Se
trata de composiciones escritas por Corral, quizd parte de su 6pera El saqueo o los franceses en Es-
pania? La pregunta quedari sin respuesta definitiva en tanto no aparezcan el libreto o la partitura
de dicha 6pera. Agradezco a mi amigo y colega Karl Bellinghausen el haberme facilitado desde
1990 una copia del manuscrito Quademo de lecciones. ..
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Inicio de A las armas corred, pamiotas, (del Quademo de lecciones i varias piezas para el uso

de doiia Maria Guadalupe Mayner [transcripcion de Karl Bellinghausen]).

En efecto, y aunque otros autores como José Manuel Aldana escribieron
obras de corte patridtico,** cabe la posibilidad de atribuir a Corral las demds cancio-
nes politicas que contiene el Cuademo de Guadalupe Mayner. Una de ellas, —"la
marcha cantada y bailada Espanoles, la patria oprimida”— fue ejecutada en julio de

1810 “en obsequio de la eleccion del sefior diputado nombrado por esta capital

> Unas boleras de José Manuel Aldana (1758-1810) —para dos voces, corno obligado y
orquesta— fueron acompanadas por una letra andnima segiin consigna la nota explicativa que
precedia a la publicacion de la letra: “Coplas de Voleras que en obsequio de nuestro muy ama-
do Monarca el Sr. D. Fernando VI, se cantaron en ¢l teatro de esta capiral, la noche del lunes
8 de agosto [de 1809] por la sefioras Marfa Guadalupe Gallardo y Cecilia Ortiz: siendo la nueva
composicidn de la misica a toda orquesta y trompa uhlimd‘l de la conocida habilidad del Senor
Maestro Aldana™ La primera frase de esta obra reza: “El coro de las musas, [ con dulce canto
aplauda [ el nombre augusto del gran Fernando...” (V:d. Coleccidn de poesias que se han podido jun-
tar escojiendo las que han parecido mds dignas de darse a la prensa, México, Imprenta de Maria Fer-
nindez Jiuregui, 1810). Pudiera ser que las boleras nuevas de Aldana que guarda el Archivo del
Colegio de las Rosas (a dos voces y dos guitarras) sean una transcripeion de la misma obra, aun-
que la presencia del corno obligado sugiere que se trata de una obra distinta, hasta ahora no con-
signada.

En la misma situacioén se halla la "Cancién patridtica en celebridad del plausible dia del exce-
lentisimo seior D. Pedro Garibay, Mariscal de Campo de los Reales Ejércitos, Virrey, Gobernador
y Capitdan general de esta Nueva Espana, etc. que puesta en muisica por el maestro don Joseph
Manuel Aldana se canté en el teatro de esta capital de México la noche del 29 de junio de 1509”.
(Ibid. Coleccion de poesias. .. ).

para su representante en las Cortes Generales de la Nacion”.? Es posible que Co-
rral haya escrito esta obra, pues ningin otro autor residente en la Nueva Espafia
en julio de 1810 parece haber sido tan entusiasta en la composicién de este tipo
de obras, ni tampoco habia otro compositor con mayores motivacion y experien-
cia para poner en musica cuantas letras realistas pasaran por sus manos.**

De los hechos narrados hasta ahora se concluye con facilidad que las afirmacio-
nes hechas por Gabriel Saldivar sobre Corral son erréneas. En su Historia de la mii-
sica en México, Saldivar declaré que Corral “milité en las huestes insurgentes” y que
compuso una “marcha que en unién de [Mariano] Elizaga dedicaron a Morelos en
1813”27 El error proviene de otro documento de la Inquisicién fechado en dicho ano
donde un acusado de conspiracion confiesa haber asistido a un baile organizado por
insurgentes en el que —segin cita Saldivar— “lo mas del dia lo ocuparon en juego
y algunos ratos en baile y algo de canto [...] habiéndose ejecutado una marcha de
Corral (a Morelos, —dice Saldivar— musicada en colaboracion con Elizaga)”.?¢ Es
evidente que Corral jamas habria dedicado una marcha a Morelos, habiendo escri-
to una obra que festejaba las capturas de Hidalgo, Allende, Mina y Aldama.?” Menos

2 Luis Reyes de la Maza, El teatro en México durante la Independencia (1810-1839), México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1969, consigna esta referencia y remite para su fuen-
te original al Diario de México del 18 de julio de 1810. Sin embargo, la locacion es incorrecra. So-
bre el éxito y propagacion de esta cancién véase la entrada correspondiente en el Catilogo.

* Esto no quiere decir que Corral haya sido el inico autor de semejantes canciones. Entre
los escasos ejemplos conocidos de otros misicos que hicieron composiciones patriéticas en el Mé-
xico colonial destaca —ademis del citado caso de Aldana— Narciso Sort de Sans. El 24 de agos-
to de 1809, el Diario de México anuncié “Las ruinas de Zaragoza [en alusion a la heroica defensa de
dicha ciudad por parte de los espanoles], puesta en verso por D. Félix Castrillon, y la musica por
D. Narciso Sor [sic]: obra nueva y original que ha merecido la aceptacién del piblico en Espana.
Se hallard en la libreria de D. Manuel del Valle calle de Tacuba.”

5 Gabriel Saldivar: Historia de la miisica en México, México, Secretaria de Educacién Pibli-
ca, 1934, p. 177.

% Jhid., p. 278. Saldivar confundid esta supuesta marcha en honor de Morelos con la misica
que Mariano Elizaga puso a la letra Inclito Gran Morelos, segin refiere Carlos Marfa de Bustamante en
su “Cuadre histérico de la Revolucion Mexicana”, México, 1843-1844, t. 11, p. 353. (Cfr. nota nim 27).

3 Ademis —como se verd mds adelante— un amigo cercano de Corral, al menos hasta 1819
y libretista de una de sus dperas, fue el capitin Ramén Roca, a quien fuerzas leales a Morelos de-
rrotaron en las cercanias de Cuautla durante diciembre de 1811 (Véase nota nim 33).



atin, Corral pudo haber escrito una composicion en colaboracién con Elizaga, pues
en 1813 ambos autores vivian en ciudades distintas. Lo que si es probable —y a ello
parece apuntar el testimonio del testigo capturado por la Inquisicién citado por
Saldivar—, es que a la masica de alguna marcha de Corral le haya sido adaprada
una letra pro-insurgente, con el doble propésito de exaltar a Morelos y burlarse de
esas canciones patridticas tan gustadas y cultivadas por Corral. Posteriormente, Sal-
divar descubrié que la marcha en cuestién era precisamenteVivir en cadenas, can-
cién cuyo texto ni siquiera requeria de mayores adaptaciones, pues por haber sido
concebida para protestar la agresion francesa a los espanioles, era —mutatis mutan-
di— adecuada para reflejar los anhelos insurgentes.?® Sia Corral ello le hubiera pare-
cido el mas injusto de los destinos, dificilmente podria imaginarse una mejor suerte
para los afanes musico-patridticos de nuestro autor.

I1. Infortunios cémico-teatrales

Como se ha dicho, y segiin el testimonio del propio compesitor, fue la representa-
cion de una épera de tintes politicos lo que le gand la persecucion de los france-
ses y su subsecuente traslado hacia la Nueva Espana. En una carta enviada a dofia
Josefa Panes el 9 de abril de 1813, Corral mismo reconocia en la épera del Saqueo
el origen de sus desventuras:

a Vuestra llustrisima consta de positivo la general aceptacién que tuvieron en Ma-
drid mis composiciones musicas, en particular la 6pera del Saqueo o los franceses en

% “Pedro Vergara asegura que «se canté una Marcha patriética de don Fulano Corral, cuya

letra es Vivir en cadenas, &., las Mafanitas, y otras varias boleras y minuetes y contradanzas, que
al conferente le parece nada tienen de malo: que si se celebraron y palmotearon, principalmente
la Marcha, que se repitié varias veces»”, [AGN, Infidencias, t. 63] cit, en Gabriel Saldivar: “Maria-
no Elizaga y las canciones de la Independencia”, sobretiro del tomo LviIl, nim. 3 del Boletin de la
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica (México, 1947), pp. 641- 656). En este articulo Saldi-
var refura a Jesis C. Romero su afirmacién en el sentido de que Elizaga compuso una cancién in-
surgente dedicada a Morelos. Sin embargo olvida corregirse a si mismo respecto a la participacion

de Corral “en las huestes insurgentes”.

Espaiia; y que ella fué la causa de mi fuga de aquélla Corte por el evidente peligro de
mi vida en fuerza de las amenazas del gobierno instruso.*?

Por respuesta, y motivado por razones que se discuten mas adelante, Corral
habia solicitado a su destinataria una carta donde ella diera fe de la verdad de aque-
llos hechos. La respuesta confirma lo anterior y ademis nos ofrece un raro testimo-
nio sobre la vida de Corral en Espana:

Me consta que Don Manuel Corral compuso una épera titulada El Saqueo, cuya obra
se la of tocar varias veces en mi casa, con motivo de ir a dar leccion a mi nina, de
quien era maestro. Que igualmente la ensayaron en uno de los teatros espanoles, la
que se hizo representar por la entrada de los franceses en Madrid, que a las personas
que la oyeron les merecié aceptacion, con motivo que su precipitada huida de aque-
[l capital fue ocasionada por temor de ser preso por esta composicién y una marcha
patriética que hizo a la entrada de las tropas de Bailén.®

Sin embargo, Corral habria de insistir en sus quehaceres teatrales con la composicion
de dos Gperas mas, aunque ya sin cometido politico alguno: La madre y la hija (1813),
dpera bufa en tres actos y Los gemelos o los tios burlados, épera comica en dos actos
con libreto de Ramén Roca. Lamentablemente extraviadas, las escasas referencias a
estas obras constituyen un interesante apartado no s6lo porque permiten formar una
idea de los alcances artisticos de Corral sino también porque ofrecen una mirada fres-
ca a la pricrica del reatro lirico en México durante los albores del siglo XIx.

La madre y la hija se estrené el 18 de febrero de 1813 en el Coliseo. En una re-
sefia que prometia ser el punto de partida de la moderna critica de 6pera en Mé-
xico, su anénimo autor se dio a la tarea de ofrecer a los lectores del Diario de México
una pormenorizada vision de dicho estreno. La crénica se dividio en tres partes pe-
ro los editores del citado periodico tuvieron a bien posponer indefinidamente la
aparicion de la dltima parte de esta crénica. De tal suerte, sabemos que —en opi-

29 AGN (Consulado) vol. 163, folio 292r: Carta de Manuel Corral a Josefa Maria Panes, 9 de
abril de 1813.
0 Tbid. folio 293r.: Carta de Josefa Maria Panes de M. a Manuel Corral, s.f. En 1808, fuerzas

espanolas derrotaron a los franceses en Bailén, provincia de Jaén.
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nién del andnimo critico— el libreto era malo, por decirlo suavemente, y que la

orquesta carecia de principios fundamentales de organizacion:

Principiando por el titulo, vemos que el autor la califica de opera bufa, sin que poda-
mos comprender en que haya podido fundarse. [...] Si se ha de hablar por lo que
resulta del todo de la pieza, nos vemos precisados a confesar que la 6pera ni es bufa,
ni es seria, porque no aparece decidida ni constante en ningtn caracter. Si se quie-
re un andlisis exacto de ella no tenemos embarazo en hacerlo. El argumento es vul-
gar ¢ insipido. Carece absolutamente de invencion y trama, y la poca que tiene es
forzada e inverosimil. El segundo y tercer acto, si se exceptia la dltima escena, son
inttiles y no sirven sino para entretener el tiempo. Ninguno de los personajes tiene
energia, ni afectos, ni pasiones. Dofia Clara es una imbécil, Don Ricardo un insen-
sible, Paulina una boba, Marcial un tonto y Fulgencio un arlequin que para nada sir-
ve, ni nada hace, ni tiene parte alguna esencial ni accesoria en el enredo; y gracias
al sefior Victorio Rocamora que lo avivé y le dié algin ridiculo y viveza en la ejecu-
cién. El lenguaje es humilde y algunas veces biarbaro, la versificacion dura, violenta
y desarreglada, y por tltimo la moralidad aplicada sin destreza. Sin duda, el autor no
s¢ ha tomado bastante tiempo para una empresa que exije mucha delicadeza y tino,
ni ha podido consultar a los maestros de este género.
De la composicion dramdtica pasemos a la orquesta [...]*!

En efecto, la segunda parte de esta crénica se ocupa de sefialar la equivoca disposi-
cién de los instrumentos y varios errores mas de afinacion, ejecucion, etc. “Es fuer-
za convenir —dice el cronista— en que la orquesta, en general, ni fue apropiada
para dar su legitimo valor a la 6pera, ni valdra jamds (si no se adopta otro sistema)
para hacer gustar completamente de musica alguna”.3? Al final de esta segunda
parte de la crénica, su autor advierte: “sobre un drama malo, y una orquesta poco
a propdésito, vengamos a la parte masica de la 6pera”, a la cual, como queda dicho,

" “Teatro. La Madre y la hija, Opera bufa que se executd en esta capital en los dias 18 y 19
del corriente” Diario de México (México, 25 de febrero de 1813) p. 259-270.

3 “Conrintia el juicio critico de la Gpera La Madre y la Hija", Diario de México (México, 26
de febrero de 1813), p. 275. La descripcion in extenso de la desastrosa ejecucién orquestal de esta
Gpera ya ha sido trascrita por Otro Mayer-Serra en su Panorama de la miisica en México desde la Inde-
pendencia hasta la actualidad, México, El Colegio de México, 1941 [reimpr. facs. CENIDIM, 1996)
p. 26. Sin embargo, Mayer-Serra desconocia el nombre del autor de La madre y la hija.

los editores del Diario de México nunca llegaron. ;Azares del quehacer editorial?,
;presién del compositor para que no apareciera dicha crénica? El mediano éxito de
su posterior Gpera, la vinculacién de Corral con las autoridades novohispanas y la
importancia que el autor mismo daba al periédico como medio de publicidad y dis-
cusién artistica, mas bien apuntan hacia la dltima posibilidad.

Porque Los gemelos o los tios burlados tampoco parece haber sido una obra
maestra ni mucho menos, si bien las condiciones de ejecucion —que no habian
cambiado drasticamente entre los estrenos de una Gpera y otra— en nada favore-
cian. A pesar de que la fecha precisa del estreno se desconoce, lo més probable es
que éste haya tenido lugar los dias 4 0 12 de noviembre de 1816, fechas en las que
el virrey encabez6 sendas funciones de gala en el Coliseo con motivo del cumplea-
fios del rey padre, don Carlos de Borbén. La filiacion realista de Corral y la inme-
diata edicién del libreto de la épera asi permiten suponerlo. En efecto, el texto de
Los gemelos fue publicado en diciembre del mismo 1816 por José Marfa Benavente
—impresor oficial— e incluso fue anunciado en la Gazeta del Supremo Gobierno,
periddico que casi nunca incluye referencias de tipo artistico, con una breve in-
sercion:

La épera comica Los dos Gemelos [sic] o los tios burlados, 6pera nueva. Se vende en
esta oficina a 8 reales. Imprenta de D. Jos¢é Maria Benavente.>?

Si bien el anuncio de Los gemelos en semejante medio permite aquilatar el apoyo
que Corral gozé entre las autoridades oficiales novohispanas, esta Gpera no debe
considerarse una obra de vida oficial y efimera, ya que se repuso en otras ocasio-

33 La Gazeta del Gobiemo de México, (México, 3 de diciembre de 1816). Segtin consigna Fran-
cisco Monterde (Bibliografia del teatro en México, México Secretaria de Relaciones Exteriores, 1933
[Monografias bibliogrificas mexicanas, nimero 28], p.605) la edicién aparecié firmada por «Ma-
tén Daurico» y fue dedicada al virrey Apodaca.«Marén Dauricor, acréstico de Ramén Roca, ca-
pitan y literato granadino muerto en 1821, fue, segiin Nicolds Rangel, “el mejor poeta espaiiol que
visitéd México en la época”. El mismo Rangel le dedica un pérrafo en su ya citada Antologia del Cente-
nario..., pp. 411-412. También José Maria Luis Mora (Obra histérica 111 [ México y sus revoluciones
3, México, Secreraria de Educacion Piblica-Instituto Mora, 1988 [Obras completas, 6] pp. 212-213)
se ocupa de Roca y la derrota que sufrié como responsable de un destacamento espanol cuando se
enfrento a fuerzas insurgentes en Juchitepec (hoy Estado de México) durante diciembre de 1811.



nes, siempre durante dias plenos de efervescencia politica: primero el 5 de enero
de 1817,** luego el 24 de mayo de 1823 y al afio siguiente, durante el mes de abril.
Tanto estas reposiciones como algunos otros hechos, permiten pensar que la obra
gozé de cierta popularidad. Por ejemplo, para las posadas y Navidad de 1820 se
publicaron en la capital del virreinato algunos himnos alusivos, uno de los cuales
podia ser cantado —segun el impresor— “acomodado a la musica del duo Por ti

solo, duefio mio, de la 6pera de Los gemelos”,*

lo que implica que la musica de esta
escena era ampliamente conocida. En lo que respecta a las tiltimas reposiciones de
Los gemelos, lo que cuentan los criticos es un tanto contradictorio y tiene que ver
con montajes muy pobres mas que con la masica misma, a la que apenas uno de
ellos alcanza a calificar como “hermosa”. De tal suerte, «El viejo de las gafas ver-
des» se ocup6 en las paginas del Aguila Mexicana de un montaje tan malo y tan de

malas que su mayor mérito consistia en el concurso de una cantante jacatarrada!:

El viernes pasado se compuso el especticulo todo de la 6pera titulada Los gemelos.
Lo primero que noté fue el orden defectuoso en que estaba colocada la orquesta [...] Lo
segundo que adverti fue la ejecucién musical: no podré menos de decir que la her-
mosa dpera no pudo ser mas feamente desfigurada. Dona Mariana Gutiérrez es la tni-
ca de la compaiiia que pudiera desempenar bien su papel de canto, siempre que
olvidara su mérodo de anadirle adornos tan miserables y de tan pésimo gusto [...]
Don Miguel Maya va a buscar los tonos mis bien en el cerebro que en la garganta y
pecho [...] Don Luciano Cortés es un excelente cémico cuando su comicidad no de-
genera en farsa de maromero, pero la naturaleza le ha negado todo lo que constitu-
ye a un cantor. Dofia Guadalupe Ramirez desempené perfectamente el papel de vieja
criada; la parte de canto que le tocé hubiera sido la mas agradable a no haber esta-
do cruelmente acatarrada.*®

" “Teatro. Los dos gemelos [sic] o los tios burlados, con un intermedio de bayle”, Noticioso

general (México, 5 de enero de 1817).
¥ “Himno acomodado 4 la musica del duo Por tf solo, dueiio mio, de la épera de Los geme-
los" (sic), Varias letras acomodadas a la miisica de algunos sonecitos del pafs, para que sirvan en las posa-
das y Nochebuena, México, Oficina de Alejandro Valdés, 1820.
36 «El viejo de las gafas verdes» [German Nicolas Grissette]: “Crénica. La 6pera de «Los

Gemelos»”, El Aguila Mexicana (México, 26 de mayo de 1823).

HIMNO

ACOMODADO A LA MUSICA DEL DUO
POR TI SOLO, DUENO MIO,

DE LA OPERA DE LOS GEMELOS.

Por nuestro bien, Jesus mio,
En este felice dia
Has nacido de Maria
Al impulso del amor.

(Y como te hemos pagado
Tan singular beneficio?
Sujetindonos del vicio
Al inhumano rencor.

1.

Al eco de las cadenas
Con que injusto nos oprime,
Todo el orbe casi jime
S6 la bandera fatal.

Todos; pero jah! que ha nacido
Aquel Sanson esforzado
A cuya vista humillado
Quedoé el poder infernal,

11
Innumerables campeones
En breve le han de seguir,

Himno para las posadas y Navidad de 1819, “acomodado
d la musica del duo Por 1i solo, duefio mio”

Al afio siguiente — falta de variedad en el repertorio o mérito de la obra?, me

pregunto— se repuso Los gemelos y el diletante José Marfa Heredia, editor de El Iris
asisti6 a la funcién. Su comentario, breve y demoledor, contrario al de German
Grisette en cuanto a la calidad de la obra se refiere, tuvo cabida en una sola frase:
“Los gemelos. Opera que amen de su pesadez intrinseca se hizo sin Castillo ni la
Santa Marta. {Tal salio!”.37

37 José Maria Heredia: “Teatro", El Iris, periédico critico y literario, mim. 13 (México, 29 de
abril de 1826), p. 136. Los cantantes aludidos son el tenor Andrés del Castillo y la soprano Rita
Gonzilez de Santa Marta.
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De la partitura de Los gemelos se conserva un curioso jarabe que edité Gabriel
Saldivar en su importante monografia sobre dicho baile y que, segin el historia-
dor, es “el mas antiguo encontrado hasta ahora”. Quiza debido a que el baile ha-
bia estado prohibido desde 1802 por un famoso bando del Virrey Marquina, en la
partitura encontrada por Saldivar apenas se distingue algin rasgo popular. “Muy
cercano debe andar el original, —dice Saldivar— si no en la melodia por estar pro-
hibida, si en las formas modal y arménica y en la estructura ritmica™9. Sin embar-
20,y a PL‘S:‘IT df.' l.lUt'." t'] ji'lrﬂhl..' segur;!mente Hl‘ﬂrec i.(“ en esta t“perﬂ como Pal’te dﬂ‘ li-'lb‘
escenas costumbristas que contiene, ligado a los personajes mestizos de la trama
(quizd «el criado», papel que hacia un «tenor comico» ), no puede soslayarse el he-
cho de que Corral haya incorporado a su 6pera una forma de baile tan caracterfs-
tica del ocaso novohispano. Curiosamente, fue la masica de su jarabe y no la de sus
canciones parridticas la que sobrevivio a Corral. O para decirlo de otra forma, Co-
rral resulta ser —en términos musicales— un autor del que hasta el momento se
conocen dos obras, una popular y mexicana, la otra clésica y culta. En su caso, el
paso del tiempo y de la memoria parecen no haber sido en vano y la musica con
la que acompand a sus ideas politicas permacece escondida, quiza para bien.

I11. De la Inquisicién a la Corte, del palacio a la plaza pablica

Sobre la vida de Manuel Antonio del Corral en México existen otras referencias,
hasta ahora desconocidas, relacionadas con diversas instituciones como la Inqui-
sicion, el Palacio Virreinal y la Corte Espanola.

En 1819 el compositor fungié como responsable de la comisién formada por
el virrey Apodaca para atender la parte musical de la funcion religiosa ofrecida con
motivo de la muerte de la reina Marfa Isabel Francisca de Braganza y Borbén. Co-
rral reunié a los misicos que tomaron parte en dicha ceremonia y redacté una

' Gabriel Saldivar: El jarabe, baile popular mexicano, prélogo de Manuel M. Ponce, sobretiro
del romo 2, época 5a. de los Anales del Museo Nacional de México, México, Talleres Gréficos de la
Nacién, 1937, p. 13. El “jarabe” de Corral fue reimpreso en 1989 en las paginas de Heterofonia , sin
editarse y acompaniado de una nota sobre “El jarabe” de Juan José Escorza (“Jarave del dio «Con-
tenga usted»"), Heterofonia, nim. 100-101 (México, enero-diciembre de 1989) pp. 65-70.

“Lista y razén circunstanciada de todos los profesores misicos que han de asistir a
las exequias de la Reina Nuestra Sefiora que en paz descanse”, documento que no
s6lo revela el favor de que gozaba en tiempos de Apodaca sino que ademis deta-
lla meticulosamente el ensamble musical reunido para dicha ocasién. Aunque el
programa musical no es consignado, en esta “lista” aparecen algunos de los mds im-
portantes musicos de aquel entonces como Francisco Delgado, Vicente Virgen, Jo-
sé Bustamante, Antonio Salot y los hermanos Matfas e Ignacio Trujeque®®. Este
documento es asimismo una de las referencias mds tardfas sobre Corral. Su plausi-
ble regreso a Espana o su permanencia en México son dificiles de establecer, pues
si bien ya se ha citado la reposicion de una de sus éperas en el México indepen-
diente, ello no necesariamente indica que Corral radic6 en nuestro pais durante
1823. Lo mas probable es que —leal a la corona y enemigo de los insurgentes— ha-
ya vuelto a Espaiia alrededor de 1821 o durante 1827, a consecuencia de la expul-
sion de los espaiioles. No obstante que la ley de expulsion permitia la estadia en
México de “los profesores de alguna ciencia, arte o industria ttil a ella”, la misma
ley aclaraba que la excepcion tendria lugar siempre y cuando los individuos en
cuestion no fueran “sospechosos al mismo gobierno”. 4

Dificilmente Corral habrd querido permanecer en un México que en gran
medida era hostil a los espafioles, pero ademds, hubiera sido casi imposible disimu-
lar el papel protagénico que desempeiié dentro del bando espaiiol durante los dl-
timos dias de la Colonia. Por otra parte, cabe preguntarse qué tan fuerte habra sido
en Corral el deseo de regresar al caético pais de Fernando VII, cuyo despotismo ha-
bia conducido a Espafia hacia una revolucién en 1820 y a la destruccién de las
Cortes en 1823, apoyado por el ejército francés. ;Emigré Corral de nueva cuenta
para morir lejos de ambas Espanas? ;Hubo de salir de México en alguna de las di-
versas expulsiones, bien entre 1827 y 1828 o ain después de la derrota de Barra-
das en 18337 La suerte de sus dltimos afios no es nada clara y —al menos en

9 AGN (Inquisicién): vol. 1468, expediente 1, folios 2-3r.: “Expediente formado con moti-
vo del fallecimiento de N.S. Da. Maria Isabel Francisca de Braganza y Borbén, y de lo practicado
con este doloroso motivo™ (México, 10 de marzo de 1819). Véase recuadro.

10 “Ley de expulsin del 20 de Diciembre de 1827", cit. en Harold D. Sims: La expulsion de
los esparioles de México (1821-1828), México, Fondo de Cultura Econémica, 1974, p. 265.

11 A diferencia de otros colegas y compatriotas como el compositor Narciso Sort de Sans, y
los citados Ramén Quintana, Andrés Castillo y Luciano Cortés, Corral no figura en la Lista de los



Lista y razén circunstanciada de todos los profesores muisicos que han de asistir
a las exequias de la Reina Nuestra Seitora que en paz descanse

[Muisicos] de la Santa Iglesia [Catedral de la Nueva Espana’|

[Violines] primeros

Francisco Delgado®  Mateo Velasco®

Vicente Virgen* Gregorio Veldzquez 20 pesos José Ochoa 12 pesos

José Vividn® Gerardo Campuzano 12 pesos José Rivera idem

[Violines] segundos

José Delgado* Vicente Cobarrubias 12 pesos José Torales 12 pesos
Santiago Cobarrubias fdem. José Guerrero idem
José Cobarrubias idem José Miranda idem

Violas

Siman Vivian* Manuel Viviin 12 pesos José Vivian 12 pesos

Bajos

Rafacl Dominguez®  José Coronel 16 pesos Nicolds Dominguez 12 pesos

José Bustamante*

Clarinetes

Matias Trujeque* lgnacio Trujeque 18 pesos Manuel Labastida 12 pesos
José Soltero 12 pesos

Trompas

Antonio Salot* José Mendizabal 12 pesos

José Arévalo* José Arévalo [repetido] idem

Fagotes

Felipe Guerra* Bachiller Francisco Villagémez 16 pesos

Clarines

José Mora® Manuel Peredo 10 pesos

Contraltos

José Rueda® José Indurraga’ José Murcia 16 pesos

Tiples

Mateo Monterola” R.P. Dominguez” José Gome:z 16 pesos

Tenores

José Camarena’* José Carral* José Hurtado 16 pesos

Bajetes

R.P. Puro? José Medina® José Mena®

R.P. Ravola*

NoTA: A Don Mateo Monterola, Tiple=tenor de la Santa iglesia, por citar a los profesores, pagar cargadores de los
contrabajos y atriles de orquesta, 25 pesos.

Suma total de los combinados: 357 pesos

Gastos de copia y papel sélo se puede regular por no estar hecha la obra, que aleanzard todo junte a 250 pesos. En
la inteligencia que esto esti al alcance de todos, que ¢l pliego consta de cuatro fojas de muisica, que vale un
peso de escritura y la mano de papel, que consta de 25 pliegos, vale 20 reales.

Tado junro asciende a 607 pesos.

Es cuanto puedo informar sobre el particular y contando con que los profesores huéspedes sean contentos con esta
asignacion expresada a la vuelra:

Meéxico, 23 de abril de 1819,

Manuel Corral.

Meéxico— la figura de Corral desaparece paulatinamente después de 1819 para bo-
rrarse en abril de 1824, cuando tiene lugar la dlrima reposicion de Los gemelos.#
Precisamente en 1819 el Tribunal del Santo Oficio consignd la visita que Co-
rral hizo al edificio de la Inquisicion. Gracias a los avatares de este incidente se
conserva su fecha de nacimiento, amén de otros detalles que no se refieren a las
virtudes musicales del compositor sino a su acendrado conservadurismo. El 22 de
abril de aquel afio, Corral denunci6 a su compatriota Manuel Sanz, administrador
de alcabalas de Tehuacdn “por proposiciones”, segin consta en el expediente de la

Inquisicién ya referido y cuyos detalles mds importantes son los siguientes:

En el Santo Oficio de la Inquisicién de México a veinte y dos dias del mes de Abril
de mil ochocientos diez y nueve estando en su audiencia de la manana el Senor In-
quisidor don Jorge Antonio Tirado y Priego mandé entrar a ella a una persona que
viene sin ser llamada y siendo presente se le recibié juramento de decir verdad y
guardar secreto en cuanto supiere y fuere preguntado.

Preguntado por su nombre, edad, calidad y estado dijo: llamarse Don Manuel del
Corral, natural de Santo Domingo de la Calzada en la Rioja, de edad de 29 anos cum-
plidos, de estado casado con dona Maria del Carmen Minén, profesor de muisica.

Preguntado para qué ha pedido una audiencia, dijo:

Que para hacer la denuncia siguiente: Estando el domingo de Palmas en casa
de don Ramén de la Rocat? se movié conversacion contra los filésofos libertinos, y
Roca dijo al que declara: jse acuerda usted de aquel que comié en la fonda y dijo mil
disparates contra esta adorable religién? El declarante callé sin recordar quien fuere

gachupines con sus nombres y apellidos que deben salir de México luego que se publique la Ley, México,
Imprenta de las Escalerillas a cargo de Manuel Ximeno, 1827.

42 Signo premonitorio de este destino, Corral se vio obligado a pedir ayuda durante 1816
para recuperar sus apuntes musicales segin consigna el siguiente anuncio: “Pérdidas. Un libro de
miisica en cuarto con forro de papel jaspeado. Entrégueselo quien lo hubiere hallado en el portal
de Mercaderes en la alacena de libros de d. Manuel Recio, 0 a d. Manuel Corral y se le dard su
hallazgo". (Diario de México, 27 de julio de 1816). Aunque una investigacién in situ podria revelar
algunos datos sobre Corral en Espafia, no estd de més apuntar que ni su nombre ni sus obras son
mencionadas en algunos de los mds importantes trabajos sobre la historia de la musica en Espaia
(Saldoni: 1881, Mitjana: 1920, Chase: 1951, Livermore: 1972, Gémez Amat: 1984, Martin More-
no: 1985, Casares y Alonsa: 1995).

4 El mismo libretista de Los gemelos o los tios burlados,
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el sujeto pero |....] le ocurrié si hablaba de D. Manuel Sanz administrador de Alcaba-
las de Tehuacdn. Efectivamente a pocos dias de haberle dado esta administracion,
convido Sanz a Roca y al exponente a comer en la fonda de Jorge, y alli fue al tiem-
po de la comida donde dijo que ¢l no ofa misa ni hacia caso de esas fruslerias con otras
proposiciones sobre la religion de que el denunciante no se acuerda en particular.
De oir a su confesor volvié a ver a Roca para preguntarle si habfa denunciado
a Sanz y [éste] respondié que no, por no haber hecho caso a causa de haber bebido
como en realidad se acuerda que asi era. Sin embargo hace esta denuncia por lo
expuesto y porque la conducta de Sanz no era nada arreglada por significar afecto al
sexo femenino. [...] Habiéndole leido esta declaracion dijo que era bien escrita y que

no lo dice por odio ni por mala voluntad sino en descargo de su conciencia. ¥

Gracias a este vergonzoso proceso —que al parecer no fue seguido por las autori-
dades religiosast®— es posible determinar el afo de nacimiento de Manuel Corral,
asi como tener una muestra de su petulante y quisquillosa personalidad. Pero este
incidente es uno de tantos cuya lectura nos permite conocer mds sobre las andan-
zas de este musico. En efecto, aparte de los anuncios referidos con anterioridad en
los que Corral divulgd sus propias obras, la lectura entre lineas de diversos articu-
los publicados en el Diario de México permite suponer que Corral llevé a cabo des-
de 1809 una especie de campaiia publicitaria cuyo propdsito fue el de llamar la
atencion sobre su persona, campana que culminé con la publicacién de un Elogio
al musico Corral en octubre de ese mismo afo.

El inicio de este despliegue propagandistico se sittia el 21 de marzo de 1809
cuando el Diario de México publicé la ya referida letra de la cancién patriética A

# AGN (Inquisicién): vol. 1447, folios 118-120. “Denuncia que hace don Manuel del Co-
rral, natural de Santo Domingo de la Calzada...” (México, 22 de abril de 1810 [sic]) La fecha co-
rrecta debe ser 22 de abril de 1819 segin se lee en el cuerpo del documento. Si Corral no miente
sobre su edad ("veintinueve afios cumplidos. ..") ello implica que Corral nacié hacia 1789 o 1790.
Pareceria una edad joven, pues a su llegada a México Corral habra tenido entre diecinueve y vein-
te anos.

# Los documentos relativos a Manuel Sanz que se conservan en el Ramo de la Inquisicién
(AGN) parecen indicar que la denuncia de Corral no prosperé. Nombrado por el rey desde 1817

administrador de alcabalas de Tehuacin, el propio Manuel Sanz redacté en 1821 su “negativa para
continuar su empleo”.

las armas corred, espaiioles. A partir de entonces, no s6lo se promovieron diversas
obras de Corral, segiin queda consignado, sino también aparecieron algunos articu-
los y anuncios que —aun sin estar suscritos por Corral— permiten adivinar tras
ellos la pujante personalidad de este masico. Por ejemplo, el 12 de junio de dicho
afio se publicé un “Aviso a los aficionados a la madsica” donde se dio cuenta de la
apertura de una suscripcion para recibir dos veces al mes “una pieza impresa de mi-
sica instrumental de clave, guitarra o de canto, la que serd original y nueva, com-
puesta por uno de los profesores mas habiles y del mas delicado gusto de esta
capital”.* Si bien algunos otros misicos como Francisco Delgado abrieron suscrip-

46 “Aviso a los aficionados a la misica”, Diario de México, t. X, p.668-669 (12 de junio de
1809). El texto completo del anuncio es el siguiente: “Las personas que tienen cifrada su diversion
y sus delicias en la musica, conocen suficientemente su mérito y sus utilidades, y por lo mismo es
escusado hacerles ver lo que ya pricticamente saben.

Esto supuesto, y deseando contribuir por todos los medios posibles a complacer los dnimos de
los sugetos de buen gusto y a las personas del bello sexo, que dedicadas al forte-piano y al canto,
forman las delicias de su familia y la honesta diversién de las personas que las cercan; se abre des-
de hoy una subscripcién en el puesto del diario frente de Catedral junto al despacho de coches pro-
videntes, exibiéndose mensualmente dos pesos, y cada quince dias se les entregard alli mismo a cada
uno de los subscriptores una pieza impresa de misica instrumental de clave, guitarra o de canto, la
que serd original y nueva, compuesta por uno de los profesores mis habiles y del mas delicado gusto
de esta capital.

No debe parecer excesiva esta contribucion atendiéndose a los gastos que exige este proyecto,
y a que los subscriptores con que se debe contar son pocos; advirtiéndose por lo mismo, que los que
no lo fueren y quieran comprar estas piezas por separado, las pagaran a razon de doce reales cada
una, para que el autor pueda costearse.

Los sugetos que quieran presentar piezas de poesfa o letras para cantar (y sean de sobresaliente
mérito y gusto) para que se les ponga muisica, las entregardn en el lugar destinado para la subscrip-
cidn, sin tener que contribuir con cosa alguna, pues antes por el contrario se les gratificard con dos
ejemplares impresos de su misma obra, y su correspondiente muiisica, siempre que las indicadas pie-
zas no sean copias ni traducciones y vinieren con el nombre de su autor, en el concepto de que
deberdn pasar por la censura y aprobacidn.

Finalmente se previene que el dia veinte y cinco del corriente se cierra la subscripeion para
la capital, quedando abierta para los fordneos hasta el quince de julio préximo, suplicando a los
subscriptores ocurran oportunamente para que salga la primera pieza el indicado quince de julio,
en cuya fecha de todos los meses, y en los dias primeros, se ocurrird por las referidas piezas”.



ciones semejantest’, lo cierto es que a excepcién de una obra de Sort de Sans y del
fin de la suscripcion abierta por Delgado, todos los anuncios sobre venta de mu-
sica y partituras que el Diario de México consigna entre enero de 1809 y diciembre
de 1810 promueven obras de Corral.* Aunque la suerte de esta subscripcion no es
del todo clara, ya que las referencias a ella son escasas, al menos es posible inferir
que funcioné durante un tiempo. En septiembre de 1809 se anuncié una cavatina
que segtin consigna el Diario “se hallard en los parages donde se expenden las pie-
zas que se publican cada quince dfas”,* explicacién que permite suponer la feha-
ciente puesta en prictica de este esquema. También es probable que obligado a
cumplir dicha suscripcion, Corral haya publicado uno por uno la serie completa de
doce minuetti dedicada a Fernando VII que fueron apareciendo paulatinamente.®

Pero ademas de esta empresa, hubo otros articulos, parte de esa campana
desplegada por Corral para darse a conocer en la Nueva Espana. El 11 de febrero,
el Diario de México publicé la diatriba que un tal Incomodado lanzé contra el pu-
blico que hacia ruido en las academias de musica que tenfan lugar por aquellos
dias. En su discurso, el Incomodado también se referfa a la inadecuada puesta en
escena de algunas tonadillas y declaraba que:

“[aun] cuando no hubiese la facilidad de traer de Cadiz o Sevilla piezas nuevas, te-
nemos aqui ahora a un gran compositor que con conocimiento individual de las ha-
bilidades y dédndole letras acomodadas a las mismas, segiin sus caracteres y de asuntos

47 El Diario de México, t. X, p. 708 (20 de diciembre de 1809) consigna esta nota sobre la sus-
cripcion de Francisco Delgado: “La suscripeion que abrié D. Francisco Delgado a los papeles de ma-
sica para clave y guitarra, asignando para su expendio el portal de los Agustinos nim. 1, cajén de
D. Facundo Ferndndez Sarabia, cesé ya en dicho cajon; los que tengan que reclamar higanlo a di-
cho Delgado en la calle de la Alcayceria nim. 6.

¥ Una posible excepcion a esta afirmacién es el arreglo de la Constitucion espafiola, “puesta
en canciones de misica conocida, para que pueda cantarse al piano, al 6rgano, al violin, al bajo,
a la guitarra, a la flauta, a los timbales, a la arpa, a la bandurria, a la pandereta, al tamboril, al pan-
dero, a la zampona, al rabel y todo género de instrumentos campestres”, Diario de México, t. , p. 360
[560sic] (28 de marzo de 1809). Aunque el autor del arreglo no se menciona, nada impide atribuir
al patriético Corral este pastoril y quijotesco pastiche constitucional. (Véase también nota nim. 7).

¥ Diario de México, t. X, p. 328 (15 de septiembre de 1809).

"0 Cfr. catdlogo. Estas obras —segiin la descripcion del Diario de México— habian sido escri-
tas en Madrid.

del pais, podria agradar mucho al piblico. Por dltimo, también he visto pasar por

nuevas en Madrid a muchas tonadillas con s6lo misica remendada y otra letra”.%!

{Es el Incomodado un experto en asuntos de teatro lirico que ha tenido ocasién de
asistir a los teatros madrilenos y comparar su repertorio con los novohispanos? ;Se
trata de un conocedor tal que es el tnico que sabe de la presencia reciente de ese
“gran compositor” en México? En realidad, pareceria que el Incomodado y Manuel
Corral fueron una y la misma persona, y que dicho discurso no fue sino otra for-
ma mds de publicidad. Para sustentar esta hipotesis hay otro detalle que no puede
pasarse por alto: la condicion de que ese “gran maestro” podria hacer nuevas pie-
zas siempre y cuando se le proporcionasen “letras” que se relacionaran con “asun-
tos del pais”, propuesta que Corral llevé a la practica afios mas tarde con la
composicion de Los gemelos. Como se verd en seguida, una de las muchas debili-
dades de nuestro autor fue precisamente su incapacidad manifiesta para escribir
“letra” alguna.

Pero eso no es todo. Acusado de haber plagiado a Haydn, cuando en 1810
Corral dio a conocer un juego de variaciones de su propia factura, un anénimo e
indignado admirador suyo salié a defenderle en las paginas del Diario de México.
Gracias a este Imparcial —como se hizo llamar— se conocen no sélo una serie de
pormenores sobre Corral sino también una lista de sus composiciones. En su “Elo-
gio al musico Corral”, el Imparcial defensor comenzé por oponerse a las acusacio-
nes de plagio que pendfan sobre el compositor en los siguientes términos:

No han faltado en México personas que aseguren que sus composiciones son toma-
das de Haydn; impostura que no puede tolerarse y que para desvanecerla no se
necesita mas que acercarse a la primera calle de Sto. Domingo nim. 1, que es en
donde vive Corral y ahi se veran con espacio las composiciones de musica hechas

por 1.2

1 El Incomodado: “Groseria. Coliseo”, Diario de México, t. X11: enero-junio (11 de febrero de
1810), pp. 166-168.

52 “Elogio al misico Corral", Diario de México, t. X1, p. 313 (México, 20 de marzo de 1810).
Queda por resolverse la identidad de quiénes acusaron a Corral o si se trata meramente de una

supuesta acusacién, pretexto ideal para el Elogio.
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A continuacion, el anénimo escritor elaboré una lista cuyo contenido se mues-
tra en el catilogo adjunto. Este catilogo —documento extraordinario, pues no to-
dos los dias se publican catdlogos musicales en la prensa— muestra que Corral no
s6lo escribid Gperas y canclones patridticas sino otras composiciones interesantes,
tales como su Concierto para clave y orquesta y un par de sonatas; obras cuya forma
—de responder a la pracrica de la época y al repertorio en boga en la Nueva Espa-
fa durante la primera década del siglo XIX— permite suponerlas entre las mas re-
levantes del catialogo ya que documentan el cultivo de la forma sonata en México
durante el ocaso del periodo colonial.*® Hay ademis distintos juegos de variacio-
nes, siendo uno de ellos el que probablemente ha llegado hasta nuestros dias.>

Después de ofrecer una relacion de las obras de Corral, el andnimo cronista
se ocupo nuevamente de Haydn. Asi nos enteramos que la edicion de un juego de
variaciones escrito por el célebre musico austriaco estaba a la venta por aquel en-
tonces; que estas variaciones fueron ejecutadas por Corral en distintas ocasiones
y que también se acusé al compositor de no tener capacidad para componer letras.

Dice el Imparcial e improvisado periodista:

La composicion de la misica es del referido profesor D. Manuel Corral, quien jamas
ha compuesto metro, ni letra alguna, por carecer de esta diferente habilidad: Se ten-
dria por excusada esta material advertencia, a no ser por la ignorante o maliciosa cri-
tica, a que han dado lugar varias marchas y canciones patridticas, que han venido de
Espania, con la misma letra y diferente musica, cosa que sélo muy pocos deben extra-
nar, y que a verdad no habla esto con los que saben, que con cualquicra salmo de
David se hacen tantas composiciones cuantos son los sujetos que quieren presentarse
y pueden desempenarlo. ..

33 Sobre la presencia en la Nueva Espana de sinfonfas, conciertos, sonatas, cuartetos, etc. de
Haydn, Mozart, Pleyel y otros, véase R. Miranda: “Reflexiones sobre el clasicismo en México
(1770-1840)", Heterofonfa, nim 116, enero-junio (México, 1997 [en prensa) ).

># La primera edicion se realizé en 1977 (Manuel Corral: Andante con variaciones para pia-
no-forte (ca. 1815), [edicién y nota introductoria de Miguel Alcizar] Xalapa, Ediciones Musicales
de la Universidad Veracruzana, 1977 [Coleccién Virreinal, nimero 1]). Segiin consigna Alcézar,
para la edicion se utilizd “una copia manuscrita que forma parte del Archivo de la Catedral de
Durango”. En 1987 el organista Guy Bover grabd estas Variaciones de Corral en el érgano de la care-
dral de San Luis Potosi (Orgues du Mexique, vol. 11, Guy Bovet, érgano, obras de Carreira, Cabe-
z0n, Corral, Aguilar de Heredia y Correa de Arauxo, Gallo CD 440, 1987).

También han llegado a esta capital unas grandes variaciones impresas en Paris,
o sean “grabadas” del célebre compositor Haydn, tiempo hace conocidas y tocadas
por el mismo Corral y ain recomendada su adquisicién... La malignidad, o lo que
es mas probable, la cresa y reprensible [sic] ignorancia ha calificado a éstas [variacio-
nes), del mismo tema y glosa que [las que] tocéd en casa del honorable Cochranne,
no pareciéndose en nada [...] sino en guardar un mismo tiempo y en usarse algunas
modulaciones, que tienen alguna semejanza con las de Haydn, cosa muy comun de
todo género de composiciones. Pero como es imposible luchar por las preocupacio-
nes tan inveteradas en esta nacién, por desgracia nuestra, no puedo menos que de-
safiar y convidar a toda persona sensata, y de conocimientos, que son los tdnicos a
quienes se debe desengafiar, para que oyendo en su casa las citadas variaciones del
venerado profesor ya mencionado y las suyas, gradiien hasta qué grado llega la equi-

vocacion del oido humano: {Miserable condicion!?

El autor de estas lineas no sélo desafiaba a los “sensatos y de conocimientos”
—aungque igualmente incrédulos— a corroborar lo falso de las acusaciones de pla-
gio, sino que terminaba su articulo con otra propuesta ain mads interesante: pedir
al propio Corral la composicién de cualquier tipo de obra para que asi se pudiera
comprobar la habilidad del musico espafiol. Sin embargo, el que quisiere aceptar
dicha invitacion estaba prevenido de que la demostracion no seria gratuita:

Y por dltimo si algin profesor, o cualquiera aficionado quisiere desengafarse para
siempre de los fundamentos que acompanan a Corral, para componer cualquier es-
pecie de composicién musica que se le encomiende, sea instrumental o vocal, a so-
lo 0 acompaniado, en cangrizante, fuga, paso, canon; bien sea sobre canto llano o sin
él; a duo, a tres o a cuatro voces, pidan guardando rigurosamente los puestos, o du-
plicando los coros, que es lo que generalmente se acostumbra en las escenas de 6pe-
ras, como puede verse en el celebrado coro de la 6pera El monte de San Bernardo, etc.
etc., pueden presentarle la letra que fuere de su gusto bien sea tomada de cuanto se
halla escrito, o bien de la que guste componer el que estuviere dotado de esta gra-
cia, previniendo, que el precio de estas composiciones se arreglard también, segin las

comodidades del sujeto que las encargare.?

5 “Elogio al misico Corral...", p. 313.
5 Ibid.



Ante semejante discurso, no queda sino preguntarse: ;es el propio Corral quien
se esconde tras el seudénimo de El Imparcial? ;Podia un admirador o amigo suyo
conocer tantos términos técnicos de la escritura musical tales como “cangrizante,
fuga, canon, duplicaciéon de coros”, ete.? ;Suelen los compositores publicar sus cata-
logos en algin diario? (No es la tiltima propuesta un anuncio comercial sobre Corral?
Qué pensar sobre la frase: “...como es imposible luchar por las preocupaciones tan
inveteradas en esta nacion, por desgracia nuestra” 7 Si Corral mismo no escribi6 los
articulos referidos, lo menos que puede pensarse es que contaba con amigos dis-
puestos a realizar una campana proselitista en su favor y que esta campaia se eje-
cutd con una candidez que hoy puede parecer pintoresca pero que habra tenido un
cierto efecto: asi lo demuestran las distintas partituras de Corral que se vendieron
durante 1810, lo mismo que la existencia de un par de copias del Andante con varia-
ciones. Provenientes de una época escasa en fuentes de musica profana, la existencia
de dos copias de una misma obra es mds un signo de popularidad que una coinciden-
cia fortuita.”®

Cierta 0 no, la anécdota sobre Haydn y sus variaciones permite vincular a Co-
rral con otro muisico de aquel entonces —Mariano Elizaga (1786-1842)— cuyas
Ultimas variaciones siguen el modelo empleado por Haydn en sus Variaciones en Fa
menor Hob. xvi1/26.°? Como sefala Robert Stevenson, Corral habia interpretado
estas variaciones y no tenfa ninguna necesidad de plagiarlas, si bien la influencia
de Haydn es palpable en sus propias composiciones e incluso propicié la acusacién
de plagio ya referida.®® A su vez, es importante subrayar la influencia que Corral
pudo tener sobre algunos misicos mexicanos de la época de la Independencia, no
s6lo Elfzaga sino también José Antonio Gémez (1805-1870), autor de unas céle-

T Recuérdese ademis que Corral fue asiduo lector y suscriptor del Diario de México.

% Sobre los detalles de una de estas fuentes véase John Koegel: “Nuevas fuentes de masica
de baile y de salén del México colonial tardio”, Heterofonia, nim 116, (México, enero-junio 1997
[en prensal).

% Mariano Elfzaga: Ultimas variaciones, reimpr. facs., edicion y estudio preliminar por R. Mi-
randa, México, CENIDIM, 1994,

% Aunque el “Elogio al masico Corral” no precisa el nimero o tonalidad de las variaciones
de Haydn en cuestidn, Robert Stevenson las identificé en su articulo “Haydn's Iberian World Con-
nections”, Inter-American Music Review, Robert Stevenson, editor, vol. IV, niim. 2, primavera-ve-

rano, 1382, pp. 3-30. Con toda probabilidad, Elizaga conocié esta obra a través del propio Corral.

bres Variaciones sobre el jarabe mexicano (1841) y quien segin Baqueiro y Saldivar
estudié bajo la gufa de Corral .1 Como se desprende de la invocacién a Corral en
una célebre disputa técnico-musical recogida en las paginas del Noticioso General en
octubre de 1819, Corral era considerado como uno de los compositores mas con-
notados dentro del ambito local, al lado de Manuel Delgado, y equiparable al céle-
bre Francesco Corselli, maestro de la Real Capilla en tiempos de Fernando V1.6

Un dltimo incidente nos habla una vez mas de la poca fortuna politica de Ma-
nuel Corral: convencido de sus multiples demostraciones de lealtad a los espafio-
les, de sus virtudes civicas como ciudadano y de sus no menos importantes logros
musicales, solicité en 1813 que se le concediera el titulo de “Compositor de C4-
mara de Su Majestad”. Asi redacto el masico su peticion:

Don Manuel Corral, natural de Castilla la Vieja, profesor y compositor de musica, re-
sidente en esta capital hago presente a vuestra excelencia y con el respeto debido: que
hallindome en la Corte de Madrid con no vulgares créditos en mi profesién, gana-
dos con varias composiciones de gusto y acepracidn publica, entre ellas la 6pera titu-
lada El saqueo o Los franceses en Espaia [...] me vi necesitado a huir precipitadamente
de aquélla corte perseguido de los franceses por la citada composicién, que se divul-
g6 demasiado; con cuyo motivo obtuve licencia de la Suprema Junta Central, para pa-
sar a este reino a ejercer mi profesion; en la que he recibido de este piblico el mismo
honor y aplauso, aunque superior a mi mérito, que de el de Madrid, particularmente
la 6pera grande titulada La madre y la hija que acaba de ejecutarse en este Coliseo.

Sobre estos felices principios aspiro, como hombre de honor y no de un abatido
nacimiento, a condecorarme en la esfera de mi profesién, ya para conservar la esti
macién adquirida, ya para rendirme proposiciones y arbitrios para sostenerme con la
mayor decencia posible y dar lustre a mi honrada familia.

61 Vid. Gerénimo Baqueiro Foster: Historia de la muisica en México, 111, La mitsica en el pertodo
independiente, México, Secretaria de Educacién Piiblica, 1964, p. 122. y también Gabriel Saldivar:
Bibliografta mexicana.... p. 143. Segin Saldivar, Corral puso a Gomez “en condiciones de que a los
10 afos de edad compusiera algunas piezas que merecieron el aplauso y la aprobacion de los inte-
ligentes".

62 “Los ingenios de los célebres profesores, como son D. Francisco Corseli, maestro que fué
de la Capilla real, Manuel Delgado, Manuel Corral, y muchos otros, han tratado el canto llano
como bajo continuo, sobre cuyo fundamento han hecho composiciones en diversas clases de con-

trapunto”, cit. en Otto Mayer Serra: Panorama..., p. 61.
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Estos son los sentimientos, Sefior Excelentisimo, que estimulan a suplicar,
como lo hago, rendidamente a que en uso de sus altas facultades tenga la bondad de
dispensarme la gracia de Compositor Honorario de la Real Cédmara de Su Majestad,
estando pronto a cumplir cuanto Vuestra Excelencia tenga a bien ordenarme rela-

tivo a su consecucion.®?

Se hubiera pensado que al menos el favor que ciertas autoridades virreinales le dis-
pensaron, amén de sus notorias demostraciones politico-musicales, garantizaban a
Corral algiin margen de éxito en la peticién enviada a Madrid. Incluso, el “sefor
Fiscal menor” envi6 a Madrid la peticién de Corral acompanada de una carta don-
de se exaltaba a nuestro musico en los siguientes términos:

La habilidad de este individuo en ¢l fortepiano y la composicion, es en efecto, sobre-
saliente y tan notoria en esta capital como que acaba de acreditarlo con la 6pera que
cita de La madre y la hija ejecutada no ha mucho en este teatro, algunas marchas y
variaciones que corren con general aceptacion y aplauso, y otras composicionillas de
finisimo gusto. [...] Estas cualidades verdaderamente apreciables en una sociedad
ilustrada y la de su notoria honradez y buena conducta, como las de la familia con
quien se ha enlasado en esta capital, recomiendan a Don Manuel del Corral y lo ha-
cen acreedor a la merced que solicita, la que recompensara su mérito y aplicacion
constante a un ramo tan ttil, y servird de estimulo a los otros profesores, no sélo de
su esfera, sino de las demds artes y ciencias de que tanto necesita el piblico, en cuya
atencion, y en la de que se han concedido por esta superioridad iguales gracias a otros
sujetos, aunque en distinta linea, parece al que subscribe que si fuese del superior
agrado de Vuestra Escelencia, se sirva acceder a su solicitud, mandando que previos

los requisitos que sean de estilo, se le expida el documento correspondiente para su
resguardo y satisfaccion. 4

Pero aquel régimen espafiol que tanto defendié y cuyo monarca era el héroe de sus
canciones patridticas, contesté a los deseos de Corral con una incretble dosis de

63 AGN (Consulado): vol. 163, Expediente 18, folio 288 y sig. “Solicitud de Manuel Corral,

natural de Castilla, para que se le concedan los honores de Compositor de Misica de la Real Cé-
mara de Su Majestad” (México, mayo de 1813).

84 “Splicitud..." folio 295v-296.

burocracia, aunque no por ello desprovisto de cierta razén, dados los cuestionables

méritos musicales de Corral:

Don Manuel Corral, en los atestados que contienen las cartas que acompané con
escrito de 17 de abril inmediato, presenta apoyos fidedignos del fundamento de
su intencién acerca de la solicitud de honores de compositor de cdmara de Su
Majestad.

Por ellos se acredita su sobresaliente habilidad en el forte-piano y la composi-
cién, y que en la ocasién en que ella le puso de desahogar su patriotismo por medio
de la 6pera intitulada El saqueo, a la entrada de los franceses en Espania, se consti-
tuyé en riesgo inminente de perderse, quando, ocupando ya a Madrid, le buscaron
irritados por su asunto.

Mas aunque a esta justificacion parcial y respectiva de los hechos a que se con-
trac [sic] quisiera afiadirse, por justo respeto de las personas en quienes se funda, todo
el valor que apetezca Corral, y en efecto se le anada el de la aceptacién y aplauso que
han logrado en esta Capital sus piezas, segin tiene en consideracién la experimen-
tada rectitud del Sr. Fiscal menos antiguo, resta averiguar si es aqui donde debe soli-
citar el premio y esta superioridad de la que debe esperarlo.

La Ley 16, titulo segundo, libro tercero de la recopilacién de estos dominios,
quiere deliberadamente que los servicios se premien donde se hubieren hecho, y en
debida consonancia de esta justa disposicién, tiene entendido el que responde, que
las pocas veces que se han concedido los honores a que aspira Corral, han tenido el
estimulo natural y genuino de haberse agradado Sus Majestades de alguna composi-
cién sobresaliente en su Real presencia, y para su diversién y obsequio.

Si el mérito se fija principalmente en el de la accién patriGrica de la que se
representd en Madrid con el titulo del Saqueo, alli es donde por las circunstancias
constituyentes puede formarse concepto de su entidad, y comprobarse mejor que por
la diminuta justificacién, que a tanta distancia, ha podido facilitar el interesado,
tinico que el Fiscal sepa que ha venido a pedir aqui el premio del servicio que haya
hecho en aquella corte, donde han sido tantas las ocasiones de sefialarse el patrio-
tismo de los buenos espafioles en esta época lamentable, que no se entenderia Vues-
tra Excelencia de pretensiones de esta clase si se encontrara regularidad en ellas, y
se le creyera con facultad para satisfacerlas.®?

% Ibid. Folios 297 y 298. El documento esta firmado en México el 31 de mayo de 1813 por

el Fiscal Torres Torrija.
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Si duda, semejante respuesta habra sido un trago amargo para el arrogante ' te conservadurismo, y mucho menos al ejercicio de la composicion musical,
musico. Quiza por ello, el regreso de Fernando VII a Espaia en 1814 parece no fuente de tan equivocas andanzas. Las devastadoras palabras de Macbeth pare-
haber motivado a Corral para la composicién de alguna obra alusiva.® Pero los cen resumir su curioso destino: “La vida no es mds que una sombra que pasa, un po-
eventos narrados confirman que la negativa real no fue sino uno mas de sus tro- bre cémico que se pavonea y agita una hora sobre la escena y después no se le oye
piezos, pese a los cuales no renunci6 ni a sus ideas politicas, ni a ese recalcitran- mds...”

0 El Diario de México sélo consigna una “Cancién patriética a Fernando VII por el Tio
Carando. Se hallard en esta librerfa a medio real”. (Diario de México, [segunda época) t. 111, p. 4,
nim. 169, 18 de junio de 1814). Ademis de esconder la identidad su enigmdtico autor, este anun-

cio parece referirse a la letra, mas que a cualquier partitura.






Catalogo de obras

Los comentarios entre comillas francesas [« »] corresponden al catdlogo de obras
de Corral publicado en el Diario de México (20 de marzo de 1810, p. 313 y sig.).
Fechas de composicion entre paréntesis.

Atrib.= obras atribuibles.

1. C)peras

la. El saqueo o los franceses en Espania
Opera en dos actos (ca. 1808).

2. La madre vy la hija
Opera bufa en tres actos [descrita por Corral como “6pera grande”] (1813).
Estrenada en el Coliseo el 18 de febrero de 1813.
Personajes: Dofia Clara, Don Ricardo, Paulina, Marcial y Fulgencio (bajo
comico).

3. Los gemelos o los tfos burlados
C)pcra comica en dos actos, libreto de Ramén Roca, (ca. 1816). El libreto fue

publicado en 1816 segin consigna Francisco Monterde (Bibliografia...,
p. 605).

I1. Obras orquestales
Ib. Obertura de El saqueo o los franceses en Espafia

«Celebrada obertura de la 6pera que compuso en Madrid».
Lc. Obertura [al segundo acto de El saqueo o los franceses en Esparial

4. Grande concierto de clave obligado a toda orquesta
Pablo Castellanos en su Curso de Historia de la miisica en México (inédito,
apud, M. Alcazar en su nota introductoria al Andante con variaciones...) dis-
tingue a Corral como “el primer compositor citado como autor de sonatas y
conciertos para clave o pianoforte, en la Nueva Espana”. La afirmacion de
Castellanos es parcialmente cierta, pues existen referencias anteriores (1801)
a sonatas, sinfonfas y conciertos de José Manuel Aldana y Francisco Delgado
(Cfr. Ricardo Miranda: “Afterthoughts on History and Music in Mexico,
1770-1810", International Conference on Mexican Music, University of Kansas,
febrero de 1997 (inédito). Sin embargo, si es ésta —hasta el momento— la
referencia mds antigua respecto a un concierto para clave escrito por algin

compositor novohispano.

111, Obras solistas y de cimara

3a. Jarave, arr. para guitarra.
Del dio «Contenga usted» de la 6pera Los gemelos o los tios burlados (Cfr.
Bibliografia).

3b. Por tf solo, dueiio mio, dio de la épera Los gemelos o los tios burlados.
El himno Por nuestro bien, Jesiis mio, publicado para cantarse en las posadas
de 1820 utiliz6 la masica de este dio (Vid. Varias letras acomodadas a la miisi-
ca de algunos sonecitos del pafs, para que sirvan en las posadas y Noche-buena,
México, Oficina de Alejandro Valdés, 1820).

5. Grandes Variaciones con acompanamiento de violin obligado y violonchelo
«Dedicadas a la Sefiora Dofia Manuela Alegria de Murphy, composicién que
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hizo en México para el concierto que di6 el caballero D. Tomais su esposo, al
honorable [Sir Andrew] Cochranne [Johnstone]».

6. Variaciones con acompanamiento de violin y violonchelo (ad libitum)
«Que compuso en Madrid sobre la polaca Done mihi non sa juta, de una 6pe-
ra italiana ejecutada en Madrid».

7. Variaciones para clave solo sobre la cancién italiana Sul marggine d'un rio
«Composicion hecha en Madrid».

8. Variaciones [para clave solo sobre La araucanal
«Que acaba de componer sobre la favorita cancién de este reino de la Nueva
Espana en lo frondoso de un verde prado, conocida bajo el nombre de La arau-
cana que a instancias de un amigo se tomo esta pequeria molestia para su com-
posicion». Esta cancion —en metro de zorzico— era tan popular que fue
utilizada con fines politicos cuando su letra fue cambiada por una poesia
patriética bajo el mismo titulo y cuyos versos finales decian:

Ya de la fama

sond la rompa

Cayé el coloso,
tan grande hazaiia
para la Esparia

se reserva.

el yugo rompa
quien le sufrié

(Cfr. “La araucana, letrilla compuesta para que cante el publico por el autor de
los primeros zorzicos que se publicaron”, en Coleccidn de poesias que se han po-
dido juntar escojiendo las que han parecido mas dignas de darse a la prensa, Méxi-
co, Imprenta de Marfa Ferndndez Jauregui, 1810).
9. Variaciones para clave solo
«Cuyo tema es original». Posiblemente se trate del presente Andante con
variaciones.
10. Variaciones [sobre su quinto Minuet]
«Hechas en México sobre el quinto minuet de los doce que hizo y dedicé a
nuestro amadisimo monarca Fernando VII, en Madrid».
11. Grande sonata
«Ejercicios de profesores dedicada a los mas célebres en el instrumento, Al-
meyda, Bantempo, Cramer, Steibelt y Dusck [sic] cuya obra se halla grabada
en Madrid por el honorario grabador de cdmara de S. M. D. Fausto Martinez

Torres, en cuyo poder se quedaron todas las liminas que componen la obra,
las que no pudo recoger por la precipitada y sigilosa fuga, que tuvo que hacer
de aquélla corte, y sélo trajo el borrador original».

12. El suefio y el amanecer, sonata [para clave]

13. Sonata [para clave]

14. Prision de Hidalgo, Allende, Aldama y demds insurgentes, por las tropas del rey [so-
nata para forte-piano], (1811).

15. [Doce minuetos, para clave. Dedicados a Fernando VII]

Cfr. nim. 10.

IV. Canciones patridticas

16. A las armas corred, espanioles
«Celebrada marcha militar, grabada en Madrid». La letra de esta “cancién pa-
tridtica” fue publicada en el Diario de México, tomo X, p. 331. (21 de marzo
de 1809). El primer verso y estribillo dicen:

A las armas corred, espanoles, (Estribillo:) Los fuertes aceros

de la gloria la aurora brillé: patricios guerreros,
al punto empunad:

marchad, si, marchad.

la nacion de los viles esclavos

sus banderas sangrientas alzo

{No eseuchais en los campos vecinos Resuene el rambor,
los infames franceses bramar?, veloces marchemos
(no los veis con frenética furia? y la sangre espanola venguemos,

los hogares del pobre talar? derramada con ciego furor.

17. A la lid, a las armas, al triunfo, a toda orquesta
«También sustituida al clave, compuesta en Sevilla».

18. Vivir en cadenas
«Composicion hecha en México, trastocada al clave, palabras del poeta
espanol D. Juan Bautista Arriaza, cuya letra recibié de la peninsula un caba-
llero avecindado en esta capital, a cuyas instancias hizo dicha compo-
siciony».



19. Zorzico
«Que se le encargé para este Coliseo». Con toda probabilidad la letra de este
zorzico forma parte de los Zorzicos patridticos cantados a toda orquesta en el Coli-
seo de esta capital, contra el tirano Napoleén Bonaparte (Imprenta de Maria Fer-
nandez de Jauregui, 1809. Vid. Gabriel Saldivar: Bibliografia mexicana de
musicologia y musicografia, México, CENIDIM, 1991, 3 vols., vol. 1, p. 124. y
también Francisco de Solano, op. cit. p. 262, ref. niim. 2322).

20. Himno
«Que se le encargé para este Coliseo». Pudiera tratarse de Los sentimientos de
los leales habitantes de América por su rey cautivo, ejecutado en México durante
la celebracion del onomastico de Fernando VII (Diario de México, 29 de mayo
de 1810).

21. Los patriotas distinguidos de México
Subtitulo: “Cancién marcial, texto de Dfon]. Rlamén].Q[uintana]. del A[ce-
bo]., puesta en miisica a toda orquesta y arreglada al pianoforte” (1810).

22. [Marcha patridtical
Contra Francisco Javier Mina (1817).

23. Atrib. La unién de Espafa con la Inglaterra, Cancién patridtica dedicada al Sr.
Andrés Cochranne Johnstone (1810).

24. Atrib. A las armas corred, patriotas. ..
Del Quaderno de lecciones i varias piezas para clabe o forte-piano para el uso de

dofia Marta Guadalupe Mayner (pp. 156-157). Aunque el Cuaderno lleva la
fecha de 1804, es evidente que fue utilizado en fechas posteriores, pues asi lo
indican las letras anti-napoleénicas de sus canciones. La dltima parte del
cuaderno —donde se localizan las canciones— estd separada del resto por una
pagina en blanco. La letra de esta cancién fue publicada en 1810 al lado de
Los patriotas distinguidos de México con el titulo Marcha patridtica de la dulce
unién, “puesta por la musica que tiene la de: Espafioles la patria oprimida, etc.”
(Cfr. numeros 21 y 25).

25. Atrib. Esparioles, la patria oprimida. ..
“marcha cantada y bailada, [que fue ejecutada] en obsequio de la eleccion del
sefior diputado nombrado por esta capital para su representante en las Cor-
tes Generales de la Nacion” (Diario de México, 18 de julio de 1810). Una
copia de la obra se localiza en el Quaderno de lecciones i varias piezas para clabe
o forte-piano para el uso de doiia Maria Guadalupe Mayner (pp.160-162). La
fecha de estreno de esta cancién confirma el uso de este cuaderno después de
1804. (Cfr. nimero 24).

26. Atrib. Siguiendo el ejemplo glorioso de Espana
Del Quaderno de lecciones i varias piezas... (pp. 162-164).

27. Atrib. Marcha de los voluntarios de México. Cancién patridtica
(1820). Cit. en Francisco de Solano, op. cit., p. 277, ref. nam. 2479.
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MANUEL ANTONIO DEL CORRAL

ANDANTE CON VARIACIONES

Edicién de Ricardo Miranda
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Nota preliminar

Mis alld de las vicisitudes personales del autor, de su personalidad e ideas y del
papel social que desempefié en una época de tantas convulsiones, Manuel Anto-
nio del Corral fue uno de los protagonistas de la historia musical de México a prin-
cipios del siglo xix. Y aunque ello justificaria plenamente la presente edicion,
pueden aducirse otros argumentos que dan sustento a esta tarea. Por ejemplo, la ya
sefialada popularidad de la obra, cuya aparicién en dos fuentes diversas indica un
aprecio nada deleznable del publico mexicano de principios del siglo X1X por este
Andante con variaciones. A ello se suma el deseo de poner al alcance de los musi-
cos mexicanos una de las contadas obras virreinales para teclado que han llegado
hasta nuestros dfas, asf como el afin de complementar la version ofrecida hace
algunos anos por Miguel Alcéazar en su hoy agotada edicién para la Universidad
Veracruzana.
La presente edicion surge de compaginar dos fuentes:

1. El manuscrito Andante / con vaniaciones para [ piano-forte por el Seiior/ Co-
rral, localizado en la Catedral de Durango (identificado aqui como MSD).
Se trata de una copia de la obra cuyo afo de realizacién no se consigna,
aunque las caracteristicas de la caligraffa con que esta escrito parecen indi-
car que se trata de una version elaborada antes de 1821, Consta de las
siguientes partes: 1. Andante, 2. Variacién I; 3. Variacion Il (menor); 4. Va-
riacién I1I; 5. Variacién IV. Rondé-Allegro.!

I Con este manuscrito, Miguel Alcizar preparé la primera edicién de la obra, misma que
sigue fielmente la copia manuscrita localizada en Durango y que consta de idéntico nimero de par-
tes [Cfr. Manuel Corral: Andante con variaciones para piano-foree (c. 1815), vid. Bibliograffa). Agra-
dezco cumplidamente al maestro Miguel Alcdzar el haberme proporcionado una copia de este

2. El manuscrito Variaciones de Corral localizado por John Koegel en el cua-
derno Coleccién de piezas de miisica escogidas a dos guitarras de la Sutro
Library de San Francisco, California, (identificado aqui como MSS).? Esta
version para dos guirarras, ademds de aportar algunas diferencias importan-
tes con el manuscrito de Durango, se caracteriza por tener seis variaciones,
tres de ellas diferentes a las localizadas en Durango.

Ciertamente, la primera edicion de este Andante sorprendia en su brevedad,
) p P

pero ahora queda al alcance un juego mis completo organizado de la siguiente
manera:

manuscrito. Las razones de la presencia de este manuscrito en Durango no parccen claras, si bien
el archivo guarda misica de algunos compositores contemporineos de Corral como Manuel Del-
gado (Cfr. Francisco Antinez: La capilla de muisica de la catedral de Durango, siglos xvii y xviil, Aguas-
calientes, impreso por el autor, 1970). Antinez (p.21) senala el crecimiento notable de la capilla
entre 1802 y 1820, cuando contaba con 13 instrumentistas, 9 cantores, un archivero, un afinador
y el maestro de capilla y organista. Puesto que después de la independencia, la capilla duranguena
sufrié un declive en recursos humanos y financieros, lo mds probable es que la copia del Andante
de Corral haya sido hecha antes de 1821.

? Para mds detalles sobre esta fuente, véase el articulo de John Koegel “Nuevas fuentes de
miisica de baile y de salén del México colonial tardio”, Heterofonfa nim. 116 (México, enero-ju-
nio 1997, en prensa). Agradezco a mi colega y amigo John Koegel el haber realizado una copia del
manuscrito en cuestion con objeto de preparar la presente edicién, lo mismo que sus comentarios
y aportaciones a este trabajo. Asimismo, agradezco la la Sutro Library de San Francisco las facili-
dades otorgadas al doctor Koegel para la copia de este material.
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Nueva edicion

MSD MSS

Fuentes:

1. Andante (tema) Andante (tema) Andanre (tema)

2. Variacion | Variacion | Variacion |

3. Varicion 1l Variacion 11
4. Variacion 11

5. Variacién 1v

Variacién 111
Variacion IV
Variacion V (menor

6. Variacion Vv (menor) Variacion 11 (menor)

7. Variacion Vi Variacion 11 -

8. Variacion vil, Rondé. Allegro  Variacion 1v, Rondé, Allegro  Variacién Vi, Rondo

Variaciones sobre variaciones: si las ya referidas de Haydn y Elizaga siguen un mis-
mo e inusual esquema estructural —un tema en modo menor y otro en mayor,
seguidas de una serie de variaciones alternadas— el Andante con variaciones de
Corral no se queda atras. Comparte con sus semejantes vienesas una serie de ras-
gos, tales como la inclusién de una variacién en modo menor y la existencia de un
Rondé como dltima variacién, mismo que permite un pasaje ad libitum en el mas
puro corte cadencial cldsico. Sin embargo, estas variaciones poseen un curioso ele-
mento que las distingue y remite a modelos estructurales anteriores: una inusual
frase de cinco compases (ejemplo 1) se repite entre cada variacion y al final de la
obra (variada y como parte de una coda mas extensa), en lo que constituye un
curioso eslabon estructural; un pasaje de transicion similar a los empleados por C.
I E. Bach para dar mayor cohesion formal a sus propias variaciones. Pero no se
necesita ir tan lejos para encontrar referencias a un proceso semejante. El Minuet
con variaciones de José Manuel Aldana (m.1810) denota una estructura equiva-
lente, donde los Gltimos cuatro compases de la segunda parte del tema se repiten
sin cambio alguno en las variaciones subsecuentes.?

' El Minuet con variaciones de José Manuel Aldana fue editado por Robert Stevenson (Music
i Mexico.... pp. 180-183) mientras que Owo Mayer-Serra lo publicé de manera facsimilar en su
Panorama de la Miisica en México, desde la Independencia hasta la actualidad, México, reimpr. facsi-

milar (El Colegio de México, 1941), CenibiM, 1996, entre pp. 66-67.

&l;_!plu’ <F ??_i‘]‘.d' ;\?’ 5-‘" #iu LP ::f

Ejemplo 1. Corral: Andante con variaciones, pasaje de unién.

Fuera de esta curiosidad estructural ligada a la estructura tipica del rondé, las
variaciones de Corral se inscriben dentro de un modesto canon clisico, inspirado
en musica de autores europeost. Incluso en los mejores momentos de su tratamien-
to instrumental, estas variaciones delatan la influencia de modelos famosos. Prue-
ba de ello son los cruces de manos en la sexta de las variaciones, aspecto que nos
remite inmediatamente a pasajes semejantes como el escrito por Mozart en la
cuarta variacion de su Sonata K. 331.

Ejemplo 2b. Corral: Andante con variaciones, variacion 111

4 Si bien esta obra no es nada fuera de lo comin, su factura permite suponer a Corral mejor
compositor de lo que se pensaba anteriormente. En atencién a su curiosa carrera, autores como Ste-
venson (Music in Mexico, A Historical Survey, New York, Thomas Y. Crowell, 1952, p. 175.) no

dudaron en negar a Corral cualquier mérito musical.



La cuestién del instrumento para el que estas variaciones fueron escritas
amerita un apunte. Aunque el manuscrito de Durango indica “piano-forte” (=for-
te-piano), ello no implica necesariamente que Corral haya escrito estas variacio-
nes para dicho instrumento. De hecho, el cardlogo de obras del autor publicado
en 1810 se refiere al “clave” y no al forte-piano como el instrumento para el que
Corral escribi6 sus obras para teclado. Sin embargo, la “sonata” sobre La prision de
Hidalgo... fue anunciada como una obra para “forte-piano” y las canciones de Co-
rral se anunciaron para ser cantadas “al piano-forte”. En suma, existen diversas re-
ferencias tanto al clave como al forte-piano en relacién a un mismo autor. En el
caso concreto del Andante con variaciones (asumiendo que esta obra y las Varia-
ciones del catdlogo de 1810 son una y la misma obra) se repite la comiin y prac-
tica doble nomenclatura utilizada por autores como Haydn y Beethoven, entre
muchos otros.’

Es posible que en Espafia Corral haya poseido un clave y que sus primeras
obras para teclado hayan sido escritas con dicho instrumento en mente, mientras
que en la Nueva Espana pudo haber adquirido un forte-piano, quiza de los fabrica-

5 En la primera edicién (1802) de las Sonatas opus 26 y opus 27, niimero 2 de Beethoven
(ambas escritas en 1801), se lee: “'para clave o pianoforte”. Lo mismo ocurre con Haydn, por ejem-
ploen la edicién hecha por Artaria (Viena, 1788) del Capriccio Hob. xvii/1: Caprice pour le clave-
cin, Organo ou Plano-forte. Una nomenclatura similar aparece en el citado Quaderno de Guadalupe
Mayner...: “para clabe o fortepiano”. Diversos anuncios de venta de instrumentos insertos en los

diarios novohispanos revelan el uso de ambos instrumentos durante la primera década del siglo x1x.

dos por Juan Manuel Mérmol, quien al igual que Corral habia llegado desde Sevi-
lla poco antes de 1810, “pensionado por Su Majestad como fabricante construc-
tor de todas clases de claves-pianos, claves verticales, piano-fortes, claves de
pianos, monocordios, etc”.® Sin embargo, Corral también pudo haberse allegado
un piano-forte “imitando a los ingleses”, de los que habia en venta en la Nueva Es-
pana desde la dltima década del siglo xviil. Clave, forte-piano, piano-forte o cual-
quier otra denominacién, lo tinico que parece quedar claro es que el instrumento
para el que Corral escribi6 esta obra tenia una extension de cinco octavas similar
a la de los instrumentos utilizados por Haydn y Mozart.

No queda sino insistir sobre lo expresado con anterioridad: si bien es cierto
que no se trata de una obra de altos vuelos, también lo es que su incontestable va-
lor histérico y la afieja popularidad de este Andante con variaciones avalan su rea-
paricién. Ello, aunado a la modesta contribucién a un repertorio escaso —el de la
musica para teclado de la Colonia— que esta edicién representa, hace de esta par-
titura una obra cuyo olvido no alcanzan a justificar ni las erraticas andanzas poli-
ticas de su autor ni el deseo de recuperar mejores obras de nuestro pasado musical.

6 Diario de México, t. Xill, p. 372, (1 de octubre de 1810). En realidad se trata del hijo de
Juan del Marmol, “constructor de clave en grado sobresaliente” segin le describe la Gaceta de Ma-
drid (26 de octubre de 1779, p.770) y desde 1779 pensionado por la corona espanola para ejercer

su arte.
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Andante con variaciones

(para forte-piano)

Manuel Antonio del Corral (ca. 1790 - 18-2)
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Variacion primera
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Variacion segunda
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Variacion cuarta

e
k)
=
A

1)

N>
S
o
]
end
- 3
e
T
ax

rES ==




42 9]

e

M~y
Fim
g
oy
T
._n_ﬁ_j
Jpdt
i 3L )
]|
1)
=

=rLE

o




43 [10]

b

L., I L >
M

I

1]
V

1

-
-

Phe T




44 (11]

Variacion quinta (menor)
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Variacion séptima

Rondo (Allegro)
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Comentario sobre la edicién

La inexistencia de un manuscrito original del presente Andante con variaciones y el hecho
de que las dos fuentes conocidas para el texto de esta partitura no son sino copias incom-
pletas de la misma obra —cada una con carencias particulares y sin una fecha precisa de ela-
boracién—, impide considerar a cualquiera de ellas como un texto base (urtext) sobre el
cual reconstruir la presente composicién. Mientras que el manuscrito Sutro (MSS) parece
ser la copia mids consistente desde el punto de vista estilistico, se trata de un arreglo para dos
guitarras, lo cual implica una serie de cambios que necesariamente lo alejan de la concep-
cidn original de la obra. Por su parte, la falta de un niimero considerable de compases en el
rondo final, la ausencia de dos de las variaciones mejor adaptadas a las posibilidades del re-
clado (variaciones 11y 1V en la presente edicion) asi como el poco cuidado del copista—evi-
dente en la supresién de un compids en el rondé final (reaparicién del tema después de la
fermata)— hacen del manuscrito de la catedral de Durango (MSD) un texto poco confia-
ble para, a partir de ¢l, crear una edicion definitiva de este Andante con variaciones.

Ya que las discrepancias entre un texto y otro surgen como consecuencia de someter un
mismo original a procesos distintos —copia en el MSD, arreglo en el MSS— el editor ha op-
tado por ofrecer una versién que compagina ambas fuentes, pero que no ignora los cambios
y diserepancias fundamentales entre las mismas. Los criterios utilizados son los siguientes:

1. Cuando existen xli\'crgcnciaa entre un manuscrito y otro que alteran significati-
vamente algin pasaje, dichos fragmentos se ofrecen en ambas versiones. Los os-
sias corresponden al MSS a menos que se indique lo contrario.

. En el caso de discrepancias menores el editor ha seleccionando la que a su juicio
constituye una mejor opcion, Por lo general —excepcion hecha de errores obvios

(o]

en una u otra fuente— se trata de compases 0 motivos que en una version resul-
tan inconsistentes desde el punto de vista estilistico. Por e¢jemplo, el pendltimo
compds del tema ha sido editado segtin el MSS, pues en el MSD se lee el siguien-
te pasaje, tan poco imaginativo (seglin denorta la reiteracién del mismo interva-
lo en la mano derecha) como incongruente con la presentacién previa del mismo
material:

S S S S—
===
e e ="
=== -

3. En el caso de las variaciones cuya tnica fuente es el MSS, la parte de la segunda

6.
. Una diferencia fundamental entre los dos manuscritos se relaciona con la ficura

guitarra ha sido modificada en su tesitura, adaptdindola a las facilidades propias del
teclado.

. Algunas de las principales divergencias entre las dos fuentes se relacionan con la

escritura de ornamentos, particularmente en ¢l caso de las appogmaturas. Al res-
pecto, se han aplicado los siguientes criterios:
A. Cuando el ornamento aparece en ambas versiones, se ha transcrirto literal-
mente.
B. Los ornamentos cscritos entre parénresis solo aparecen en una de las dos
fuentes.
C. Los ornamentos localizados en MSD y que fueron escritos explicitamente en

el MSS también han sido incorporados al texto principal de esta edicion.

. Ortro tipo de divergencias ocurren en cuanto a las marcas de fraseo se refiere. Las

ligaduras incorporadas al texro provienen indistintamente de uno u otro manus-
critos v por lo tanto deben ser tomadas como sugerencias de los propios copistas.
Todos los signos entre corchetes son sugerencias del ediror.

[

s ' bW e . » »
ritmica inicial del Andante. Mientras que en MSD se trata de: =

—

en MSS se lee: =
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El editor ha optado por seguir el ritmo indicado en MSS (también presente en el se-
gundo compis del tema en MSD) en todas las variaciones, excepto la variacién V
(menor) donde ambas fuentes omiten el puntillo de la figura ritmica en cuestion.
8. Sobre el Rondo final hay una serie de comentarios relevantes:

A. El MSD consta de 42 compases, mientras que MSS se extiende hasta 53.
Esta diferencia comienza a partir del compids 29 (después de la fermata) en
ambas versiones. Ya que MSD omite un compis en la reaparicion del tema
(compases 30-33), se trata de una diferencia de 10 compases entre ambas

fuentes.
B. Por otra parte, mientras que el MSD repite para terminar el pasaje caden-

cial de cinco compases que hay entre cada variacién (con ligeras variantes
—en 6/8, con ornamentos y un compds extra—), el MSS denorta un pasaje
cadencial mas ambicioso, que concluye la obra de forma muy diferente. En
virtud de la diferencia, ambas alternativas han sido incorporadas de acuer-
do al criterio establecido anteriormente (Cfr. 1).

. También en el Rondé final, el editor ha finalizado la dlrima aparicion del

tema con una frase de cinco y no de cuatro compases (34 a 38). Sin em-
bargo, dicha solucién no debe sorprender pues ademas de que el MSS la su-
giere, se trata de un procedimiento nada inusual dentro del estilo clasico
para realizar la dltima aparicién del tema dentro de la obra'.

I Véase por ejemplo los finales de las Variaciones K. 398 (416e), sobre Salve, tu Domine y K.
573, sobre un Minué de Duport; obras en las que Mozart escribié pasajes semejantes.
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