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De que modo tus dedos
Presentan a mis ojos
El pensar y sentir del gran Bellini,
De Mozart, de Beethoven, de Rossini....

Inmdvil quedo, y miro, y oigo sélo
La lira de oro, que maneja Apolo.
De él aprendiste, Elizaga: su mano
Te guio desde su infancia....

jHonor bien merecido,
Que ha destinado el Evo venturoso
A este hombre portentoso,
Al dulce americano,
Bello ornato y decoro
Del apacible suelo mexicano! '

' Anénimo: Oda a Mariano Elizaga (fragmentos) cit. en Enrique de Olavarria y Ferrari: Reseiia Histérica del Teatro en México (1538-1911).
vol. 1, 1839-1840, p. 347.






Tempo di variazioni: la musica de Mariano Elizaga y su tiempo

Al presentar estas Variaciones del ilustre compositor michoacano
Mariano Elizaga, se combinan el honor de publicar una obra significariva
del repertorio mexicano para piano y la suerte de haber realizado su hallaz-
go. Cuando ordenaba un lote de partituras viejas -que adquiri en el estado
de México a raiz de un trabajo sobre las mazurcas mexicanas-, encontré la
obra que hoy nos ocupa entremetida en un sinfin de valses enmohecidos de
compositores europeos ya olvidados y de una que otra edicién de musica
mexicana del siglo pasado *.

La figura de Elizaga -desde la infancia misma del compositor- ha
sido objeto de admiracién y curiosidad, haciendo de ella una especie de
montana dentro del paisaje cultural mexicano del siglo XIX, montana que
seduce por sus encantos y que seria imposible ignorar. Es evidente que los
méritos del maestro rebasan con mucho los ingredientes necesarios para
asegurarle un lugar de honor en la historia de la mdsica mexicana y que
sus aportaciones al desarrollo de la misma como incansable constructor de
los cimientos musicales de nuestro pais fueron fundamentales. Una simple

* Sdlo algunas de las partituras en dicho lote llevan el nombre de sus propietarias, sin duda dis-
tinguidas sefioritas mexiquenses de principios de siglo, herederas a su vez de partituras de familia.
La de Elizaga es la inica partitura de dicho lote que es anterior a 1870. La obra es probablemente
original para clave como puede desprenderse de las notas citadas mis adelante en las que se habla
de otras obras de Elizaga y su dotacion.

lista de sus actividades mas notorias -ya elaborada por el doctor Jesis C.
Romero- es suficiente para corroborar lo anterior:

Elizaga fue el primer director de orquesta sinfénica del México Independien-
te (1822), el autor del primer libro de diddctica musical impreso en México
(1823), el organizador de la primera Sociedad Filarménica Mexicana
(1824), el fundador, en México, del primer Conservatorio de Amé-
rica (1825) y el introductor en México de la primera imprenta de

musica profana (1826) *.

Como si los méritos anteriores no fueran suficientes, podriamos
anadir que Elizaga dio particular importancia al progreso de la ensenanza
musical y a la evolucion de las nociones que se tenfan sobre el arte sonoro
en aquel entonces. Prueba de ello son sus libros Elementos de Muisica (1823)
y sus Principios de la armonia y de la melodia, 6 sea fundamentos de la compo-
sicion musical (1835) *.

Entonces, ;jpor qué no intentar una biograffa mas completa de tan
distinguido maestro? Simplemente porque plumas mejor dotadas -y en

' Jesus C. Romero: José Mariano Elizaga, México, Ediciones del Palacio de Bellas Artes, 1934,
p- XX.

* José Mariano Elizaga: Elementos de Miisica, México, Imprenta del Supremo Gobiemno en
Palacio; 1823. Principios de la armonia y de la melodia, o sea, fundamentos de la composicién
musical, México, Imprenta del Aguila, 1835.
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algunos casos, mejor documentadas- ya lo han hecho. Francisco Sosa le ha
dedicado una de sus Biografias de mexicanos distinguidos ° mientras que
Enrique de Olavarria y Ferrari también dio cuenta de algunas de sus activi-
dades. Y entre los musicélogos, Jesis C. Romero y Gabriel Saldivar pare-
cen haber agotado el tema. Pero ademas, ellos son iinicamente la punta de
un témpano formado por distinguidos historiadores de la misica mexicana
en cuyos trabajos la figura de Elizaga aparece una y otra vez: Rubén M.
Campos, Alba Herrera y Ogazén, Miguel Galindo, Otto Mayer-Serra y
Robert Stevenson entre otros.

No obstante la labor de tan notables eruditos, la investigacion
sobre Elizaga no puede considerarse agotada. Y es que hasta ahora, la figu-
ra del maestro michoacano ha sido més la de un personaje histérico y no la
de un compositor strictu sensu. La razén es muy simple: s6lo se conocian
fragmentos de un arreglo de su Misa en La, los cuales -sin hacer a un lado
su valor documental- no permitian una aproximacion mis justa a la pro-
duccion del distinguido masico del México independiente, ain cuando
para Stevenson y Mayer-Serra fueran suficientes para asignar a la obra de
Elizaga un evidente estilo clasico .

El hecho de poseer hoy una partitura de cardcter profano no sélo
maodifica sensiblemente dicha situacién, sino también pone al alcance de
los musicos interesados una obra significativa del repertorio mexicano.
Ademids de que estas variaciones incrementan el conocimiento sobre
Elizaga y su misica, se trata de una de las partituras mds interesantes de su
época que conozcamos, tanto por su escritura intrinseca como por su valor
histérico. A profundizar sobre lo anterior dedico la tercera y cuarta partes

' Francisco Sosa: Biografias de Mexicanos distinguidos, México, 1864, pp. 331-334,

' De acuerdo a la informacién reunida por los investigadores Gabriel Saldivar, Jesds C. Romero
y Oto Mayer-Serra, la lista de obras compuestas por Elizaga es la siguiente: Miserere (para el
miércoles santo), Lamentaciones. Responsorio. Maitines de la Transfiguracion, Oficio (para los
Mercedarios), Oficio (para las monjas de la Concepcion), Misa (para la catedral de Guadalajara),
Misa (para la catedral de Moreha), Oficio (para la catedral de Guadalajara), Pange lingua (6rgano,
coro y orquesta), Dio de las Siete palabras, (2 voces, 2 Nautas, fagot y piano), Inclito gran
Morelos (cancion) e Himno cfvico (letra de Francisco Manuel Sinchez de Tagle). A la lista ante-
nor deben agregarse las obras mencionadas en las gacenilas sobre Elizaga que se incluyen mas

de este breve estudio preliminar, no sin antes ofrecer en la segunda, un
resumen de la vida del compositor y una serie de datos -desconocidos hasta
ahora- relacionados con la imprenta de musica fundada por Elizaga.
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José Mariano Damidn Elizaga Prado nacié en la antigua Valladolid
el 27 de septiembre de 1786. No habian transcurrido los primeros seis afios
de su vida cuando el nifio captd por vez primera la atencion de la sociedad
novohispana. En una multicitada nota, la Gaceta de México correspon-
diente al 30 de octubre de 1792 hablé acerca de «un nifio cuya organi-
zaci6n de ofdo y fantasfa para las consonancias y modulaciones musicales
puede sin hipérbole llamarse monstruosa...» ', adjetivo con el que el autor
-al parecer, don Juan de Arana, Regidor del Ayuntamiento de Valladolid-
pretende introducirmos a un infante de facilidades extraordinarias para la
musica. Y en efecto, algo o mucho del adjetivo monstruoso debe haber ca-
racterizado la vision de este nifio prodigio, pues la nota de referencia entra
en toda una serie de detalles, precauciones, y al final, en un resumen de

escepricismo frente a lo desconocido y de acepracion profética frente a lo
maravilloso, nos advierte:

adelante: Vals con variaciones (a la memoria de Rossini) (clave), Seis valses (guitarra), ademds
de las Variaciones objeto de este trabajo. Curiosamente, como lo apunta el propio Miguel Bemal
Jiménez, en su monografia EI Archivo musical del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de
Valladolid, no se conservan ahi obras de Elizaga, no obstante que ése serfa uno de los lugares mas
plausibles donde podrian localizarse las obras de nuestro compositor.
" «Mariano Elizaga, nifio prodigios, transcripcion de la nota referente a Elizaga aparecida en la
Gaceta de México (México, 30 de octubre de 1792), Heterofonia, no.106 (México, enero-junio,
1992). pp. 36-37.



Ultimamente, a los que pareciera exagerada esta noticia, que tomen para si
las que quisieren v para el efecto les abriremos este camino. El nifio de que
se ha hablado se llama Joseph Mariano Damian. Sus padres son José Ma. de
Elizaga y Dofia Maria de Luisa Prado. Viven en la calle de Alcantarillas No.
51. Don Juan Joseph Echeverria, organista de esta Santa lglesia Catedral,
se ha constituido maestro gratuito del sobredicho nifio a quien podriamos
llamar EIl Muisico de la Naturaleza Americano-Espariola ®.

Sin duda, la invocacién -el reconocimiento- de una naturaleza
«Americano-Espafiola» es resultado del asombro ante las facultades del
joven misico y ademds permite dejar las puertas abiertas por si acaso la
monstruosidad del nifio sigue en ascenso, de modo que el ilustre mdsico en
cierne tenga cabida dentro del arte del imperio. Asi parece entenderlo su
excelencia Don Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla, segundo Conde de
Revillagigedo, quien manda traer al nifio ante su presencia. Al respecto
cuenta Francisco Sosa:

La orden fue obsequiada y Elizaga fue traido por sus propios padres.Ape-
nas llegaron a México fueron conducidos a la presencia del virrey, y éste,
después de agasajarles, pidi6 que el nifio ejecutase en el piano algunos ejer-
cicios, como sucedi6, en medio de la admiracién de los circunstantes °.

El virrey ordend que el nifio permaneciera en la ciudad de México,
inicidndose asi una serie de estancias alternadas entre la capital y su ciudad
natal, en el transcurso de las cuales Elizaga estudié bajo la gufa de José Marfa
Carrasco (1781-1845) y del pianista Mariano Soto Carrillo (-1804).

Con el correr del tiempo, el nifio monstruoso pasa a ser un distin-
guido maestro. Y como si los diversos logros personales no fueran sufi-
cientes -entre ellos el de convertirse en organista de la catedral de Morelia-,
Elizaga corre con la extraia suerte de contar entre sus discipulos a la dis-
tinguida senorita Catalina de Huarte, futura esposa del nunca imaginado

" Idem.
* Sosa: Biografias..., p.332.

primer emperador de México. Cuando llega el momento de Iturbide, el
emperador se confecciona una corte en forma, lo que en términos musi-
cales significa la presencia de un Maestro de la Capilla Imperial. De tal
suerte, en 1822 Elizaga se convierte en el inico compositor mexicano con
semejante titulo.

A partir de ese afo y hasta 1828, la figura de Elizaga adquiere una
prominencia inusitada en la vida musical de México, lo que nos habla de
la valoracién de sus méritos musicales por encima de sus antecedentes
politicos. Durante la presidencia de Guadalupe Victoria, Elizaga consigue
llevar a cabo la fundacién de una escuela de musica, considerada el primer
Conservatorio de nuestro continente. Esta empresa serd tal vez el punto
culminante de la vida publica del compositor y al respecto, Olavarria y
Ferrari comenta:

Entre nuestros aficionados y profesores venia distinguiéndose don Mariano
Elizaga, quien, con apoyo del gobierno, abrié el lunes 18 de abril de aquel
ano [1825] las clases de la «Sociedad Filarménica», en la casa niimero 12 de
la calle de las Escalerillas, mientras se le proporcionaba un lugar a propési-
to. El domingo 17 de abril se verificé en el salén general de la Universidad
la apertura de la susodicha academia filarménica, con asistencia del Presi-
dente don Guadalupe Victoria y la de todos los funcionarios piblicos; por la
noche hubo un gran concierto en el mismo salén, y el jueves 21 se cantaron
en la iglesia de San Francisco misa y Tedéum en celebridad de esa inaugu-
racion y en honor de su patrona Santa Cecilia *.

Pese al cardcter pablico de la vida profesional de Elizaga, a su
efimero titulo nobiliario, a su actividad notable en el ambito musical y a su
distinguido fervor nacional -habria de componer un Himno patriético en
1828 que desperté en la audiencia un «frenesi [...] que desde la entrada de
Iturbide al frente del Ejército Trigarante no se registraba entusiasmo colec-

" Olavarria: Resena historica..., pp. 203-204,
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tivo tan intenso» ‘-, a pesar de todo ello, Elizaga parece haber guardado
una cierta predileccién por su oficio de masico religioso y de maestro. Asi,
vive en Guadalajara en calidad de maestro de capilla; aparentemente
establece en Puebla la Academia Filarmdnica de esa ciudad; pasa a la
Hacienda de Apeo, Guanajuato, como maestro de la familia Echafz y final-
mente regresa a su ciudad natal, donde muere el 2 de octubre de 1842,
después de cincuenta y seis sonoros anos.

El descubrimiento de la obra que nos ocupa pone de manifiesto otra
de las actividades mds importantes realizadas por Mariano Elizaga: la fun-
dacién de la primera imprenta de masica profana en México. La iniciativa
del compositor para crear dicha imprenta fue materializada en 1826, pese a
que un cierto apoyo prometido por el gobierno a través del ministro Lucas
Alamidn no logré concretarse. No obstante, en un «anuncio» aparecido en
el Aguila Mejicana en febrero de 1826, Elizaga da a conocer la aparicion de
dicha imprenta en colaboracién con el «Ciudadano» Manuel Rionda. Aun
cuando dicho anuncio ha sido reproducido por Stevenson y Romero -entre
otros-, vale la pena dejar la narracion en voz de los propios protagonistas,
citando en su totalidad tres anuncios: el ya referido del dia 2 de febrero, y
otros dos cuya existencia no aparece reportada hasta ahora en los trabajos
sobre Elizaga. Se trata de una nota -también del Aguila Mejicana- corres-
pondiente al 2 de febrero, pero escrita por la redaccion del periédico y de
un aviso posterior del 3 de marzo del mismo afio, aparecido también en el
citado periédico:

Musica.

El ciudadano Manuel Rionda nos acaba de presentar un ejemplar de las pri-
meras composiciones de mdsica que se han tirado en una imprenta que a
fuerza de su industria y asidua aplicacién ha podido formar en unién del
profesor ciudadano Mariano Elizaga. El referido ejemplar tiene la particu-

" Jests C. Romero: «José Mariano Elizaga», Cultura Musical, vol L. no. 51. (México: enero.

1937), p. 28.

laridad, muy apreciable para nosotros, de ser todo mejicano; pues lo es la
composicion, cuyo autor es el citado Elizaga, director de la academia filar-
ménica; lo es la imprenta, segin queda referido, y lo es finalmente el papel.
El resultado nos parece feliz en su totalidad; porque presenta limpieza, cla-
ridad, y exactitud en la ejecucién.

Ya habiamos visto en nuestra América algunas impresiones de este gé-
nero; pero habia sido a costa de sumo trabajo y de mucho costo, sin que el
efecto se pareciese al presente. Esta nueva imprenta tiene la recomendacién
de que cada plancha no deber exceder del precio de 8 a 10 pesos.- Suplica-
mos a nuestros lectores que lean un anuncio que sobre esta materia inser-
tamos en este numero .

Anuncio.

El ciudadano Mariano Elizaga tiene el honor de anunciar al piblico y a los
aficionados de la musica, el haber logrado hacer, en unién del ciudadano
Manuel Rionda con quien se ha asociado, una imprenta de musica, esta-
blecimiento tnico en la Repiiblica y el primero de su clase.

Las fatigas y tareas que habria costado el proyecto es facil conocerlas, si
se reflexiona, que siendo desconocida hasta el dia una oficina de esta espe-
cie, sin recursos, y sin quien ministrase nociones sobre el particular se ha
tenido que entregar en manos de la naturaleza y repetir experimento sobre
experimento para superar las dificultades que son consiguientes al empren-
der una carrera desconocida y sin la menor guia.

El fruto ha ido correspondiendo a los deseos de la empresa a fuerza de
ensayos y aunque no ha tocado todavia a su perfeccién, se aventura a pre-
sentar a sus conciudadanos en sefal del empefio que anima a los editores
por el progreso de las artes, un valse con variaciones, dedicado a la buena
memoria del célebre Rossini, de mi composicién, primera obra que sale al
piblico de la imprenta de que se va hablando.

Se ha escogido una pieza pequena con la mira de que su corto valor que
es de cuatro reales y el tamaiio del pliego de papel de la fabrica de San Angel
pueda facilitar su circulacién y el piiblico juzgue de los trabajos de la empre-
sa, y de mis composiciones. Si este paso anunciare en alguna manera que

«Musicar, Aguila Mejicana, (México, aiio 111, no.294, 2 de febrero de 1826).



se ha recibido con agrado se establecera un periGdico filarménico, en el que
se publicarén piezas de clave y guitarra, rondés, duos, cavatinas, con sus
correspondientes acompafamientos de dichos instrumentos y todo lo mas
selecto del canto de los mejores profesores de Europa interpolandose algu-
nas de mis composiciones en uno y otro ramo.

El espendio de las piezas impresas y de las que en lo sucesivo se impriman,
es en la calle de las Escalerillas niim.12 donde esta situada la sociedad filar-

monica .

En una nota posterior, los ciudadanos Elizaga y Rionda resumen el
desarrollo de dicha empresa durante su primer mes de vida. Tan ilustres
empresarios nos dicen:

En el aviso que se insert6 en la Aguila del 2 del pasado participando al publi-
co haber logrado construir una imprenta de miisica, se indicaron los esfuer-
z0s hechos para proporcionarnos un establecimiento de esta clase: a esta ho-
ra ya se habrfa visto en la pequeia composicién que publicamos, que, aun-
que dista mucho de la perfeccién, hemos adelantado lo posible, queddndonos
la esperanza de que si nos es dado remediar todavia los defectos que se le no-
ten, asf como no lo es que deje de padecer extravios y equivocaciones quien
marcha por un camino desconocido y sin guia, acaso no estamos lejos de ha-
cer una edicién de musica, que por la claridad y limpieza de sus notas, pueda
ponerse al lado de las que nos vienen de fuera de la Republica.

En el mencionado aviso se dijo también, que si aquel ensayo lograba
una benigna acogida, se emprenderia la publicacién de un periédico
filarménico: parece que el suceso ha correspondido a nuestros deseos,
y que nuestros conciudadanos en virtud de su genio naturalmente benéfico
y prudente, no han desdefiado nuestras tareas: esto nos es sumamente satis-
factorio y nos estimula a poner en planta el proyecto indicado, y com-
prometernos a dar mensualmente tres pliegos impresos de musica, ade-
mis del de la cubierta, en la misma clase de papel en que se publicé el
Wals [sic] que dedicamos a la buena memoria del célebre Rossini, cuyo
fallecimiento se nos habia asegurado.

"' «Anuncio», Aguila Mejicana, (México, ano III, n0.294, 2 de febrero de 1826).

En dichos tres pliegos se insertaran piezas de clave, guitarra, y algunas
de flaura, dios, rondés, arias, cavatinas efc. con sus respectivos acompa-
fiamientos de los mds escogidos profesores modernos, segun el ramo en
que mas sobresalgan, interpolandose algunas de las composiciones del ciu-
dadano Elizaga, como editor del periédico.

La distribucién de las piezas se ordenard de modo que no haya mono-
tonfa, y por lo mismo advertimos que no en todos los niimeros se encon-
trard musica vocal.

El precio de la subscripcién serd 2 pesos fuera de la capital libre de por-
te, y 12 reales dentro de ella, en el concepto sf, que el importe de las subs-
cripciones debe ser por meses adelantados, y que estas las reciben en los
estados de Valladolid, Puebla, Guanajuato, Oaxaca, y Pueblo Viejo los
administradores de los correos. En los demds estados se avisard luego que
haya corresponsales, y en México en la casa nim. 12 de las Escalerillas.

El primer nimero saldré el primero del mes inmediato que se reina el
niimero suficiente de subscriptores, y en igual fecha en los meses subsecuen-
tes seguir publicdndose dicho periédico.

En la mencionada casa hay impresos seis valses para guitarra compues-
tos por Elizaga, y su precio es de 4 rs.

Meéxico, 23 de febrero de 1826.- Mariano Elizaga.- Manuel Rionda ".

Ademis de proporcionar un nuevo titulo -también extraviado- del
catdlogo de Elizaga, la nota anterior da una idea de la respuesta de la sociedad
mexicana a la iniciativa de tan destacados musicos ciudadanos. Sin embar-
go, muchos de los detalles de esta empresa quedan por esclarecerse, pues no
sabemos con precisién por cudnto tiempo operd la imprenta, ni conocemos
la suerte que corrieron el mencionado periédico y otras publicaciones. Por
cierto que la existencia de un juego de variaciones «dedicado a la memo-
ria de Rossini» apunta hacia una cierta predileccién de Elizaga por dicho
tipo de obras aunque hubiese sido Rossini y no Elizaga quien podria haber
escrito una composiciéon en memoria de su admirador y colega mexicano,
ya que el maestro de Pesaro muri6 en 1868, como es de todos conocido “.

' Nota sin titulo, Aguila Mejicana, (México, afio I, no. 323, 3 de marzo 1826).

" La dedicatoria enigmatica de las Ultimas Variaciones -«a la tiema memoria de la seforita Dona
G. G. de G»- queda como un acertijo para futuras pesquisas. Bien puede interpretarse de manera
literal, pensarse que las curiosas iniciales esconden a cierta persona o bien que se trata de una ven-
ganza humoristica contra quien aseguro a Elizaga el fallecimiento de Rossini.
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Sin embargo, la informacién anterior permite conjeturar acerca del
origen de estas Variaciones. Su valor documental parece ser altamente sig-
nificativo por tratarse de una obra cuya edicién es resultado de los esfuer-
z0s de Elizaga y Manuel Rionda, pues se trata -al igual que las variaciones
dedicadas a Rossini ya mencionadas- de «tres pliegos impresos de mdsica,
ademas del de la cubierta», realizados con «planchas», y cuya distribucién
-por ejemplo en la pagina 3 del original, al comienzo de la segunda
variacién- denota un esfuerzo por dar cabida a la obra completa dentro de
los tres pliegos caracteristicos de las ediciones de Elizaga '*. De tal suerte, es
muy probable que las variaciones hayan sido compuestas en los dltimos
afios de la segunda década del siglo pasado (1825-1830), justamente
durante los posibles afios de vida de la imprenta.

111

Vale la pena advertir que las Ultimas Variaciones se inscriben den-
tro de un estilo musical que vive su auge durante los tltimos veinte afios
del siglo XVIII y que continta por otros treinta afios aproximadamente. A
grandes rasgos, podemos definir este medio siglo como el del clasicismo
mexicano, es decir, como la época en la que el estilo y el gusto musical se
ven profundamente marcados por la influencia del clasicismo vienés -en
particular por las obras de Joseph Haydn (1732-1809)- y por la mdsica ita-
liana representada por Domenico Cimarosa (1749-1801) y Gioacchino

Rossini (1792-1868).

" Las caracteristicas del original son las siguientes: 1 vol. en cuarto, 6 p.. 23 x 32.5 cms.

A primera vista, resulta un tanto paraddjico que el estilo clasico
haya permanecido en el gusto musical de la época sin que los eventos de
1810 a 1821 hayan dado lugar a un cambio en la estética musical. Sin
embargo, es necesario recordar que el cultivo de la musica europea en el
nuevo pais fue una actitud deliberada, consecuencia de los problemas
politicos que afectaron a nuestra nacién en aquel entonces. La falta de un
reconocimiento hacia México como nuevo estado de parte de los paises
europeos encabezados por Espaiia y la iglesia catélica habria de tener un
efecto curioso en los gustos musicales del estado naciente. En lugar de bus-
car una mdsica cuyo punto de partida fuera algin elemento nacional, los
compositores se preocuparon por guardar con celo las corrientes estilisticas
europeas, particularmente aquéllas de la denominada «escuela Iraliana».
En este sentido, vale la pena recordar aquella exhortacién publicada por
El Iris en 1826, donde se hace referencia al papel de la musica como medio
de cohesién social y curiosamente se establece una correspondencia con la
situacion de Italia en aquel momento, diversa en circunstancias pero igual
a la de México en términos de incertidumbre politica:

La Musica, pues, aumenta, no disminuye el valor nacional. Mas jpor qué la
Muisica serd la ruina de Italia? Porque la Iralia no forma nacién, donde no hay
nacién no hay patria, donde no hay patria no puede haber mas que ruina "

Aparte de considerar a la mdsica como elemento que ayuda a la for-
macién del estado, pareceria que la adopcién del gusto musical europeo
también pretendia demostrar que México no era un pais de salvajes y que
no por ser independientes en términos politicos habriamos de renunciar a

la cultura europea. Después de todo, habian pasado ya tres siglos de asimi-
lacién cultural.

" Claudio Linatti er al: El Iris , periédico critico y literario, intr. de Ma. del Carmen Ruiz
Castaieda, ed. facsimilar, México, UNAM, Instituto de Investigaciones bibliogrificas, 1988, 2.
vols., vol L, p.71. La importancia de algunos misicos italianos y de los tres clasicos vieneses en
la misica de nuestro pais durante la época que nos ocupa ha sido profusamente documentada.
Véase por ejemplo Robert Stevenson (Music in Mexico.... p. 180). en relacion a la influencia de
Haydn y Mozart en la obra de Aldana. En la misma obra (p. 174) Stevenson refiere ¢l dominio de
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Al mismo riempo, es inevitable asociar el estilo clésico tan en boga
con los criolles ilustrados de la Nueva Espafia, futuros insurrectos. La
bisqueda de un nuevo orden politico y econémico habria de reflejarse en
la actitud culrural de dicho grupo social, el cual se dio a la tarea -también
insurrecta- de sacar a la musica «culta» de la iglesia. Esta actitud originé
eventos tales como las célebres academias del Colegio Mineralégico de
1808 -donde la musica se cultivé de manera entusiasta-, y propicio el auge
de la industria de instrumentos de teclado y el surgimiento de musicos de
reconocido prestigio como fueron el ya citado maestro de Elizaga, Mariano
Soto Carrillo, o el violinista y compositor José Manuel Aldana (1758-
1810). Por lo demés, al acercarse a obras como las del propio Aldana, o a
colecciones como la que guarda el Cuaderno de lecciones i varias piezas para
el uso de D. Maria Guadalupe Mayner (ca. 1800) -por no remontarse a tra-
bajos anteriores como la Explicacién para tocar la guitarra... de Juan
Antonio de Vargas y Guzman (Veracruz, 1776)- queda claro que el estilo
clésico marcé la pauta del gusto musical de aquel entonces. Hoy sabemos
que esta preferencia no es casual, y que la musica de los grandes clasicos fue
un reflejo estético de las ideas promulgadas por Voltaire o0 Montesquieu. El
espiritu de las leyes también se manifiesta en la composicién musical y la
forma sonata, con sus proporciones perfectas y su discurso arménico de 16-
gica impecable, se convierte en el modelo insuperable de la musica occi-
dental durante el siglo XVIII y gran parte del XIX.

Resulta interesante notar que el propio Elizaga -en el prélogo a sus
Elementos de Miisica- menciona a los grandes exponentes del clasicismo
musical como medida de los avances de sus colegas mexicanos. Primero,
Elizaga dice que en México «tenemos genios a propésito para que en
América se reprodujeran los Jomelis, Tartinis, Ducecs, Aydms [sic] y tantos
otros que han sido la admiracién de Italia y demis estados de la culta

la escena operistica mexicana por Paisiello y Cimarosa. Con la Independencia, la figura «del
divino Rossini» (cit. en C. Linatti: op. cit, p. 71) adquiere un lugar prominente, como lo ates-
tiguan las numerosas presentaciones de sus Gperas y las miltiples manifestaciones favorables a
que dieron lugar. Por otra parte, los trabajos de Carmen Sordo Sodi y Robert Stevenson (ver bi-
bliografia) -sobre Beethoven y Haydn respectivamente- narran algunos de los avatares que la
miisica de estos compositores han seguido en tierras novohispanas.

Europa» . Y mas adelante, al hablar de los «misicos empiricos» se pre-
gunta y contesta: «;Porqué sus obras no pueden todavia ponerse al lado de
los Mézares y los Betévenes!? [sic] Porque no han considerado la musica
bajo su verdadero punto de vista, y porque lo han revestido de adornos géti-
cos [sic]» .

La musica de Elizaga -al seguir el estilo cldsico- no sélo se guia por
la pauta de modelos imponderables sino también se inscribe dentro del sen-
tir social de su época. Si el clasicismo fue -en términos musicales- el estilo
predilecto de aquel grupo de ilustrados que habrian de comenzar la
Independencia, la musica de Elizaga es precisamente la del nuevo pais. De
ahi su singular importancia.

IV

Las palabras de Elizaga citadas anteriormente en relacién a la musi-
ca son suficientes para documentar las fuentes estilisticas de su obra. Para
resumir con sus propios términos: influencia de los tres grandes clésicos,
admiracién por Rossini y un cuidado especial para evitar los «adornos géti-
cos». Pero, jcudles obras de Joseph Haydn o de Ludwig van Beethoven
(1770-1827) conocié Elizaga? ;Qué debemos entender por adornos géticos!?
La respuestas son dificiles de contestar con precisién, pero no por ello deja
de ser interesante aventurar algunas respuestas.

"™ El prélogo de Elizaga a sus Elementos ha sido transcrito por Gabriel Saldivar (véase Gabriel
Saldivar: Bibliografia Mexicana de Musicologia y Musicografia, México, CENIDIM, 1991,

3 vols., vol.I, pp. 127-139). Como el propio Elizaga lo reconoce, sus tratados siguen de cerca las
ideas de Antonio Eximeno (Sobre el origen, progreso, decadencia y restauracion de la miisica)
y el lector interesado en acercarse a éstas puede revisar los comentarios del propio Saldivar y del
Dr. Jesiis C. Romero.

** Gabriel Saldivar: Bibliografia..., pp. 127-139.
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Comencemos con la cuestién de las influencias. Basta escuchar el
tema de estas Variaciones para encontrar un sinfin de fuentes, por ejemplo la
sonata opus 26 (1800-1801) de Beethoven, tanto por el cardcter de su ter-
cer movimiento -Marcia funebre sulla morte d'un Eroe- como por el hecho de
que el primer movimiento es precisamente un Andante con Variazioni. Es
decir, la de Beethoven es una obra donde lo fiinebre del tercer tiempo se
combina con las variaciones mayores del primero, lo que resulta en un
tratamiento distinto de una misma serie de elementos que se encuentran en
las Variaciones de Elizaga, v.g. contraste entre el modo mayor y menor, cardc-
ter funebre de éste ultimo y uso de las variaciones como modelo estructu-
ral. Si la obra en cuestién es un evento raro en Beethoven mismo por
tratarse de una «Sonata», las variaciones de Elizaga no son menos sorpren-
dentes. Se trata de un primer tema de cardcter fiinebre -Andante ligubre que
evoca la muerte de «Doiia G. G. de G»- seguido por un Trio en modo mayor
de corte clésico, operistico y de claros tintes rossinianos. Y después, una
serie de seis variaciones alternadas, la dltima de las cuales contiene una coda
de indiscutible aire cldsico *.

Es precisamente el uso de dos temas para un mismo juego de varia-
ciones, proceso no tan comun en su época, lo que permite senalar de mane-
ra casi inequivoca la fuente de inspiracién estructural para Elizaga asi como
reforzar la aplicacion del término cldsico al estilo de estas variaciones. De
los cldsicos vieneses, es Haydn quien se distingue por utilizar dicho esque-
ma, alternando -igual que Elizaga- un tema mayor y uno menor. Los casos
donde Haydn hace esto son raros pero estin bien localizados: el Minuet-
finale de la Sonata Hob.XVI/22 y el primer movimiento de la Sonata
Hob.XVI/40 -donde no hay una separacién explicita de los temas- y sobre
todo, las Variaciones en Fa menor, Hob. XVI11/6, sin duda la referencia mds
cercana en términos de estructura. No obstante, me parece que la impor-
tancia de los dos temas como ingredientes de un plan estructural poco
comun esta mas alld de la curiosidad o la novedad musicoldgica. Al conce-

* La ampliacion de la dltima variacién por medio de una coda para marcar el final de la obra
constituye uno de los rasgos estructurales propios de las variaciones clasicas. (vid. Howard
Ferguson: Kevboard Interpretation, London, Oxford University Press, 1975, p. 38.).

bir estas variaciones dobles, Elizaga nos descubre -de manera inusual, pero
no menos patente- que entendié perfectamente uno de los aspectos
intrinsecos del clasicismo musical: el contraste como factor determinante
de la forma. Es pertinente recordar que la sintesis formal del estilo clésico
necesariamente incluye el contraste como elemento determinante. Como
apunta Charles Rosen: «la manera mds simple de resumir la forma clésica
es considerando a ésta como la resoluciéon de fuerzas contrarias» *'. Por
supuesto -como el mismo Rosen apunta- pareceria que es mds interesante
encontrar el contraste dentro de un mismo tema, como sucede infinidad de
veces en Haydn o Mozart (1756-1791). Mas no por ello deja de sorprender
el que Elizaga recurra en la obra que nos ocupa a la utilizacién de dos temas
adversos, procedimiento que refuerza la naturaleza propia de cada uno de
los temas por medio de su constante oposicion.

Por otra parte, no hay que olvidar el hecho de que la gran mayoria
de los juegos de variaciones en Haydn, Mozart y Beethoven incluyen al
menos una variacién en el modo opuesto y que, al momento de presentarse,
el contraste no se limita a un cambio de modo o tonalidad, sino que su
escritura busca otras caracteristicas diferentes -texturas o tempi diferentes-
como pueden ilustrarlo la gran mayoria de variaciones clésicas, entre ellas
las famosas variaciones K. 265 de Mozart sobre Ah, vous dirai-je, Maman:

Var, VIII
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Ejemplo 1. W. A. Mozart, /2 Variaciones K. 265, variacion VIII

** Charles Rosen: The Classical Style, Haydn, Mozart, Beethoven, London. Faber, 1976, p. 83.



Por supuesto, es posible apreciar cambios similares en la escritura de
los dos temas de Elizaga que conforman estas Variaciones, pues no s6lo hay
un juego entre los modos menor y mayor, sino también una escritura diver-
sa. Mientras el primer tema es uno de motivos cortos y concisos, el Trio se
caracteriza por la amplitud de su linea melddica (cf. ejemplo no.4).

Del ctimulo de fuentes posibles, existe otro juego de variaciones que
quizds conocié Elizaga y que llama la atencién particularmente. Se trata de
las Seis Variaciones en Fa mayor opus 34 de Beethoven: seis variaciones
-cada una sobre una tonalidad distinta- que siguen un esquema de terceras
descendentes: v.g. Re mayor, Si bemol mayor, Sol mayor, etc.
Curiosamente, al llegar a la quinta variacién, Beethoven no la escribe en
Do mayor sino en Do menor, agrega la indicacién Marcia y nos entrega un
fragmento que recuerda inevitablemente al primer tema utilizado por
Elizaga -en cuanto a textura, tonalidad y ritmo se refiere- con todo y su

cardcter lagubre (cfr. inicio del Andante higubre de Elizaga):

Marcia
Allcgretio
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Ejemplo 2. L. v. Beethoven, Variaciones Op. 34, variacion V.

No deja de ser interesante que en esta misma variacion se encuen-
tren otros elementos utilizados por el maestro michoacano, por ejemplo el
uso de los treintaidosavos, cuyo previsible objetivo es causar un contraste
con el tema original y con el primer motivo de la misma variacién, crean-
do asi esa inconfundible tempestad pianfstica sine qua non de la escritura
beethoveniana (vid. ejemplo anterior). La tempestad continta en
Beethoven durante la segunda parte de la misma variacion, y deviene un
pasaje cuya escritura Elizaga sigue de cerca en su tercera variacién menor

(cfr. p. 42 ).

Ejemplo 3. L. v. Beethoven, Variaciones Op. 34, variacion V.

Sin duda, el desplazamiento de acentos que da forma a la segunda
de las variaciones menores constituye otro de los elementos mas singulares
utilizados por Elizaga. En este sentido, hay que senalar que dicho recurso
también es explotado por Beethoven en la tercera de las referidas varia-
ciones opus 34, entre otras obras.

Pasemos ahora a la cuestién de los «adomos géticos». Si bien el tér-
mino utilizado por Elizaga es poco afortunado, él mismo nos hace saber la
estilistica de sus ornamentos al través de las Variaciones, misma que no
difiere en absoluto de lo que conocemos sobre la ornamentacién clésica. En
términos estilistico-musicales esto significa una reaccién contra el estilo
rococd, quizds identificado por Elizaga como «gético» por compartir una
cierta exuberancia ornamental. Por lo demas, ;no son las variaciones una
forma de ornamentaciéon gradual y dosificada por el propio autor? Elizaga
asi parece sentirlo, guardando para algunas variaciones las profusiones de
cardcter pianistico -que en si mismas recuerdan més que nada a Beethoven-
mientras que la linea lirica del trio -que por cierto, podria ser la de
cualquier cavatina de Il Mondo della luna, de Lucio Silla o incluso de Il bar-
bieri di Siviglia- es adornada en la segunda variacién mayor con cuidado,
poco a poco, evitando cualquier barroquismo y guardando siempre la
amplitud de su linea, magnificamente subrayada por los saltos del tercer
compds en el Trio:
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Ejemplo 4. Mariano Elizaga, Variaciones, Trio.

Pese a que es posible encontrar para estas Variaciones un sinniimero
de correspondencias con el repertorio europeo de finales del siglo XVIII,
creo que bastan los comentarios anteriores para fundamentar la utilizacién
del término «clasico» al referirse a la obra aqui presentada, asi como para
ilustrar -de manera general- las principales caracteristicas de la obra en
cuestion “. Por lo demds, la composicién nos habla por si misma. Y nos
cuenta de un pianista capaz, de un maestro michoacano de gusto clasico y
delicado, y sobre todo, de un tiempo sonoro que hasta hace poco nos era
desconocido *. :

Ricardo Miranda, marzo de 1994.

* No es posible hacer ninguna comparacién entre estas Variaciones y otras obras de Elizaga, ya
que la dificultad de acceso a ellas y la visién fragmentada de la obra de Elizaga en su totalidad
hacen casi imposible un ejercicio semejante. Por lo demas, la obra es un ejemplo tipico en el
manejo de recursos de variacion propios de su época y ampliamente documentados.

** El presente trabajo se ha enriquecido con las sugerencias de distintos colegas a quienes agradez-
€0 sus comentarios y aportaciones; Karl Bellinghausen, Consuelo Carredano, Eduardo Contreras
Soto, Juan Jos¢ Escorza, José Juan Hemniindez, Jos¢ Antonio Robles, Aurelio Tello v Yulia
Vishnevetskaya
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Andante lagubre

Ultimas variaciones

a la tierna memoria de la senorita Da. G. G. de G.

D. Mariano Elizaga
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Nota sobre la edicion

Al realizar la presente edicién se ha seguido de manera
cuidadosa el texto original. Sin embargo es pertinente aclarar que,
con el propésito de facilitar la lectura, ciertos fragmentos han sido
llevados de una clave a otra. Todos los signos agregados o cambiados
por el editor se encuentran entre corchetes y se enlistan a conti-
nuacién junto con las discrepancias de lectura y otros apuntes sobre
ciertos fragmentos en particular. Lo anterior, con el propdsito de
que el intérprete -al comparar ambos textos-, pueda formar su pro-
pio criterio respecto a la interpretacién de esta partitura. Por tratarse
de un estilo de composicién ampliamente conocido, se ha preferido
dejar la edicién sin ningin tipo de sugerencias respecto a dindmica,
fraseo o tempi, dejando éstos en manos del ejecutante.

Compas Comentario

4. En el original, la nota Sol (3er. tiempo, m.i.) pareceria
un ornamento. Sin embargo era practica comin du-
rante los siglos XVII y XVIII escribir asi un sélo dieci-
seisavo (véase bibl. Howard Ferguson: Keyboard
Interpretation, p. 121).

1. En el original la nota Do (22 tiempo) va precedida de
un signo que parece ser un becuadro.
10y 12. El tipo més pequefio de las escalas de la mano izquier-

da en la edicién original sugiere que éstas son un orna-
mento. Sin embargo, aqui han sido dibujadas sin la
distincion implicita y que bien podria obedecer a una

11.

19.

24.

28.

32:

enmienda posterior en la plancha original. Ademas,
respetando la direccion ascendente de la escala, se su-
giere alterar las notas La y Si.

El valor de la nota Sol (ler tiempo, m.i.) ha sido cam-
biado ( & por . ) de acuerdo con la figura del com-
pds anterior.

Las figuras ritmicas de este compas han sido homolo-
gadas (cfr. original).

Vid. nota al compas 32.

Siguiendo la l6gica de figuras semejantes en los com-
pases 25, 26 y 89, se ha invertido la figura ritmica del
original en el ler. tiempo de este compds.

El Trio presenta una de las interrogantes mas dificiles
de resolver en el original. La repeticién regresa a un
primer tiempo y no a una anacrusa, lo cual implica dos
posibilidades: leer el texto literalmente o desplazar la
barra de repeticién en el compds 24. Se ha seguido
esta dltima opcién realizando los cambios de ritmo ne-
cesarios (dos tresillos en vez de seis octavos en la mano
izquierda). Estos cambios dan cabida a la divisién en
grupos de tres que se aprecia en el original y que cons-
tituye, a juicio del editor, un argumento a favor para
realizar los cambios sefialados. Cabe sefialar que en la
presente edicion se han agregado las indicaciones fal-
tantes para dar al tema y a cada variacién las repeti-
ciones y anacrusas necesarias, (cfr. compds 88),



64.

66 v sig.

13.

80.
84.
87.
88.

89,90 y 92

alterando la distribucién original cuando esto ha sido
necesario. Finalmente, es necesario llamar la atencién
sobre el hecho de que este es, en todo caso, un trio sui
generis, pues entre otras cosas no indica un da capo
como sucede con los trios clasicos.

Se han anadido dos notas en el dltimo tiempo de a-
cuerdo a lo que ocurre en el compias 31 del original.
La agrupacion en pares que Elizaga escribe en su edi-
cién ha sido substituida por grupos de cuatro dieci-
seisavos, respetando las ligaduras originales.
Obviamente, la partitura original se equivoca en el
valor asignado a las notas del dltimo tiempo (mano
izq.). Errores semejantes ocurren en el compas 80, al
principio de la tercera variacién menor (compas 96) y
en el antependltimo compis de la dltima variacién.
Seguramente Do y no Re como indica el original (il-
tima nota del compas).

Vid. nota al compés 73.

Si-Re (4° tiempo, m.i.) como aparece en el tema.
Guardando la linea original del tema se ha sugerido
Fa # y no Fa 5 al comienzo del dltimo tiempo (m. d.).
Se ha anadido un tiempo de anacrusa que no aparece

en el original.

Se han agregado la indicacién de tresillo (c. 89) y la
ligadura a las primeras figuras de los compases 90 y 92
(cfr. compis 28).

93
94.

96.
99-102.

101.

108

109.

119.

133.

138 y 139.

142.
144.
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La nota que aparece en el original (primer tiempo) ha
sido substituida por Sol.

Tanto el agrupamiento de las notas como los silen-
cios indicados originalmente han sido reordenados.
Vid. nota al compas 73.

Se han cambiado de clave algunas de las notas que
en el original aparecen en la m. i.

Se sugiere afiadir un Mi ? (ler. tiempo m. d. para re-
solver el Fa del acorde anterior (cfr. compases 108-
109).

En el segundo tiempo del original se indica -equivo-
cadamente- La§.

Seguramente las notas escritas en el tdltimo acorde
son erréneas y han sido cambiadas de acuerdo a la
secuencia arménica original del tema.

Se han respetado las alteraciones originales (4° tiem-
po, m. d.) aunque es posible substituir Re # por Re §
y Mi # por Mi § respectivamente.

Do # (2° tiempo, m. i.) y Do & (4° tiempo, m. i.) res-
pectivamente, segin armonia del tema original.

Tal y como aparecen en el original, las tres dltimas
notas de este compds y la primera del siguiente son
-evidentemente- erratas.

Sol y no La como indica el original.

Vid. nota al compas 73.
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