““\DOS

CULTURA |

SECRETARIA DE CULTURA

= INBA

Repositorio de Investigacion y Educacion Artisticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes

CENIDIM

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Como citar este documento:
Campos, Rubén M., El folklore musical de las ciudades: investigacién acerca de la musica
mexicana ara bailar y cantar. Publicaciones de la Secretaria de Educacion Publica, reimpresion
facsimilar [1930], México: Conaculta, INBA, Cenidim, 1995, 457 p.



RUBEN M. CAMPOS

EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES

INVESTIGACION ACERCA DE LA MUSICA MEXICANA
PARA BAILAR Y CANTAR

IN'‘A IN2A

OBRA INTEGRADA CON 85 COMPOSICIONES PARA PIANO
CUYAS MELODIAS ESTAN INTACTAS

PUBLICACIONES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
v TALLERES LINOTIPOGRAFICOS "EL MODELO"
MEXICO, 1930.



CeNIDIM
BIFUSION



Campos, Rubén M.

El folklore musical de las ciudades:
investigacion acerca de la misica mexicana
para bailar y cantar / Rubén M. Campos.
México: CENIDIM, 1995.

457p. il : (150p. de partituras); 23 cm.

Facsim. de: Publicaciones de la Secretaria
de Educacion Piblica, 1930.

1. Miusica Folklorica Mexicana 2. Miisica
Popular Mexicana. I.T.

ML 3570 728.626872

DR © de la presente edicion:

Instituto Nacional de Bellas Artes/

Centro Nacional de Investigacion, Documentacion
e Informacién Musical Carlos Chavez

Centro Nacional de las Artes

Av. Rio Churubusco esq. Calz. de Tlalpan s/n
Col. Country Club

04220 México, D.F.

ISBN 968-29-8649-4

Impreso en México
Printed in Mexico



EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES



ot




RUBEN M. CAMPOS

EL FOLKLORE MUSIGAL DE LAS CIUDADES

INVESTIGACION ACERCA DE LA MUSICA MEXICANA
PARA BAILAR Y CANTAR

OBRA INTEGRADA CON 85 COMPOSICIONES PARA PIANO
CUYAS MELODIAS ESTAN INTACTAS

PUBLICACIONES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
TALLERES LINOTIPOGRAFICOS "EL MODELO"
MEXICO, 1930,



OBRAS DEL AUTOR
PUBLICADAS:
El folklore y la misica mexicana.
El folklore literario de México.
El folklore musical de las ciudades.

EN PREPARACION:

La miisica popular mexicana de hoy.

Propiedad artistica y literaria asegurada por el autor.



INTRODUCCION

El arte musical sigue hoy otras direcciones, tanto en la miusica docta como en la masica
popular: y ciertamente no se sabe ain cual sera aquella que predomine entre las tendencias mo-
dernas. tanto en la musica compuesta para las multitudes, como en la misica compuesta para
las minorias. Pero la musica que ha existido en un pais es un documento que debe recoger
el historiador para presentarlo como elemento integral de la cultura de un pueblo. Ha lle-
gado ¢l momento de que se admita el concepto de que el historiador no es ya solamente el cro-
nista que sigue la cronologia del tiempo. dividido en tantas etapas cuantos conductores de hom-
bres han asumido el poder. ya sea por dinastias hereditarias, o por elecciones populares. o por
revoluciones. Los pueblos que acuden a este ultimo procedimiento son aquellos que no se re-
signan pasivamente a la esclavitud, sino que sacuden yugos en una pugna perpetua por la li-
bertad. Uno de estos pueblos inquietos y viriles es el nuestro.

La musica obedece a esa inquietud constante del caricter mexicano. Desde luego hay que
deslindar la nacionalidad en dos grupos bumanos: el inmenso grupo en el que predominan las
caracteristicas aborigenes y que aun no evoluciona; y el grupo menor de las ciudades que se ha
incorporado a la cultura universal. E| primero ha quedado musicalmente estacionario en los
sones guiadores de las danzas indigenas. El segundo ha asimilado las formas y los procedi-
mientos artisticos del arte universal, por imitacion antes de ser educado técnicamente. y por
educacion disciplinada mas tarde, hasta lograr concurrir con su ciandida eflorescencia primuli-
cea a la produccion musical universal.

Al estudio de este grupo musical es al que se dedica este libro. La musica popular de las
ciudades tenia necesariamente que ser una ingertacion de la musica de las ciudades europeas. Ha-
ce un siglo que las ciudades norteamericanas no tenian influencia sobre las nuestras: en materia
musical seguian la corriente europea, y sus bailes y su musica popular eran aires musicales com-
puestos a la manera europea. Los viejos aires que son populares ain en la Unién. comprue-
ban este aserto. A medida que aquellas cindades adquirieron personalidad propia. surgio su
musica nacional, que no es ciertamente el jazz. sino una mausica que tienc un caricter peculiar
bajo sus modalidades raciales. De la misma manera la musica nuestra, nacida bajo la influen-
cia de la musica europea de las ciudades. tenia que presentar idénticas caracteristicas de movi-
miento y de ritmo. En cuanto a la parte melodica, presumimos que desde mediados del siglo
pasado se revelo una vena melédica propia en nuestror musicos, que se pusieron a componer
bailes imitativos de los bailes europeos. —danzas. schottisch, valses. mazurcas, polkas—, en el
movimiento y en el ritmo. pero con melodias diferentes y por tanto originales.

La masica folklorica rural es la misma de antano, porque el pueblo rural sigue bailando
al aire libre el jarabe nacional en sus diversos pasos. Pero la masica de las ciudades sigue la
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moda y las influencias extrafias, lo cual no es un atraso sino un movimiento evolutivo de asi-
milacién y por tanto de incorporacién a la cultura universal. Asi, cuando en Europa se bai-
laban las danzas enumeradas, se bailaron en México, y hoy que se bailan los nuevos bailes ame-
ricanos en todo el mundo, también se bailan en México.

El acopio de danzas folkléricas que hoy publicamos esti espigado entre las composicio-
nes para baile de la segunda mitad del siglo XIX.

No hemos podido obtener misica mexicana de la primera mitad de la centuria pasada,
porque no existen archivos musicales nacionales ni particulares y porque la musica que se com-
puso entonces quedé inédita, ya que no habia aiin imprentas ni litografias musicales en Meéxi-
co. La tipografia musical fundada por Rivera y Rio en la ciudad de Meéxico a mediados
del siglo XIX, no fué utilizada para propagar la misica vernicula y duré pocos anos. La pro-
duccién musical europea era desconocida en sus verdaderos valores. Los primeros musicos que
llevaron la misica de Beethoven al interior de la Republica, fueron el pianista vienés Henri Herz
y el violinista holandés Franz Coenen. La mausica de Chopin fué dada a conocer por el pia-
nista y compositor mexicano Tomis Leon, por los anos de 1868, y tocada por los pianistas
del Conservatorio hasta 1890. La musica tocada en conciertos y audiciones familiares era la
de los pianistas transcriptores de aires de operas italianas o compuestas a la manera italiana. Pe-
ro el arte de tocar el piano estaba en la infancia en la capital, y en embrion en las ciudades de
la Repiiblica; y no habiendo maestros de piano que ensciaran la técnica para tocar musica poli-
fonica, no se tocaban sino melodias sencillas que hacian estacionaria 1a misica melddica.

Solamente las orquestas tocaban en las iglesias obras que aunque esencialmente melodicas,
eran a veces de una belleza indudable, como la popular misa de Saverio Mercadante. Los com-
positores mexicanos compusieron entonces misas, versos de maitines, oficios sacros y copiosa
produccion de misica para baile, el folklore musiral de las ciudades, del que hemos espigado la
pequenia coleccion que integra este libro, y que pertenece en su mayor parte a una region de la
Repiblica a donde era imposible que llegara hace medio siglo la cultura musical europea. Puede
afirmarse que de produccion musical hecha a la manera europea sélo tiemen esas pequefias pie-
zas el movimiento y el ritmo. Claro que tienen parecido con aquellas, como tienen aire de fa-
milia lIos miembros que la integran, aunque sean parientes retirados, o como la filiaciéon racial
de un grupo étnico los pueblos que lo integran. Pero de esta similitud a decir que sean co-
pias de aquéllas, hay mucha diferencia, 1a que hay entrs las rosas de un rosal: son todas seme-
jantes y ninguna igual a otra.

Hay que investigar por qué nuestras ciudades eran, hasta antes de la Revolucion de 1914,
tan alegres y tan amigas de las fiestas, y especialmente del baile. Es innegable que nuestro pais
es uno de los mis turbulentos de América. Desde que México se hizo independiente, una in-
quietud perpetua ha hecho de la politica 1a ocupacion favorita de una minoria inculta, pues a
medida que un hombre se cultiva, tiende a vivir por su propio esfuerzo, sin necesitar de las
turbas para encumbrarse. Pero esa minoria, con ser la mas poderosa, es insignificante en nime-
ro si se la, compara con la mayoria de las gentes que no tienen nada que ver con la politica. Esas
gentes pueblan las ciudades lejanas y ajenas al fermentar de la metrépoli, ¥ en un pais con in-
dustrias apenas nacientes y con vias de comunicacién apenas trazadas, las ciudades y las peque-
nas poblaciones han permanecido estacionarias, ya que han estado constituidas por agricultores
en un pais esencialmente agricola. [Estos se han dividido durante un siglo en propietarios de
tierras y en medieros que alquilaban esas tierras, por una parte, y por la otra en jornaleros que
trabajaban de ‘‘sol a sol’* las tierras ajenas. Los peones vivian en las rancherias de las ha-
ciendas; pero los medieros tendian a vivir en poblaciones que gozaban de ciertas comodida-
des, y los propietarios tenian siempre casa puesta en las cindades. Ahora bien, estas gentes,
que no conocian los placeres de la metrépoli que vive en una vorigine de diversion perpetua,
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contentibanse con bailar, hoy en una casa, manana en otra, en una familiaridad patriarcal. Una
paz férrea, sostenida por destacamentos de fuerzas rurales y federales estacionados en toda la Re-
publica, permitia a las familias consagrarse a divertimientos honestos, de los que el nervio era
la musica compuesta para bailar, para solaz del movimiento ritmico en una tierra donde no
habian aparecido todavia los deportes de los juegos norteamericanos, y que tenia solamente los
ejercicios hipicos de los charros, montar, lazar, colear las reses en plena carrera, y el baile. La
autoridad sostenida por la fuerza vigilante y hecha temer por la justicia administrada implaca-
blemente. mantenia el orden inalterable en las ciudades y las villas, pues en los pueblos peque-
nos en que el juez de paz —funcionario creado por los aztecas— era el irbitro en todas las
disputas. rara vez era perturbado el orden a causa de las invasiones de gentes armadas en mo-
vimientos de rebelion. Asi permanecio el pais hasta el ano memorable de 1914.

“Las revoluciones de antafio eran juegos de nifios comparadas con la de hoy’’ —nos decia
el viejo autor de Algunas camparnas, Ireneo Paz, en el colmo del asombro, cuando la Revolu-
cion Constitucionalista saco de guicio a toda la Republica.

Puede afirmarse que entonces desaparecio la antigua vida mexicana, porque el mejora-
miento de las mayorias implica siempre el derrocamiento momentianeo del bienestar, en todas
las clases sociales. La inquietud de las minorias de la accion dio al traste con la vida de es-
tancamiento de la Repuablica, y en la catistrofe social desaparecieron los placeres que eran el bo-
tin de la minoria terrateniente, obtenido a expensas del trabajo de las mayorias explotadas.

Era justo salvar del naufragio la muasica popular de las cindades, aunque fuese en minima
parte, la que flotaba en la memoria de un reverenciador del pasado, ya que ella es ¢l fruto de esos
seres desvalidos que son los musicos de las ciudades, hijos del pueblo, cigarras sonoras del es-
peso bosque de picas que ha asolado a nuestro pais durante un siglo. Ellos entran a la van-
guardia de los ejércitos victoriosos y son los altimos en sentarse a la mesa, porque primero han
alegrado el festin de los vencedores. Son los tanedores de la alegria, de la vida hecha fiesta, y
aun cuando estén cayéndose de suefio o hayan enterrado a su felicidad, como el Gaitero de Gijén
de Campoamor, su destino es tocar y tocar, sin mostrar cansancio jamas.

En la antigua Tenochtitlin, el tocador de teponaztli iba por los canales en su barquichue-
lo que conducia un experto y agil iemador. tocando infatigablemente. percutiendo con sus dos
bolillos el instrumento sonoro para llamar al pueblo a fiesta. A su llamado desperraba la gran
ciudad lacustre, banibase de prisa y vestiase y adornibase vistosamente para acudir a la fiesta
en la inmensa plaza mayor. Alli se bailaba en a:titudes que los tlacuilos pudieron sorprender
con sus pinceles sobre los codices de papel de maguey. y se cantaba con entonaciones perdidas
para nosotros, puesto que no fueron consignadas en notas musicales. Para que los mexicanos
pudieran hallar una escala en que cantar sus penas y sus alegrias, pasarian trescientos afios, hasta
que el alma de la raza hallara su modalidad propia en la escala universal del alma universal de la
misica europea. Heredo las entonaciones quejumbrosas de la masica hispano-irabe que hoy son
celebradas como las mis hermosas del mundo latino, por el arte exquisito en que las han mode-
lado sus insignes folkloristas Albéniz y Granados y que ha culminado en las Siete Canciones Es-
pariolas de Falla, que subordinando el procedimiento artistico modernisimo a la belleza folklo-
rica de los cantos verniculos. ha senalado un punto de partida hacia un nuevo arte, revelado por
Debussy en su maravillosa Soiree dans Grénade.

Nuestros humildes ripsodas musicales no sabian de estos refinamientos, y cantaron como
cigarras al sol. como pijaros de paso. aglutinando dia a dia, y llevando en el pico blasonado
con el gorjeo el botoncito de limo fresco para construir el tosco nido de la musica mexicana.
Los primeros constructores anidaron y sus hijos crecieron y volaron, se dispersaron por la vida.
Pero cada uno de ellos aportaba a su vez su pequefia contribucion al nido natal; y dia llega-
ri en que los compositores vayan a buscar ese nido vernaculo para ver si las nuevas crias han
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emplumado y cantan los cantos de antafio. A los cantos se los llevo el viento. Pero hubo al-
guien que los oyé, que los guardé en su memoria medio siglo, y que ha querido dejarlos con-
signados en estas paginas como un eco del pasado, como un testimonio de que el nido verniculo
ba empollado nuevos miisicos populares, los que si han enmudecido momentaneamente al cam-
biar de pluma con la irrupcion del jazz, esperan la primavera folklérica de un arte nuestro,
como los espafioles esperaron durante siglos el surgimiento de sus insignes folkloredas para en-
cumbrar su arte a los astros.

Tarea grata ha sido para el recolector volver a los anos felices de la infancia para espigar
en su memoria los cantos nunca mas oidos. Ha vuelto a ver en su evocacion de otro tiempo
las salas de provincia henchidas de muchachas bailadoras, y en el ambiente de fiesta ha oido
otra vez las dulces melodias verniculas, compuestas por musicos de los que ya entonces no se
conocia el nombre. Pero la dulzura de las melodias era tan cara a su corazon, que ha venido a
reconfortar el otono de su vida. El recolector no ha querido consignar solamente la produc-
cion musical que oyo en su infancia, sino que ha espigado bellas melodias oidas a través de los
amos, que han gozado de popularidad entre nuestro pueblo, a veces largo tiempo, y que si han
sido compuestas por musicos que como Felipe Villanueva —indio puro— han estudiado el arte
de la musica, ban sido popularisimas en México. El que un canto vernaculo esté bien escrito.
no quiere decir que haya sido escrito para una aristoctacia musical. Si es bello melodicamen-
te, es bello para todo el mundo; y si ademas esta bellamente escrito hard que el que lo escucha
no vuelva a oir con agrado el mismo canto mal y rudimentariamente armonizado. La ley del
buen gusto es dichosamente inexorable, puesto que hace la cultura de los pueblos; en tanto que
el salto atris, el retorno al arte primitivo inventado por guienes no tienen una base melddica de
donde partir hara estancar entre ellos un arte falso que no tendri el alma de la raza, que no ten-
drd esa alma que esti viva, que canta en las melodias verniculas nuestras, y no serd sino una
copia de procedimientos experimentales de sensaciones nuevas, que no tienen nada que ver con el
folklore.

Nuestra misica vernicula es parte integrante de nuestra cultura artistica europea y esti con-
sagrada por la sancion mundial como miisica mexicana. [Feliz el recolector, si ha logrado com-
probar con la recoleccion folklorica que integra este libro, que los mexicanos de otros tiempos
ban compuesto miisica tan bella como la misica europea!

RUBEN M. CAMPOS.
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LA CULTURA MUSICAL MEXICANA EN EL SIGLO XIX.

Cuando vemos la copiosa eflorescencia musical de ejecutantes, cantantes, concertistas y
compositores de todos los géneros de misica, en los primeros treinta afos del siglo XX, no nos
imaginemos que esa eflorescencia ha brotado esporidica, como por arte de sortilegio, en una sel-
va que hace treinta anos fuese un paramo. Ninguno de los preparadores musicales de fines del
siglo pasado podria pavonearse de haber descubierto un filon de oro virgen en el corazén de ro-
ca de la raza, y haberlo explotado por su solo poder de taumaturgo, como un brabmin hace
germinar una semilla, crecer el arbusto y cubrirse de flores, todo en un dia; o arrancar la pepita
de oro puro, lavada y resplandeciente. del corazén de la roca, como se recoge del torrente acarrea-
dor y pulidor.

La coltura musical que presenciamos hoy, es obra de un siglo. Cien afios se han necesita-
do para que haya germinado, arraigado, crecido y florecido la misica en nuestro pais; y para
esto ban sido precisos dos factores: la organizacion musical del alma de la raza mexicana, y la
audicion constante, durante un siglo, de musica europea. Los que quieren hacer surgir una
musica autéctona de un pais sin musica aborigen, pero cultivado por largo tiempo con la audi-
cion y la ensefianza de la musica que durante el siglo XIX privo en el mundo musical, no tie-
nen en cuenta que es una tarea que habri que emprenderse sin material propio, desde los cimien-
tos; y por tanto, ya que repudian el arte europeo, tendrin que inventar uno para presentarlc
como propio, puesto que no hay tradicion musical aborigen, e irdin a buscar los elementos inte-
grales en otra musica, la hinda, la china, cualquiera de las que ban seguido siendo trabajadas en
el lugar de su origen por los miisicos técnicos y que esti viva en el pueblo en las formas tradicio-
nales populares; pero no en la musica aborigen mexicana que no existe.

La cultura musical nuestra es cultura europea. Hasta principios del siglo XIX fueron ex-
clusivamente espanoles los cantantes, bailarines, tonadilleros y ejecutantes de instrumentos mu-
sicales, propagadores de esa cultura. A partir de 1830 fueron cantantes, ejecutantes y bailari-
nes europeos, especialmente italianos, los continuadores de la propaganda musical. Por felices
circunstancias que no es nuestro fin investigar, los primeros artistas vagabundos que vinieron 2
México a principios del siglo XIX, trajeron a los demas, pues casi no habia afio en que no sc
abriese una temporada de Opera italiana, de ballet, de operetas, de zarzuelas, de entremeses )
tonadillas, que a veces duraba todo el afio; y frecuentemente los artistas permanecian aqui lar-
gos afios, en la tierra de las revoluciones, aun cuando fuese en periodos tan terribles como Ia
época revolucionaria de 1840.

Habia inmigraciones de musicos, cantantes, comicos, a veces verdaderas celebridades euro-
peas como los tenores Manuel Garcia y Enrique Tamberlick, los violinistas Enrique Vieux-
temps y Guillermo Vallace, el arpista Charles Bochsa, las primadonnas Anaida Castellan
Balbina Steffenone, Enriqueta Sontag, Napoleona Albini, Adelina Patti, el contrabajista Botte-



12 RUBEN M. CAMPOS

sini, el pianista Henri Herz y muchos otros. Vivian en México en sociedad, huéspedes de la
vieja hospitalidad mexicana que los invitaba a sus fiestas, los agasajaba publica y privadamente,
tomaba parte en los conciertos dados por ellos, como puede verse en las siguientes notas com-
probatorias de nuestros asertos, exhumadas en copiosas informaciones de los archivos de los tea-
tros de México hace medio siglo por don Enrique de Olavarria y Ferrari, honorable historiador,
notas que hemos extractado de esas copiosas informaciones y de los diarios mexicanos de la épo-

_—m—

La Primadonna Enriqueta Sontag.

€a, para no consignar sino lo esencial respecto de las personalidades musicales que vinieron a
nuestro pais en el siglo XIX, y de los artistas nuestros que surgieron como cantantes o como
concertistas o ejecutantes de conjuntos.

Frecuentemente, como aparece en las notas, cantantes y ejecutantes mexicanos tomaban
parte en las funciones teatrales y en los conciertos, circunstancia que revela un adelanto verda-
dero, puesto que los cantantes europeos no se desdefiaban de que los mexicanos alternasen con
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ellos en la escena, y los concertistas enropeos permitian gustosos que los artistas mexicanos toca-
ran y compartieran con ellos su triunfo.

La misica popular nuestra obtuvo por aquellas épocas su aceptacion y consagracion en los
programas de conciertos, pues aparecen varios sonecitos, que adn estin vivos hoy, en los nime-
ros de violinistas y pianistas eminentes; y la frecuencia con que eran tocados quiere decir que
fueron del agrado de los auditorios y de los ejecutantes.

Desde los primeros anos del siglo XIX, y por tanto bajo la dominaciéon colonial, habian
hecho ya su aparicion en piblico, entre los tonadilleros, uno que otro sonecito mexicano, qur
por su estructura musical y por su letra diferencidbanse de las tonadillas, las cuales eran coplas
de versos de arte menor mezclados como en las seguidillas, y en las que se cantaban unas veces
asuntos amorosos y otras asuntos de oportunidad: irdnicos y humoristicos desahogos del pue-
blo en los dias tremendos de la larga revolucion de Independencia.

Esta fué la consagracion de la primera eflorsscencia de nuestro folklore musical, en los
teatros en que se representaban obras teatrales espanolas y que, sin duda por imitacion a la mo-
da de la Metrépoli, alternaban con tonadillas, seguidillas, boleras, minuetos, polacas y otros aires
cantados y bailados. a veces por una persona, o por dos o por toda la farindula de cantantes y
bailarines sostenidos en los teatros para amenizar los intermedios. Las representaciones variadas
en las que se representaban petipiezas comicas y bufas v sc cantaban y bailaban los aires espa-
fioles musicales en aquel tiempo en privanza, se llamaban follas, lo cual equivale a las varieda-
des de hoy, y eran como un paréntesis abierto en la representacion de comedias y dramas. Hemos
dejado a continnacion la enumeracién de algunas de esas comedias en las efemérides exhumadas,
para dar una idea de la cultura mexicana, en los primeros afos del siglo XIX, pues como po-
dra leerse, se representaban piezas teatrales de los grandes comedidgrafos espafioles antiguos o de la
época.

A partir del triunfo de la Independencia, en que desaparecieron las comedias espanolas de
los escenarios mexicanos, hemos reducido esta exhumacién a los especticulos teatrales de operas
v de zarzuelas, pues si hubiésemos continuado la enumeracion de las obras dramiticas puestas en
escena en nuestra capital, la lista seria muy larga, puesto que constantemente habia companias
dramaticas que representaron todas las obras del teatro espafiol y muchas de los teatros italia-
no, francés e inglés en la expresada Gltima centuria. A la cultura literaria escénica tenia que
corresponder la cultura musical escénica, y por la lectura de las notas informativas se vera que
no estaba ciertamente muy atrasada la ciudad de México respecto de la misica de escena que
florecia en el mundo.

Poco a poco, sin embargo, se ven surgir desde principios del siglo pasado nuestros ejecu-
tantes de instrumentos musicales elevados al rango de concertistas, fenomeno que sorprende y
halaga a la par que funda la tradicion de buenos ejecutantes de que goza nuestra ciudad desde le-
janos tiempos. Desde la aparicion de los primeros macstros instrumentistas y la formacién de
las primeras orquestas, los directores de orquesta de las companias de opera comprobaron que
no era mecesario traer un numeroso personal de sonadores de instrumentos, puesto que agui ha-
bia buenos ejecutantes, y a esta reduccion de los presupuestos de las companias, ya de suyo nu-
merosas, se debio sin duda la frecuencia con que venian a nuestro pais.

La aparicion de un concertista extranjero en aquellos tiempos era como la aparicion de un
cometa en los espacios siderales. y por esto rara vez se verd consignado el nombre de algin in-
cigne artista en México. pues no habia entonces, como hoy, el éxodo de artistas europeos en
constante peregrinaciéon mundial. Por tanto, la aparicion constante de concertistas mexicanos
en los teatros, que aprovechaban la actuacion de una gran orquesta para tocar en puablico, era un
feliz presagio de la musicalidad de los mexicanos que logran vencer dificultades técnicas de alto
arte para abordar un concierto, que es un resumen de virtuosidad demostrativo de que se ha al-
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canzado un alto rango en el dominio de un instrumento, para hacerlo destacar victorioso en la
liza con una orquesta.

Poco a poco también se verd la aparicién de cantantes mexicanos en la escena: son los pri-
meros albores de un arte que no ha llegado al cenit en nuestro pais por numerosas circunstan-
cias, pero que esporidicamente ha tenido representantes dignos de quedar en la memoria de los
posteros, y uno de ellos es Angela Peralta, que alcanzo la cumbre de los grandes cantantes, en una

E]l compositor Luis Baca.

época en que el arte de cantar llegdo a su apogeo con los mas insignes cantantes que ha habido
en el mundo. La formacion de companias de opera y la formacion de grandes orquestas son fe-
noémenos que aparecen el primero extemporineamente y el segundo en la plenitud de la raza, razén
por la cual el primero desaparecié sin dejar huella, y el segundo subsiste a pesar de contratiempos y

vicisitndes que seria larga tarea enumerar.
Pero lo que si hay que fijar con jibilo, es la aparicion de nuestra musica vernacula desde
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los albores de nuestra nacionalidad: ¢l brote espontineo y vivaz del alma del pueblo hecha ma-
sica en los sonecitos que ascendieron desde luego a la consagracién del teatro, cantados por artis-
tas eminentes que gozaban de privanza en la corte virreynal mis fastuosa que habia entonces. y
2 la que la Metrépoli enviaba sus artistas predilectos, algunos de ellos cantantes de la cimara
real.

Después de los sonecitos populares vinieron las canciones y arias 2 la manera italiana, v
luego las Gperas hechas a la manera italiana también. imitaciones de los modelos del bell canto
que 2fo por afio venian a la capital; pero ninguna de estas obras subsiste, en tanto que los sone-
citos estin vivos, algunos desde aquellos lejanos tiempos. Hemos consignado en otro libro. en
notas musicales. cien de esos sonecitos oidos. ¥y hoy consignamos otro centenar de los bailes
populares que datan de la segunda mitad del siglo XIX, y que también podemos reputar como
nuestros, como producto neto de nuestro folklore, ya que aunque tengan el nombre de los bai-
les que privaron entonces, fueron compuestos por mexicanos, como los sonecitos de antano
fueron compuestos por mexicanos con nombres derivados del folklore espadol.

Notas extractadas de los archivos de los teatros de México, relativas a los especticulos teatrales
musicales y a las personalidades mis notables, cantantes. concertistas, directores de orquesta

¢ instrumentistas que vinieron a México, y a los artistas mexicanos que surgieron du-
rante ¢l siglo XIX.

(1805-1900)

La noche del martes 1* de octubre de 1805 se representé en el Coliseo de México, 1a come-
dia La Holandesa, “"con intermedios de cantado y representado.”’

La noche del 3 de octubre se representd en ¢l mismo Coliseo 1a comedia El Calderero de
San Germdn, ‘con intermedios de canto y baile.”

El viernes 4 de octubre se dié una Folla compuesta de las siguicntes piezas: 1. La forma
del sombrero.—2. Un loco hace ciento.—3. El pleito del pastor. De Cantado: unas boleras
por Andrés Castillo. obligadas a trompa por Don Antonio Salot. Tocé un concierto de violin
Don Andrés Ramirez “ciego de nacién, del mejor gusto.”” “El baile grande fué compuesto por el
Maestro Juan Medina”

En ¢l propio Coliseo se representd la noche del 6 de octubre la comedia Los Esposos reuni-
dos, “'una pieza de cantado y el baile del Escultor.”

La noche del B de octubre se representd en ¢l Coliseo una Folla compuesta de los siguien-
tes nimeros: De representado: 1. La hija embustera y la madre mds que ella.—2. Las astucias
desgraciadas.—3. El perfecto fingido. De cantado. Una aria obligada a trompa: nuevas boleras
con acompafamiento de dos guitarras y trompa, por Lola Munguia, José Estoracio y Juan Cas-
tillo. “De baile: El agraciado de los Negritos, a cuatro, y por grande uno de los mejores.”

El 11 de octubre se representd en el Coliseo l1a comedia Los dspides de Cleopatra, con sus
intermedios de cantado y representado.

El 12 de octubre se dié en ¢l Coliseo la siguiente Folla: De representado. 1. El chico y la
chica. 2. Donde las dan las tomen. 3. La cuenta de propios y arbitrios. De cantado. Unas bole-
ras nuevas acompafnadas de guitarras, por Don Andrés Castillo. y por ¢l mismo, Maria Dolores
Munguia ¥ Victorio Rocamora. el Sainete del Inglés y la Geditana, concluyendo con el famoso
terceto del Campanelo. Tocé ademis un concierto el violin primero de la Orquesta. Don Ma.
nuel Aldana. De baile. El agraciado del Zangenito, a cuatro: “‘v por grande ¢l de Adelaida de
Gaesclin, compuesto por ¢l Maestro Juan Medina.™
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El 14 de octubre se representé en el Coliseo la comedia Catalina II, Emperatriz de Rusia,
con sus intermedios de canto y baile.

El 15 de octubre se representé en el Coliseo la comedia No hay burlas con el amor, con
sus intermedios de cantado y representado.

El Diario de México del 16 de octubre publicé el siguiente comentario firmado el 13 por
Filomdsico: ‘‘Sefior diarista: sirvase V. aconsejar a D. José Manuel Aldana, primer violin de

El violinista Franz Coenen.

la orquesta del teatro, que se firme y llame Aldini, o Mr. Aldam, y se vista a la extranjera, o se
vista de mujer si quiere que le tiren onzas, cuando hace algin primor. Los que tienen oido
y alguna inteligencia, lo saben apreciar por lo que hace todos los dias; pero el mayor nimero
que solo tiene orejas, apenas oye con frialdad las delicadezas que ejecutéo ayer en el concierto
obligado de violin.”

La noche del 25 de octubre se celebré en el Coliseo el beneficio de Victorio Rocamora con
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la comedia El encuentro feliz, la opera comica en dos actos El filésofo burlado, de Cimarosa,
cantada por Dolores Munguia, Mariana Argiiello, Andrés del Castillo, y Rocamora. En el in-
termedio se bailo la Bamba a cuatro, y por fin de fiesta el de Adelaida de Guesclin, de Juan
Medina.

El 29 de octubre se celebro en el Coliseo, a beneficio de la bailarina Maria Guadalupe Ga- .
llardo, una Folla compuesta de los sainetes nuevos El soldado fanfarron y El celoso confundido;
unas boleras cantadas por Castillo y Rocamora y la tonadilla nueva El petimetre majo, que can-
taron la beneficiada y José Estoracio; y de baile las boleras por la citada y Juan Marani: La mo-
renita por la misma y José Maria Morales; y por grande el de Apeles y Campaspe, compuesto
por Juan Medina.

El 3 de noviembre se represento en el Coliseo la comedia El casamiento por razén de Es-
tado, en dos actos. El intermedio se cubrio con una tonadilla, y por fin de fiestas el baile El
desertor frances.

El 4 de noviembre, en celebracion del cumpleanios del Rey de Espana, se representé en el
Coliseo la comedia Federico II, Rey de Prusia. En los intermedios cantaron la tonadilla a tres
La novia astuta Lola Munguia, Castillo y Estoracio; y se di6é el baile Dido abandonada, del
Maestro Juan Medina.

El 8 de noviembre se di6 en el Coliseo una Folla a beneficio del bailarin José Maria Mo-
rales. Se ejecuté un juguetillo en que cantaron Andrés Castillo la polaca del Astrélogo; el
mismo con Lola Munguia ¥ Rocamora un gracioso terceto; los mismos con Rosalia Medina,
unas famosas boleras, dando fin con el sonecito de La chipicuarasa. De representado: Las astu-
cias de Merlin y el dormilén. De cantado. La tonadilla La casa de locos, por los dichos y Ma-
riana Argiiello, Lupe Gallardo, Estoracio y Luciano Cortés De baile. El minué afandangado por
Lupe Gallardo y el beneficiado; EI churripampli por los mismos y Ana Maria Zendejas y An-
tonio Medina; y por grande, Chaneta en la ciudad, compuesta por Don Juan Medina.

El 25 de noviembre se representd en el Coliseo, en la noche, la comedia lirica en dos ac-
tos: El extranjero, puesta en misica por Don Manuel Arenzana, Maestro de Capilla de la Ca-
tedral de Puebla de los Angeles.

El 2 de diciembre. en la noche, fué el beneficio del ‘‘galin de misica’’ del Coliseo, Victorio
Rocamora, con la siguiente Folla: De representado. 1. La maja majada. 2. El melodrama del
Negro sensible. 3. El soldado fanfarrén. De cantado. El terceto del Campanelo, por Lola Mun-
guia, Castillo y Rocamora. La tonadilla a tres La disputa de los amigos, por los mismos: y por
Castillo v Rocamora el dio Dos rivales en amor, compuesto por Don Manuel Arenzana, Maestro
de Capilla de la Catedral de Puebla. De baile. unas boleras por los sefiores Guadalupe Gallardo y
José Maria Morales, y por grande el baile Diana y Silvio, del Maestro Juan Medina.

En la funcion dada el 6 de abril de 1806 en el Coliseo, Lola Munguia y Luciano Cor-
tés, artistas mimados del pablico, cantaron la chistosa tonadilla El presidiario, y bailaron La mo-
renita las bailarinas Magdalena Lubert e Isabel Rendon.

La noche del 7 de abril de 1806 se represento en el Coliseo la comedia Buen amante y buen
amigo. En los intermedios canté una tonadilla nueva Timotea Esquivel, se bailé el bailecito
del Zanganitc a cuatro, Josefa Cirdenas, Luciano Cortés y Andrés Castillo cantaron la tona-
dilla a tres, Oros son triunfos; y Lupe Gallardo y José Maria Morales bailaron unas boleras.

La noche del 8 de abril se representaron en el Coliseo las comedias Cumplir dos obliga-
ciones y Duquesa de Sajonia. En los intermedios bailé el baile inglés Maria Isabel Rendén. Can-
té una tonadilla Juana Falbeta. Lola Munguia, Victorio Rocamora y Miguel Maya cantaron
la tonadilla Disputa de los amigos, y cantaron La bamba Lupe Gallardo, Magdalena Luber, Jose¢
Maria Morales y Juan Marani.
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La noche del 10 de abril se representé en el Coliseo la comedia Las victimas del libertinaje
y en los intermedios canté una tonadilla Josefa Cirdenas y Rocamora y Castillo cantaron la po-
laca a dio EI amor es dulce hechizo y el agraciado sonecito El bejuquito.

La noche del 11 de abril se estrené en el Coliseo la comedia EI Café, de Moratin, y en

los intermedios Inés Garcia canté una tonadilla; y Lola Munguia, Castillo, Francisco Saldana
y Miguel Maya cantaron la graciosa Tonadilla del Paje.

El compositor Cenobio Paniagua.

El 13 de abril se representé en el Coliseo la comedia El Duque de Pentiebre. En los en-
treactos Lola Munguia canté una tonadilla; Lupe Gallardo y Marani bailaron la Alemanda;
Inés Garcia, Castillo y Rocamora cantaron una tonadilla a tres y el sonecito del Rorro, a cuatro.

El 15 de abril se repitio la comedia de Breton El café y en los intermedios Inés Garcia

y Victorio Rocamora cantaron la tonadilla de La disputa de los teatros, y Lola Munguia, Maya
y Castillo cantaron la tonadilla de La dicha del oso.



EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES 19

La noche del 17 de abril se representé la comedia El casamiento por fuerza. En los interme-
dios Josefa Cardenas canto las seguidillas de Dos naves muy veleras y ‘‘un gracioso sonecito del
pais’”’. Lola Munguia, Castillo y Rocamora cantaron la tonadilla a tres El inglés y la gaditana
y el terceto del Campanelo.

La noche del 18 de abril se efectud en el Coliseo una divertida Folla en que se represen-
té la comedia Examen de cortejos. Inés Garcia canté una tonadilla. Lola Munguia y Francisco
Saldana cantaron la tonadilla del Cocherito Simon. Luciano Cortés ‘‘dijo el unipersonal de las
contradanzas'’, y Maria Dolores, Cristobal Flores, Mariano el Tezcucano y Felipe Baeza, “dies-
tros volatines, hicieron maromas diversas y dificiles suertes.”

La noche del 20 de abril se representaron la comedia EI café y el sainete del Tonto Alcalde
discreto. En los intermedios canté una tonadilla Maria Dolores Carpintero. Inés Garcia y An-
drés Castillo cantaron la tonadilla del Paje y las dos cunadas.

La noche del 22 de abril se representé la comedia Trampa adelante. En los intermedios
Inés Garcia y Victorio Rocamora cantaron la tonadilla Las manas de una casada; y Josefa
Cirdenas, Miguel Maya y Luciano Cortés cantaron la tonadilla La mujer disfrazada.

La noche del 23 de abril se represento la comedia en tres actos El galeote cautivo. En los
intermedios Timotea Esquivel canté una tonadilla; Lola Munguia y Cortés cantaron la tonadilla
del Zorongo.

La noche del 25 de abril hubo una Folla en que se representé la comedia La buena ma-
drastra. Inés Garcia y Rocamora cantaron unas boleras; Lola Carpintero canté una tonadilla;
Lupe Gallardo, Cecilia Ortiz, Jos¢ Maria Morales y Juan Marani cantaron ‘‘el agraciado sonecito
del Churripampli”’; Lola Munguia, Andrés Castillo y Victorio Rocamora cantaron la tonadilla de
La novia astuta.

La noche del 27 de abril, en celebracion del cumpleanos del Virrey de Nueva Espana, Don
José de Iturrigaray, se representé ‘‘la gran comedia de misica, titulada: La prudencia en la ni-
nez, y Reyna loca de Ungria, desempenando el papel de dama de cantado la Senora Maria Do-
lores Carpintero; el de galin Sr. Fernando Gavila y el de gracioso Sr. Luciano Cortés. En los
intermedios Lola Munguia canto una tonadilla, Isabel Rendon y José Maria Morales bailaron
el “minuet techet’”” y cantaron la tonadilla general de Los [ocos.”

La noche del 29 de abril se representé la comzdia El falso nuncio de Portugal, y en los en-
treactos Inés Garcia y Victorio Rocamora cantaron la tonadilla El petimetre y la patrona y Lola
Carpintero bailé una tonadilla.

La noche del 17 de mayo se representd la comedia La madre engariada y en los interme-
dios Josefa Cirdenas canté unas seguidillas; Lola Munguia y Andrés Castillo cantaron la tona-
dilla del Majo celoso y los tres cantaron el sonecito de La indita.

La noche del 3 de mayo se representd la comedia Entre bobos anda el juego y todos eran
fulleros. Inés Garcia canto una tonadilla y “‘el agraciado sonecito de Las negritas.”

En el mes de mayo se representaron en el Coliseo las comedias El Parecido en la Corte, El
buen labrador, El segundo Séneca de Espania, Amar después de la muerte, El Tuzani de la Al-
pujarra, El secreto a voces, El aguador de Paris, El Otelo, El hechizado por fuerza, El senorito
mimado, la zarzuela La Isabela, La Fulgencia, La Raquel, Sancho Ortiz de las Roelas, La viuda
generosa, Matilde de Orleim. En los intermedios cantaron y bailaron tonadillas, boleras y sone-
citos del pais los artistas citados antes. Entre los sonecitos aparece La jarana.

El 5 de junio de 1806 se representd en el Coliseo de México ‘‘el drama nuevo, heroico,
original, compuesto por un ingenio de este Teatro, Napoleén Bonaparte en el paso del Adige y
la batalla de Arcole. Se adorné con cuanto requieren sus vistosas escenas de perspectiva numerosa
comparsa francesa y alemana, trajes propios, misica marcial y vistosas evoluciones.”” En los en-
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Lz Primadonna Adelina Patti.
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treactos Lola Carpintero canté una tonadilla; se bailo el minuet techet, y Pepa Cardenas, Inés
Garcia, Castillo y Rocamora cantaron la tonadilla a cuatro, El trueque de los amantes.

En las siguientes fechas de junio se representaron en el Coliseo las comedias: 8 La Cecilia,
9 El bueno y el mal amigo, 10 El vinatero de Madrid, 12 La misantropia, 13 El Rey Demo-
fonte en Tracia, 15 La presumida y la hermosa, 16 Natalia y Carolina, 19 De la calle vendrd
quien de tu casa te echard, 22 El buen hijo o Maria Teresa, 23 El Montanés sabe bien donde
el zapato le aprieta, 24 EI licenciado Vidriera, 26 El Sol de Espana en su Oriente, 29 La Moza
del cdntaro, 30 El asombro de Xerez, Juana la Rabicortona. En todos los intermedios se can-
taron y bailaron tonadillas y sonecitos del pais. En un entreacto se bailé ‘“‘el minuet con-
got”’, la noche del 13.

En el mes de julio de 1806 se representaron en las siguientes fechas las comedias 1 Cuan-
tas veo tantas quiero, 3 La Emilia, 4 El Nuevo Mundo descubierto, 6 La escondida y la tapa-
da, 7 El Temistocles, 9 Folla. De representado. Las comedias A picaro, picaro y medio. El blan-
co por fuerza, escrita en este reino (Nueva Espana) y la que saco el premio segin se anuncio
en los papeles piblicos, la cual se ejecutard con el mayor esmero, trajes propios que pide y de-
mas necesario a su acierto. De cantado. Una tonadilla a solo por Inés Garcia, y otra a tres.
El Enfermo burlado entre Lola Carpintero, Luciano Cortés, Andrés Castillo. De baile. El mi-
nuet a conatro por Lupe Gallardo, Cecilia Ortiz, Morales y Marani.” La orquesta toco un con-
cierto obligado a flautas por los diestros profesores Don Matias Truget y don Manuel Basti-
da.” 10. El filésofo enamorado, 11 Fuego de Dios en el querer bien, 13 Cristobal Colon, dos
intermedios de cantado y el sonecito del Rorro, 15 El Conde de Olsbah, 18 Folla: Herir por los
mismos filos. La esposa amable. Los estudiantes petardistas. El sainete del Paje en la tinaja y
unas boleras por Rocamora y Lola Carpintero, acompanadas por don Cristobal Barrios, ‘‘profe-
sor habil en el dulce armonioso instrumento llamado dulzaina, acompanada de su respectivo
bajo.”" Baile. El sonecito de La jarana a cuatro y una alemanda a tres, por Morales, Marani y
Lupe Gallardo, 20. El Domine Lucas, sainete del Sapatintin, tonadilla por Lola Carpintero y
un sonecito del pais. 21. El negro y la blanca, 22 La Jacoba.

El 25 de julio: ““Bonaparte en Egipto y toma del Cairo, drama nuevo heroico en tre:
actos. Composicion moderna, arreglada a la historia publicada del Héroe. Adornarin sus visto-
sas escenas cuanto piden de numerosa Francesa y Mameluca, trajes propios, evoluciones. misica
militar y vistas del caudaloso Nilo, interior de la magnifica pirimide Cheops, y una gran plaza
de la ciudad conquistada.”” Entre actos. 1. Unas boleras obligadas de trompa por Andrés Casti-
llo. 2. El sainete de La disputa de dos amigos, por Dolores Carpintero, Miguel Maya vy
Victorio Rocamora; y el sonecito nuevo, nombrado La indita valerosa. Este programa se dié tres
noches. En los intermedios de todas las otras funciones se cantaron seguidillas, tonadillas, bole-
ras, polacas y sonecitos del pais.

En el mes de agosto se representaron las comedias: 2. El filésofo casado. 3. Mudanzas de
la fortuna. 4. El convidado de piedra. 5. Cortés en Tabasco. 7. “Un drama nuevo pastoril titu-
lado Pablo y Virginia. Avivari el buen gusto de esta pieza tan aplaudida en Europa, todo el
adorno que requiere de vistas, séquito y misica a proposito, cuya composicion de voces y ar-
monia merecen atencion.”’ 10. El Principe Prodigioso. 11. Folla: Casarse con su enemigo. Don-
de las dan las toman. El zapatero y el renegado. El pretendiente burlado. Cantado. Un buen
sainete. Boleras obligadas a trompa por Andrés Castillo. Baile. El churripampli. 13. La Conquis-
ta de México. Intermedios: Casamiento de los indios y su respectivo sonecito: Pedro Antonio
y el sonecito del Fiscalito. 21. EIl esclavo en grillos de oro. 22. México por Carlos V. 25. Ma-
ria Teresa de Austria. Intermedios: la tonadilla del Inglés y la gaditana, por Castillo, Rocamo-
ra y Lola Carpintero; un dio por los primeros y un minuet a cuatro por Lupe Gallardo, Celia
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Ortiz, Morales, y Marani. 28. Natalia y Carolina. 29. Folla: El esplin. No hay que fiar en
amigos.. El ciego por su provecho. 30. Los emperios de un acaso. En todos los intermedios se
cantaron y bailaron tonadillas y sonecitos del pais.

En el mes de septiembre se representaron las comedias: Dia 2. Marta la Romarantina. 3. La
Conguista de México. En un intermedio Lola Carpintero canté la tonadilla de La Paterita. 4.
Tragedia La Shore. 5. La real Jura de Artajerjes. 8. El premio de la humanidad. 10. Hacer que
hacemos. 11. El lindo Don Diego. 12. El caballero de Medina. El negro sensible. El paje pedi-
guenno. 14. El rdbula. 15. El encanto por los celos. Fuente de la India. 16. El Gran Conde de
Saldana. 18. La prudencia en la nifiez. 21. También la afrenta es veneno. 23. La reconciliacion
de los dos hermanos. 26. El Magico de Salerno. 28. El Maestro de Alejandro,” intermedio de
cantado y se bailara la gaita gallega.”” 29. Capricho de amor y celos. En todos los intermedios
fueron cantadas tonadillas y sonecitos del pais. También sc cantaron y representaron sainetes.

Durante el mes de octubre se representaron: 6. El Tejedor de Segovia. 8. El error y el
honor, con la tonadilla de Las cuatro naciones, el sonecito del Churripampli y la tonadilla a dio
del Cocherito Simon. 9. El amante honrado. 10. El amigo de todos. Los abates locos.

12 de octubre. La zarzuela bufa El Licenciado Faifulla, representada por Lola Mun-
guia, Lola Carpintero, Andrés Castillo, Pepa Cirdenas, Luciano Cortés, Victorio Rocamora y
Miguel Maya, ‘‘adornada de una nueva decoracion, y de una vistosa contradanza de arcos y
flores, para dar fin, segin lo pide el drama, la que hasta ahora no se habia ejecutado segin las
intenciones de su autor el célebre don Ramon de la Cruz. Intermedios: Un concierto obligado de
violin, que tocard el diestro y acreditado Maestro don José Aldana. La tonadilla general de
Los Locos, por los ya citados, y ademas: y por fin de fiesta la chistosa pieza El chico y la chica,
que desempenaran la senora Mariana Argiiello y senor Luciano Cortés.”

13 de octubre: La mds hidalga hermosura. 14. Alberto I o la Adelina. Entreactos: una
polaca nueva que canté Lola Carpintero y La gaita, bailada por Lupe Gallardo, Morales y Mara-
ni. La tonadilla El cirujano y la vizcaina, por Lola Munguia y Andrés del Castillo. 15. El ani-
llo de Giges, con sus correspondientes tramoyas y vistas. Tonadillas y un sonecito del pais.
19. No siempre lo peor es cierto, unas boleras bailadas por Isabel Rendon y José Morales y un
sonecito del pais. 20. La Isabela. 22. Mdgico Rey de Lidia, ‘‘con la transmutacion del cadalso
y todas sus vistas. 24. Folla: El sueno. El perldtico fingido. Paca la salada. Cantado: una to-
nadilla por Pepa Cirdenas, el sainete del amante rendido, por Inés Garcia y Victorio Rocamora
y La bamba, bailada a cuatro. 27. El prisionero de guerra. 29. Subordinacién, '‘drama tragico
en un campo de guerra; donde a un ilustre delincuente se forma consejo; acompanara la eje-
cucion todo el adorno que requiere la vista, evoluciones militares y musica especial, y cuanto
conduce a la propiedad posible.” 30. Dios hace justicia a todos.

En el mes de noviembre se representaron las siguientes comedias: 4. El Duque de Pentiebre.
Entreactos: “Una polaca nueva por la sefiora Inés Garcia, y el minuet a cuatro con su alemanda,
por Guadalupe Gallardo, Cecilia Diaz, José Maria Morales y Juan Marana. La rtonadilla
a dao El caballero majo, por Sra. Dolores Munguia y Sr. Andrés del Castillo.” 5. Folla: El
marido sofocado. La astucia de la alcarrenia. La casa de vinos generosos. Cantado: las segui-
dillas de Dos naves muy veleras. por Inés Garcia. Baile: La contradanza de arcos. 10. Mentir y
mudarse a un tiempo. 11. Folla. La buena esposa. La forma del sombrero. El gloton chasqueado.
Canto. La tdnadilla a seis de La varita de virtud. Baile. El minuet congot, por Isabel Rendén, y
J. M. Morales. 12. El Fénix de los criados o Maria Teresa de Austria. 16. El galeote cautivo.
17. EI Picarillo en Espana. 18. Bonaparte. 26 Las astucias de Merlin. La modesta labradora. El
payo de la carta. 28. El vinatero de Madrid. En todos los entreactos se cantaron y bailaron to-
nadillas, seguidillas, boleras y sonecitos del pais.
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El lo. de diciembre se represento El tejedor de Segovia.

El 4 de diciembre de 1806 se canto en el Coliseo la 6pera bufa en cuatro actos El Barbero
de Sevilla. ‘‘La orquesta se aumentara notablemente, segin demanda la diversidad de instrumen-
tos de que se compone el drama. Los intermedios serin unas pequenas piezas de bailes del pais,
para no alargar demasiado la funcién.” 9. Se repitio El Barbero de Sevilla con sus interme-
dios de sonecitos del pais. (El Barbero de Sevilla, opera de Paesillo.)

Baritono Enrigue Labrada.

' 8. La comedia Luis XIV el Grande. 14. No siempre lo peor es cierto. Los intermedios
siempre fueron cubiertos con tonadillas, seguidillas Yy sonecitos mexicanos.

El 17 de enero de 1807 se di6 la comedia La prudencia en la nifiez y Reina loca de Hun-

gria. 24. Folla. Las pelucas de las damas. El negro sensible. El pretendiente b.irlado. Los entreac-
tos fueron cubiertos con sonecitos del pais.

El 18 de julio de 1807 se di6 en el Coliseo una Folla en que se representaron las comedias
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El miserable engariado y la nina de la media almendra. Psiquis y Cupido. El sopista cubilete. Se
toc6é una polaca a toda orquesta cantada por Lola Carpintero y la tonadilla general de La varita
de virtud, por Inés Garcia, Lola Munguia, Luciano Cortés, Miguel Maya, Francisco Saldada y
Victorio Rocamora, quien canté una aria bufa. (Nota.)

Las tonadillas mas gustadas a principios de 1808, eran La solterita, La salerosa, Yo soy.
senor, una mocita. La desapasionada. Las seguidillas que eran una variante de las tonadillas,
mas populares por aquella época, eran Del bien que adoro ausente, Un dolor inhumano. jOh!
cudnto un pecho sufre, Atiende dueno mio, No me quejo tirano.

En la primera funcion de Pascua (17 de abril de 1808) se cantd en el mismo teatro, des-
pués de la comedia El amor y la intriga, una tonadilla, y después del sainete El majo celoso, el
sonecito El churripampli, (ese sonecito es veracruzano y ain estaba vivo a fines del siglo
XIX).

En la temporada de 1813, Inés Garcia, “La Inesilla’, canto en su beneficio, en el mismo
Teatro, entre otras coplas llamadas seguidillas y boleras, “‘el son de la tierra llamado EI Jarabe y
La Bamba Poblana.”” ‘‘Cuan segura estaria la Inesilla del carino del publico, dice el historiador
Olavarria, que no fijaba precio alguno a las localidades! La Inesilla dedico su beneficio a Ca-
lleja, y éste hizo que sus ayudantes, al presentarse en las tablas la hermosa actriz, arrojasen a sus
pies mas de cien onzas de oro. La Virreyna le envio uno de sus mejores aderezos de brillantes.
Otras muchas personas arrojaron también al escenario onzas y otras monedas de oro, y entre los
obsequios de alhajas, que fueron numerosos, figuraron hilos de perlas, aretes, cruces y adere-
zos completos de brillantes, cofrecitos de oro, rosarios y relojes con piedras finas.”

“En época mas remota y cuando las canciones eran del género espanol, la cantarina era
acompanada por diestros tocadores de guitarra o de vihuela, que formibanle corro sentados en
sillas; pero cuando se dispuso de orquesta, a su cargo corrieron las misicas y acompanamientos.”’

El 9 de septiembre de 1817 en un concierto fueron ejecutadas en el Coliseo una obertura
por grande orquesta, un concierto de violin por el profesor Francisco Delgado. En otro con-
cierto dado el 11 de septiembre fueron ejecutados un rondd obligado a fagot, tocado por Ma-
riaho Gutiérrez, un concierto de trompa tocado por el profesor Salas, ademas de arias, dios y
tercetos, cantados por artistas mexicanos.

El 21 de septiembre de 1823 fué cantada en el Coliseo la Opera El Barbero de Sevilla, de
Rossini y El Califa d2 Bagdad. Se bailé el quinteto de Dido abandonada.

El anio 1824 se cantaron traducidas al castellano, las operas italianas Los dos gemelos, La
Isabela, El duende fingido, El secreto, El tio y la tia, La italtana en Argel, La novia impaciente
v La travesura.

El 13 de septiembre de 1824 se canto la opera La gazza ladra, de Rossini. El 27 de diciem-
bre se representaron las pantomimas coreogrificas Hossidg y Ovando o los hermanos enemigos, en
tres actos: Aider-Ali-Kan o los celos del serrallo, en dos actos: y Jason en Corinto o los en-
cantos de Medea, en tres actos. El 29 de diciembre se cantd la opera Tancredo, de Rossini.

El 16 de enero de 1826 hubo un concierto que principiéo con la Sinfonia Efigenia en
Aulide; tocé un concierto de clave el pianista don Mariano Uizaga, un concierto a dos
violines los violinistas don Francisco Delgado y don Vicente Castro, y un concierto a dos flau-
tas, los flauntistas don Matias y don Ignacio Trujeque.

El 29 de junio de 1827 debuté el famoso tenor espafiol don Manuel Garcia, con la dpera
El Barbero de Sevilla, de Rossini, y después canté las operas Tancredo, Otello, Gazza Ladra y la
opera Abufra, compuesta por el propio Garcia.

El lo. de febrero de 1829 se dié un brillante concierto en el Teatro Principal, y fueron
directores de la parte .ausical los maestros mexicanos don José Maria Chivez y don Juan Nepo-
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muceno Retes. En el mismo teatro fué representada el 3 de marzo por mexicanos aficionados a
la misica, la opera Capuletos y Montequios, de Bellini, con un grupo de cantantes preparados en
la Academia de Miisica fundada en 1838 por don Agustin Caballero y don Joaquin Beristain.
Ese grupo cant6 el 17 de julio la Sonambula de Bellini, en uno de los salones de la antigua In-

quisicion.

Lydia Gini.
Contralto.

En 1829 fueron ejecutados en la escena, durante la temporada dramaitica, los bailes Las
bodas de Camacho, Las Ruinas de Palmira, La heroina americana, El fandtico, Macbeth y La
lucha de mar.

En la temporada de 1831, la compania de opera italiana cuya primadona era Carolina Pe-
llegrini, y cuyo primer tenor era Filippo Galli, puso en escena las operas Ricardo y Zoraida,
Torbaldo y Dorlisca, La italiana en Argel y La Cenicienta, de Rossini, Tebaldo e Isolina y El
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Matrimonio Secreto, de Cimarosa. En la temporada de 1832 pusieron en escena las éperas Semi-
ramis, de Rossini, y Agnese, de Pier. Mahomet I, Clotilde, de Coccia. Elena y Claudio, vy
Federico de Prusia. En 1823 pusieron en escena El Conde Ory, Zelmira y Azor, ademis de las
ya citadas.

Durante la temporada dramitica de 1831, la orquesta del Teatro del Coliseo estaba integra-
da por los siguientes masicos mexicanos: Director, Quirino Aguinana. Primeros violines, Eduar-
do Campuzano, Vicente Covarrubias, Francisco Garcés, Mateo Velasco. Segundos violines, José
Maria Miranda, José Loredo Covarrubias, Simén Vivian, Fernando Covarrubias. Violas: Fran-
cisco Arevalo, José Maria Castel. Violoncelo: lIgnacio Ocidiz. Contrabajos, José Maria Busta-
mante, Rafael Dominguez. Flauta y clarinete, Joaquin Salot, Manuel Borja. Oboes, Agustin
Villerias, José Maria Beristiin. Trompas, Manuel Salot, Felipe Lozada, Timoteo Alpui.

En 1835 se representaron las 6peras Moisés en Egipto y Adelaida y Comingio, esta altima
mexicana, por la Pellegrini v el tenor Galli. Con los cantantes italianos alterné la cantante me-
xicana Isabel Martinez.

En ese ano de 1835 el Director de la Opera, Lauro Rossi, compuso un himno patriético,
que cantaron los artistas el 17 de abril en una funcion dedicada a los heridos y a las viudas de
los mexicanos muertos en la toma del Fuerte del Alamo, en la guerra de Texas. Cantaron el
Mahomet de Rossini, la Albini y la Cesari con Galli, Strazza y Sissa.

En 1836 la primadona Maria Napoleona Albini debuté con la épera Norma, de Bellini.
Canté después las éperas El Pirata, Straniera, Donna del lago, Zelmira, Juana Shor, Cenerentola,
Guillermo Tell, Los Normandos en Paris, Ana Bolena, Capuletos y otras. La Cesari debutéd
con Semiramis. de Rossini. (Nota.)

A fines de 1837 se estrené en México una opera bufa en espanol La casa deshabitada, com-
puesta por ¢l maestro Lauro Rossi, Director de la Compania de Opera Italiana, que causé una
excelente impresion, “La masica —dice un cronista de la época— perfectamente acomodada al
género, tiene una travesura, una ligereza, una gracia que encantan y se sostiene en toda la obra.”

En el teatro Principal se efectuaron los dias lo. y 17 de febrero de 1839 dos congiertos.
el primero a beneficio de los Hospitales de Sangre y el segundo a beneficio de la infancia aban-
donada. Fueron organizadoras de estos conciertos las senoras dona Maria Luisa Vicario de Mo-
reno, dona Manuela Rangel de Flores y dona Maria Josefa Rodriguez de Uluapa.

El 16 de septiembre de 1839 fué celebrado en el teatro Principal, un concierto con el si-
guiente programa: Obertura por la orquesta de la Opera.—Duao de la 6pera Belisario, de Doni-
zeti, cantado por los sefores Sissa y Spontini.—Representacion del primer acto de la comedia
La mujer de un artista.—Obertura que precedié a un recreo de majos, desempenado por las se-
noritas Jesis Moctezuma, Soledad Sevilla y los senores Antonio Castafieda y Tomis Maldonado.
~—EIl sonecito espanol El Jaleo, compuesto por A. Pautret y cantado por las senoritas Aurora y
Joaquina Pautret. Dio de la épera Los Normandos en Paris, cantado por la sefiora Majochi y el
senor Spontini.—Segundo acto de la comedia La Mujer de un artista. Las piezas de canto fue-
ron representadas con trajes y escenario.

El 15 de diciembre de 1839 fué fundada solemnemente con un concierto, la Gran Sociedad
Filarménica por el Maestro don José Antonio Gémez, en que se cantaron una Aria de Semi-
ramis, una Cavatina de Sondmbula, Casta Diva de Norma, y una aria de Ana Bolena, con nu-
merosos coros.

La Sociedad Filarménica y su Conservatorio tenian al servicio de sus alumnos las cite-
dras de: Solfeo, vocalizacién, canto. piano, violin, vihuela, clarinete, flauta y acompanamiento.
Idiomas italiano, francés, ¢ inglés. Baile y esgrima, escritura inglesa y espaniola. Dibujo nartural.
miniatura y aguada. Los conciertos reglamentarios eran los dias lo. y 15 de cada mes.
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El 4 de noviembre de 1840 dié un concierto en el Teatro Principal el violinista Guiller-
mo Wallace con el concurso de artistas mexicanos y extranjeros. Se cantaron y ejecutaron, la
Obertura Preciosa, de Weber, para gran orquesta, aria de Lucia, por Leonardi. Variaciones de
Mayseder para violin, por Wallace. Diao de Belisario, Por Avecilla y Leonardi. Fantasia de
Paganini, ejecutada por Wallace en una sola cuerda, quitando las otras a su violin. Variaciones
de Herz para piano sobre la Marcha de Otello, por Wallace y variaciones para violin, de Paga-
nini, con orquesta, sobre el tema Nel cor pitt non mi sento, por Wallace.

El pianista D’Albert.

En la Noche Buena de 1840 se dié en el Sagrario Metropolitano un concierto sacro en
que artistas meXicanos y europeos cantaron y ejecutaron la obertura Fausto, de Donizetti, a
gran orquesta. Introito y Aria cantados por Basilio Guerra. Kiries, de Rossini, cantados por las
senoritas Jesiis Zepeda y Cosio, soprano, y Guadalupe Tornel, contralto. Gloria, de Rossini, por
numerosos coros; Laudamus te, por la sefiorita Zepeda; después otra aria por la seforita Octa-
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via Anievas con un solo de violin por el seior Chivez; luego un trio por las sefioritas Anievas,
Rosario Marzin y el senor Birmingham, que también canté una aria de bajo con un solo d:
clarinete por el senor Villerias. El Gradual, misica de don Manuel Espinosa de los Monteros, fué
cantado por la senorita Anievas. El Credo, misica de Wallace, comenzo con brillante coro; el
Incarnatus fué cantado por las senoritas Marzin y Anievas. La sefiora dofia Fanny Calderon de
la Barca tocé un solo obligado de arpa, acompanada por Wallace, quien ejecuté solos de violin
en el Crucifixus y en el Sanctus, con acompanamiento de coros. La orquesta toco la obertura
Emma de Rizburgo, de Mercadante. El Agnus fué cantado por las senoritas Zepeda, Marzin y
Anievas y concluyo la misa con la obertura El Caballo de Bronce, de Auber, para gran or-
questa.

Los coros estaban integrados por las senoritas y caballeros de las colonias alemana, inglesa
e italiana y por artistas mexicanos, y la orquesta de 52 ejecutantes estaba formada por los si-
guientes profesores y aficionados: Director, Juan Nepomuceno Retes. Violines: Wallace, De Bary,
Pablo Martinez del Rio, Castro, Morin, Arango, Barrueta, Gana, Lamberg, Murillo. Chavez.
Garcés, Garcia, Miranda, Aguinaga, Soto, Rmirez y Buitron.—Violoncellos: Espinosa de los
Monteros, Fontecha, Guzmin y Zayas.—Contrabajos: Coronel Garmendia, Bustamante, Rios y
Cortés.—Flautas: Salot, Anievas y Lopez.—Clarinetes: Trujeque. Gambino, Villerias y Castro.
—Fagot: Buenrostro.—T rompas: Manuel Salot, Lozada, Julio Salot y Alpui, padre e hijo.—
Trompa baja: Florencio.—Clarines: Leotron y Villegas.—Trombones: Guasco y Benavides.—
Timbales: Ortega.

““Acuell2 manifestacion —dice un cronista de la época— del talente de nuestros aficiona-
dos. merecié justamente el aplauso y el entusiasmo de la concurrencia mis brillante y selecta de
Meéxico;: esta funcion por si sola, fué la prueba mis auténtica de los adelantos del buen gusto,
del aprecio de la musica y de los progresos de la culta sociedad mexicana en 1840."”

El 12 de julio de 1841 debuté la compania de opera Anaida®Castellin, primadonna, y
Emilio Giampietro. primer tenor, con Lucia de Lamermoor de Donizetti, y dié después las
operas Juliete y Romeo, de Vaccai, Marino Faliero, Sonndmbula, Belisario, Beatrice di Tenda,
Lucrecia Borgia, Tancredo, y otras.

La orquesta estaba integrada por 36 profesores, mexicanos y europeos, entre los que han
quedado consignados: Director: Gualterio Sanelli.—Violin concertino, Guillermo Wallace —
Primeros violines: Chivez y Eusebio Delgado.—Viola, Mariano Ramirez.—Violoncello: Y. Za-
yas.—Flauta, José Aduna.—Oboe, U. Bianciardi.—Flautin, Y. Chaparro.— Fagot, A. Bianchi.
—Clarinete, A. Villerias.—Clarin, M. Lebron.—Trompa, M. Salot.—Trombén, M. Huasco.
—Trompa, F. Lozada.—Contrabajos, Y. Ocidiz, F. Bustamante, O. Camacho y A. Rios.-—
Timbales, Y. Huidobro.

“Los salones de baile piblico de San Agustin de las Cuevas el afio de 1841, rebosaban 2
su turno en gentes que se deleitaban admirando los talles elegantes, los ojos seductores, el breve
pie de las jovenes mis distinguidas y bellas, entregadas a las variadas cuadrillas, la animada con-
rradanza, el voluptuoso valse, 1a bulliciosa galopa.”

En el Teatro de la Opera, antes de las Moras, la Compaiia de Opera de la Castellin, dié
a principios de 1842 las operas citadas antes, y ademas Norma, de Bellini, Una aventura de
Semiramis y Las Cdrceles de Edimburgo, estas dos de Ricci, y El Templario, de Nicolai.

El 14 de abril de 1842 en el Teatro de Nuevo México se did un concierto vocal e ins-
trumental a beneficio de la sefiorita Francisca Avalos, mexicana, en el que tomaron parte el bajo
Leonardi y el profesor de trompa, Felipe Lozada, y la beneficiada canté trozos de las operas
Semiramis, Mahomet, El Turco en Italia v Fra Didvolo.

El 29 de mayo de 1842, en el Teatro de la Opera y en beneficio de la Césari, esta artista

Folklore, 2
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canté las canciones espanolas El Chulo, Mi madre a solas me dice, y El Pirata, y la Castellan
una aria de Roberto Devereux y el rondé final de la Donna del Lago.

“El afio de 1842 trabajaba en el Teatro de los Gallos o las Moras, una compania dramai-
tica, cuyas principales actrices vestian en la calle el provocativo traje de china poblana; enagiii-
lla de castor con lentejuelas de oro, camisa bordada con sedas de colores, piernas sin medias y pie
descalzo con zapato bajo con sedas de colores, dedicé en 20 de marzo al Ayuntamiento una fun-

El violinista Sarasate.

cion en que puso en escena la pastorela Por la virtud y el candor se logra gracia y honor. De pre-
ferencia representaban pastorelas y coloquios, porque en los trajes de zagalas y pastoras podian
lucir sus encantos personales.”

El 17 de abril de 1842 se cant6 en el beneficio de Anaida Castellin, en el Teatro de Nue-
vo Meéxico, la Sondmbula, una cavatina coreada de Semiramis. unas Variaciones de Vieuxtemps
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tocadas por el violinista Hipolito Lasonneur, la cancion espanola La Manola, cantada en espa-
nol por la Castellin y la romanza de Alice, de Roberto el Diablo.

IEl 10 de febrero de 1844 se dié un concierto en el Teatro Santa Anna, en el que se toco la
obertura “"La Palmira', del compositor mexicano don Manuel Covarrubias. El violinista mexi-
cano don José Maria Chivez tocé unas Variaciones de Beriot. El violoncellista Maximilia-
no Bohrer tocé un concierto con orquesta, compuesto por él, y una fantasia sobre canciones tu-
descas, acompanado al piano por don Vicente Blanco, mexicano. El flaurista mexicano don
Antonio Aduna tocé un concierto de flauta. La orquesta dirigida por don José Maria Cha-
vez toco ademds las oberturas Fausta y el Conde de Essex, integrada por misicos mexicanos.

A mediados de febrero de 1844 dié un concierto con sus discipulos el maestro don Agus-
tin Caballero. Las seforitas Guadalupe Barroeta y Antonia Aduna cantaron unos dios de Rossi-
ni; don Severiano Lépez tocé un concierto en el violin y don Agustin Balderas en el piano;
“la beroina de la noche’ fué la senorita Josefa Miranda con el aria final de Lucrecia Borgia,
en que ‘‘'lucié la firmeza y dulzura de su voz.”

El violinista Henry Vieuxtemps dio el 22 de febrero de 1844, en el Teatro de Nuevo Me-
xico. un concierto acompanado por la pianista Fanny Vieuxtemps, en el que tocé el Tremolo, de
Beriot y el Carnaval de Venecia, de Paganini, entre otras obras.

“En el concierto con que fué inaugurado el Teatro Nacional el 10 de febrero de 1844, el
violoncelista Maximiliano Bohrer, acompanado por el pianista Vicente Blanco, tocé una fanta-
sia sobre airecitos populares mexicanos y espanoles, arreglada por el mismo Bohrer.”

“El 21 de marzo de 1844 Maximiliano Bohrer di6 su segundo y Gltimo concierto de des-
pedida acompanado de la joven mexicana dona Francisca Avalos, quien canté la cavatina de
Norma y una arna de la opera Blanca y Fabiero, de Rossini. Bohrer ejecuto, entre otras piezas,
la gran fantasia de su composicion El Carnaval de México, sobre los bailes, canciones y soneci-
tos siguientes: La Soledad, El Jaleo de Jerez, La Manola, el Zapateado, 1a Jota Aragonesa, una
tonadilla de la costa, El gato, Los enanos, La tusa, El palomo, El perico, El aforrado y El café.

“El 7 de abril de 1844, domingo de Pascua de Resurreccion, el Gran Teatro de Santa
Anna inauguré su temporada comica dando en la funcion de la noche, por primera vez, la co-
media en tres actos de don Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza: Las paredes oyen. Finalizé la
funcion con el precioso baile aenominado La Mazurca Polonesa.”

En la temporada teatral abierta el lo. de abril de 1845 en el Teatro Principal, la orques-
ta estaba integrada con el siguiente personal: Director, Jos¢é Maria Chivez, Violines primeros:
Mariano Ramirez, Cruz Balcizar, Juan Cuervos, Francisco Garces, y Eduardo Campuzano.

Violines segundos: José Miranda, Manuel Garcia, José Covarrubias, José Aguinaga.—Vio-
las: Severiano Lopez, Guillermo Maurillo.—Flautas: Antonio Aduna, Luis Barragin.—Oboes:
Urbano Biancardi, Agustin Villerias.—Clarinetes: José Rubio, Luis Pérez de Leon.—Trompas:
Manuel Salot, Julio Salot.—Trombones: Francisco Guasco, Santiago Montesinos.—Fagot: Ma-
nuel Pérez.—Violoncellos: José Bustamante, Mariano Sandoval.—Contrabajos: Ignacio Oci-
diz, Francisco Bustamante.—Timbales: José Huidobro.—EIl director de bailes era don André:
Pautret. y la primera bailarina Joaquina Pautret.

En la temporada teatral abierta el lo. de abril de 1850, en el Teatro Santa-Anna, el cuerpo
de baile. cuyo director era don Ambrosio Martinez, estaba integrado asi: Primeras partes, For-
tunata Tierry, Dolores Sinchez, Joaquina Sinchez. Ambrosio Martinez, M. Bernardelli y An-
tonio Granados. Segundas partes y figurantes, Nazaria Martinez, Jesis Martinez, Damiana
Cortés, Francisco Botello, Soledad Bravo, Pedro Palomo, Luz Galindo, Juan Arsinas, José

Suirez y Luis San Juan.
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“El 19 de noviembre de 1846, Rosa Peluffo y la Piattoli bailaron el jarabe y cantaron las
coplas del Tripili con los aplausos y gritos de costumbre, en el Teatro Nacional.”
“En la funcién de beneficio de la contralto Magdalena Massini de Sioletti, el 2 de agosto

de 1848, la bailarina Chucha Moctezuma bailé la Cracoviana. La orquesta fué dirigida por don
Agustin Caballero.

Blanca Corcmi.

Tiple de Zarzuela.

El 18 de abril de 1849 se efectué en el Teatro Nacional un concierto de caridad, en el
que después de la obertura de Guillermo Tell, dirigida por el maestro don José Maria Chivez,
siguieron quince nimeros musicales, en los que sobresalieron las cantantes mexicanas Mosquei-
da, Barrueta y Cosio; y el Orfeon Alemin integrado por 40 jovenes que cantaron hermosas
canciones y se presentaron todos de frac.

El 14 de julio de 1849 dieron su primer concierto artistas europeos de fama, la cantante
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Ana Bishop, el arpista Carlos Bochsa y el bajo cantante Waltellina. Ana Bishop trajo a México
como su secretario al musicografo y publicista don Alfredo Bablot, que fué después Director
del Conservatorio Nacional.

El 6 de agosto de 1849 dié su primer concierto el pianista vienés Henry Herz, ante una
numerosa concurrencia. 1oco su gran concierto en do menor con acompanamiento de orquesta,
dirigida por el maestro Chivez, que tocod tres composiciones de Herz muy aplaudidas, lo mismo
que los ejecutantes, todos mexicanos.

Herz fué muy bien recibido y permanccio en México dos meses dando conciertos con tan-
to éxito artistico y pecuniario, que las lunetas llegaron a valer una onza de oro y los palcos tres
onzas, en el tercer concierto en que presentd al violinista Franz Coenen, quien tocod las variacio-
nes del Carnaval de Venecia, de Paganini. En el concierto del 5 de septiembre se toco la ober-
tura de Guillermo Tell, en ocho pianos por dieciséis ejecutantes mexicanos, de los mas distin-
guidos pianistas de la época. EIl dia 7 dio su ultimo concierto, en el que acompané a Franz
Coenen, el violinista don Eusebio Delgado parafraseando el Carnaval con comentarios humoris-
ticos en el violin. El dia 12 los profesores mexicanos le dieron un beneficio, y Herz toco im-
provisaciones sobre temas franceses, italianos y mexicanos y la orquesta tocd6 una marcha mili-
tar compuesta por Herz y dedicada a Meéxico, que después y durante muchos anos fué muy po-
pular.

El 21 de febrero de 1850 Ana Bishop volvié a presentarse en el Teatro Nacional de Mé-
xico con Elixir de Amor, y canté en los entreactos una polka, La Mexicana, compuesta por ella,
y arrebaté al puablico con la cancion mexicana La pasadita, en espafiol y alusiva a la reciente
invasion norteamericana, vestida de china poblana.

El 13 de abril de 1850 debuté la Opera Italiana Valtellina con Lucia de Lamermoor, y en
la temporada abierta dié solamente la 6pera Capuletos y Montequios, pues el célera morbus in-
vadio la capital y suspendiéronse los teatros.

A principios de febrero de 1851, se presento en el Teatro Nacional de México el misico
mexicano don José Maria Sousa, que fué llamado el jaranista mdgico. Tan habil era en tocar
la jaranita, que merecio este curioso elogio del cronista del diario El Siglo: ‘‘Bien merece ese
nombre (el jaranista mdgico), pues de ese instrumento tan ingrato como nuestra jarana, saca
armonias desconocidas y deliciosas. ;Y con qué las saca? Con las manos no seria gracia, y él
lo hace con las narices, con los pies, con un cuchillo, con cualquier cosa; yo diria que hace mi-
lagros, porque milagro es tocar una sonata entera con solo una mano y esconder el brazo de la
Jarana bajo una capa sobre la cunal trastea, sin que las notas pierdan su brillo y su precision; y
envolverse ambos manos con dos mascadas para ejecutar con limpieza y claridad una variacion
entera; no se puede dar una idea exacta de la habilidad de este hombre.”

El 30 de marzo de 1851, el pianista espanol don Dionisio Montiel, que habia sido consa-
grado como ejecutante en Paris en 1846, did un concierto en el Teatro Nacional, en el que,
entre fantasias de Thalberg y otros transcriptores de temas de opera de la época, tocé impro-
visaciones sobre la cancion mexicana El butaquito, ¢l Fandango espanol y el Himno de Riego.

El 14 de marzo de 1852, la cantante Mme. Koska cant6 en el Teatro Nacional una es-
cena y cavatina de la 6pera péstuma del compositor mexicano don Luis Baca, Leonora, y la or-
questa, dirigida por don Eusebio Delgado. tocé la polka Jenny, del mismo compositor, ““tan lin-
da que el piblico la recibié con entusiasmo y la hizo repetir.

iEl 3 de abril de 1852 fué cantado por aficionados y profesores mexicanos el Stabat Mater
de Rossini, con los coros del Orfeon Alemin de México. En la ejecucion tomaron parte Bal-
deras, Espinosa de los Monteros, Laugier, Crombé, Schaffino y las seforitas Bonilla, Pina, Ca-
lleja, Frias y otras varias. Dirigié el maestro Antonio Barilli, quien abrié una Academia de
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misica en la calle de San Francisco, bajo la proteccion de distinguidas damas y caballeros me-
Xicanos.

El 11 de abril de 1852 di6é su primer concierto en el Nacional, Mme. Koska, en el que
canté una escena y cavatina de la 6pera Leonora, del compositor mexicano don Luis Baca, una
cavatina de Semiramis y una escena de la opera Carlos VI, de Halevy. El Violoncellista mexicano
Paz Martinez, toco unas variaciones de Servais sobre El deseo, de Schubert, y el flautista mexi-
cano Luis Barragin unas variaciones sobre Lucrecia Borgia. La Koska cantdé el tercer acto de
Roberto el Diablo, de Meyerbeer, con el cantante mexicano Solares. Los pianistas mexicanos Ru-
bio y Balderas tocaron el primero unas variaciones de Laurelli y el segundo una fantasia de
Thalberg sobre la opera Moisés. Dirigio la orquesta el maestro Delgado.

El 16 de mayo de 1852 debutdé con Lucia de Lamermoor la Compania de Opera Italiana
que traia como primadonna a Balbina Stefferone y como Director a Max Maretzek. Durante
la temporada representironse por primera vez las operas La Favorita, Maria di Rohan, Linda
de Chamounix y Don Pascual, de Donizetti; Los Lombardos, de Verdi; Roberto el Diablo, de
Meyerbeer y Don Juan. de Mozart; y se dieron ademas Hernani, Norma, Lucrecia Borgia, Puri-
tanos, Barbero de Sevilla, Parisina, Otello, Elixir de Amor y otras.

El 26 de julio de 1852, en honor del Presidente don Mariano Arista se dié un concierto
en el que se canto un Himno Nacional compuesto por el maestro Max Maretzek, y ‘‘esa misma
noche se presentd y conquisté aplausos sin cuento en varias canciones populares, la sefiorita me-
xicana Eufrasia Amat, hija del benemérito General don Juan Amat, muerto de resultas de las
fatigas de la campana de Texas.

En el beneficio de la notable contralto mexicana Eufrasia Amat, el 5 de noviembre de
1852, Don Jaime Nuné toco en el piano una gran fantasia sobre la 6pera Straniera. Nuno fué
el autor del Himno Nacional Mexicano.

El 25 de junio de 1852 fué cantada por primera vez en México la opera Don Juan, de
Mozart, por la Compania de Opera Italiana Maretzek. Don Juan fué representado por el ba-
ritono Federico Beneventano, y Dona Ana por la primadonna Balbina Stefennone.

En la temporada de 1853, después de haberse cantado 17 operas, la mayor parte por pri-
mera vez en México, la noche del 18 de octubre, en que se canté Maria di Rohan, se di6 una
audicion del Stabat Mater de Rossini, con las principales cantantes y los coros reforzados por
aficionados con regocijo de! auditorio que escuché entusiasmado la espléndida ejecucion. A las
operas nuevas que se cantaron en esa temporada, que duro nueve meses, hay que agregar Ana
Bolena, El Juramento, Los Hugonotes, Atila, La Muda de Portici, Torcuato Tasso, Los dos
Foscari v Don Carlos.

El 2 de enero de 1853 se di6 un concierto dedicado al Presidente Santa Anna en el Gran
Teatro, en que la orquesta ejecutd la obertura El lago de las Hadas; el pianista Ernesto Lubeek
toco Le bananier, Canto de los negros de la Louisiana y el violinista holandés Franz Coenen
las Variaciones del Carnaval de Venecia, de Paganini, ademis de otras obras que tocaron los dos.

En el segundo concierto tocé Lubeck fantasias de Thalberg y el violinista Coenen la fan-
tasia imitativa El ave en el drbol; y en el tercer concierto el violinista ejecuté una fantasia de su
invencion, sobre un tema de la Norma, de Bellini, tocada en la cuarta cuerda, para lo cual se
presentd con esa sola cuerda en su violin, y los dos artistas fueron muy celebrados.

El concierto de beneficio y despedida de Coenen y Lubeck fué en un brillante programa
compuesto de la obertura El Rey de Better y de fantasias de peras entonces de moda, de Thal-
berg, Coenen y Lubeck, y La Cracoviana. capricho de bravura de Lubeck, tocado por el pia-
nista. Pero lo curioso fué que al finalizar el concierto se presentaron el violinista y el pianista a
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ejecutar las composiciones que ¢l pablico fuera pidiendo, de la lista que se manifiesta a continua-
cié6n y que se publicéd en el programa:

“Para Piano. l.—Fantasia sobre temas de La Muda de Portici, por Thalberg. 2.—Re-
cuerdos de Bellini, composicién de Ernest Lubeck. 3. Fantasia sobre Don Juan, por el mismo.
4.—Reminiscencias de Lucia de Lamermoor, con la mano izquierda. 5.—Marcha trifunfal, por
Leopoldo de Mayer. 6.—Recuerdos de Norma, gran fantasia por el célebre Liszt. 7.—Gran galop

El compositor Ricarde Castro,

infernal, por el mismo. 8.—Variaciones brillantes sobre Guillermo Tell. 9.—Danza de las
silfides, por Willmers, 10.—Mazurca y Polonesa brillante, por Chopin, 11.—Le Bananier,
precedido de Le Trille, por Gortrschalk. 12.—La pompa di festa, por Willmers.

“Para violin. 1.—Gran fantasia sobre temas de Hernani. 2.—Fantasia sobre temas de
Otello, por el célebre Ernest. 3.—Concierto serio por de Bériot. 4.—Fantasia dramairica de Lu-
crecia Borgia. 5—Gran fantasia de Los Puritanos. 6.—El Pirata y La Sondmbula, por Artot.
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7.—Le Trémolo, capricho sobre un tema de Beethoven, por de Bériot. 8.—Fantasia sobre
Norma (en la cuarta cuerda). 9.—Preludio y variaciones sobre temas espanoles. 10.—Fantasia
sobre dos temas franceses, por Nauhman. 11.—EI Ave en el Arbol. 12.—El Carnaval de Ve-
necia, por Paganini.”

El 29 de enero de 1854 una banda militar tocé en la retreta frente al Palacio Nacional,
La Batalla de la Angostura, composicién imitativa de don Luis Pérez de Leon, y el vals Los
Ecos, de don José Pérez de Leon, mexicanos.

En 1854 la cinudad de México tenia dos compaiiias de 6pera, una en el Teatro Santa Anna
y otra en el Teatro de Oriente. de la calle de Puesto Nuevo. La primera estaba integrada por
las primadonnas Enriqueta Sontag (Nota) y Claudina Fiorentini, la contralto Carolina Vietti,
Jos tenores absolutos Gaspar Pozollini y Attilio Arnoldi, el baritono César Badiali, el bajo Luis
Rocco y otros, de primer orden en su época. bajo la direccion del maestro Antonio Barilli. La
segunda estaba integrada por la primadonna Balbina Steffenone, 1a contralto Eufrasia Amat, el
tenor absoluto Lorenzo Salvi, el baritono Federico Beneventano, el bajo Ignacio Marini y otros
artistas, también de primer orden en su época, bajo la direccion del maestro José Nicolis. Los co-
ros de la segunda compania de opera estaban integrados por cantantes mexicanas.

La orquesta, casi toda de misicos mexicanos, estaba integrada asi: Primer violin concertino,
Eusebio Delgado.—Primeros violines, Manuel Ramirez, Miguel Garcia, Antonio Valle, Celso
Pérez, Migue! Lopez y José Murillo.—Segundos violines: José Miranda, Toribio Guerrero, J.
Delgado, Pedro Rivera y P. Garcés.—Violas, Severiano Lépez. Pedro Melé.—Violoncellos. Paz
Martinez, Juan Zayas.—Bajos: José¢ Bustamante, Ignacio Ocidiz. Francisco Bustamante.—Flau-
tas: José Aduna, Luis Barragin.—Oboes: Urbano Bianchiardi, Pedro Mazzolani.—Clarinetes:
Enrico Belleti (concertista), José Rubio, José Salot.—Cornetines: Cristobal Reyes. Manuel
Alpui.—Trompas: Julio Salot, José Alpui. Felipe Bustamante, Severiano Hernindez.—Trom-
bones: Francisco Guasco, Santiago Montesinos, Mariano Sandoval.—Timbales: Francisco Aré-
valo.

Muchas operas fueron cantadas en esa temporada: Los Puritanos, Don Pascual, Roberto cl
Diablo, La Ceneréntola, La Italiana err Argel, Norma, Maria de Rohan, El Elixir de Amor, E!
Barbero de Sevilla, Roberto Devereux, La Muda de Portici, Lucrecia Borgia, Attila, Belisario
La Hija del Regimiento, Los Hugonotes, Moisés, todas desfilaron por la escena de los dos
teatros que entablaron una lucha en noble competencia.

La noche del sibado 16 de septiembre de 1854 fué cantado en el Gran Teatro Santa-Anna
el Himno Nacional Mexicano, compuesto por don Jaime Nuno con letra de don Francisco Gon-
zalez Bocanegra. Las estrofas fueron cantadas por la primadonna Srteffenone y el tenor Salvi y
los coros de la Opera y la gran orquesta corearon el Himno. que fué cantado al llegar al teatro
el Presidente de la Repiblica, General don Antonio Lépez de Santa-Anpa.

En esa época vino a México y permanecié alzin tiempo dando conciertos y haziendo la
delicia de los mexicanos el gran contrabajista Don Giovanni Bottesini, de fama universal. quien
toco conciertos de los grandes maestros cn su dificil instrumento.

En 1855 vino a México la primera compania de zarzuela espafiola. cuyo director era don
José Freixes, v puso en escena las zarzuelas Jugar con Fuego. El Tio Canillites, El Vall~ de
Andorra, El Duende, Por seguir a una Mujer, Colegialas con colegiales, El Grumete, El Mar-
qués de Caravaca, Geroma la Castariera, Don Agustin Moreto, El Dominé Azul, El estreno de
un artista, Los Diamantes de la Corona, Catalina de Rusia, y otras.

El 3 de noviembre de 1855 debuté en el Gran Teatro de México la Compziia de Opera
Italiana de Amilcar Roncari, con las primadonnas Marieta Almonti y Constanza Manzini, la
contralto Feliciti Vestvalli, los tenores Leonardo Giannoni y Giovanni Tiborini, el baritono
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Eduardo Winter y el bajo Carlo Carroni. El debut fué con la 6pera Los Lombardos y después
siguieron Beatrice di Tenda, Romeo y Julieta, Maria de Rohan, Hernani, Semiramis, y otras
dperas y por primera vez La Vestal, de Spontini y El Trovador, de Verdi.

El 27 de marzo de 1856 se presenté en el Gran Teatro el pianista y compositor Oscar
Pfeiffer. que toco fantasias de operas de Liszt y Thalberg, una mazurca de Schuloff, una ta-
rantella de Doehler y composiciones suyas. En una fantasia sobre Hernani, tocé con el pianis-
ta Pfeiffer el pianista mexicano don Tomis Leén, que quedé consagrado como distinguido eje-
cutante.

En otra audicion acompanaron al pianista Pfeiffer, Constanza Manzini y su marido en
un dio de Nabucodonosor de Verdi; en otra audicion el profesor Langier y su esposa ejecu-
taron un concierto de Gallay para trompa y piano, y una fantasia de Roberto Devereux para
cornet-piston y piano. Luis Ceresa canté una romanza del Elixir de Amor y la balada de
Schubert, Erlkoenig, El Rey de los Alamos.

El 24 y el 30 de marzo una Sociedad Filarménica cuyo director era el maestro Antonio
Barotti, dié en un salon del Parque de la Moneda, junto al Cuartel de Invilidos, una audicién
de Las Siete Palabras, de Mercadante, ademis de La Plegaria, de Stradella, el Ave Maria, de
Schubert y dos sinfonias de Haydn y Mozart.

El 30 de agosto la cantante Drusilla Garbato, que venia de recorrer los Estados Unidos,
di6 un concierto en que canto arias de I due Foscari, Barbero, Trovatore, Roberto y Lombardi.
En ese concierto el cantante mexicano Ignacio Solares cantoé por primera vez una aria de la opera
Catalina de Guisa, del compositor mexicano don Cenobio Paniagua.

A fines de 1857 ocupo el Gran Teatro una Compania de Opera Italiana con la prima-
donna Adelaida Cortesi, la contralto Elisa Tomasi, los tenores A. Volpini y Luis Stefani, los
baritonos E. Barilli y Alejandro Ottaviani y el bajo Girolamo Garibaldi. Se cantaron las operas
Attila, Trovatore, Maria di Rohan, El birrajo de Preston, Rigoletto, I Masnadieri, Macbeth, Saf-
fo, Juana de Arco, de Verdi, por primera vez en México. y otras.

El 7 de enero de 1858 di6 su beneficio la Cortesi con Norma, y el mismo mes conclu-
y6 su tercer abono con Roberto el Diablo. Esta Compania habia sido organizada por el maes-
tro Carlos Fattori.

El 10 de octubre debuté otra compaiia organizada por Adelaida Cortesi, primadonna,
Drusilla Carbato, y el anterior personal, y dié varias de las operas citadas y ademas Poliuto, por
primera vez en México.

El 17 de febrero de 1859 fué el debut de la senora Elisa Villar de Volpini con la opera
Marco Visconti, dada por primera vez.

El 14 de febrero di6 un concierto en el Teatro Iturbide el flautista don Emilio Palant,
llegado a Meéxico enfermo y sin recursos, pues por una cuestion personal que tuvo con el capi-
tin del buque americano que zarpé de San Francisco California para Francia, fué arrojado al
mar a golpes de remo, ‘‘y ocurria a la proteccion de los mexicanos para poder continuar su via-
je a Francia en algin buque de nacion civilizada.”

El 29 de septiembre de 1859 cumpleanios del Presidente Miramon, se canté en el Teatro
Nacional la opera Catalina de Guisa, del maestro mexicano don Cenobio Paniagua, habiendo
representado a Enrique de Guisa el baritono mexicano Solares y a Catalina de Cleves su mujer,
la senora Elisa Villar de Volpini, también mexicana. El maestro Paniagna fué coronado en la
escena y llevado en triunfo a su casa con varias bandas de misica y entre entusiastas aclama-
ciones.

El 7 de octubre se dio la tercera representacion de Catalina de Guisa, a beneficio del com-
positor, que nuevamente fué coronado a los acordes de un himno compuesto por don José Bus-
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tamante. Don Octaviano Valle y don Toribio Guerrero tocaron al piano una fantasia de Valle.
Don Tomis Leén, don Agustin Balderas, don Francisco San Romin y don Jeronimo Vizquez
tocaron al piano obras suyas, y don Jesis Medinilla tocé en el clarinete una composicion dedica-
da a Paniagua. En otra audicién de la 6pera que se di6 en el Teatro Principal el 19 de noviem-
bre, se canté un juguete lirico de Paniagua en un acto, Una rifia de aguadores.

El 18 de junio de 1860 hizo su debut la primadonna mexicana Angela Peralta, en la
Eleonora del Trovatore, de Verdi, causando sensacion la revelacion de su bellisima voz que bha-
bria de darle fama mundial. Maria de los Angeles Gonzilez Bossero, también mexicana, hizo la
Azucena, revelindose una contralto de primer orden. El baritono don Antonio Balderas, me-
xicano, hizo el Conde de Luna; don Manuel Arrigunaga, mexicano, hizo Manrique; y dirigio
la orquesta el maestro don Agustin Balderas, todos mexicanos.

El 13 de abril de 1861 debuté la nueva Compania de Opera Italiana organizada por el
empresario Max Marctzek, el mismo empresario de la Compania de Balbina Steffenone. Eran
primadonnas Elena D’Angri, Inés Natali. Fanny Natali de Testa y Apolonia Berrucca Marctsek.
primer tenor ligero, Enrique Testa; primeros tenores de fuerza Luis Steffani y Giovanni
Sbriglia; primeros baritonos Alejandro Ottaviani y Giuseppe Ippolito; primeros bajos. Anibal
Bianchi y Lino Rocco. En la temporada se cantaron las operas El Elixir de Amor, Don Pas-
cual, La Hija del Regimiento, Marta, Traviate, Norma, Favorita, Alessandro Stradella, Hernani,
Rigoleto, Semiramis, El Profeta, Los Lombardos y Guillermo Tell

El 27 de junio la Compania Maretzek puso en escena la épera Catalina de Guisa, de Pania-
gua, cantada por Inés Nartali, Biachi, Ottaviani y Sbriglia, y se repitio varias veces.

El 2 de mayo de 1862 fué cantada en el Gran Teatro la Opera Traviata, por las artistas
mexicanas Mariana Paniagua, Trinidad Heros y Pilar Bejarano y los cantantes mexicanos En-
riquez, Pineda, Munguia, Jiménez, Arsinas. Loza y Sanchez. bajo la direzcion del maestro
don Cenobio Paniagua.

Entre los numerosos conciertos que se dieron esc afo, hay la nota de que el 12 de no-
viembre, entre otras composiciones musicales ejecutadas. la musica de cuerda de Antonio Diaz
de lIa Vega, Vicente Asiiin v Nicanor Diaz acompané a José Ortiz una dificilisima fantasia suya
compuesta sobre temas de la 6pera | Masnadieri y ejecutada en el saxofon. instrumento nulo en-
tonces en México. El 18 del mismo mes fué cantada la o6pera Catalina de Guisa a beneficio de
Paniagua, quien cedié los productos a los hospirales de sangre en la guerra de Intervencion.

El 19 de julio de 1863 se dic en el Gran Teatro la primera representacion de la dpera
Clotilde de Coscensa, del compositor mexicano don Octaviano Valle. El maestro Paniagua
con su propia compafia de opera, dié varias veces su opera Catalina de Guisa, Trovador, Lucia.
Sondmbula, Hernani, Lucrecia Borgia y otras. entre ellas Los dos Foscari, del compositor mexi-

cano don Mateo Torres Serrato, cantada por primera vez el 11 de noviembre en ¢l Teatro Na-
cional.

El 23 de noviembre y el 4 de diciembre fué cantada Norma por la Compania Mexicana
de Bruno Flores, que en vista de su buen éxito obtuvo una subvencién para un abono de seis
funciones. siendo la primera el 20 de enero de 1864 con Lucia, a la que siguieron Norma, So-
nambula y La Vestal, de Spontini. “‘Formaban ese cuadro lirico Soledad Vallejo. que a su ga-
llarda presencia unia una voz clara y melodiosa y 12 no menos apreciable Manuela Gémez. co-
mo primadonnas; la contralto Luisa Luna. los tenores Bruno Flores, Ignacio Montenegro v Teo-
doro Montes de Oca: los baritonos Francisco Pineda y Rafael Quesadas y los bajos Miguel Lo-
za y Manuel Cisneros. El Director era el maestro don Miguel Meneses.

El 12 de junio de 1864 fué cantada la épera Agorante Rey de la Nubia, compuesta por
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don Miguel Meneses y dos dias después otra opera de autor mexicano, Pirro de Aragon, de don

Leonardo Canales.

El 6 de junio debuté con Trovatore la Compania de Opera Italiana de Domenico Ronzini,
cuyo director de Orquesta era don Jaime Nund y el maestro de coros don Agustin Balderas. EI
elenco era: Primadonnas, Edelina Murio Celli, Antonieta Ortolani y Olivia Scencia; contralto,

Angela Garcia Blanco.

Soprano.

Enriqueta Sulzer; tenores Francesco Mazzoleni y Giovanni Sbriglia; baritonos Alessandro Ot-
taviani y Giuseppe Ippolito; bajos, Giovanni Maffei e Ignacio Solares, mexicano. Cantaronse
después las operas Un Ballo in Maschera, Favorita, Traviata, Poliuto, Rigoletto, Aroldo y
por primera vez en México Fausto, de Gounod y Las Visperas Sicilianas, ademis de otras ope-
ras ya conocidas.

Durante esa larga temporada diéronse varios conciertos, y en el 10 de octubre se ejecu-
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to por primera vez en México la gran marcha de la opera Tannhauser, de Wagner, con coros y
orquesta dirigida por Emile Palant.

El 10 de diciembre se dio otro concierto en que 200 profesores de orquesta y bandas mi-
litares con los coros de la opera, ejecutaron un himno en honor de Maximiliano y Carlota,
compuesto por Damian Martinez, y una fantasia El Ajiaco Cubano; y acompafaron una dan-
za habanera, Ta eres la flor, cantada por la sefiora Sulzer, que fué muy aplaudida.

El 18 de diciembre debuté el violinista belga Jehim Prume, y tanto gusto que el 27 did
un segundo concierto con la cooperacion de los pianistas don Félix Sauvinet, don Tomas Leén y
don Julio Ituarte, y M. Jalabert, director de la celebrada banda de miisica de la Legion Extran-
jera.

El 10 de enero de 1865 volvio a tocar el violinista Prume en un concierto a beneficio de
la cantante Mariana Paniagua, que cantd en traje de guerrero de las Cruzadas, el aria de Tan-
credo. Canto en honor de la beneficiada la distinguidisima artista mexicana Eufresia Amat, y el
pianista Antonio M. Carrasco, tocoé brillantes composiciones.

El 23 de julio debuté una compania de opera integrada por los artistas Maria Bocciardi,
Elisa Tomassi, Fanny Natali, Maria Pagliari, Josefina Santos, Luis Steffani, Enrique Testa,
Francisco Bertano, Alejandro Ottaviani, Juan Maffei, Ignacio Solares, Rafael Quesadas y Bruno
Flores, como voces principales. Este cuadro canté bastante bien las operas Trovatore, Favorita,
Don Pascual. Lucrecia, Elixir de Amor, Hernani, Marta, Faile de Mascaras y Norma, y estreno
la opera Buondelmonte, de Pacini.

El 3 de septiembre debuté con Traviata, la Compania de Opera Italiana de Annibale Bic-
chi, cuyo elenco era: Primadonnas, Isabel Alba, Angela Peralta (Nota) y Matilde Plodowska;
mezzo-soprano, Matilde Saverthal y Adela Halves; contralto, Enriqueta Sulzer; tenores, César
Limberti y José Tombesi; baritonos, Mariano Padilla y Sabatino Capelli; bajos, Juan Cornago
y Juan Taste. Director de orquesta, Carlos Bosoni. Director de coros, Agustin Balderas. Cuatro
abonos abrié la compania y en ellos fueron cantadas muchas operas y estrenada la opera lone,
de Petrella y Los Hugonotes, como novedades artisticas. El cuarto abono empezo el 28 de no-
viembre con la Sondmbula, en que aparecié como artista lirica de cartello la diva mexicana An-
gela Peralta.

En los afios de 1865 y 1866 fueron instituidos los conciertos publicos que en la Plaza de
Armas y en otros lugares amplios y concurridos daba la magnifica Banda de musica de la Le-
gion Austriaca, integrada por excelentes misicos y dirigida por el maestro J. Saverthal.

El 28 de octubre de 1866 debutdé con Traviata una nueva Compaiiia de Opera formada
por Annibale Biacci, de la que eran sopranos Lucia Barati y Julia Marciali Passerini; tenores
Valentin Cristiani y Vicente Gottardi; baritonos Antonio Morelli y Sabatino Capelli y bajos
Eugenio Manfredi y Juan Maffei. Esta Compania dié varias 6peras entre ellas la 6pera bufa
Crispino e la Comare y Don Sebastian, de Donizetti, las dos por primera vez en México.

El 7 de septiembre dié la Sociedad Filarménica Mexicana su primer gran concierto en el
que tomaron parte dofia Amada Cuervo de Furlong, don Francisco Alfaro, dofia Maria de Je-
sis Contreras y el nifio Jacinto Osornio. El Orfeon Alemin ejecutd, al terminar la primera y
la segunda parte del concierto, los grandes finales de las operas La Vestal y Macbeth, con un
coro de trescientas cincuenta voces, orquesta, banda militar y doce pianos a cuarenta y ocho ma-
nos. La Sociedad Filarménica fué fundada por don Agustin Caballero, don Tomis Leon, don
Aniceto Ortega, don Agustin Balderas y otros distinguidos filarménicos, y de ella surgié el Con-
servatorio Nacional de Misica, del que fué fundador y director electo don Agustin Caballero,
quien por su caricter sacerdotal delegd la direccion en don Agustin Balderas.

He aqui algunos programas de los conciertos familiares de la Sociedad Filarmdénica que se
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celebraban los sibados: Primer nimero del Stabat Mater, de Rossini. Primer tiempo de la
Quinta Sinfonia de Beethoven, Aria de Hernani (bajo), Dio de Traviata (soprano y tenor),
Cuarteto de Rigoleto. Impromptu de Chopin. Aria del Corsario, (baritono). Duo de Rigoletto
(soprano y baritono), Aria final de Saffo, de Puccini, Dio del Trovatore (soprano y barito-
no). Todo el programa ejecutado por alumnos y profesores de la Academia de Musica de don
Agustin Caballero, entre los que sobresalieron el pianista don Julio Itnarte, el tenor Panfilo Ca-
brera, y las cantantes Paz Carrillo de Becerril y Maria de Jesas Contreras.

2.—1la. Sinfonia de Beethoven, Variaciones de Beriot para violin, tocadas por el nifio Ja-
cinto Osorno. Coro de Marco Visconti, por los alumnos de la Sociedad. Fantasia de Hernani pa
ra clarinete, tocada por el clarinetista Medinilla. Romanza de Un ballo in maschera. Fantasia de
bravura por el pianista Tomads Leén.

3.—Dio de Norma, para soprano y tenor. Una voce poco fa, del Barbero de Sevilla. Rondo
Capriccioso, de Mendelssohn. Presto de la 7a. Sinfonia de Beethoven. Diio del Elixir de Amor.
Aria de Saffo.

4.—Obertura de Herndn Cortés, de Spontini. Coro de Macbeth. Aria de Catalina de Guisa,
de Paniagua. Invocacion a Beethoven, de Aniceto Ortega. Terceto de Norma. Coro para orfedn,
La Caccia. Aria de Medea. Capricho Hingaro, de Liszt.

5.—(lo. de octubre). Obertura Emma de Antioquia, a gran orquesta. Terceto de Lucrecia
Borgia. Invocacion Vespertina de Donizetti, por el Aguila Nacional. Obertura de Zampa, a diez
pianos, tocada por las senoritas Guilléen, Larrea, Montes de Oca, Olaeta y Wagner y los seno-
res Leon. Bablot, Ituarte, Chivez y Meyer. Himno Dios salve a la Patria, de Melesio Morales.
Dio de Illdegonda, del mismo maestro. Marcha Zaragoza y Marcha Republicana, de Aniceto Or-
tega, ejecutadas a diez pianos y cuarenta manos en combinacion con una banda militar.

El 23 de octubre y el 13 de noviembre de 1867 una compania de artistas mexicanos can-
to respectivamente las operas Traviata y Rigoletto, siendo la primadonna dona Manuela Go-
mez de Pineda, la primera dedicada a don Benito Juirez y la segunda para las victimas del hu-
racin de Matamoros.

El 26 de diciembre debuté con la 6pera Trovatore una Compania de Opera Italiana or-
ganizada por Luis Donizetti, de la cual eran primadonnas Carlota Cattinari, Elisa Tomassi y
Emilia Serrano, contralto Bina de Rossi, tenores Alessandro Boetti y Pietro Fabbri, baritonos
Giuseppe Marra v G. Ippolito y bajo Domenico Paolicchi. Cantaronse doce operas conocidas y
estrenose la 6pera Fra Didvolo.

El 29 de septiembre de 1868 se inauguro el salon de la antigna Universidad, transforma-
da en Conservatorio Nacional, con una espléndida velada en honor de don José Valero. insigne
actor espanol que funddé en México la primera Escuela de Declamacion, y que partia para Es-
pana. Cantaron las senoritas Martel, Carrion, Maza, Contreras y tocaron los pianistas Tomas
Leon, Aniceto Ortega y Julio Ituarte. La orquesta de Santa Cecilia alterné con los socios del
Conservatorio.

Las noches del 23 y 27 de noviembre la Sociedad Filarménica Mexicana organizé e hizo
representar la opera Norma con artistas mexicanos. Representaron los personajes de Norma,
Concha Carrion; Adalgisa, Trini Heros; Polion, Alberto Hermosillo, y Oroveso, Daniel Ituar-
te. Los coros estuvieron integrados por doscientos treinta alumnos de uno y otro sexo y la con-
currencia fué numerosisima.

En la Pascua de 1869 alternaban en México dos magnificas companias de zarzuela, la de
don José Albisu y la del maestro don Joaquin Gaztambide. Representironse zarzuelas tan het-
mosas como Los Diamantes de la Corona, Catalina de Rusia, Barba Azul, Los Mosqueteros en
el Convento, El Valle de Andorra, Marina, Campanone, El Juramento, Los Madgiares, El Pos-
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tillon de la Rioja, Jugar con Fuego, El joven Telémaco, La Hija del Regimiento, Galatea, Las
Hijas de Eva, y muchas otras, todas muy bien representadas por excelentes artistas. A partir de
esta temporada que gusto mucho, se estacionaron las representaciones de zarzuelas espanolas.

El 29 de marzo fué representada por un grupo de artistas mexicanos en el Teatro Nacional,
la 6pera Lucia, bajo la direccion de don Octaviano Valle, y el 14 de abril fué representada por
otro grupo de artistas mexicanos, la opera Lucrecia Borgia, bajo la direccion de don Amado Mi-
chel.

El 22 de mayo representaron los artistas Concha Carrion y Daniel Ituarte una pequena
obra lirica del compositor don Julio Itnarte, El dltimo pensamiento de Weber, ‘‘elegia llena de
sentimiento’’, en que una nifna toda gracia asiste en su ultima hora a un pobre viejo’’, ‘‘como
un angel de ia gloria asistiendo a la agonia del talento infortunado’’. Ituarte compuso su obra
sobre la melodia folklérica atribuida a Weber y que fué muy popular en México.

La noche del 29 de diciembre de 1870 se celebro el primero de dos conciertos memorables
organizados en honor del nacimiento de Beethoven, en el Teatro Nacional, con el personal de la
Sociedad Filarmonica, cuyo Presidente era don José Urbano Fonseca. El primer Festival, como se
le llamo, tuvo el siguiente programa:

Obertura de La Flauta Mdgica, de Mozart, por la orquesta dirigida por don Agustin
Balderas. II.—Oda a los artistas, de Mendelssohn, con acompanamiento de instrumentos de
latén, cantada por el Orfeén Alemin, dirigido por don Germin Laue. IIl.—Concierto de vio-
lin, op. 61, de Beethoven, tocado por el violinista don Luis G. Morin, con orquesta dirigida
por don Feélix Sauvinet. IV.—Primer coro final del Oratorio La Creacion, de Haydn, ejecutado
por las masas corales y orquestales dirigidas por Sauvinet. V.—Segunda Sinfonia de Beethoven,
por la orquesta dirigida por don Melesio Morales. VI.—Coro final, Aleluya, del Oratorio El
Mesias, de Haendel, por los coros y orquesta dirigidos por Balderas.

El segundo festival se efectud la noche del 18 de enero de 1871, bajo el siguiente progra-
ma: I. Obertura Fidelio (mi mayor) de Beethoven, por la orquesta dirigida por Sauvinet. II.—
Coro a voces solas La Gloria de Dios en la Naturaleza, de Beethoven. Coro para voces solas del
Idomeneo, de Mozart, por el Orfeon Alemin dirigido por Laue. IIl.—Sonata de Beethoven.
ejecutada en el piano a cuatro manos por don Tomas Leon y don Félix Sauvinet. IV.—Primer
coro final del Oratorio La Creacién, de Haydn. V.—Quinta Sinfonia de Beethoven, dirigida
la orquesta por el maestro Morales. VI.—Coro final Aleluya, del Oratorio El Mesias, de
Haendel.

Los coros integrados por damas y caballeros mexicanos, formaron un conjunto de 71
sopranos, 35 contraltos, 102 tenores, 94 baritonos y bajos; total, 302 voces; la orquesta esta-
ba integrada por 87 profesores.

El 16 de marzo dié principio una temporada de zarzuela espafiola, cuyas estrellas eran
Amalia y Concha Gémez, con La Gran Duquesa de Gerolstein, y otras ya conocidas o que se
representaron por primera vez, como Céfiro y Flora y El Reldimpago.

El 6 de mayo debuté una Compaiia de Opera integrada por el siguiente personal: Pri-
madonnas: Angela Peralta de Castera, Ida Visconti y Elisa Tomasi. Primer tenor absoluto, En-
rique Tamberlick. Primeros tenores, Cayetano Verati y Enrique Testa. Primeros baritonos: En-
rigue Mari y Tomas Grossi. Primeros bajos: Luis Gassier y Juan Maffei. Maestros directores:
Enrique Moderati y Melesio Morales. Maestro de coros: Agustin Balderas. Primer violin con-
certino: Luis Morin. La primera 6pera cantada fué Sondmbula, y siguieron Macbeth, Lucia,
Traviata, Poliuto, Trovatore, Lucrecia, Marta, Otello, Puritanos, Rigoletto, Fausto, Linda de
Chamounix, Hernani, Ione, El Profeta y El Barbero de Sevilla.

En esa temporada memorable compartieron los triunfos artisticos Angela Peralta, por
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quien los mexicanos tenian adoracion, y el gran tenor Tamberlick, precedido de fama mundial.
Con tres bandas militares y una enorme concurrencia fué llevada Angela Peralta a su casa de
Zuleta nimero 22, desde el Teatro Nacional, en carretela abierta, y en ella le di6 una serenata
la Banda de Zapadores, después del triunfo clamoroso que tuvo la noche de la 7a. representa-
cion de la Sondmbula, en que recibio una ovacion nunca vista.

La noche del beneficio de Tamberlick tuvo también una ovacion delirante y fué obsequia-
do con una corona de filigrana de plata, que le ofrecio la Sociedad Filarmoénica, y otra de lau-
rel de oro, obsequio de los abonados, y un jarrén de filigrana de plata con tantas medallas de
oro cuantas operas habia cantado en México el gran artista, obsequio de dofia Concepcion Li-

zardi de Valle. Fué agasajado por la sociedad mexicana en los salones mas distinguidos, y dejo
gratos recuerdos por sus altas prendas como caballero.

El 21 de diciembre se dié6 un concierto en el Teatro Nacional, a favor del actor don
Eduardo Gonzilez: en la que se ejecutaron el Preludio dc la opera Illdegonda, de don Melesio
Morales, para grande orquesta. dirigida por el autor; un trio de Reissiger para violin, violonce-
llo y piano, ejecutado por don José Rivas, don Gustavo Guichenne y don Fernando Domec;
Marcha v Coro de Tannhauser, por ¢l Orfeén Aleman, dirigido por don German Laue; Sinfonia
de Haydn, No. 7, en do mayor, por la orquesta dirigida por don Félix Sauvinert.

El 27 de julio de 1872 debuto con la opera Favorita una nueva Compania de Opera Ita-
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liana en el Teatro Nacional, con el siguiente personal: Primadonnas, Angela Peralta de Caste-
ra y Cornelia Castillo; Contraltos: Judith Galazzi y Paolina Verini. Primeros tenores: Felipe
Pozzo e Hipodlito D'Avanzo. Primeros baritonos: Enrique Storti y Felipe Bertolini. Primeros
bajos: Carlos Zuchilli y José Gianaoli. Maestro Director, Daniel Antonietti. En esa tempora-
da se cantaron muchas operas ya conocidas y se estrenaron las operas Dinorah, de Meyerbeer;
La Forza del Destino, de Verdi, Ruy Blas, de Marchetti, y La Estrella del Norte, de Meyerbeer,
cantada en el beneficio de Angela Peralta el 3 de noviembre. El 22 de diciembre termind esta
larga temporada con la opera Fausto.

El 12 de abril de 1873 debuté con EIl Diablo en el Poder, una Compania de Zarzuela
que representd numerosas obras, entre ellas los estrenos de Amazonas del Tormes, El Sargento
Federico, La Sensitiva, El Tesoro Escondido, Los Diamantes de la Corona y Mis dos Mujeres.

Otra compania de zarzuela ocupd el Teatro Nacional poco después y el mes de agosto re-
presenté El Molinero de Subiza, La Conquista de Madrid, Robinson, y el 28 de septiembre Emi-
lia Leonardi. la primera tiple, di6 en su beneficio La Hija del Regimiento. La Compaiia de
Zarzuela de Joaquin Moreno ocupo el Teatro Principal poco después y dio las zarzuelas La Bella
Elena, Georgianas, Vida Parisiense, y otras.

El 19 de octubre debuté con Traviata una Compaiiia de Opera organizada por el Baron
Gostkowsky, con artistas residentes en México, la Pascalis, la Galimberti, la Vairé y Elvira Re-
petto, y los cantantes de opera Zaccometti, Arrigoiti y Bartolini, bailarines y cuerpo de coros.
Representaron varias operas conocidas y estrenaron La Africana, de Meyerbeer.

El 30 de diciembre de 1873 debuté en el Teatro Nacional una Compania de Opera Bufa
Francesa, con la opereta de Offembach La Gran Duquesa de Gerolstein. La estrella de la Com-
pania era Maria Aimée. El lo. de enero de 1874 fué la segunda funcion con La Perichole, y su-
cesivamente fueron representadas, las operetas La Hija de Madame Angot, Barba Azul, La Bella
Elena, Las cien virgenes, Le Petit Faust, Les Brigands, Le Crevé, Genoveva de Brabante, La vie
Parisienne y Fleur de The.

El 20 de enero Maria Aimée canté en un concierto a beneficio del artista Julio Campagnoli,
quien también tomo parte, y tocaron composiciones en piano y armonium los profesores Rivas,
Sauvinet y Balderas; Rosina Stani y Maria Aimée cantaron arias de Operas con orquesta, dirigida
por el maestro Van Chele.

El 28 de febrero celebrose el estreno del Teatro del Conservatorio, construido por la So-
ciedad Filarmonica, cuyo arquitecto era don Antonio Garcia Cubas, con un concierto y un vasto
programa que principio con la Sinfonia de Dinorah, por la orquesta y coros; coro de la conju-
racion de Ildegonda, de Morales; Variaciones de Bériot por el nifio violinista Eugenio Barreiro;
Marcha de El Profeta para cuatro pianos y orquesta; coro de El Juramento, de Mercadante;
serenata a voces solas, de Abt, y Romanza [l fior dei miei ricordi, de Melesio Morales, cantada
por Rosa Palacios.

IE1 13 de mayo de 1874 debuto la Compania de Zarzuela Pratz Carratala, con las zar-
zuelas Marina y Un Pleito, y continué con la Conquista de Madrid, Sensitiva, Nadie se musre
hasta que Dios quiere, El secreto de una dama, El Potosi submarino, Los Dioses del Olimpo,
El Diablo las carga, Las Hijas de Eva y Pepe-Hillo. Los artistas sobresalientes eran las prime-
ras tiples Rosario Cueto y Antonia Cadena; la tiple comica Carolina Martinez; el tenor comico
Emilio Carratald; el primer tenor Juan Prats y el baritono José Palou.

Durante los meses de septiembre y octubre ocupo el Teatro Nacional otra Compania de
Opera Italiana organizada en México y de la que fueron primeros artistas la primadonna Ponti
del Armi, el tenor Tomis Azula, el baritono Medini y el bajo Lombardelli. Cantaron muchas
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operas, entre las que sobresalieron Los Hugonotes, Roberto el Diablo, Linda de Chamounix y
Marta, de Flotow.

El 22 de enero de 1875 la Sociedad Literaria Concordia, dié una velada en honor de la
eminente trigica italiana, Adelaida Ristori, cuya parte musical fué brillante, con el concurso de
los violinistas don Pablo Sinchez y don José Rivas, y de otros profesores mexicanos; asi como
del pianista don Gonzalo de J. Niinez, de Puerto Rico.

+" El 8 de febrero el Liceo Hidalgo y la Sociedad Filarménica dedicaron otra velada a Ade-
laida Ristori en el Teatro del Conservatorio. Ofrecié la fiesta en un discurso don Ignacio M.
Altamirano y recité una poesia don José Rosas Moreno. De los nimeros musicales sobresalie-
ron una fantasia de La Africana, tocada en cuatro pianos y a ocho manos por los pianistas To-
mas Leon, Francisco Ortega, Julio Ituarte, Francisco Sanroman, Tiburcio Chivez. Felipe Larios.
José Careaga y Pedro Mellet; el Trémolo de Beriot tocado por el violinista don José Rivas: un
dio de Marino Faliero, cantado por Rosa Palacios y Daniel Ituarte y un Himno dedicado a Ade-
laida Ristori por don Melesio Morales, compuesto para dos pianos y orquesta.

El 28 de marzo debuté con la opera Fausto, de Gounod. la Compania de Opera Visconti.
cuyo personal principal era: soprano absoluta, Ida Visconti; contralto, Maria Courieff; tenores.
Antonio Delsoro y Pedro Sctragin; baritonos. Tomads Grossi y Egisto Petrillo: bajos. Felipe
Mancini e Ignacio Solares. Director de orquesta, Enrique Lombardi. Diéronse varias operas del
repertorio conocido.

El 23 de mayo di6 su primer concierto en el Teatro Nacional. el violinista cubano José¢

White, y luego se trasladé al Teatro del Conservatorio, donde di6 su segundo concierto el 2 de
junio con la colaboracion de los artistas mexicanos Leon, Ituarte. Rivas, Sinchez. y de los ex-
tranjeros Guichenné. Sauvinet y Nuanez, residentes en México. Rodeado de pianistas y violinis-
tas hizo oir selectas obras de Bach, Beethoven, Mozart, Hummel y Mendelssohn.
.~ El 9 de septiembre se dié en el Teatro Nacional una velada para las victimas de los te-
rremotos de Jalisco, en cuya parte musical sobresalieron una Fantasia de Semiramis, tocada en el
cornetin por la sefiorita Trinidad Sandoval; una Fantasia de Oberén para piano, de Thalberg, to-
cada por la seiorita Ana Badillo; una cavatina de Macheth, cantada por la senorita Felisa Stavoli:
una Romanza de Roberto el Diablo, cantada por la seforita Virginia Carrasquedo. y la obertura
del Dominé Negro, tocada en cuatro pianos por las seforitas Ana Badillo, Guadalupe Zayas.
Amada Guiras y Dolores Zayas y los sefiores Julio Ituarte, Rafael Cancino, Juan Salvatierra =
Francisco Ortega.

E! 25 de diciembre debuto en el Teatro Arbeu. donde permanecio hasta marzo de 1876.
la Compania de Opera Bufa Francesca de Chizzola, cuyas artistas principales eran Coralie.
Geoffroy, Florence, Marie Nardynn, Lucie Faye y otras. El estreno fué con Madame L’Archi-
duque y siguieron las operetas Fille de Madame Angot, Fricasse, La Gran Duquesa, Giroflé-Giro-
fld, Le Canard a trois becs, La Jolie Parfumeuse, Madame Bertran, Madlle. Rabon y Bagatelle.
Le Timbale d’Argent, Le Petit Faust, La Princesse de Trebizonde y Le Voyage en Chine. La
Compania Francesa de operetas gusto mucho, e inicié6 las frecuentes temporadas de otras com-
paiias francesas de operetas.

y/ El 8 de agosto de 1876 en la sala de conciertos del Doctor Francisco Ortega, la Sociedad
Alard dié un concierto en que cantaron las senoritas Guadalupe Olmedo, Amalia y Eulalia Luivo.
Rosa Palacios y el violinista don José Rivas toc6 admirablemente el Trémolo de Bériort.

A fines de septiembre la Sociedad Netzahualcéyotl dié un concierto dedicado al filintropo
don Ramon Terreros, en el que tomaron parte las sefioritas Clementina Gallardo, Adela Maza,
Angelina Aguilera, Trinidad Bustamante y Virginia Carrasquedo, que cantaron y representaron
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un dio de Norma, y los sefiores Migica, Carrion, Julio Ituarte y otros, don Antonio Hermosa
toco una Reverie en la lira y agradé mucho a la concurrencia.

A mediados de marzo de 1877 habia dos compaiiias de zarzuela espafiola, una en el Tea-
rro Principal. y otra en el Teatro Arbeu, que representaron todo el repertorio conocido y en las
que aparecen los nombres de los artistas Caritina Delgado, Pedro Arcaraz, Enrique Labrada,
Cristina Corro, Cristina Pli, Elisa Areu, Matilde Montanés, Concha Méndez, Venancio Fran-
cesch, Ricardo Yifiez, en los elencos numerosos de las dos companias.

El 20 de mayo debuté en el Teatro Nacional con Trovatore, la Compania de Opera Ita-
liana Angela Peralta, organizada por la insigne cantante mexicana. El elenco era: Primadonna
absoluta en su género, Angela Peralta de Castera. Sopranos Fanny Vogri y Quirinita Gianolli.
Contralto, Carmen Pizzani. Primer tenor, Augusto Celadi. Otro primer tenor, Enrique Sbricia.
Primeros baritonos, Giuseppe Villani y Enrique Pogliani. Primeros bajos, Eugenio Berberat,
Angelo Tamburini. Maestros directores de orquesta, Héctor Contrucci y Antonio Vogri. Or-
qguesta mexicana de Santa Cecilia. La temporada siguio con las éperas Ruy Blas, Poliuto, Un
Ballo in Maschera, Rigoleto, La Africana, Fausto, Gino Corsini, de Melesio Morales; Favo-
rita, lone, Las Visperas Sicilianas y otras, por total veintisiete operas distintas, algunas con tra-
jes y decoraciones nuevas.

La atraccion de la temporada de 6pera fué el estreno, la noche del lo. de septiembre, de la
Aida, de Verdi. El reparto fué: Aida, Angela Peralta; Amneris, Fanny Natali; Radamés, Au-
gusto Celada; Amonasro, Giuseppe Villani. Atrezzo, decoraciones y vestuario fueron traidos de
Italia y la 6pera hizo época. Angela Peralta escogié para su beneficio la 6pera Lucia, de Do-
nizetti, y tuvo ovaciones delirantes, como siempre. El 12 de octubre, las principales voces y
ios coros de la compania cantaron el Requiem de Verdi, en los funerales de Eugenio Castera, es-
poso de Angela Peralta.

La Compania de Opera Bufa Francesa de Maria Aimée volvio a Meéxico y el 27 de fe-
brero de 1878 canté la opera Jolie Parfumeuse y siguieron las operetas ya conocidas y los es-
rrenos de otras, como La Marjolaine, Le Petite Mariée, Les Dragons de Villars, La Boulangere,
La Reina Indigo, Las cien Virgenes, Les Cloches de Corneville, y otras.

El 20 de febrero de 1879 di6 su primera funcion la Compania de Opera y Opera Comica
Francesa de Paul Alhaiza. El elenco era el siguiente: Primeras tiples Rosina Stani y Alina Al-
haiza. Primera contralto, Matilde Thomas. Primer tenor, Luberty. Tenor comico, Benedick.
Bajo, Gerard. Primeras bailarinas, Bertini y Lacroix. El debut fué con la opera Haydée, de
Auber; y siguieron las operetas Le Sourd, de Adam; Los Mosqueteros de la Reina, de Halevy:
Mignon, de Ambrosio Thomas; Niniche, de Boullard; La Dama Blanca, Las Noches de Jean-
nette, de Massé; Madame I'Acchiduque, Le Petit Duc, Les Amours du Diable, de A. Grisas; El
sueno de una noche de estio, de Ambrosio Thomas; Los Diamantes de la Corona, de Auber;
Fra Didvolo, de Auber. El 18 de mayo terminé la temporada, en que ademas se cantaron al-
gunas oOperas y operetas ya conocidas en México, y durante ella se dieron varios conciertos en
los que se cantaron arias, dios y se tocaron trozos sinfonicos de muchas operas francesas de la
época.

El 30 de agosto debuté con Traviata en el Teatro Nacional, otra temporada de Opera
Angela Peralta con los artistas Fanny Natali; Marietta Pagliari, el tenor Enrique Testa, el ba-
ritono Luigi Contin, el bajo Giovanni Reina. Se cantaron las 6peras Marta, El Barbero, Linda,
Crispino e la Comare, Norma y Esmeralda, de Fabio Campana,

El 10 de enero de 1880 volvié al Teatro Nacional otra Compania de Opera Angela Pe-
ralta, organizada por el maestro Rosa, y debuté con Rigoletto. Aparecian en el elenco la so-
prano Angélica Rizzi, la contralto Giuseppina Zipilli, los tenores Colombano y Eduardo Ca-
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mero y el baritono Astori. Se cantaron algunas operas y varias veces la Aida que, como siem-
pre, causo un entusiasmo extraordinario y fué la consagracion de Angela Peralta.

El 20 de agosto la Sociedad Allard dié un concierto en el Teatro del Conservatorio, que
fué muy celebrado. La orquesta de la Sociedad toco la obertura de Guillermo Tell; tocaron las
pianistas senoritas Fuentes, Ortega, Lucio y Olmedo, y cantaron la senora Guadalupe Comis de
Sierra, una aria de la opera Il Guarany v la senorita Maria Tovar, arias de Sondmbula y Favorita.

Adelina Padovani.

Primadonna.

A mediados de junio fué cantada la 6pera Il Trovatore en el Teatro Principal, por un gru-
po de aficionados mexicanos, y fueron muy aplaudidos las senoritas Manuela Gomez y Paz Cas-
tillo y los senores Cabrera, Contini y Carriles.

El 5 de enero de 1881 debuté con la 6pera Mignon, de Ambrosio Thomas, la Compania
de Opera Francesa de Mauricio Grau, en el Teatro Nacional. Los principales artistas del elen-
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co eran: Primadonnas: Paola Marié, Mary Albert y Helene Leroux. Sopranos y contraltos:
Cecilie Gregoire, Paulina Merle, Felicie Delorme. Tencies y baritonos: Joseph Mauras, F.
Tauffenberger, Alphonse Bernard. Director de orquesta: Ch. Almeras. El repertorio fué de
mas de treinta obras escogidas, entre las de Offenbach, Audran, Lecoq, Rille, Planquet, Herve,
Thomas, Bizet, Hérold, Adam, Massé y algunas de Verdi, Gounod y Flotow. Cantironse 6pe-
ras y operetas ya conocidas y algunos estrenos como Girofld, Madame Fabart, Les Brigands, La
Fille du Tambour Major, Le pré aux Cleres, La Camargo, Zampa, Babiole, La Marjolaine y
Carmen, de Bizet, cantada el 11 de febrero, y que hizo época en México.

El 18 de junio hubo un concierto de caridad en el Teatro Nacional, en que las sefioritas
Maria Portilla y Ana Pilar Morin tocaron fantasias de Thalberg; la nina Maria Lavista El Des-
pertar del Leon, de Konstki y Felisa Stivoli y Esther Plowes cantaron arias de 6peras.

A fines de julio debuté en el Teatro Arbeu una compania de zarzuela, que estrend La
Guerra Santa, El Anillo de Hierro, Las dos Princesas; y en agosto una Compania de Opern
formada por Fanny Natali, 1a Rizzi, Astori y otros artistas dié varias operas del repertorio ita-
liano.

El 31 de diciembre debuté una nueva Compania de Opera Francesa de Grau, en la que
ademis de algunos de los artistas principales ya citados, figuraban las primadonnas Julia
Lentz, Paulina Merle, Anais Privat; el tenor Frederic Mange y otros, formando un conjunto
de cien artistas, bajo la direccion de los maestros Lestrac y Gravenstein. El debut fué con Ma-
dame Favart y siguieron las operetas La Mascota, La Hija del Tambor Mayor, Los Mosquete-
ros en el Convento, Carlos VI, de Halevi, Piccolino, de Ernest Guirand, Las Noces d’Olivette, de
Audran, Si j'étais Roi, de Adam; Le jour et la nuit, de Lecoq, ademis de muchas conocidas ya.

El 9 de abril de 1882 se inauguro en el Teatro Nacional una temporada de zarzuela en
cue aparecieron como primera tiple Romualda Moriones, primer tenor Juan Prats, primer ba-
ritono Enrique Labrada, primer bajo Julio Perié y director de orquesta don José Rivas, EIl de-
but fué con la zarzuela Jugar con Fuego y siguieron El Juramento, La Gallina Ciega, Las dos
Princesas, Masica Cldsica, El Siglo que viene, Picio, Adin y Compania, El Salto del Pasiego,
El Molinero de Subiza y otras. La zarzuela de especticulo Los Hijos del Capitin Grant, gusto
mucho y fué repetida muchas veces.

El 18 de septiembre se efectud en el Teatro Nacional un concierto de caridad en el que
Angela Peralta canté su vals Amore y una aria de Maria de Rohan; el Orfeén Alemin, la Socie-
dad Filarmonica Francesa y la Estudiantina Espanola cantaron coros de operas, bajo la direc-
cion respectiva de Laue, Laugier y Arturo Cuyas. Se representdo La Gallina Ciega.

El 5 de diciembre se presento en el Teatro Principal la Estudiantina Espanola “‘Figaro’ y
toco la Serenata Morisca, de Chapi, el vals Neva y una mazurca de Granados y la obertura de
Marta, de Flotow, que gustaron mucho.

La Compania de Opera Francesa Grau torné por tercera vez, y en su elenco de la tem-
porada 1882-1883 anuncié, ademis de otros artistas ya conocidos, a las primadonnas Madame
Theo y Marie Derivis, Anais Privat y a los tenores Maire, F. Mauge y Emile Huget. El 15 de
diciembre di6 Los Cuentos de Hoffmann, y después cantironse las 6peras Madame I’ Archidu-
que, Mignon, La Jolie Parfumeuse, Romeo y Julieta, Las Dragons de Villars, Pablo y Virginia,
Le timbale d’argent, Le Grand Casimir, El Dominé Negro, Carmen y otras ya cantadas an-
tes.

El 8 de enero de 1882 se despidié del piblico mexicano la Estudiantina Espafola “Figa-
ro”’, que habia permanecido alternando con una compania de zarzuela. En esa audicién tomé
parte la pianista Josefina Brito, que volvia de estudiar en Europa y tocé una Balada de Cho-
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pin. La estudiantina tocé lindas piezas de las que se hicieron populares Puerto Real, de Jua-
rranz, la Gavota, de Arditi, y los Aires Espanoles.

A mediados de enero de 1882 se instalaron por algin tiempo dos Companias de Zar-
zuela, una en el Teatro Principal con las tiples Concha Carrién, Adelaida Montadiés, Julia Aced,
Sofia Romero y la caracteristica Gumersinda Villo; Manuel Rincon, tenor: Enrique Labrada,
baritono ¢ Isidoro Pastor, tenor comico; y la otra Compania en el Teatro Arben con las tiples
Francisca Sienz, Concha Méndez, Rosa Mendoza y los actores José Diez, Manuel Martinez y
Magdalena Puig como primera bailarina. Diéronse muchas zarzuelas de las que hicieron fortuna
El Lucero del Alba, Torear por lo fino, Por seguir a una mujer.

El 25 de marzo de 1883 debutaron otras dos Companias de Zarzuela, una en el Teatro
Principal y otra en el Teatro Arbeu. En la primera aparecieron como tiples Enriqueta Impe-
rial, Carmen Ruiz, Matilde Bona, Romualda Moriones; Pedro Arcaraz, Isidoro Pastor, Julio
Peri¢ v Luis Arcaraz como tenor cémico. Primera bailarina, Paca Martinez, v otros. En el
segundo aparecieron Josefina Luch, Concha Carrién, Isidoro Pastor, Manuel Iglesias y otros.
Maestros Directores: Carlos Meneses y Antonio Belloc. Primera bailarina, Amalia Lepri. Las
dos companias debutaron con La Tempestad y representaron muchas zarzuelas ya conocidas.

El 25 de marzo la Compania de Opera Francesa Défossez en el Teatro Nacional con el si-
guiente elenco: Sopranos: Mlles. Fouquer, Hasselmans y Mme. Bernardi. Contralto. Mme.
Stoltz. Primer tenor, Touriné. Primer baritono, Debrat. Primer bajo. Rossi. Primeras bailari-
nas: Lepri y La Bella. Maestros directores: Guillo y Martin. EI debut fué con Le Petite Mariée,
y siguieron Los Hugonotes, de Meyerbeer; La Judia, de Halevy: La Muda de Portici, de Au-
ber: Zampa, de Hérold: Hamlet, de Ambrosio Thomas: Aida, La Africana, Roberto el Diablo,
Fausto, Carmen, de Bizet, y operetas. Bocaccio de Suppé, Le Jour et la Nuit, La Mascota, El
Dugquecito, Los Mosqueteros en el Convento y otras ya conocidas.

La Compania de Zarzuela Moreno ocupd el Teatro Arbeu, después de las temporadas an-
teriores con an personal refundido de los que habian integrado las dos companias y sostuvo una
larga temporada en que se hicieron muy populares las zarzuelas Mascota, Carmen, Mosqueteros
en el Convenio y Sobrinos de! Capitin Grant.

El 17 de noviembre debuté con la épera Il Trovatore en el Teatro Nacional la primera
Compania de Opera [taliana traida por el empresario Napoleén Sieni, con el siguiente elenco:
Primadonnas. Virginia Damerini y Maria Peri. Soprano ligero absoluto, Rosa Palacios. Contral-
tos, Andina Orlandi v Trinidad Mestres. Primer tenor, Francesco Giannini. Primeros baritonos,
Tieste Vilmant y Annunzio Melossi. Primer bajo, Enrico Serbolini. Tenor cémico, Luigi
Berganii. Maestro Director, Enrico Riboldi. Representironse muchas operas ya cono-idas y
como novedades representironse la opera sudamericana El Guarany, del compositor brasilenio
Carlos Gomez que agradé mucho, y la 6pera El Hebreo. del compositor Apolloni, episodio tri-
gico tomado de la novela Leita o el asedio de Granada, de Bulwer Lyton, que también logro
conquistar el agrado del pablico. La temporada se prolongo hasta febrero.

El 16 de febrero de 1884 dié su primera funcién la Compania de Opera Inglesa Hess,
con el siguiente personal en las figuras principales: Miss Abbie Carrington, primadonna abso-
luta; Miss Emma Elsner, contralto; Miss Blanch Chapman, soprano de opera comiza: George
Appleby, primer tenor; Thomas F. Cristy, tenor comico; James G. Peakes, primer baritono:
Henry C. Peakes, primer bajo. Director, W. E. Tayler. Cuerpo de coros y gran orquesta. El
debut fué con la 6pera Martha y siguieron Fra Didvolo, La Gitanilla, Oliette, Maritana, de
Wallace, Pinafore, de Sullivan, Lolanthe, Mascotte, Fatinitza, de Suppé, con la que terminé la
temporada y que dejo gratos recuerdos.
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El 25 de marzo volvié de Querétaro la Opera Inglesa de Hess y abrio otro abono de 7
funciones en que repitié las mismas operas con general agrado del pablico de México.

El 12 de abril se presenté otra vez el empresario Mauricio Grau con una Compaiia de
Opera y Opereta Francesa, en la que aparecian como primeros artistas Mlles. Fouquet, Villano-
va y Jouany, sopranos. Varelli, contralto; Mrs. Lesterrier y Keghel, tenores; Mrs. Solve y
Mange, baritonos; Ms. Jourdan y Bonhivers, bajos; primeras bailarinas, Mlles. Rozier y Au-
gusta la Bella, y Directores de orquesta, Ms. Guille y Lagge. Se cantaron varias operas del re-
pertorio francés y del italiano, y como novedades las operas La Dama Blanca, Sij'etais roi, y las
operetas Gileta, de Audran, que gusté mucho, El corazén y la mano, Los Dragones de Villars,
Las noces de Jeanette y Le maitre de Chapelle.

El 28 de junio se presento en el Teatro Principal la Compania de Bufos Cubanos, diri-
gida por Miguel Salas, que representaron las obritas con musica El Triunfo de Ma. Rosario,
La Duquesa de Haity, Los Negros Catedrdticos, La Pericona, Juan Liborio, Caneca, y otras,
y cantaronse guarachas que gustaron mucho y se hicieron populares.

El 25 de agosto se dio en el Teatro del Conservatorio una fiesta en honor de don Alfredo
Bablot, en que la senorita Espiridiona Macapagal hizo su presentaciéon como contralto. La seno-
rita Virginia Galvan canté con su hermosa voz de soprano una aria de Dinorah y cantaron
también la soprano Carmen Unda, el tenor Adriin Guichenné y el baritono Manuel Escudero, y
la senorita Refugio Torres Aranda, una cavatina de Trovatore. La senorita Isabel Obregon y
don Juan Curti tocaron un dio de arpas. Y se presento por la primera vez una orquesta de
senoritas dirigida por don Luis G. Morin, e integrada por Bonifacia Maldonado, Concepcion
Valenzuela, Concepcion Ruiz, Clemencia Argindar, Dolores Couto, Estela Carrefio, Francisca
Linares, Guadalupe Varela, Guadalupe Vallejo, Guadalupe Franco, Isabel Obregon, Isabel del
Moral, Josefa Rosales, Joaquina Alfaro, Leontina Sobrino, Mercedes Mancera, Paz Varela,
Paz Leal y Refugio Morin.

El 3 de septiembre di6 su primer concierto el pianista aleman Alberto Friedenthal, que
tocé6 una Balada, 1a Berceuse y un vals de Chopin, la Tarantella y el Vals Caprice, de Ru-
binstein, Danzas Hingaras de Brahms, Aires Nacionales Mexicanos, de Julio Ituarte, la Prima-
vera, de Mendelssohn, una Improvisacion, de Friedenthal, sobre el Himno Nacional Mexicano,
y la 2a. Rapsodia, de Liszt.

El 20 de septiembre se di6 en el Teatro del Conservatorio un concierto para presentar
a la Orquesta Tipica Mexicana formada para llevarla a la Exposicién Universal de New Or-
leans. El concierto tuvo tres partes.

I.—Obertura Ruy Blas, de Mendelssohn, Orquesta del Conservatorio. Aria de Aida, Re-
fugio Torres Aranda; Capricho para flauta, de Hermann, Librado Suirez; Romanza Reginella,
de Braga, Adriin Guichenné; Terceto de la opera Il Matrimonio Segreto, de Cimarosa, Car-
men Unda, Virginia Galvin y Refugio Torres Aranda.—II. El despertar del le6n, de Konsky.
Orquesta del Conservatorio. Rondé final de Sonndmbula, Carmen Unda. Fantasia para oboe
sobre Temas de Don Pascual, de Donizetti, Oscar Reine. Aria de Rigoletto, de Verdi, Virginia
Galvan. Diio del Trovatore, de Verdi, para soprano y baritono, Refugio Torres Aranda y Ma-
nuel Escudero.—III. Obertura Raymond, de A. Thomas, Orquesta Tipica. Mazurca Los Ecos,
para salterio, compuesta y tocada por Encarnacion Garcia. Fantasia de Norma, para bandolon,
tocada por Pedro Zarifiana. Marcha de Tannhauser, de Wagner, Orquesta Tipica. Aires Nacio-
nales Mexicanos, Orquesta Tipica.

La Orquesta Tipica Mexicana estaba integrada por los siguientes notables instrumentis-
tas: Violines, Antonio Figueroa y Enrique Palacios; Viola, Buenaventura Herrera; Violon-
cellos, Rafael Galindo y Eduardo Gabrielli; Arpa, Juan Curti; Flauta, Anastasio Meneses; Ban-
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dolones, Andrés de la Vega, Pedro Zarinana, Mariano Pagani, Apolonio Dominguez, Vidal Or-
daz, Vicente Solis, José Barbolla; Salterios, Encarnacion Garcia, Mariano Aburto; Guitarras
{bajos de armonia), Pantaleon Davila y Pedro Avila; Director y xilofonista, Carlos Curri.

El 3 de diciembre la Orquesta Tipica Mexicana di6 en el Teatro Arbeu otro concierto
vocal e instrumental con el siguiente programa: Obertura La Primavera, Joaquin Beristiin, por

Agustina Quilez,

Tiple de Zarzuela.

la Orquesta. Serenata de Schubert y Fantasia sobre Fausto, Urenieski, para violin, tocadas por
Antonio Figueroa. Rondé final de Lucia, cantado por Rosa Palacios. Aria Spirto Gentil, de
Favorita, cantada por Adriin Guiichenné. Terceto de Lucrecia Borgia.

Concierto de Mendelssohn para violin, tocado por Antonio Figueroa, con acompafiamien-
to de cuarteto de arcos y piano tocado por Julio Itnarte. Obertura de Guillermo Tell, tocada
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por la Orquesta. Le Follet, polka para xiléfono, tocada por Carlos Curti. Danza Habanera y
Aires Nacionales Mexicanos, tocados por la Orquesta Tipica.

El 10 de enero de 1885 dio su primera funcion con el estreno de la opereta Madame Boni-
face, de Lacome, la Compania de Opera Bufa Francesa de Mauricio Grau, que volvia con nue-
vos artistas: Mme. Theo, Cecile Lefort, Eugenia Nordall, primadonnas: MM. Lary, Mezieres.
Duplan, Guy, Duces, Salvador, Vinchon, tenores y baritonos; gran coro y cuerpo de baile y
Director de orquesta Lagye. Diéronse varias operetas ya conocidas y se estrené Francois les bas
bleues, de Messager.

El 14 de mayo reaparecié la Compaiia de Zarzuela Moreno en el Teatro Nacional, con la
opereta Dona Juanita, en la que la primera actriz y cantante Romualda Moriones agradé mu-
cho, asi como los cantantes Isidoro Pastor, Adelaida Montafiés y Josefina Lluch en las obras
Barberillo de Lavapiés, Proceso del Cancdn, Testamento Azul, Bocaccio, Babotin, Niniche y
Estebanillo Peralta.

El 22 de agosto debuté con Trovatore en el Teatro Nacional, la Compaiia de Opera Ita-
liana de Napoleon Sieni, en cuyo elenco vinieron las primadonnas Adela Gini, Elisa Bassi, Cle-
mentina De Vere; la soprano Gemma Prieri; el tenor Carlo Pizzorni; los baritonos Enrico
Pogliani y Vincenzo Quintilli Leoni; los bajos Roberto Mancin y Natale Pozzi, todos como
voces principales, y el maestro Vincenzo D’Alessio como Director de Orquesta. Cantironse mu-
chas operas ya conocidas y como novedad La Grocconda, de Ponchielli.

Una bella nota de arte fué la presentacion la noche del 3 de octubre, del tenor mexicano
Adriin Guichenné, distinguido alumno del Conservatorio Nacional, en el papel de Alfredo en
La Traviata, y que recibio espléndidas ovaciones. Después de este triunfo canté el rol de Fer-
rando en Favorita, y el Fausto, de Gounod, en los que fué de nuevo ovacionado ruidosamente
y después de representar el Duque de Mantua en Rigoletto, que canté con Clementina De Vere
y Quintilli Leoni. fué consagrado como cantante mexicano de primer orden.

En el afio de 1885 hiciéronse notar los conciertos de misica clisica que semanariamente
se daban en la casa de don Gustavo Guichenné con el concurso de los distinguidos sefiores pro-
fesores José Rivas, Luis G. Morin, Agustin Manriquez, Fernando Domec, Félix Sauvinet, Gus-
tavo Fischer, Federico Jens y Agustin Leffman.

El 30 de diciembre volvio el empresario Mauricio Grau al Teatro Nacional con otra Com-
pania de Opereta Francesa, en la que aparecian en primer rango Ana Judic, Alice Raimonde,
Mario de Leest y otras mis y los cantantes Cooper, Minart, Germain, Paul Ginet, Maurice Du-
puis. bajo la direccion del maestro Salvator Guerra. El debut fué con Mademoiselle Nitouche,
de Hervé y se dieron muchas operetas ya representadas, y como novedades se cantaron Lili, [a
Femmme a Papd, La Cosaque, La Rousotte y Josephine, de Varney.

El 25 de abril de 1886 debuto en el Teatro Nacional la Empresa Arcaraz y Palou, de zar-
zuela y operetas cantadas en espaiiol, con un personal en el que aparecian como artistas prin-
cipales Ana Ferrer, Carmen Ruiz, Pilar Quezada, Concepcion Arvide, Dolores Vargas, Adelai-
da Montanés y otras, y los actores Pedro Arcaraz, José Palou, Emilio Carriles, Aurelio Morales
y otros, bajo la direccion del maestro Luis Arcaraz. El debut fué con Niniche y siguieron mu-
chas zarzuelas y operetas conocidas, y como estrenos Mis dos mujeres, La Cisterna encantada,
Oliveta, El dia y la noche, Los infiernos de Madrid, El estreno de una artista y Una fiesta on
Santa Anita, letra de Juan de D. Peza y misica popular mexicana adaptada por Luis Arcaraz,
que se canto en el beneficio de Adelaida Montanés. ‘Al alzarse el teléon —dice Olavarria— el
piblico aplaudié la vista del canal y del pueblecillo indigena, con sus canoas, sus chinampas, sus
sombras y todos sus detalles muy bien entendidos y presentados. Entre las graciosas chinas, los
charros y los valedores, aparecié la beneficiada vestida con sumo lujo, con un castor salpicado
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de brillantes lentejuelas, dejando ver las ricas puntas de las blancas enaguas bordadas, con camisa
de cambray y finisimas randas, rebozo de seda perfectamente empuntado, y zapatos bajos bor-
dados de oro; la graciosa actriz estaba verdaderamente guapa con el traje mexicano que llevaba
y movia a perfeccion. Isidoro Pastor vistié de charro con igual propiedad y lujo; calzonera con
botonadura de plata, rico jarano, chaqueta bordada de plata y finisimo zarape.”” La obrita gusté
mucho y los autores fueron llamados a la escena varias veces. La Empresa Arcaraz Palou cerrd
sus estrenos con la zarzuela El Mikado del Japon.

El 18 de septiembre de 1886 con la opera Hernani, debuté la nueva Compania de Opera
Jtaliana de Napoleén Sieni, que traia como artistas principales a Adela Gini y Rosina Aimé. pri-
madonnas; soprano ligera Isabel Suizher; contralto, Palmira Rambelli; primer tenor dramiti-
co. Guillermo Rubio; tenor de gracia. Ciovanni Masini: p-ime-o: baritonos, Gioachino Aragi
v Vincenzo Quintilli Leoni: primeros Fajos, Paclo de Bengardi v Fernando Fabro: Directo-
res de Orquesta, Beniamino Lombardi y Paolo Vallini. Cantironse muchas operas del repertorio
italiano, y los acontecimientos artisticos fueron el estreno de la 6pera Don Carlos, de Verdi. 12
representacion de la Gioconda, de Fonchielli, y la alta estimacion con que fueron recibidos los
cantantes Paolo de Benrard: y Vinzenzo Quintillo Lzoni. que sc radicaron en Méxizo, éste co-

mo profesor de canro en el Conservatorio y aguél como profesor particular de canto.

El 31 de diciembre de 1886 contratada por el empresario Henry Abbey, dié su prime:
concierto en el Teatro Nacional la primadonna Adelina Patti, acompanada d: la contralto So-
fia Scalchi, el tenor Alberto Guille, el baritono Antonio Galassi v el bajo Novara. El primer
concierto prinzipio con la obertura de Zampa, de Herold. por la orquesta bajo la direccion del
maestro Luigi Arditi. Siguieron una aria de Los Hu7oro?es. ca~tada por la Scalchi: una aria de
Martha, del tenor Guillé, que daba do de pecho con suma fazilidad; 2] roado de Lucia, cantado
por la Patti y la reoresentacion del 2o0. acto de Scmi-amis.

En el 20. concierto la Patti canté el aria de Traviata, v cuando Violeta es interrumpida
por la voz de Alfredo. oue canta dentro. deidse oir la voz del tenor Nicolini, esposo de Ade-
lina Patti. aue ectaba retirado de la escena v aue fué oblicado a salir 2 13 eszena entre las acla-
mariones del pablico v la alegria de su esposa. aue fué sorprendida gratamente. Las ovaciones a
la Parti no tuvieron limite. En el tercer concierto representose el tercer acto de Fausto, con la
Scalchi en Siebel, y la Patti en Margarita. Las ovaciones a las dos divas fueron indescriptibles.
En el 40. concierto la Patti canté una rancion de Eckett. El Eco, en aue arrebat5 al pabli-o zon
las dificultades técnicas vencidas por su garganta privilegiada, pues fué “‘un torrente de gor-
jeos, de trinos, un conjunto de vocaliz~cinnes au~ hicieron llega- el entusiasmo al delirio. En
la quinta funcion piisose en escena El Barbero de Sevilla, de Rossini, que fué un nuevo triunfo
para la Patti en Rosina. Fueron numerosas las fiestas. banquetes, serenatas y paseos dados en
honor de Adelina Patti en México, pues aunque ya habia pasado de los cuarenta anos. con-
servaba en todo su esplendor su voz privilegiada, y Sofia Sealchi venia en plenitud de su pre-
ciosa voz y en plena juventud.

El 10 de abril de 1887 dio principio en el Teatro Nacional la temporada de Zarzuela de
la Compziia Isidoro Pastor, con los siguientes artistas principales: primera tiple de opera.
Rosa Palacios; primera tiple comica, Pilar Quezada: caracteristica, Elena Areu; primeros te-
nores, Ricardo Pastor y José Vigil y Robles: tenor comico. Teodoro Pastor: primer baritono.
Enrique Labrada; primer bajo, Enrigue Carriles. Maestro Director, Luis Arcaraz. El debu:
fué con la zarzuela El Pompén, en que fué muy aplaudida la artista mexicana Rosa Palacios. qu-
habia estudiado el bell canto con maestros italianos y habia sido preparada para grande ooera.

El 4 de junio dié un concierto el Capitin Voyer, pianista que habia rocado ya en el Con-
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servatorio Nacional ante varios profesores mexicanos y periodistas. Toco el Concertstuck de
Weber, composiciones de Chopin y fantasias de Thalberg.

El 2 de junio dieron un concierto en la sala de la Sociedad Filarménica los misicos mexi-
canos Juan Hernindez Acevedo y Gustavo E. Campa, en que la orquesta de la Filarmonica toco
El Diluvio, de Saint-Saens; el violinista Jacobo Garcia Sagredo toco un Concierto de Paga-
nini; Carmen Unda y José Vigil y Robles cantaron un dio del Otello, de Verdi; el flautista
Hernindez Acevedo y los pianistas Felipe Villanueva y Gustavo E. Campa revelironse distin-
guidos compositores y ejecutantes.

El 13 de septiembre debuté con Aida la nueva Compania de Opera Italiana de Napoleon
Sieni, con el siguiente elenco: Primadonnas dramaticas, Lina Cerne y Matilde Rodriguez; Pri-
madonna ligera, Francisca Prevost; contraltos, Pia Roluti y Emilia Sartini; -primer tenor. Fran-
cisco Giannini; primeros baritonos, Joaquin Arago y Miguel Wigley; primeros bajos, Giovanni
Fansini y Fernando Falero; Director de Orquesta, Gino Golisciani. Diéronse varias operas del
repertorio italiano conocido; pero la atraccion de la temporada fué el estreno del Otello, de
Verdi y Los Pescadores de Perlas, de Bizet; siendo digno de notarse que la opera de Verdi fué
puesta en escena en México el 18 de noviembre, inmediatamente despues de haber sido estrena-
da en Milin, y gusto extraordinariamente en las cinco representaciones que de la obra maestra de
Verdi se dieron.

El 28 de diciembre de 1887 dio su primera funcion la Compania de Opera Francesa
de Durand, con un elenco en que aparecian las primadonnas Julia Bennati, Mary Prard, la
Nordel, la Stani y otras; y los artistas Tony, Maris, Mezieres y otros. Director de orquesta,
M. Martin. La primera obra representada fué El Gran Mogol, y siguieron Mlle. Nitouche, La
Mascota, Los Mosqueteritos, El Duquecito, Juramento de Amor, Dona Juanita, Los Mosque-
teros en el Convento, y otras ya cantadas antes.

El lo. de abril de 1888 volvio al Teatro Nacional la Compania de Zarzuela de Isidoro
Pastor, reforzada con las primeras tiples Soledad Goyzueta, Enriqueta de Ors y Caritina Del-
gado y los primeros tenores comicos Isidoro Pastor, Miguel Gutiérrez y Constantino Cires Sin-
chez; primeros baritonos, Enrique Labrada, Antonio Vargas y Miguel Flores: Directores de
Orquesta, Luis Arcaraz y Vicente D'Alessio, Soledad Goyzueta debuté con El Pompdn, y con-
quisté la simpatia del piblico. Diéronse muchas zarzuelas y agradaron El Anillo de Hierro, El
Salto del Pasiego, Los Lobos Marinos, El Novio de Dona Inés, La Gallina Ciega, El Estudiante
Polaco; pero la que agradé mas fué el estreno de La Gran Via, que se hizo popularisima.

El 5 de julio se dié un concierto en el Teatro Nacional para auxiliar a los inundados de
Leén. El tenor espafiol Antonio Arimburo canté una aria de Rigoletto, la contralto Ana Ru-
sells una aria de Maria Stuardo, y otra de Favorita, la soprano una aria de Aida y una cavatina
de Roberto el Diablo, y la soprano ligera Eva Cummings un trozo del Barbero de Sevilla, y una
aria de Rigoletto.

El 7 de julio se dio otro concierto a beneficio de los inundados de Leon. Rosa Palacios
y José Vigil y Robles con los demis artistas de la zarzuela Pastor. cantaron el primer acto de
Traviata. El Orfeon Alemin canté un trozo de Abt y una marcha de Zoellner. Margarita
Hernindez canté la Cancion del Sauce, y el Ave Maria del Otello, de Verdi. y una aria de
Le Nosce de Figaro, de Mozart. Maria Gomez del Campo canté una cavatina de Semiramis y
una aria del Profeta. Antonio Arimburo canto el Ave Maria de Luzzi. vy la Mandolinata de
Paladilhe. La Puerani canté una aria de Gioconda, y una aria de La Forza del Destino. So-
ledad Goyzueta y Ricardo Pastor representaron una escena y diio de Crispino e la Comare

El 13 de julio se dié otro concierto para los inundados; Maura Alfaro de Garrido canté
una aria de Favorita, y el brindis de Lucrecia. Aurora Peraza cantoé el Bolero de Arditi y la
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romanza Non ti voglio amar, de Rotoli. Margarita Hernindez canté el aria de las joyas de
Fausto, y el aria de Cherubino de Le Noce de Figaro. El distinguido pianista Felipe Villanueva
llevo los acompanamientos.

El 16 de julio diése otro concierto para los inundados. La orquesta del Conservatorio
tocd la obertura Ruy Blas, de Mendelssohn, bajo la direccion de Julio Ituarte. Soledad Goy-

El primer actor Francisco Cardona.

(Cuauhtémoc.)

zuet cantd una aria del Baile de Madscaras. La orquesta toco un Himno Sinfénico, de Gus-
tavo E. Campa y una melodia para ocho violines con acompafiamiento de orquesta, del mismo

compositor. Tocironse también la Marcha Hangara, de Berlioz, una Rapsodia Espanola, de

Eduardo Gabrielli, y una Marcha Heroica de José Austri.
El 29 de agosto debuté la Compania de Opera Italiana de Antinori con El Trovador, con
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un personal artistico del que solamente la contralto Gemma Tiozzo era de primer orden. Dié-
ronse varias operas del repertorio italiano.

El 22 de septiembre ocupo el Teatro Nacional otra Compania de Opera Italiana de Na-
poleon Sieni, con las primadonnas Adela Gini Pizzorni, Amelia Foroni, Lina Dalti y Annetta
del Vecchio; contralto Emilia Locatelli; primeros tenores Carlo Pizzorni, Vincenzo Maina y En-
rico Pogliani; primer baritono Adriano Aceonni; primer bajo Roberto Villani, Director de
Orquesta, Gino Golisciani. La primera opera representada fué Gioconda, y luego diéronse mu-
chas operas en las que sobresalieron Dinorah, Mefistofeles de Boito, Otello y Aida.

El 8 de diciembre fué el primer concierto de Lounise Pyk, primadonna sueca, con el si-
guiente programa: Rondo opus 73 de Chopin a dos pianos, Elisa y Paulina Joran, artistas aus-
tralianas. Aria de Ober6n, de Weber, por Luis Pyk, Balada y Polonesa de Wieuxtemps, por
la violinista Paulina Joran, Aria del Baile de Mdscaras, por George Delaune, y Dio del Tro-
vatore, por Luisa Pyk, y George Delauney. La Invitacion al Vals, de Weber, por la pianista
Lula Joran. Selecciones para violin, por Paulina Joran. Aria de las joyas de Fausto, por
Luisa Pyk. Ave Maria, de Gounod, cantada por Delaunel y Tarantela de Mills y Rigoletto,
de Liszt, por Elisa Joran, Gypsie Danze, de Sarasate, por Paulina Joran. Canciones suecas.
cantadas por Luisa Pyk. Dieron varios conciertos con programas selectos, y agradaron mucho
todos los concertistas.

El 7 de diciembre didse un concierto en el Conservatorio, en el que llamaron la atencion
varias piezas de misica tocadas por una orquesta ‘“Anihuac”, en la que habia catorce bandolones
vy doce citaras. que en combinacion con los violines y los bajos de cuerda producian muy agra-
dable efecto. El 14 di6 otro concierto la Estudiantina Poblana que estaba integrada por diez

y seis jovenes que vestian el traje de los antiguos estudiantes mexicanos y tocaban con muy
buen gusto en sus instrumentos.

El 17 de marzo de 1889, las hermanas Joran dieron un concierto de despedida con e!
concurso de los misicos mexicanos Gustavo E. Campa, Julio Itwarte y Ricardo Castro. EI
atractivo de este concierto fué la presentacion de la soprano mexicana Virginia Galvan, que canto
el aria del delirio de Lucia, una aria de Sondmbula y otra de Dinorah, que agradaron mucho. De
las hermanas Joran que dejaron grata impresion en Meéxico, distinguiose Paulina, que tocod en
la cuarta cuerda de su violin una dificilisima composicion de Paganini.

El 23 de agosto volvio la Zarzuela de Isidoro Pastor a ocupar el Weatro Nacional con
su elenco de artistas, Rosa Palacios, Pilar Quezada, Luisa Torrias, Julia Arcaraz. Elisa Abreu,
Benito Goribar, Enrique Labrada, Enrique Quijada, Emilio Carriles, Constantino Cires Sin-
chez y otros. Volvieron las zarzuelas v las operetas a hacer la distraccion del pidblico, y estre-
noése en esa temporada La Marcha de Cadiz, La Senorita Inocencia, El Serior Gobernador, El

Gran Mogol, La Diva, El Reloj de Lucerna, El dia y la noche, Las dos Princesas y Sensi-
tiva.

El 26 de agosto la Sociedad de Conciertos del Conservatorio dié su primer concierto de la
serie en el Teatro del Conservatorio, en la que tomaron parte la orquesta integrada por el per-
sonal de profesores, las senoritas Isabel Obregén, Luisa Larraza, Concepcion Enriquez, Dolores
Hagelstein, Maria Obregon y Virginia Diaz, y los sefiores Salvador Espejel, Aurelio Elias, Car-
los J. Meneses, Vincenzo Quintilli Leoni, Wenceslao Villalpando, Pedro L. Manzano y Roberto
Marin. Tocironse composiciones sinfonicas de fama mundial, entre ellas el Suefio de una No-
che de Estio, de Mendelssohn; el Andante de la primera Sinfonia de Beethoven; la Alborada de
Primavera, de Lacombe: la Obertura de Oberén, de Weber; La Danza Macabra y La Juventud
de Hércules, de Saint-Saens; las Escenas Pintorescas de Massenet: la obertura Euryanthe, d:
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Weber; el Preludio de Lohengrin, de Wagner; el andante de la quinta Sinfonia, de Beethoven y
los bailables de Enrique VIII, de Saint-Saens.

El 15 de octubre debuté con Aida la Compania de Opera Italiana de Vicente Antinori,
con el siguiente personal: Primadonnas, Maria Osta, Emilia Guidotti, Victoria Repetto; con-
traltos, Gemma Tiozzo, Maria Pia; primeros tenores, Emilio Metellio, Serafino de Falco; pri-
meros baritonos, Francesco Pozzi, Leopoldo Gonberg; bajo Rafael Quesada; Director de Or-
questa, José Bracale; primeros violines, Pablo Sinchez y Alberto Amaya. Cantironse varias
operas de los repertorios italiano y frances.

El 11 de enero de 1890 debuto la Compania de Opera Italiana de Abbey-Grau en el Tea-
tro Nacional, con Semiramis, de Rossini. He aqui el elenco: Sopranos y contraltos, Adelina
Patti, Emma Albani, Lillian Nordica, Giulia Valda Pettigiani, Guerrina Fabri, Hortensia Syn-
nomberg, Matilde Bauermaister. Athalia Claire; tenores, Francesco Tamagno, Luigi Rabelli,
Enrico Viccini, Giovanni Perrugini, Roberto Vani; baritonos, Giuseppe del Puente, Arturo
Marescalchi, Napoleon Zardo, Ettore Marcassa, Franco Novara, Armando Castlomargy, Agos-
tino Carboni; directores de Orquesta, Luigi Arditi, Romualdo Sapio; arpista, Mme. Maretzek:
Orquesta de sesenta profesores; primera bailarina, Mary Aghera; Cuerpo de sesenta coristas; cuer-
po coreogrifico de veinticuatro bailarinas. La segunda temporada de Adelina Patti dejo grati-
simos recuerdos en Mexico. Las ovaciones que le tributo el publico fueron tan gratas que mu-
chas la conmovieron hasta las ligrimas. El tenor Tamagno fué tan ovacionado como la diva,
pues fué una revelacion su arte de cantar, y la calidad de su voz privilegiada. La Nordica, la
Fabri y la Pettigiani, compartieron también las aclamaciones como artistas de primer orden, y la
Albani fué consagrada en el papel de Desdémona. Los honores que recibio la Patti fueron
tantos como la primera vez que vino a México, y correspondio a esos halagos con un cheque de
cinco mil pesos, precio de la noche de su beneficio en el papel de Rosina, del Barbero de Sevilla,
como donativo para el Hospicio. Las operas mas hermosamente cantadas por este excepcional
grupo de grandes artistas reunidos, fueron Guillermo Tell, Trovatore, Otello, Hugonotes, La
Africana, Linda de Chamounix, Traviata, y Fausto.

El 6 de abril dieron su primer concierto los insignes artistas Pablo de Sarasate y Eugenio
D’Albert en el Teatro Nacional, acompanados de la eminente pianista Berta Marx y con el
concurso de la Orquesta del Conservatorio de México, dirigida por don José Rivas. Los pro-
gramas de los conciertos dados en el Teatro Nacional fueron los siguientes:

I.—Obertura por la orquesta del Conservatorio.—Sonata opus 53 de Beethoven, por
Eugenio D’Albert.—Sonata a Kreutzer, de Beethoven, por Pablo de Sarasate y la pianista Berta
Marx.—Berceuse, Chopin, Barcarola, do menor, Rubinstein.—Vals Man [lebt, Strauss-Tau-
sig, por D'Albert.—La Fee d’Amour, Raff, por Sarasate y Berta Marx.—Procesion noruega,
Grieg.—Venecia y Ndpoles, Liszt, por D’Albert.—Fantasia de Fausto, de Gounod, compuesta
y tocada por Sarasate y acompaiiada por el pianista Otto Goldschmidt.

II.—Obertura de Oberon, de Weber, por la orquesta.—Nocturno, opus 27-2 y Polonesa
opus 53, Chopin, por D'Albert.—Rondé Brillante, Schubert, por Sarasate y Berta Marx.—
Andante con sordina. La Arlesiana, de Massenet, por la orquesta.—Humoresque, Grieg. Barcarola
opus 4 y Estudio opus 25, de Rubinstein, por D'Albert.—60. Concierto de Mendelssohn, por
Sarasate y Berta Marx.—Canto de Amor y 12a. Rapsodia de Liszt, por D’ Albert.—E! canto del
Ruisenor, de Sarasate, tocado por él y la pianista Marx.—Fiesta Bohemia, de Massenet, por la
orquesta.

III.—Obertura El Suerio de una Noche de Verano, de Mendelssohn, Reverie Lejos del Bai-
le y Alborada Primaveral, de Lacombe, por la orquesta.—Eugenio D’Albert tocé el Nocturno
opus 48, el Impromptu opus 36 y la Balada opus 23 de Chopin; la Berceuse de Grieg. una
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Barcarola y l1a Galopa Lebal de Rubinstein; Nocturno, Vals Impromptu y 2a. Polonesa de Liszt.
—Sarasate, acompanado por Berta Marx o por Otto Goldschmidt, toco la Sorata para violin
v piano de Saint-Saens, el primer Concierto de Beethoven, con cadencia de Sarasate, y los Aires
Rusos, de Wieniawsky.

IV.—Obertura de Zampa, de Herold; Marcha fanebre de una marioneta, de Gound, y
Galopa de bravura, de Schulhoff.—Sarasate tocé una Fantasia de Schubert; Pibroch, suite de
Mackenzie, Rapsodia, Caprice y Dance; Fantasia sobre Freischutz, de Weber, obra de Sarasate.
—D’Albert toco la Sonata opus 58 de Chopin; Sarabanda y Gavota, de D'Albert; Ziguener-
weisen, de Carl Tausig; Albumblat, de Grieg. Imprormptu, de Schubert y Polonesa, de Ru-
binstein.

V.—Obertura de Guillermo Tell, por la Orquesta.—Sonata Appassionata, de Beethoven.
por D'Albert.—Sonata, de Raff, por Sarasate y Berta Marx.—Nocturno opus 9 y Balada opus
48 de Chopin.—Danza Macabra, de Saint-Saens, por la Orquesta.——Concierto de Wieniawsky,
por Sarasate y la Orquesta.—Poema erético, de Grieg, Soirée de Viena No. 6 e Impromptu, de
Liszt, Valse Nachfalster, Strauss-Tausig, por D’'Albert. Fantasia sobre Carmen, de Bizet, com-
puesta por Sarasate y tocada por él con la orquesta.

VI.—Obertura de Euryante, de Weber, por la Orquesta.—Estudios Sinfonicos, de Schu-
man, por D'Albert. Ddo de Weber, por Sarasate y Berta Marx.—1a. Mazurca en re mayor, de
Felipe Villanueva.—Hoja de dlbum, de Ricardo Castro.—Estudio opus 23 de Chopin, por D'Al-
bert.—Dance ancienne de Gustavo E. Campa, por la Orquesta.—Preludio, Minueto, Tarantella
y Movimiento Perpetuo, de Raff, por Sarasate y la Orquesta.—Humoresque, de Grieg.—Bar-
carola, en la menor, de Rubinstein.—T arantella, de Liszt, por D’'Albert. Fantasia sobre Freis-
chutz de Weber, por Sarasate, y Marcha Nupcial de Mendelssohn, por la Orquesta.

Las ovaciones que tuvieron los grandes artistas en México fueron inolvidables para ellos,
y sus conciertos fueron una revelacion para los pianistas y violinistas mexicanos y el principio
de una evolucion en el arte de interpretar la misica y en la técnica de los instrumentos. Por
primera vez, un artista de fama mundial como Eugenio D’'Albert, consagro dos composiciones
de dos mexicanos. Villanueva y Castro, al tocarlas con su arte incomparable de pianista.

El 18 de abril debuté en el Teatro Nacional con Campanone la Compania de Zarzuela de
Isidoro Pastor, con las primeras tiples Dolores Franco de Salas, Concepcion Valero, Matilde Na-
varro y Hortensia Gutiérrez; tiple comica, Francisca Sancho; contralto, Altagracia Ochoa; ca-
racteristicas, Rosa Flores y Elisa Areu; primer tenor, Leovigildo Serrano; baritonos, Enriquz
Labrada, Antonio Vargas y Enrique Quijada; bajos, Emilio Carriles, Rafael Villalonga y En-
rique Rodriguez. Directores de orquesta, Rivas, Austri y Arcaraz.

Al mismo tiempo se inaugurd en el Teatro Principal la temporada de la Compania de Zar-
zuela de los hermanos Guerra, organizada para tandas o funciones por actos, con los siguientes
artistas principales: Primeras tiples, Rosa Palacios, Enriqueta Alemany, Julia Aced y Caritina
Delgado; caracteristica, Gumersinda Villo; tenores, José Vigil y Robles y Aurelio Morales; ba-
ritono, Alberto Morales; tenores comicos, Julio Perié y Juan Prieto. Directores de Orquesta,
Urefia y Palacios. Las novedades de esas temporadas fueron en el Nacional, Chateau Margaux,
Los Zangolotinos, Las Hijas del Zebedeo, Haydee, de Aubert; Toros de Puntas, El afio Pasado
por Agua, El Planeta Venus, El Carnaval de Venecia, de Petrella, El Reloj de Lucerna, Salér|
Eslava, Educandas de Sorrento, de Usiglio, y en el Principal La Gatita Blanca, Ya somos tres,
La Vida Parisienne, la opereta Luis XV, de Audrin, y la adaptacién de la 6pera Carmen, a zar-
zuela ecpanola, Enrique Labrada organizé otra compaiiia de Zarzuela que ocupé el Teatro Ar-
beu el 27 de agosto con el estreno de Teatro Nuevo, al que siguieron los estrenos de Bolazo, La
Casaca, Zaragoza, Medium oyente, El Manicomio de Cuerdos, que alcanzé mucha popula-i-
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dad y 70 representaciones. Cddiz, De Madrid a Paris, Las Ninas desenvueltas, Colegio de Se-
noritas, Don Jaime el Conquistador, El Plato del Dia, La Segqunda de la Izquierda, Los Embus-
teros, La Baraja Francesa, El Chaleco Blanco, La Virgen del mar, Las doce y media y secreno,
A toda Vela, La nueva Rifa Zoolégica, Oro y plata o cobre y nada, Viva la Libertad, Agua y
Cuernos y Lo pasado pasado.

El 12 de septiembre volvio al Teatro Principal con otra compania de Opera Italiana el
empresario Napoleén Sieni. El elenco era el siguiente: Sopranos primeras, Emilia Calderazzi,
Elena Leroux, Fanny Pérez; mezzosopranos, Giuseppina Musiani, Hortensia Synnenberg, Emma
Servarani; primeros tenores, Federico Gambarelli, Oreste Emiliani; primeros baritonos, Fran-
cisco Bartolomasi, Luigi Lenzini; primeros bajos, Giulio Vinche, Vittorio Pozzi Camola.
Giuseppe Ochoa; primer bajo comico, Bernardo Galeazzi. Directores de orquesta, Gino Golis-
ciani, Emeérico Monreale. El debut fué con Aida y siguieron muchas operas italianas. Los es-
trenos de la temporada fueron Lohengrin, de Wagner, y Romeo y Julieta, de Gounod. que agra-
daron mucho y fueron muy bien reprecentadas. Las estrellas de la temporada fueron Elena Le-
roux y Giuseppina Musiani.

El 29 de marzo de 1891 con la opera Tanhausser, de Wagner, abrio una temporada en el
Teatro Nacional la Compania Inglesa de Gran Opera de Charles E. Locke, con el siguiente elen-
co; Sopranos, Emma Juch, Georgina von Januschowsky, Carlota Maconda, Maria Freebert;
contraltos, Louise Meislinger, Dora Scott, Bernice Holnes; tenores, Charles Hermont, Payne
Clarke, William Stephens, George Gould; baritonos, Otto Rathjens, Leo Stormont, Allerino
Gannio; bajos, Franz Vetta, E. N. Kinght, Pier Delasco, S. H. Dudley; director de orquesta,
Adolfo Neundorff. Cincuenta profesores de orquesta y numerosos coros mixtos.

La Compania Inglesa d2 Emma Juch dio a conocer las siguientes Operas: Tannhauser, de
Wagner; Freischutz, de Weber; El Buque Fantasma, de Wagner; La Gitana, de Balfe; Fidelio,
de Beethoven; La Walkiria, de Wagner y Maritanas. de Wallace. Di6 también, admirablemen-
te representadas las operas Lohengrin, de Wagner; Carmen, de Bizet; Fausto, de Gounod; Hu-
gonotes, de Meyerbeer; Mignon, de Thomas y Rigoleto y Trovador, de Verdi. En el beneficio de
la insigne primadonna Ema Juch canté una romanza de soprano de la 6pera Keofar, de Felipe
Villanueva. La impresién que dejo en México la Opera Inglesa fué magnifica, y la ensefianza que
trajo fué nunca vista, ni antes ni después hasta hoy, pues no se han vuelto a oir las Gperas de
Wagner, con excepcion de Lohengrin.

El 9 de mayo debuté con Traviata, cantada en espanol, la Compania de Zarzuela Romero,
entre cuyo personal se contaban las primeras tiples Maria Nalbert y Fernanda Rusquella; segun-
das tiples Carmen Ruiz, Enriqueta Monjardin y Dolores Castro: caracteristicas Dolores Custo-
dio y Rosa Maria Vasset; primeros tenores Juan Prats y Antonio Monjardin; primer barito-
no Alberto Morales; primer tenor comico, Manuel Islas y primer bajo Jesis Vargas. Directo-
res de Orquesta Manuel Maury y Enrique Palacios. La Compania, integrada por excelentes ar-
tictas, dié veinticuatro funciones solamente, por la competencia de las otras dos companias de
Zarzuela, y estrend El Molinero de Subiza, Nina Pancha, El Gorro Frigio, Don Dinero y La
Cancién de Lola.

El 20 de junio ocupo el Teatro Nacional otra Compaiia de Zarzuela organizada por Isi-
doro Pastor, en que aparecian Cecilia Delgado, Felicidad Pastor, Luisa Marchetti, Refugio Mon-
toya, Julio Perié, Carlos Obregon, Jorge Mier y otros artistas ya conocidos. Directores de or-
questa, Gustavo de Miria y Campos y Luis G. Saloma.

El 26 de junio dieron su primer concierto en el Teatro Nacional el violinista Rafael Diaz
Albertini y el pianista Ignacio Cervantes, con la orquesta del Conservatorio dirigida por el maes-
tro don José Rivas. Fueron tocados: Obertura de Oberén, de Weber, por la orquesta.—Con-
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cierto en mi menor, de Mendelssohn, por Albertini.—Nocturno en fa, de Tschaikowsky.—Casca-
de du Chaudron, de Bendel, por Cervantes.—Nocturno en mi bemol, de Chopin, transcrito por
Sarasate y Movimiento Perpetuo, de Ries, por Albertini.—Escenas alsacianas, de Massenet, por
la orquesta.—Scherzo, en si bemol menor, de Chopin, por Cervantes.—Danza de las Brujas, de
Paganini, por Albertini. Muchas obras dieron a conocer los dos artistas cubanos ante un esco-
gido auditorio de amantes de la misica en los cinco conciertos que dieron; y entre ellas han que-
dado consignadas: la Cancion Napolitana, de Saint-Saens, la Gitanilla, de Gottschalk; el Rondé
Caprichoso, de Mendelssobn; la Mazurka en si menor ,de Chopin; el Vals Alemania, de Ru-
binstein, y el Vals de Fausto, de Liszt, tocados por el pianista Cervantes y la Danza de las Sil-
fides, de Popper, el Concierto en sol menor, de Max Bruch, la Balada y Polonesa, de Vieux-
temps; el Souvenir de Moscou, de Wienawski, y la Saltarella, de Allard; tocadas por el violinis-
ta Albertini, todas de manera magistral y con una personalidad inolvidable. Cervantes toco
ademds varias de sus preciosas Danzas Cubanas, que son las mas bellas que se han escrito en su
género.

El 2 de agosto principio la temporada de zarzuela bajo la direccion de Luis Arcaraz y José
Austri, en el Teatro Principal con las primeras tiples Romualda Moriones, Enriqueta Ors, Hor-
tensia Gutiérrez, Francisca Carmona y Julia Aced; segundas tiples, Micaela Gutiérrez y Enri-
gqueta Monjardin; caracteristicas, Maria Sedano; primer tenor, Aurelio Morales; tenor cé-
mico, Constantino Cires Sinchez; primeros baritonos, Enrique Labrada y Enrique Quijada;
primer bajo, Jesis Vargas, y otros. Debuté Romualda Moriones con Dosia Juanita, y se dieron
varias zarzuelas del género grande.

En el Teatro Orrin la Compania de Zarzuela de Maria Nalbert y Fernanda Rusquella estre-
no la obra de Chapi El Rey que Rabié, con mucho éxito, la noche del 20 de julio. Arcaraz y
Austri pusieron misica en esa temporada a algunas zarzuelas mexicanas, entre las que fueron
representadas Una Fiesta en Santa Anita, El Capitin Miguel y Ahora Ponciano, de Juan de
Dios Peza; El Manicomio de Cuerdos, de Eduardo Macedo; La Rifa Zoolégica, de Juan A. Ma-
teos; La Acera de Enfrente, de Vicente A. Galicia; Las doce y Sereno; El Paje de la Virreyna, de
Alfredo Chavero; El testamento azul; Ponciano y Mazzantini, de Mateos; y Los seis-monos,
de Peza.

El 24 de agosto se dié en el Teatro Nacional un concierto en el que se ejecutaron las si-
guientes obras: Rapsodia Hangara No. 2, de Liszt; Tarantella, de Gottschalk, por la pianista
Elena Padilla; Fantasia caracteristica de Stephen Heller; Reverie, de Vieuxtemps, por el violi-
nista Jacobo Garcia Sagredo; Preghiera, de Tosti, cantada por Ana Irigoyen; Marcha Morisca,
de Gabrielli, tocada por la Estudiantina ‘““La Bohemia”; Danza Macabra, de Saint-Saens, tocada
en dos pianos por Elena Padilla, Alberto Michel, Julio Muirén y Eduardo Vigil. Romanza de
La Hija del Regimiento, cantada por Joaquina Alfaro. Dio de Fausto, Lebone, tocada a vio-
loncello y piano por Luis G. Zayas y Elena Padilla.

El 12 de septiembre debuté con Aida la nueva Compaiiia de Opera Italiana de Napoleén
Sieni que traia el siguiente personal: Soprano, Salud Othon, Maria de Macehi, Giuseppina Mu-
siani; contraltos, Maria Giundici y Olga Spero; primeros tenores, Giacomo Rawner y Humberto
Beduschi; primeros baritonos, Mario Sanmarco y Luigui Lenzini; primeros bajos, Francesco
Vecchioni y Leopoldo Cromberg; Directores de orquesta, Gino Golisciani y Emérico Monreale.
Se cantaron notablemente bien en esa temporada varias 6peras como La Hebrea, de Havley:
La Africana, Roberto el Diablo, El Profeta, Dinorah, Poliuto, Lohengrin, Tannhauser, La Wal-.
kiria y por primera vez en México Cavalleria Rusticana, de Mascagni y Cleopatra, de Melesio-
Morales. La dépera fué muy aplandida y el compositor mexicano fué llamado varias veces a Iz
escena y calurosamente ovacionado.

Folklore, 3
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El 14 de octubre didse en el Teatro Nacional un concierto a beneficio de los inundados de
Consuegra, Espafia, con los siguientes nimeros musicales; Marcha Ibérica, de Saint-Saens, por
la orquesta del Conservatorio Nacional y la orquesta de la Opera, dirigidas por el maestro Go-
lisciani.—Primero y segundo actos de la 6pera Los Hugonotes, por las sefioritas Musiani, Othon,
Giudice y los sefiores Rawner, Vecchione y demas artistas. Concierto en mi, de Mendelssohn,
por el violinista Albertini y la orquesta del Conservatorio.— Tercer acto de Aida, por los prin-
cipales artistas, cuerpo de coros y ballet por el cuerpo de coros de la 6pera.

En el Circo Orrin también se dieron funciones para ayudar a los inundados de Espana, y
fueron muy aplaudidas Fernanda Rusquella y Cecilia Delgado, en Marjolaine, el tenor Rihuet en
La Tempestad, la Nalbert en Galatea v el clown Ricardo Bell en el papel de Kikiriki, de la zar-
zuela El Testamento Azul, pues dada la popularidad de que gozaba, fué acogido con hurras v
ovaciones que hacian resonar el teatro.

En la temporada de zarzuela del Teatro Arbeu estrenironse algunas obras mexicanas, de las
que han quedado consignadas: El Chalequero, La Acera de Enfrente, El Cura de Jalatlaco, li-
bretos de Vicente A. Galicia y muasica de José Austri. Concurso de belleza, libreto de Juan A.
Mateos y misica de José Austri. En el Teatro Principal, La Reina que Rabié, de Vicente A.
Galicia y R. Marin; El mds Antiguo Galvdn, libreto de Eduardo Noriega y miisica de Jerénimo
Jiménez: El Alcalde de Lagos, libreto de Vicente Sotres y misica de Guillermo Ortiz; Revista d>
Guante Blanco, libreto de Juan A. Mateos y musica de José Austri; Perfiles y Contornos, libre-
to de Galicia y José Vigil y Robles, musica de Austri; La Montana Rusa, de Ramon Garcia v
musica de Genaro Guerra Manzanares;: Se aguo la Fiesta, libreto de Galicia y misica de Jesis
Zamora. En el Teatro Arbeu y a principios de 1892, El Seior Duque, libreto de Monteleoni y
Juan Ramon de la Portilla y misica de Austri: Sombras y Siluetas, libreto de los mismos auto-
res y musica de Osorno. En el Teatro Nacional Lo que todas quieren, libreto de Antonio Hoff-
man y musica de Mariano Xicoy. De agosto de 1890 a mayo de 1892 se estrenaron veintitrés
obras mexicanas, y la mayor parte de ellas fueron aceptadas con éxito y muy populares durante
algin tiempo.

El 28 de enero de 1892 di6 su primera funcion en el Teatro Nacional la Compaiia Italia-
na de Opereta de Pietro Franceschini, en cuyo elenco aparecian los nombres de los siguientes ar-
tistas: Primadonnas, Virginia Terraza, Giovanina Coliva, Maria Ueri; mezzosoprano, Elda Mo-
rroto; caracteristicas, Amalia Ferrara, Mirra Principi, Rebecca Gervaci, Maria Caracciolo, Ama-
lia Principi; tenores, Angel Maxanetl, Emilio Giovannini, Angel Pomer; tenor cémico, Enrico
Grossi; baritonos, Augusto Angolini, Arturo Petrucci, Eugenio Paroli; y genéricos, Eduardo Ga-
llino, Oreste Grossi, Amilcare Ferrara. Directores de Orquesta, Juan Goula (hijo) y Raffaelo
Ristori. El estreno, que fué con la opereta Cin-ko-la, de Sommer, causé muy buena impresién.
y siguieron las operetas El Vicealmirante, de Millocker, Dofa Juanita, de Suppé; Fra.Didvolo, de
Auber; El Estudiante Polaco, de Millocker; Pascua Florentina, de Czibulka; Fatinitza, de Sup-
pé: Marina, de Arrieta; Giorno e Notte, de Lecocq; La Leyenda del Monje, de Chapi; El Ca-
pitdn Fracassa, de Dellinger; Un Viaje en Africa, de Suppé y otras ya conocidas. Los artistas
fueron muy aplaudidos y festejados. y el especticulo dejé un grato recuerdo como compania de
primer orden.

El lo. de abril ocupé el Circo Teatro Orrin el empresario Enrique Labrada con su Com-
pania de Zarzuela en la que aparecian como primeras tiples Josefina Lluch, Vicenta Peralta, Ma-
tilde Navarro, Micaela Gutiérrez; primer tenor, José Vigil y Robles; primer baritono, Enrique
Labrada; tenor comico, Manuel Iglesias; primer bajo, Jesis Vargas, y otros artistas ya conoci-
dos. Cantaronse las zarzuelas Las Hijas de Eva, El Cuento de Hadas, El Milagro de la Vir-
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gen, La Tempestad, que era un triunfo para Labrada, Las Tentaciones de San Antonio, El Dia-
blo en el Poder, y muchas otras conocidas.

El 6 de junio didse un concierto consagrado a la memoria de don Alfredo Bablot, muerto
siendo Director del Conservatorio de México. La Marcha Libertad, composicion de Bablot, fué
tocada por la Orquesta del Conservatorio dirigida por el maestro don José Rivas, su sucesor en
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la Direccién. La Sinfonia Heroica de Beethoven y la Gallia, de Gounod, fueron los dos nime-
ros sobresalientes de la parte musical del programa, como primeras audiciones en México y fue-
ron muy elogiadas.

El 17 de junio se dié en el Teatro Nacional el primer concierto de la serie organizada por
la Sociedad Anénima de Conciertos de México. El programa fué el siguiente: Obertura Euryan-
the, de Weber, por la Orquesta Sinfénica de la Sociedad, dirigida por el maestro Felipe Villa-
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nueva.—Romanza de la Suite op. 49 y Marcha Militar Francesa, de la Suite Algerienne, de
Saint-Saens, por la Orquesta dirigida por el Maestro Gustavo E. Campa. Concierto de Grieg
por el pianista Ricardo Castro con la orquesta dirigida por el maestro Carlos J. Meneses.—
Segunda Sinfonia de Haydn por la orquesta dirigida por Villanueva.—Cortejo fantdstico y
Serenata de Moszkowsky, por la orquesta dirigida por Campa.—Aria de El Profeta, de Meyer-
beer, cantada por la contralto Angela Aranda, acompanada por la orquesta dirigida por Meneses.—
Marcha Emperador, de Wagner, por la orquesta dirigida por Meneses.

El 20 de julio didse el segundo concierto con el siguiente programa: Obertura de Tannhau-
ser, de Wagner, por la orquesta dirigida por el maestro Meneses, inico director en todos los nii-
meros. Escena y aria del Freischutz, de Weber, cantada por Soledad Unda.—Concierto de Saint-
Saens, para violoncello, tocado por Wenceslao Villalpando con la orquesta.—Quinta Sinfonia
de Beethoven, por la orquesta.—Los Pescadores de Procida, Tarantella de Raff, por la orques-
ta.—Balada del Guarany, de Carlos Gomez, cantada por Soledad Unda.—Minueto de Bolzoni,
para instrumentos de arco.—Malaguena, de la opera Boabdil, de Moszkowsky, por la or-
questa.

El 6 de agosto fué el primero de los tres conciertos dados en el Teatro Nacional por el pia-
nista espaniol Alberto Jonis, cuya ejecucion fué muy elogiada en la Sonata Patética y la Sonata
Claro de Luna, de Beethoven, en la muerte de Tristdn e Isolda, de Wagner-Liszt y en otras
obras. Toco también la Mazurka en re mayor, de Felipe Villanueva, el malogrado misico me-
Xicano muerto un ano después.

El 12 de agosto se di6 el tercer concierto de la Sociedad Andonima, en el que se tocaron la
obertura Leonora, de Beethoven; la escena final de La Africana, de Meyerbeer, cantada por la
seiora de Scriber con la orquesta; el Concierto de violin opus 46 de Rubinstein, tocado por el
violinista Alberto Amaya; Dance ancienne, Tirolesa y Reverie, de Gustavo E. Campa, para or-
qucsta: Poema de amor (Aprés la premiere rencontre, Les Fiancailles y Amour) las dos prime-
ras para soprano y la altima para soprano y tenor, del mismo compositor, con orquesta; Inter-
mezzo de Cavalleria Rusticana, de Mascagni: Danzas Hungaras, de Brahms y la obertura de
Tannheuser, de Wagner, por la orquesta dirigida por Meneses.

El 10 de septiembre se di6 el cuarto concierto de la Sociedad Anénima, en el que se ejecu-
taron la obertura El Otonio, de Grieg, por la orquesta; Les Larmes, melodia de Ricardo Cas-
tro, cantada por Beatriz Franco con acompanamiento de orquesta; Concierto opus 64, de
Mendelssohn tocado por la violinista Asuncion Sauri, con la orquesta; Marcha Humoristica, de
Ricardo Castro, por la orquesta; Preludio e Intermedio de la opera Keofar, de Felipe Villanue-
va, por la orquesta; Aria de la misma opera, cantada por el tenor Ignacio Villalpando; Una No-
che en el Monte Calvo, fantasia de Moussorgsky orguestada por Rimsky-Karsakov, por la or-
questa; Minueto de Bolzoni por la orquesta; aria de Aida cantada por Luisa Larraza y la Gallia.
de Gounod, por Luisa Larraza, coros y la orquesta dirigida por el maestro Meneses. Los cuatro
conciertos de la Sociedad Anonima de Conciertos fueron un acontecimiento musical y abrieron
una nueva era para la misica sinfénica en México.

El 14 de septiembre debutd en el Teatro Nacional con la épera Aida, la nueva Compania
de Opera Italiana de Napoleén Sieni. En esta temporada vino el personal siguiente: Sopranos:
Libia Drog, Linda Rebuffini, Luisa Fons de Calvera: contraltos, Mila Nicolini, Elisa Sieni;
comprimarias, Giuseppina Sardo de Bengardi, Amalia Brandini; primer tenor, Giacomo Rawner;
tenor ligero, Ignacio Varela; primeros baritonos, Enrique Pogliani, Giuseppe Pacini; primeros
bajos, Paolo de Bengardi, Giovanni Balisardi, Alejandro Nicolini; comprimarios, Giovanni Si-
lingardi v Angelo Moro. Directores de orquesta, Gino Golisciani y Daniel Antonietti. Violin
concertino, Alberto Amaya. Cantironse varias operas del repertorio conocido y las novedades
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fueron el Mefistofeles, de Arrigo Brito, la Cavalleria Rusticana, de Mascagni, y el estreno de la
opera Colon en Santo Domingo, del compositor mexicano Julio Morales.

El 15 de octubre se presenté en el Teatro Arbeu la Compaiia de Zarzuela de los Herma-
nos Arcaraz con Cecilia Delgado, Felicidad Pastor y Julia Aced, como primeras tiples; caracte-
risticas, Adelaida Montaniez y Enriqueta Monjardin; primer tenor, Ignacio Montanez; pri-
mer baritono Enrique Quijada; tenor comico, Constantino Cires Sinchez; bajos, Julio Perié y
Jesiis Vargas. Director de Orquesta, Luis Arcaraz. El espectaculo fué por tandas con zarzue-
litas en un acto. Estrenaronse las operetas El Gran Casimiro, de Lecocq; La Reina Indigo, de
Juan Strauss; Miss Helyett, de Audrin; Don Checco, de Giosco; Los Gigantes, de Offenbach,
y la zarzuela El Jettatore, de Eduardo Vigil y Robles.

El 23 de febrero de 1893 dio el primer concierto de una serie de cuatro conciertos el vio-
linista belga Ovidio Musin, que vino acompanado del pianista alemin Eduardo Scharf y de las
cantantes Mme. Inés Parmater, Mme. Annie Louise Tanner Musin, y Mr. P. Delasco. EI pro-
grama del primer concierto fué este: Polonesa en mi mayor, de Liszt, tocada por Scharf.—
Vulcain, romanza de Gounod, cantada por Delasco.—Tus Ojos, romanza de Ries, cantada por
Mme. Parmater.—Sonata a Kreutzer, de Beethoven, tocada por Ovidio Musin, acompanado al
piano por Scharf.—Aria y Variaciones, de Prozk, cantadas por Mme. Tanner Musin.—Dio de
Rubinstein, por Mme. Parmater y Delasco.—Marcha Hingara, de Kowalski, por Scharf.—Ro-
manza de Le pré aux cleres, de Hérold, cantada por Mme. Musier, acompafiada por el violinista
y el pianista.—Aria de Mefistofeles, de Boito, por Delasco.—Souvenir de Haydn y Mazurka, por
Ovidio Musin.—Terceto. de Normann, por Mme. Musin, Mme. Parmater y Ovidio Musin.

La magnifica impresién causada por el insigne violinista hizo que diera dos conciertos mas.
Sus programas fueron tan escogidos como el primero, y entre sus interpretaciones inolvidables
se recuerdan aan hoy la fantasia de Wilhelmy sobre Los Maestros Cantores, de Wagner, una
Gavota de Corelli, La Mouche, de Bohm. el Minueto de Boccherini. la Cavatina, de Raff, y
composiciones suyas.

El 27 de mayo debuté en el Teatro Nacional con la opereta La Befana, de G. Canti, la
Compaiiia de Opereta Cémica Italiana “‘Cirta di Trieste”’, de los hermanos Verona, con el si-
guiente personal: Primadonnas, Pina Penoti, Angélica Landi, Celestina Papetti; caracteristica,
Concetta Villani; primeros tenores, Mario Sadini, Alessandro Frediani; primeros baritonos,
Adriano Acconci, Giuseppe Camilli; tenores bufos, Gioachino Leccardi, Giovanni Gaillard; ba-
jo cémico, Enrico Banco. Coros numerosos. Directores de orquesta, Perile Fulignoli y Rodolfo
Gonzaga. Estrenironse varias operetas y representironse en italiano otras ya conocidas, Il Bab-
beo, Don Pasquale, L’Abattino, El Barbero de Sevilla, Il Venditore d’uccelli, de Carl Zeller,
que gusté mucho, La Mascota, Doria Juanita, Bocaccio, que alternaban en algunos casos con Ia
zarzuela en espaiiol de Itidoro Pastor. que actuaba en cl Teatro Arbeu vy ponia las mismas obras
a la vez.

El 29 de julio estrendse en el Teatro Arben la opereta Keofar, del malogrado compositor
Felipe Villanueva, muerto el mes anterior, y representada por los artistas mexicanos Cecilia Del-
gado, Maria Padilla, Enriqueta Monjardin, José Vigil y Robles, Enrique Quijada, y Jesas Var-
gas, en los papeles principales. La representacion fué muy celebrada y aplaudida, y fué una apo-
teosis para el joven misico muerto en la plenitud de su genio musical.

El 23 de agosto dié en el Teatro del Conservatorio un concierto la pianista espanola,
Blanca Llisé, que fué muy aplaudida por su maestria en vencer dificultades técnicas no obs-
tante su edad de dieciséis afios, y por su buen gusto en interpretar.

El 13 de septiembre se inaugurd con la opera Aida, la temporada de la nueva Compania de
Opera Italiana de Napoleén Sieni, con el siguiente elenco: Sopranos dramiticas, Asuncion Lan-
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tes, Augusta Cruz; soprano ligera, Ana Maria Pettigiani; contraltos, Maria Svetade; Maria
Franchini; primer tenor dramitico, Rafael Grani; primer baritono, Pietro Ughetto; primer
bajo, Angelo Tamburlini. Directores de orquesta, Gino Golisciani y Emérico Monrealo. Coro
de 36 voces. Orquesta del Conservatorio de México. Violin concertino, Alberto Amaya. Ar-
pista, Alfonso Scotti. Cantironse muchas operas, entre ellas Ruy Blas de Marchetti, Los Payasos,
de Leoncavallo, que gustaron mucho, Romeo y Julieta de Gounod; Otello, de Verdi; Lohengrin,
de Wagner; Cavalleria Rusticana, de Mascagni, y el estreno de la 6pera Falstaff, de Verdi, cuyo
personaje principal cred el baritono Ughetto. La despedida de la Compania fué el 12 de no-
viembre con La Traviata, y en un intermedio el joven pianista Maximiliano Vidal toco con la
orquesta el tercer concierto de Beethoven, Falstaff se representé cinco veces y Los Payasos seis
veces en la temporada.

El 10 de diciembre se dié6 en el Teatro Nacional el primer concierto de la segunda tem-
porada de la Sociedad Anénima de Conciertos, con el siguiente programa: Obertura Egmont, de
Beethoven.—Aria de Don Carlos, de Verdi, cantada por Pablo de Bengardi.—Segundo concierto
de Rubinstein para piano, tocado por Ricardo Castro.—Sexta Sinfonia (Pastoral) de Beetho-
ven, por la orquesta.—Resentimiento, romanza de P. de Bengardi, y Adieu noble cousine, ro-
manza de Henrion, cantadas por P. de Bengardi.—Largo, de Hendel, por la orquesta.—Suiste
Peer Gynt, de Grieg, por la orquesta.

En el segundo concierto dado el 17 de diciembre se volvieron a tocar la Sinfonia Pastoral,
y la obertura Egmont, de Beethoven; el Largo de Haendel, y el poema Peer Gynt, de Grieg,
y se hicieron oir ademas una aria de El Profeta y una aria de Mignon, cantadas por la contralto
Angela Aranda, y una Polonesa de Wieniawsky, tocada por la violinista Asuncién Sauri.

El 21 de diciembre se dic el tercer concierto con este programa: Juventud de Heércules,
poema sinfonico de Saint-Saens por la orquesta.—La Cautiva, romanza de Berlioz cantada por
Dorotea Hagelstein.—Primer Concierto para piano de Mendelssohn, tocadc por Amalia Gimeno
con la orquesta.—Sinfonia Escocesa, de Mendelssohn por la orquesta.—Bailables de la opera
Enrique VIII, de Saint-Saens, por la orquesta.—Le Chasseur danois y En Reve, lieds, de Gustavo
E. Campa, cantados por P. de Bengardi con la orquesta.—Obertura de Tannhauser, de Wagner,
por la orquesta dirigida por Meneses.

El 6 de enero de 1894 se representd en el Teatro Nacional, a beneficio de los inundados de
Santander, la Cavalleria Rusticana, de Mascagni, asi repartida: Santuzza, Luisa Larraza: Lola,
Elena Haller; Turiddu. Adrian Guichenné; Alfio, Alfredo Solares. Los coros fueron integrados
por sefioritas y jovenes mexicanos; la orquesta fué dirigida por José C. Aragén y la represen-
taciéon fué muy elogiada.

El 28 de marzo tocé por primera vez en el Teatro Principal el nifio Juanito Manén y
Planas, violinista precoz que en varios conciertos dados dejo una impresion inolvidable. Toco
entre otras obras los Aires Bohemios, de Sarasate, el Souvenir de Moscou, de Wieniawsky, el
Nocturno en mi bemol, de Chopin, transcrito por Sarasate, una Mazurca de Concierto, de Zar-
zycky, la Fantasia Militar de Leonard, una Romanza sin Palabras, de Sivori, la Balada Polone-
sa de Vieuxtemps, el Bolero de Concierto, de Sarasate, todas admirablemente tocadas por el pre-
coz artista.

El 11 de abril dié6 nn concierto en el teatro Orrin el violinista Andrés Gaos Berea, de
Puerto Rico, quien fué muy aplaudido, especialmente en el 2o0. Concierto de Wieniawsky, en
sus Aires Espanoles, que gustaron mucho.

El lo. de mayo-se presentd el violinista Claudio Brindis de Salas en el Teatro Principal.
donde tocd varios conciertos y fué estimado como un eminente artista. Toco entre otras obras,
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una Cavatina de Raff, 1a Leyenda y la Polonesa en re, de Wieniawsky, el Carnaval de Venecia,
de Sarasate, y en todas fué ovacionado y aclamado como un eminente violinista.

El 26 de mayo ocupé el Teatro Principal la Compania de Zarzuela Arcaraz Hermanos
con el siguiente personal: Director artistico, Pedro Arcaraz; Directores de Orquesta, Luis Arca-
1az, Vicente d’Alessio, Jesis Zamora; primeras tiples, Soledad Goyzueta, Amelia Méndez, Vi-
centa Peralta, Maria Padilla; caracteristica, Enriqueta Monjardin; primeros tenores, Abelardo

S e —————————————————

El tenor José Limén.

Barrera, José F. Tamargo; primer baritono, Enrique Quijada; tenores comicos, Constantino
Cires Sinchez, Miguel Gutiérrez; primer bajo, Emilio Carriles; bajo comico, José Fonseca. Estos
fueron los fundadores de la zarzuela que habia de durar quince afios, presentando obras espafio-
las como La Verbena de la Paloma, del maestro Breton. Puede afirmarse que toda la produc-
cion del ‘‘género chico’’ de la zarzuela espafiola, ha sido representada en México.

El 12 de septiembre dié su primera funcion con Aida, la nueva Compainia de Opera Ita-
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liana de Napoleén Sieni, que traia el siguiente personal: Primeras sopranos dramaiticas, Mary
D'Arneyro, Emilia Corsi; primera soprano ligera, Ana Maria Pettigiani; primeras contraltos,
Amadea Santarelli, Olga Ball; primeros tenores, Francesco Signorini, Oreste Emilliani, Giuseppe
Santinelle; primeros baritonos, Inocente de Anna, Silla Caribbi, Probonsky; primeros bajos,
Enrico Serbolini, Luigi Lucenti; directores de orquesta, Gino Golisciani, Beniamino Lombardi;

Victoria Galimberti.

Bailarina de Opera.

Director de escena, Ferdinando Villa; primer violin, Alberto Amaya; arpista, Alfonso Scotri.
Cincuenta coristas contratados en Milin. Las notas sobresalientes de esa temporada fueron el
estreno de la opera Manon Lescaut, de Puccini, y la presentacion en el segundo abono, del in-
signe tenor Francesco Tamagno, contratado después y ya conocido y admirado en México, al
lado de Adelina Patti, la Albani y la Nérdica, en 1890. Tamagno debuté con Otello, de Verdi,
y canto Hugonotes, Guillermo Tell, Trovatore, Poliuto y Africana.
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El 21 de enero de 1895 dio su primer concierto en el Teatro del Conservatorio, el pia-
nista Gonzalo de J. Ninez, de Puerto Rico, con el concurso de los misicos mexicanos Saloma,
Unda, Galindo y Herrera, que tocaron un cuarteto compuesto por el pianista Nufez; y éste
toco el Andante y Polonesa, de Chopin, tres Rapsodias de Liszt, la Sonata Appassionata de
Beethoven y composiciones de Bach, Hummel, Mendelssohn y danzas portorriquenas del pro-
pio Nuanez, que agradaron mucho. Dié varios conciertos.

La contralto Beatriz Franco.

El 28 de febrero fué representada en el Teatro Arbeu La Favorita, de Donizetti, por ar-
tistas mexicanos con el siguiente reparto: Leonor, Dorotea Hagelstein; Inés, Maria Haller; Fer-
nando, Adriin Guichenné: Alfonso, Alfredo Solares; Baltasar, Manuel Sinchez de Lara: Gas-
par, Germin Mier. Director de orquesta, José G. Aragon. Fueron muy aplaudidos tanto las
partes principales como los conjuntos, con coros de aficionados mexicanos.

El 16 de marzo dio su prime: concierto en el Teatro Arbeu el notable guitarrista espanol,
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Antonio Manjén, ciego de nacimiento, que tocaba musica clisica adaptada al dificil instrumen-
to y misica tipica espafiola para guitarra, que agradé mucho. Did varios conciertos y fué muy
aplaudido en union de su esposa la sefiora Salazar de Manjén y de la soprano Teresa Ferreira,
que cantaron arias y romanzas.

El 25 de abril una agrupacién mexicana de 6pera popular puso en escena el Hernani, de
Verdi, siendo los principales intérpretes Julia Zepeda, Adriin Guichenné, Alfredo Solares y
Manuel Sinchez de Lara, que dejaron buena impresion en el piblico. Pocos dias después pu-
sieron en escena Favorita, con el mismo buen éxito.

El 2 de mayo dié su primer concierto en el salon de la Escuela Nacional Preparatoria, la
Sociedad Filarménica fundada por el maestro Ricardo Castro. Se tocé el Trio opus 64 de F.
Hiller, para piano, violin y violoncello; las Novelettes de Glazounow para cuarteto de arcos;
la Serenata de Haydn, y el Quinteto en mi bemol de Schumann, tocados por Luis G. Saloma,
Rosendo Romero, A. Herrera y F. Velizquez.

El 17 de mayo didse el segundo concierto en el que tocaron el Cuarteto opus 16 de Bee-
thoven; el cuarteto “De mi Vida’’, de Smetana; el trio para violin, violoncello y piano, de
Tschaikowsky, tocados por el cuarteto Saloma, Galindo, Herrera y Romero, y el pianista Ri-
cardo Castro. El Cuarteto Saloma dié cada afio conciertos.

El 7 de junio se did el tercer concierto en que fueron tocados el Quinteto La Trucha, de
Schubert; Elegia y Vals, opus 48, de Tschaikowsky; Minuetto, de Boccherini y primer Concier-
to en mi bemol de Liszt, tocado por la pianista Carmen Rangel, con acompanamiento de quin-
teto de arcos.

El 26 de junio se dio el cuarto concierto, en el que se tocaron las Novelettes para cuarte-
to de arcos, de Glazounow; el Larghetto del Concierto opus 11 de Chopin; el Caprice Valse, de
Saint-Saens, para piano con acompanamiento de instrumentos de arco, y el Septuor de Saint-
Saens, para trompeta, piano, dos violines, violoncello y contrabajo. El piano fué tocado por el
pianista Vicente Castro y Herrera.

El 6 de julio dieron su primer concierto en el Teatro del Conservatorio el tenor alemin
Anton Schott y el pianista Arthur Fickenscher. El tenor canto las siguientes obras: Deseo Ve-
hemente, de Nicolai; Aria de Euryanthe, de Weber; Aria de Los Maestros Cantores, de Wagner;
Despedida de Lohengrin, de Wagner; Serenata y Flor de Loto, de Schubert; Noche de Prima-
vera, de Schumann; Cancion del premio de Los Maestros Cantores, de Wagner; Cancion de
Amor y Los dos Granaderos, de Schumann. El pianista toc6: Fantasia Impromptu, de Cho-
pin; Procesion de Lohengrin, Wagner-Liszt; Melodia de Rubinstein: Mazurka de Levin: Cam-
panella de Liszt.

El 10, el 14 y el 19 de julio dieron los tres conciertos restantes de los cuatro anunciados,
y en ellos Schott canté notables arias y romanzas entre las que descollaron El Rey de los Olmos,
La Primavera, A orillas del mar y Cancion del Rhin, de Schubert; El Gitano del Norte, dé
Reissiger;: Tom el Escocés y Coronacién del Emperador, de Loewe:; En Honor de Dios y La
Amada Ausente, de Beethoven, y arias de Lohengrin, Tannhauser y Walkiria.—El pianista
Fickenscher toco, entre otras composiciones, El Poeta Habla, de Schumann; Murmullo en los
Bosques y transcripciones de Tristdn e Isolda y El Buque Fantasma, de Liszt.—Valses, Estudios
y Nocturnos, de Chopin; Danzas Noruegas, de Grieg, y Danzas Hingaras, de Brahms.

El 20 de julio volvieron al Teatro del Conservatorio el violinista Ovidio Musin, con su
esposa la cantante Ana Luisa Tanner Musin y el pianista Eduardo Sharf. Para el primer con-
cierto fueron escogidas las siguientes composiciones: Suite para violin, de Ries; Variaciones, de
Procht, cantadas por Mme. Musin; Capricho sobre un tema de Haydn, de Leonard, por Ovidio
Musin; 2a. Rapsodia de Liszt, por Sharf; Cancion de Tannhauser y Serenata de Pierné, por
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Musin; Vals de concierto, de Moszkowsky, por Sharf y Aria del Pré aux Cleres, para soprano
y violin obligado, por M. y Mme. Musin.

En el segundo concierto, dado el 30 de julio fueton oidas las siguientes obras: Sonata en
sol mayor, de Rubinstein, para violin y piano, por Musin y Sharf; Aria La Vendedora de Pd-
jaros, de Jomelli, por Mme. Musin; Minueto de Ricardo Castro, y Estudio opus 23, de Rubins-
tein, por Sharf; Berceuse y Capricho, de Musin, tocados por el violinista; Valse de Copelia, de

o eA— ,___

5‘4 "\
.‘j ..,_{aar ' wuﬂ

¥

Consuelo Mayendia.
Coupletista.

Délibes, por Mme. Musin; Cancién de Los Maestros Cantores, de Wagner y Mazurka de Con-
cierto, de Musin, tocados por el violinista; Nocturno, de Chopin, y Capricho Espanol, de Mosz-
kowsky, por Sharf; Variaciones de Artot, para soprano y violin, por M. y Mme. Musin.

El 5 de agosto diose otro concierto con el siguiente programa: Obertura de Don Juan, de
Mozart, por la orquesta del Conservatorio. Concierto, de Schumann con la orquesta, por el pia-
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nista Sharf; Aria de Mozart por Mme. Musin; Andante y Gavota, de Ries, por Ovidio Musin;
Aria del Barbero de Sevilla, por Mme. Musin;: El Encanto del Fuego de Las Walkirias y La
Muerte de Amor, de Tristdn e Isolda, Wagner-Liszt, por Scharf: Non Pig il Cor, de Paganini,
por Ovidio Musin.

El 15 de junio dié su primera funcién en el Teatro Orrin, con la zarzuela El Rey quc

Joszfizra P-rel

Tiple de Zarzu:la.

Rabié, de Vital Aza y Ramos Carrion, la Compania de Zarzuela La Aurora Infantil, dirigi-
da por don José A. Jiménez e integrada por nifos espanoles de los que eran los principales las
tiplecitas Manuela Sillés, de once anos; Dolores Gonzilez, de diez anos; Eugenia Wible, de diez
anos; tiplecitas comicas Consuelo Lopez, de ocho anos: Blanca Jiménez, de cinco afos; carac-
teristicas, Teresa Herrero, de once afios; Rosa Biosca, de trece afos: primeros tenores, Rafael
Palou, de nueve afios; Damiian Rojo, de once afios; primer baritono, Agrimiro Valdivieso, de
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catorce anos; tenores comicos José Jiménez, de ocho anos; Romualdo Tirado, de nueve anos:
actor genérico, Vicente Sinchez, de once anos; primer bajo, David Valdivieso, de trece anos, y
una turba de chiquillas y chiquillos como comprimarios, partiquinos y coristas de los dos sexos,
que representaron muchas zarzuelas, entre las que sobresalieron Chateau Margaux, Marina, Nifa

Herlinda Costa.
Bailarina,

Pancha, Torear por lo fino, Cddiz, El Dio de la Africana, La Gran Via, La Verbena de la
Paloma, El Hdasar, y otras.

El 30 de julio en el Teatro del Conservatorio la soprano mexicana Antonia Ochoa de Mi-
randa dié un concierto con la colaboracién de varios artistas mexicanos. La sefiora Ochoa
canté el aria Ritorna Vincitor, de Aida, el aria del Salice y el Ave Maria de Otello, de Verdi, v
un dio de Hamlet, de Ambrosio Thomas, cantado con el tenor Alfonso Garcia Abello, quien
canté ademias el Prélogo de Los Payasos, de Leoncavallo. EIl violinista Jacobo Garcia Sagredo
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tocd un trozo de concierto, y los sefiores Arturo Aguirre y Pedro Valdés Fraga, violinistas, Apo-
lonio Arias, viola, y Wenceslao Villalpando, violoncello, tocaron un cuarteto de Mendelssohn.

En los dias 28, 30 y 31 de agosto el violinista Ovidio Musin dio sus tres altimos con-
ciertos en el Teatro del Conservatorio con el concurso del pianista Scharf, Annie Louise Musin

y la Orquesta dirigida por Meneses. Fueron ejecutadas varias obras de Gade, Schubert, Grieg,

Liszt y otros compositores. La orquesta de arcos, con numerosos ejecutantes que reforzaron

el cuarteto de violines, violas, violoncellos y contrabajos, causé una excelente impresion.

El pianista Paderewsky.

El 12 de octubre dié su primera funcién de la 13a. temporada, con la 6pera Aida, la nueva

Compaiiia de Opera Italiana de Napoleén Sieni, que traia el siguiente elenco: Sopranos drami-
ticas, Libia Drog, Adela Giuliani; soprano ligera, Maria Capellaro; contraltos, Maria Franchi-
ni, Benvenuta Polacco Drog; primeros tenores, Lizaro Orttaviani, Francesco Baldini; primeros
baritonos, Pietro Ughetto, Rodolfo Angelini Formari; primeros bajos, Enrico Serbolini, Emilio
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Lombardi; Director de Orquesta, Gino Golisciani; Director de escena, Ferdinando Villa; violin
concertino, Alberto Amaya. Cantironse varias éperas, entre ellas Don Juan, de Mozart; Lucia,
Giocconda, Trovatore, Cavalleria Rusticana, Pagliacci, Manon Lescaut, de Puccini, y otras.

El 29 de noviembre debuto en el Teatro Arbeu el Sexteto Sueco, integrado por los can-
tantes F. Erikson, C. Frochlom, C. Senith, E. Schill, N. Loneumark y G. Kindlunk, gue gus-
taron mucho por la belleza de la misica seleccionada y la perfeccion de la interpretacion. Acom-

Mimi Aguglia.

Primera actriz.

panaban al Orfeon Sueco la violinista Ollie Forbett y la pianista Frida de Fersmeden, que tam-
bién agradaron al publico como concertistas.

El 23 de octubre la Sociedad Filarmonica dirigida por Ricardo Castro, dié sa quinto con-
cierto en el que fueron ejecutados el Trio opus 99 de Schubert, el Cuarteto Espariol, opus 11, de
Heritte Viardot y el Quatuor, opus 41, de Saint-Saens. Los ejecutantes fueron: pianista Julio



76 RUBEN M. CAMPOS

Muiron, violin primero. Luis G. Saloma; violin segundo, A. Herrera; violoncello, Rafael Ga-
lindo.

El 28 de octubre didse en la Cimara de Diputados una velada en honor de Pasteur, cuya
parte musical fué cubierta por la Marcha Funebre de Beethoven. y la Marcha Heroica, de Saint-
Saens, tocadas por la Orquesta del Conservatorio; la Cancién del Sauce, y el Ave Maria de Otello,
cantadas por Antonia Ochoa de Miranda, y el Requiem, de Verdi, cantado por el cuerpo de coros
de la Opera Sieni.

A fines de noviembre 2l pianista Hansen, Secretario de la Legacion de Rusia en México.
dio un concierto en honor de Anton Rubinstein, en el que se tocaron el primer Trio opus 52.
de Rubinstein; el tercer Concrerto (con cadencia de Rubinstein), de Beethoven., y el Estudio
Staccato, Dos melodias, una Barcarola y una Polonesa, d¢ Rubinstein, tocadas por el pianista
Hansen. Tocaron el violinista Saloma, el violista Angeles y el violoncellista Velazquez.

El 19 de diciembre dio su primera funcion con el Fausto, de Gounod. la Compania de
Opera Marie Tavary. dirigida por Charles Pratt, con el siguiente elenco: Primadonna, Marie
Tavary; mezzo-soprano. Thea Dorre; contralto, Bella Tomlins; primer tenor, Albert Guille:
tenor lirico, Won. Stephens: primer baritono, Max Eugene: primer bajo, Abramoff: director de
orquesta, Carl Martins. Cantironse las o6peras Gitana, de Balfe; Payasos, de Leoncavallo:
Mignon, de Thomas; Cavalleria Rusticana, de Mascagni, y Hugonotes, de Meyerbeer.

El 4 de febrero de 1896 debuto en el Teatro Arbeu la Compania de Zarzuela de Mo-
desto Juliin. procedente del Teatro Albizu., de la Habana. En ella figuraban las actrices Ibinez,
Rodriguez. Sinchez, y los actores Areu, Gavilanes, Roqueta, Abadia y Valle, y la aplaudida
tiple comica espanola, Concha Martinez. La orquesta estaba dirigida por los maestros Modesto
Juliin, Manuel Maury y Domingo Perdomo. La Compania dié varias zarzuelitas y para dar
zarzuelas serias contraté a la excelente tiple mexicana Soledad Goyzueta.

En el Teatro Principal reaparceio un grupo de artistas contratados por la Empresa Arca-
raz. los tenores José Vigil y Robles y Abelardo Barrera y las tiples Pina Penotti, Salud Marti-
nez, Cecilia Delgado, Fernanda Rusquella, Esperanza Aguilar, Vicenta Peralta, 1a caracteristica
Enriqueta Monjardin y el bajo Gustavo Belza. Después aparecieron el tenor comico Miguel
Gutiérrez y la tiple Agustina Quilez, y con ese grupo pudieron cantarse zarzuelas espanolas
grandes y pequenas, noche a noche, y los jueves y domingos tarde y noche, durante algunos
anos.

El 15 de marzo estrenose la Sala Wagner. donde dio la Sociedad Filarmonica organizada
por Ricardo Castro su sexto concierto en el que se tocaron el Trio opus 15, de Rubinstein, para
piano, violin y violoncello; la Sonata opus 79, de Beethoven, el Premier amour, de Leiche-
tizky: el Canto de Amor, de Ricardo Castro. y el Trio opus 50, de Tschaikowsky.

El 14 de marzo se presentd en el Teatro del Conservatorio el pianista espanol Vicente Ma-
nas, con el concurso de las cantantes mexicanas Julia Zepeda, Luisa Larraza y Adriana Delga-
do, y del cuarteto de arco, integrado por los senores Aguirre, Unda, Arias y Villalpando. Tanto
el pianista espanol como los artistas mexicanos fueron muy elogiados.

El 20 de marzo diése en la Sala Nagel una audicion de obras del compositor italiano,
Eduardo Gabrielli. residente en México, y se tocaron un Cuarteto en do menor, una Sonata, para
violoncello y piano y un Quinteto para dos violines, dos violas y violoncello. Los eiecutantes
fueron los violinistas Luis G. Saloma e Ignacio del Angel, los violistas Antonio Saloma y José
Zirate, los violoncellistas Francisco Velizquez y Wenceslao Villalpando y el pianista Alfredo
Lenskin. Todas las composiciones agradaron y los ejecutantes fueron tan aplaudidos como el
autor.

Durante el mes de enero de 1897 la Compania de Opera Italiana Calvera, que ocupaba el
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Teatro Arbeu, puso en escena varias operas, entre las que se distinguieron Aida, Fausto, Hugo-
notes, Cavalleria Rusticana, Gioconda, vy Un Ballo in Maschera.

En el Teatro Principal se cantaron las zarzuelas Viva mi Nina, La Vuelta del Vivero, Pla-
to del Dia, Marcha de Cddiz, Jugar con Fuego, Amapolas, Caramelo, La Tempestad, Los Afri-
canistas, Cavalleria Rusticana, Olé Sevilla, Don Luis el Tumboén.

El 25 de enero de 1897 se dio en el Teatro Nacional un concierto cuyos nimeros princi-

El compositor Ernesto Elorduy.

pales fueron la representacion del 2o0. acto de la opera Rigoletto, de Verdi, por los siguientes ar-
tistas: Gilda, Virginia Galvan de Nava; El Duque de Mantua, José Nava; Rigoletto, Alfonsc
de Garcia Abello; Sparafucile, A. Hermosa. 3er. acto de la opera Aida, de Verdi: Aida, Virgini
Galvin de Nava; Amneris, Isabel Watson de Gibbon: Radamés, José Nava; Amonasro, Alfons:
de Garcia Abello. Hubo ademdis numeros de canto: Dio posente, del Fausto de Gounod, canta
da por Oscar Braniff; Aria de las Joyas, de la misma opera, cantada por Paulina Zurita; Ari
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del Profeta, de Meyerbeer, cantada por Emilia Gonzilez Cosio; el 20. concierto de piano de
Saint-Saens, tocado por Carmen Munguia y la Obertura de Tannhauser, de Wagner, tocada por
la orquesta del Conservatorio, bajo la direccion del maestro Carlos J. Meneses.

El 31 de enero didse en la Legacion de Rusia un concierto en honor de Franz Schubert,

cuyo centenario celebro el pianista Hansen, Encargado de Negocios de Rusia. Cantaronse varias

R

Soledsd Alvarez.
Tiple de Zarzuela.

canciones del insigne compositor vienés y el pianista toco admirablemente las Soirées de Viena,
El cantante Eduardo Deltman fué muy aplaudido.

El 4 de febrero hubo una funcion de gracia en el Teatro Nacional en honor del tenor

Adrian Guichenné, que canto el Turiddu de la Cavalleria Rusticana. Fué muy aplaudido el dio

de Favorita, con la senorita Riera, José Torres Ovando fué también muy aplaudido en el prélogo

de Payasos.
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En el Principal se representaron en marzo las zarzuelas Ddo de la Africana, Tambor de
Granaderos, Nina Pancha, Chaleco Blanco, Baile de Luis Alonso, Chateau Margaux, Zangoloti-
nos, Diablo en el Molino, Colegio de Senoritas, Las Malas Lenguas, Quién Fuera Libre, Casa
de la Tiple, Viento en Popa, La Sobrina del Sacristin, Cabo Primero, Dineros del Sacristdn.

El 21 de marzo principio una serie de bailes la bailarina norteamericana Loie Fulier, en el
Teatro Nacional.

Las bailarinas Corio.

Durante el mes de abril de 1897 se representaron en el Teatro Principal por los artistas
de la Empresa Arcaraz Hermanos, las siguientes zarzuelas: Tonta de Capirote. El Gran Visir,
La Marcha de Cddiz, De Madrid a Paris, Monaguillo, Viento en Popa, Los Africanistas, El Cabo
Primero, Don Dinero, Certamen Nacional, Las Campanadas, el Diablo en el Molino, y Los Ina-

tiles.
En el mes de mayo se representaron en el mismo Teatro Principal las zarzuelas Tambor
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de Granaderos, Los Tranvias, Las Bravias, Ninas Desenvueltas, La Czarina, Cuadros Disolven-
tes, Casa de las Comadres, El Bajo de Arriba, Dio de la Africana, y otras ya conocidas

El 27 de mayo hizo su debut en el Teatro Orrin la Compania Infantil Mexicana de Zar-
zuela, organizada por los maestros directores Jos¢é Austri y Enrique Palacios. Las partes prin-
cipales eran Delfina Arce. Concha Vivanco, Soledad Vivanco, Esperanza Iris, Magdalena Fuen-
tes, Clotilde Garcia, Maria Ojeda y Consuelo Vivanco.—Luis Avila, Enrique Hoyos, Carlos
FPardavé, Manuel Loaria, Jesis Ojeda, Joaquin Pardavé, Aurelio Salcedo, Ricardo Garcia y Ho-
norato Barroso. Ademas segundas partes y coros. Se cantaron muchas zarzuelas de la época.

“  Durante el mes de mayo en el Teatro Principal, la Compania de Zarzuela Arcaraz dio tan-
das diarias de zarzuelas del género chico, con el personal ya conocido. Estrenaronse las zarzuelas
De Vuelta del Vivero, Olé Sevilla, Caramelo, Viva mi Nina v El Milagro de la Virgen.

El sibado 5 de junio debuté en el Teatro Orrin una Compania Infantil Mexicana de Zar-
zuela, poniendo en escena las zarzuelas Pepito Melaza, La Boda de los Munecos, Los Apareci-
dos, y otras.

En el mes de junio estrenironse en el Teatro Frincipal las zarzuelas del género chico La
Boronda, Las Escopetas, Una Seriora en un Tris, El Pie Izquierdo, Los Diablos Rojos, Galatea,
Las demas funciones diarias fueron cubiertas con zarzuelas conocidas.

El 6 de julio debuto con la opera Gioconda, en el Teatro Nacional la Compania de Ope-
ra Iraliana del Conte. Diéronse después las operas Forza del Destino, Rigoletto, Fausto, Otello,
Fra Didvolo, Hernani, Trovador, Payasos, Favorita, Cavalleria Rusticana, Un Ballo in Mas-
chera, La Africana.

En el mes de julio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Otro Mundo, El
Gran Visir, Los Dioses del Olimpo, El Proceso del Cancdn, Campanone, Su Execelencia, Viaje a
Suiza, La Casaca, Un Sarao y Una Soirée.

Las zarzuelas estrenadas durante el mes de julio en el Teatro Orrin por la Compania In-
fantil de Zarzuela, fueron Los Lobos Marinos, Un Ensayo de la Marcha de Cddiz, Meterse en
Honduras, El Cuerno Azul, El dio de la Tempestad, El Chaleco Blanco, El Anillo de Hierro,
La Mascota, Galatea, Los Diablos Rojos, La Estatua de Papd, Luis el Tumbén, El mismo De-
monio, Los Mosqueteros en el Convento, Con Permiso del Marido, Marina, Los Aparecidos,
La Verbena de la Paloma, Los Africanistas, Por sequir a una Mujer, Carmen, Miss Helyett, La
Fuente de los Milagros, Ninna Pancha, El Rey que Rabio, Chateau Margaux, Certamen Nacional.

En el mes de agosto la Compania Infantil Mexicana se trasladé al Teatro Arbeu. donde

representd, entre otras zarzuelas, Los Sobrinos del Capitin Grant, Las Campanas de Carrion,
y otras.

En el mes de agosto se cantaron en el Teatro Nacional las 6peras La Bohemia, Manon Les-
caut, Gioconda. El estreno de La Bohemia, 1a noche del 21 de agosto, fué un acontecimiento
artistico que dejé imperecedero recuerdo en Meéxico.

En este mes trabajaron tres companias de zarzuela en los Teatros Principal, Arbeu y Orrin,
con artistas espanoles y mexicanos, diariamente.

En el mes de agosto ce estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Principe Here-
dero, El Certamen Nacional y otras. El 25 fué el beneficio de la artista Soledad Goyzueta, que
canto la 6pera El Trovador, y la zarzuela El Cabo Primero.

En el mes de septiembre ocupé el Teatro Orrin una Compania Infantil Espanola, que pu-
so en escena gran numero de zarzuelas del género grande y del género chico, espanolas.

El 13 de septiembre se puso en escena en el Teatro Nacional a beneficio de las victimas
de los temblores de Tehuantepec, la 6pera Aida, representada por los artistas mexicanos Julia
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Zepeda, Aida; Beatirz Franco, Amneris; Eduardo Lujin, Radamés, y Alfredo Solares, Amonasro.
La direccion estuvo a cargo del maestro José G. Aragon.

En el mes de septiembre fueron estrenadas en el Teatro Principal las zarzuelas El Milagro

de la Virgen, El Vivo Retrato, La Viejecita, Via Libre, Viva mi Nina, Cruz Blanca, La Cuerda
Floja, y otras.

En el mes de octubre, Los Bandidos, La Casa de los Escindalos, El Gran Visir, Los Char-

Edith Mason.

Mezzo Soprano.

latanes, Las Malas Lenguas, La Cuerda Floja, Agua, Azucarillos y Aguardiente, Caretas y Ca-
puchones, El Premio Gordo, y otras.
El 23 de octubre se inaugurd en el Teatro Orrin otra temporada de zarzuela con los es-

trenos De Vuelta del Vivero, Las Tentaciones de San Antonio, Olé Sevilla, Como esta la So-
ciedad.
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En noviembre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Las Malas Lenguas, Los
Chichones, Plan de Ataque, La Marsellesa, Baraja Francesa, y otras.

En el mes de diciembre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Rueda de la
Fortuna, El Diablo en el Molino, Anda Valiente, El Primer Reserva, Tortilla al Ron, Los Au-

tomatas, y otras.

El tenor Enrico Caruso.

En el mes de enero de 1898 se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Domador
de Leones, Bario de Maria, La Tempestad en el Mar, La Cantina, Los Domingueros, La Rueda de
la Fortuna, Los Bandidos, Si yo fuera Hombre, y Los Trabajadores.

En febrero se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los Rancheros, Las Seroritas
Toreras, La Revoltosa, Viva el Rey, El mismo Demonio.

El 7 de marzo di6 su primer recital de piano en la Sala Wagner la nifia Paloma Schramm,
de California, que llamé la atencion extraordinariamente por su admirable talento musical. Dié
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una serie de conciertos en los que fué muy aplaudida en composiciones de Bach, Mozart, Schu-

mann, Chopin, Liszt, Beethoven y otros grandes maestros.
El 30 de marzo se efectu6 en el Teatro Orrin el beneficio de la artista Magdalena Padilla,

con nimeros de concierto, de operas y de zarzuelas.
En abril se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los Camarones, De Vuelta del

Vivero, La Guardia Amarilla, Las Ninas Desenvueltas.

Magini-Coletti.
(Falstaff.)

En mayo se estrenaron en el mismo Teatro, las zarzuelas El Domador de Leones, La Piel
del Diablo, Calderén, Quién fuera Libre, La Guardia Amarilla, Las Senoritas Toreras, El Santo

de la Isidra, La Rebotica.
La noche del 11 de mayo se celebro en el Teatro Nacional el beneficio de la cantante me-

xicana Beatriz Franco, y se cantaron actos de las operas Trovador, Puritanos, Fausto y Aida.
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En junio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Fantasma de la Esquina, La
Buena Sombra, La Fuente de los Milagros, Dos Canarios de Café, El Sefior Joaquin, La Vispera
de la Fiesta.

En el mes de junio regresé a México la Banda del 8o. Cuerpo de Infanteria dirigida por ¢l
Capitin Encarnacién Payén, de los Estados Unidos, donde obtuvo entusiastas recepciones en mu-
chas ciudades en que di6 audiciones musicales.

La noche del 9 de junio la Compadia Mexicana de Opera puso en escena en ¢l Teatro Na-
cional la Aida, de Verdi. con un gran éxito artistico. El 19 se representd Rigoletto. Fueron
muy aplaudidos los artistas Soledad Goyzueta, Beatriz Franco, José Vigil y Alfredo Solares.

En el mes de julio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los Arrastraos, La Flo:
de Lys, La Dolores, La Diva, El Angel Caido, Churro Bringas, Manolita la Prendera. Debutd
el 13 la tiple Elena Rodriguez. La Viejecita, La Nifia Rosa. La noche del 20 se presentd la tiple
Esperanza Dimarias. en Cavalleria Rusticana, y agradé mucho.

En ¢l Teatro Arbeu se estrenaron en el mes de julio las zarzuelas La Guardia de Corps
Gigantes y Cabezudos, De Vuelta del Vivero, La Salamanquina, La Viejecita, La Czarina. Las
Luces de los Angeles.

El 3 de agosto se inaugurd con Aida, en el Teatro Orrin. una temporada de 6pera con
artistas extranjeros v los mexicanos Torres Ovando, Solares, Llera. La estrella era Rosalia Cha-
lia. artista cubana precedida de triunfos en los teatros norteamericanos. El tenor Michel S:-
galdi compartié los triunfos de la Chalia. Las éperas puestas en escena fueron. entre otras, Las
Willis. de Puccini: Fedora, de Giordano: La Bohemia, de Puccini. Fausto, Gioconda. Payssos

En ¢l mes de agosto se estrenaron en el Teatro Arbeu las zarzuelas El Cosechero de Ar.
ganda. El Fonégrafo Ambulante, Los Voluntarios, La Maja. El Hasar, Los de Cuba.

En ¢l mes de agosto se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Mariposa. Cara-
melo, La Arrepentida, La Guardia Amarilla ¢ Instantdneas.

En el mes de agosto se recibié noticia de la excelente acogida hecha en varias ciudades &
los Estados Unidos, a 1a Banda de Artilleria Mexicana que bajo la direccién del Capitin don R
cardo Pacheco fué enviada a la Exposicién de Omaha.

En ¢l mes de septiembre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Padee Benito.
Los Baturros, El Fantasma de la Esquina, La Cuadrilla del Cojo, La Batalla de Tebudn. El Ba.
Ao de Diana.

El jueves 8 de septiembre se fundd a iniciativa de la profesora Elena Padilla un Orfedn Me-
xicano de seforitas en ndmero de noventa, para estudiar composiciones de miasica religiosa. des-
tinadas a ser cantadas en la Basilica de Guadalupe en las fiestas de diciembre.

El 30 de septiembre se dié en el Teatro Orrin un concierto organizado por la Junta Pa-
tridtica de la 3a. Demarcacién, en que la parte musical del programa fué la siguiente: Obertura
por la orquesta. Sueio de una Noche de Estio, Mendelssobn.—Automne, Chaminade: Carcada
de Chandrén, Bendel, por el pianista Julio Mairdn: Himno Nacional, Serenata de Schubert, v
danzén El Charro, por 1a Orquesta Tipica de seforitas “Carmelita™ . —Vals Predilecta, por ol
Cuarteto Curti. C. Carti.—Barcarola. Rubinstein; Vals, opus 34 No. |, Chopin. por el pia.
nista Rafael Tello.—Amaranthus, Gilder. por ¢l cuarteto Cuorti.—~Andante v Scherzo, Chami-
nade v Polonaise, Saint-Saens. 2 dos pianos. por los pianistas Muairén v Tello. discipulos de
Ricardo Castro.—El Sefor Joaquin, zarzuela representada por Rosario Soler v la Compadia
Arcaraz.

El lo. de octubre se efectud en el Teatro Nacional an concierto organizado por la Junta
Patridtica de 1a 5a. Demarcacién. en honor del Presidente Diaz. con este programa: Prélogo de
la épera de Leoncavallo, Los Payaros, cantado por Alfonso de Garcia Abello.—Cuarto acto de
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la opera Fausto, de Gounod, cantada por Maura Alfaro de Garrido, Beatriz Franco, Pedro Avi-
la, Oscar Braniff y Juan Andrade.—Peer Gynt, Grieg, poema sinfonico dirigido por el maestro
Carlos J. Meneses.—Concertino, de arpa, Oberthur, tocado por Julia Hidalgo.—Cavatina, d:
Roberto el Diablo, Meyerbeer, cantada por Flora Téllez Girén, con la orquesta.—Concierto para
piano, Schutt, tocado por Carmen Munguia con la orquesta.—Brindis de Hamlet, A. Tho-
mas, cantado por Garcia Abello.—Tercer acto de Aida, Verdi, cantado por Maura Alfaro de
Garrido, Hermenegilda Segura, Pedro Avila y Oscar Braniff.—Directores de la orquesta. Carlos
J. Meneses e Hilario Zurita. 60 profesores del Conservatorio Nacional.—Director artistico.
Paolo de Bengardi.

IEn el mes de octubre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Don Dinero, El
Paraiso Perdido, Campanero y Sacristan, El Pobre Diablo, Coche Correo y Toros d2! Sal-

tillo.
En el mes de diciembre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Arco-Iris. Figuras

de Cera, El Domador de Leones, La Coartada.

El 27 de diciembre debuté en el Teatro Nacional la Compania de Opera Iraliana Lam-
bardi, poniendo en escena la 6pera Aida. Durante la temporada se representaron las operas Lucia,
Carmen, Payasos. Cavalleria Rusticana, Fausto, Ballo in Maschera, Mignon, Gioconda. Bohernia v
Zanetto, de Mascagni. Agradaron mucho los artistas Estefania Collamarini, Amalia Sostegni,
el tenor Badarraco v el baritono Bugamelli.

En el mes de enero de 1899 se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Manton
de Manila, El Suerio de una Noche de Verano, La Rebotica, Nieta de su Abuelo, El Gran Capitdn.
Ios Inocentes. El Paraiso Perdido, La Banda de Trompetas, El Pobre Porfiado.

Durante el mes de marzo se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los tres Millo-
nes, Las Escopetas, La Revoltosa, Viva mi Nina, Farandul, El Panorama Nacional.

En el mes de abril se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Fiesta de San An-
téon, La Chiquita de Ndjera. El 8 de abril fué cantada la opera Carmen, en espafol, represen-
tando la heroina la artista italiana Estefania Collamarini. Se cantaron también Gigantes y Cabe-

zudos y Caramelo.
En el Teatro Arbeu se estrenaron durante el mes de abril las zarzuelas La Chavala, El Dcs

cubrimiento de Ameérica.

El 8 de abril fué cantado por artistas mexicanos y numerosa orquesta en el Teatro Nacional.
¢l Oratorio, La Resurreccion de Ldzaro, del abate don Lorenzo Perosi, insigne compositor italia-
no. El éxito fué laudable y la obra se repitid varias veces. La voz mas elogiada fué la del ba-
ritono José Torres Ovando.

El 6 de mayo se dio en la Sala Wagner un concierto a beneficio de la cantante Elena Ma-
rin, con este programa: 2o0. Nocturno de Chopin, por el violinista Arturo Aguirre.—Aria de
Gioconda, de Ponchielli, cantada por Elena Marin.—Nocturno, de Tschaikowsky y Vals 14 de
Chopin, por el pianista Luis Moctezuma.—Aria de Erodiade, de Massenet, por el baritono
Daniel Cabrera.—Romanza Sognai, de Schira, por Elena Marin.—Warum, de Schumann. vy
Serenata, de Pierné, tocado en violoncello por Luis G. Rocha.—Aria de Gioconda, cantada por el
bajo José Silva.—Dio de Los Payasos, Leoncavallo, cantada por Elena Marin y Daniel Cabre-
ra. Acompanante al piano, José Barradas.

El mes de mayo se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los Borrachos, EI Cha-
leco Blanco, El querer de la Pepa, Palabra de Honor, Manolita la Prendera.

En el Teatro Arbeu se estrenaron en junio las zarzuelas Marijuana, Betina, v El Traburo.

En junio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Milagro de la Virgen, El Bai-

de Luis Alonso, La Fiesta de San Anton.
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El 18 de junio se presentaron en el Teatro Orrin los Bufos Cubanos y pusieron en esce-
na las piecesitas Los Negros Catedraticos, Guayacha, La Rulla, El Doctor Cdrido, De la Haba-
na me voy, Zapateo Cubano, Maridos y Mujeres, Los espositas, La Angelina, Margarita o la
Traviata, La Mulata Maria, El Brujo, La Puerta de mi Bohio, Los Efectos del Danzén, El Fes-
tin de Calandrea, Adonde esta mi Mulata, Juan Liborio, Tanto tienes, tanto vales, Perro Hue-

Prudencia Griffel

y Paco Martinez.

vero, El Dulce Besa, Un Baile por Fuera, La Duquesa de Haiti, Caneca, y muchos bailes cu-
banos.

En el mes de julio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas El Padrino del Nene,
La Casa de la Tiple, El Cortejo de la Irene, El Mantén de Manila, Todo por el Arte, La Sulta-
na de Marruecos, Las Mujeres.

En el mismo mes de julio la Compafia Mexicana de Opera que ocupaba el Teatro Nacio-
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nal, dio las operas Aida, Rigoletto, Lucia de Lammermoor, Un Ballo in Maschera, El Trovador,
con los artistas Soledad Goyzueta, Beatriz Franco, Haller, Lujan, Solares, Torres Ovando v
Ochoa.

La noche del 30 de julio se efectud en el Teatro Nacioral uan nuevo Conciesto Sinfonico
dirigido por el maestro don Carlos J. Meneses, con un éxito completo. Las ovaciones fueron
numerosas al conductor y a su orguesta.

José Torres Ovando.
Baritono.

En el mes de agosto se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuzlas Los Zangolotinos,
Retolondrén, Salén Eslava, El Arte de Enamorar, La Florera Sevillana y El Hijo de Su Ex-

celencia.
El 14 de octubre debuté en el Teatro Nacional la Compania de Opera Italiana de Napo-

leon Sieni, con la Gioconda, de Ponchielli. En el elenco aparecian Adelina Padovani, prima-
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donna absoluta; Adela Gini Pizzorni, soprano dramitica; Lea Sangiorgio, soprano ligera; Leoni-
la Gabbi, soprano dramaitica; Amada Campodédnico, contralto; Emma Chippa; Cornubert, tenor
dramaitico. Se pusieron en escena las operas Lucia, Hugonotes, Bohemia, Aida, Rigoletto, Paya-
sos, Otello, Un Ballo in Maschera, Manon, Traviata, Andrea Chenier.

En el Teatro Principal se estrenaron en noviembre las zarzuelas Los de Abajo, La Cuarta
Plana, Los Presupuestos, Las de Villapierde, El Hombre Jde! Cornetin, A que no puedo casarme,
Soledad, La Tiple Mimada.

En el Teatro Arbeu se estrenaron en noviembre las zarzuelas Blanco y Negro, La Viejeci-
ta, Los Chinacos, Las Dormilonas, Fin del Mundo, El Padrino del Nene, El Mirlo Blanco, La
Cerradura, Tabardillo y Bocaccio.

El 2 de septiembre de 1899 debuté Esperanza Iris en el Teatro Principal con la Zarzuela
La Luz Verde, y fué muy bien recibida. Las zarzuelas estrenadas en el mes fueron Mancha Roja,
La Preciosilla, Instantdneas.

En el Teatro Arbeu debuto el 9 de septiembre la tiple Elena Quer6. con muy buen éxito
y se estrenaron durante el mes las zarzuelas Kikiriki, Gigantes y Cabezudos, La Salamanquina
El 23 de septiembre debuté con mucho agrado del piiblico la tiple Blanca Coromi. El 29 fué
el beneficio de la tiple Rosa Fuertes, con un vistoso programa.

El 23 de septiembre se efectuc en el Teatro Hidalgo un concierto organizado por la Jun-
ta Patriotica de la 2a. Demarcacion de Policia, con el siguiente programa: Quinteto de arco,
Tschaikowsky, por el personal del cuarteto Saloma.—Cancion del Sauce y Ave Maria, dal
Otello, de Verdi, cantado por Elena Marin.—Danzas Esparnolas, de Sarasate, tocadas por F. de
P. Solares.—20. Nocturno, de Chopin y Gavota de Popper, tocadas en el violoncello por Luis
G. Zayas.—3er. Estudio y 6a. Polonesa, de Chopin, por el pianista Joaquin Villalobos.—Los
acompanamientos fueron tocados por el pianista Luis Moctezuma.

En el Teatro Principal se estrenaron en octubre las zarzuelas Las Buenas Formas, El Traje
de Boda, Consuelo, El Reclamo, Cambios Naturales, El Angel Caido.

En el Teatro Arbeu se estrenaron en octubre las zarzuelas El Alcalde de Strasberg, Los Fla-
mencos, La Noche de San Juan, Tabardillo, Las Luces de los Angeles, Las dos Princesas, y La
Verbena de la Paloma.

En el Teatro Arbeu se estrenaron en diciembre las zarzuelas Carmela, Las Mantecadas, Los

Garrochistas, Herencia de Ano Nuevo, Domingo de Ramos, El Asistente del Coronel, San Cho-
foro y La Enredadera.

En el Teatro Principal se estrenaron en diciembre las zarzuelas Gallito del Pueblo, El Reloj
de Cuco, Muela del Juicio, El Ultimo Chulo, Estado de Sitio, En Visita, Colegio de Senocitas,
Retolondrén.

En enero de 1900 se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Cariiosa, Venus
Salén, La de Roma, El Fuererio, El Marquesito, La Menina, El Novio de Tacha, El Traje de
Luces.

En el mismo mes se estrenaron en el Teatro Arben las zarzuelas Teatro Libre, La Familia
Sicur, Pillo de Playa, Academia de Hipnotismo y Consuelo.

El 20 de enero se estrend en el Teatro Arbeu la opera Atzimba, libreto de Alberto Mi-
chel y misica del maestro Ricardo Castro, con un éxito artistico lisonjero. La soprano Soledad
Goyzueta y el tenor Lujin fueron los intérpretes de la obra, montada a todo lujo, que fué un
acontecimiento artistico. Fueron cantados nimeros de 6peras y se represento el 2o. acto de
Martha, de Flotow.

El 30 de enero dio en el Teatro Nacional el primer concierto de una serie de tres, la famosa
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contralto Sofia Scalchi, con su esposo el tenor Pasquali, el baritono Franceschetti y el pianista
Lo Verde. La orquesta fué dirigida por el maestro don Alberto Amaya.

En febrero se cantaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Send Frasquita, Toros del
Saltillo, Los Buenos Mozos, y El Rey de Alpujarra. '

En el Teatro Arbeu se estrenaron en febrero las zarzuelas Rayos X, Un Mimo, El Curro
Lo6pez Y Momentdneas.

El 10 de marzo de 1900 di6 en el Teatro Nacional un concierto el insigne pianista Igna-
cio J. Paderewski, con el siguiente programa: Sonata op. 53, Beethoven.—Impromptu, op. 14.
Schubert.—Carnaval, Schumann.—Ballade, op. 47.—Valse, op. 64 No.2, Berceuse, Estudios,
op. 10 No. 3 y Nao. 7.—Polonaise, op. 53, Chopin.—Minueto, G. Mayor y Cracovienne fantas-
tique, Paderewsky.—Valse Man lebt nur einmal, Strauss-Taussig.—Rapsodia Hingara No. 2.
Liszt.

El 11 de marzo di6 otro concierto el pianista Paderewsky, con este programa: Estudios
Sinfénicos, Schumann.—Sonata op. 57, Beethoven.—Serenade, Erlking, Schubert-Liszr.—
Nocturno G. Mayor.—Estudios op. 25 No. 8 y No. 9, Preludio No. 17.—Mazurka, op. 59,
Valse op. 42, Chopin.—Valse Caprice, Rubinstein.—Rapsodia Hungara, No. 12, Liszt. Las
nvaciones hechas al gran pianista fueron delirantes.

El 9 de marzo dio un concierto en la Sala Wagner el violinista H. von Dandeck, con
un selecto programa.

En marzo se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Los Buenos Mozos, El Sibado
de Gloria, El Santo de la Isidra, La Cara de Dios.

IEn marzo se estrenaron en el Teatro Arbeu las zarzuelas El Querer de la Pepa, y La Ale-
gria de la Huerta.

Durante el mes de marzo se dieron dos operas puestas en escena por las companias de zar-
zuela del Principal y del Arbeu, en el primero La Navarresa, de Massenet, y en el segundo, la
Aida, de Verdi.

Durante el mes de abril se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Galope de los Si-
glos, La Seriora Capitana y La Victoria del General.

En el Teatro Arbeu se estrenaron en abril las zarzuelas La Marusiia y El Milagro de la
Virgen.

En mayo Tabardillo, La Chavala, El Escalo, Salén Eslava, La Cara de Dios, cantada por
Rosa Fuertes, y La Seriora Capitana.

En mayo se estrenaron en ¢l Teatro Principal las zarzuelas La Mascarita, Los Sobrinitos,
I.os Amarillos, La Reja y Por la Bandera.

En junio se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Vida Intima, Jai Alai, El Em-
bajador, La Viejecita, La de Roma, Rueda de la Fortuna, En Alta Mar, El Cuerno de Oro, E!
Turno de los Partidos, El Motete y El Chiquillo.

En el Teatro Arben Maruja, La Dolores, Los Plebeyos, La Cuerda Floja, El Difunto Tou-
pinel, Reparto de Gabinetes y Término Medio.

En la temporada de zarzuela que termind el 8 de abril de 1900 por haberse cerrado los
teatros durante la Semana Santa, fueron estrenadas las siguientes zarzuelas mexicanas que
agradaron al piblico y quedaron en el cartel por algin tiempo: La Cuarta Plana, letra de Pe-
dro Escalante Palma y Luis Frias Fernindez y misica de Carlos Curti.—Mariposa, letra de Au-
relio Gonzilez Carrasco y misica de Luis G. Jordi.—Los de Abajo, letra de Rafael Medina y E.
Beteta y musica de Jordi.—Consuelo, letra de Amado Nervo y misica de Antonio Cuyas.—El
Fuerefio, letra de Juan Buxdé y maisica de R. Susano Robles.—Soledad, letra de Miguel E. Pe-
reyra y José Joaquin Gamboa y misica de Pedro Valdés Fraga.—Las Dormilonas, letra de Ar-
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mando Morales Puente, musica de Miguel Lerdo de Tejada y Dario Ramos Ortiz.—T eatro Libre,
letra de Armando Morales Puente y Fernando Luna y Drusina, misica de Manuel Maury.—
Momentaneas, letra de Alberto Michel y musica de Vigil y Robles.

El 28 de junio la prensa de México publicé el siguiente programa de un concierto dado en
Paris, en la Sala Pleyel, por el maestro Gustavo E. Campa, con la colaboracion de artistas euro-

Giorgio Polacco.

Director de Orquesta.

peos y mexicanos.—Danse ancienne, Tirolienne (orquesta) Campa.— Julieta. En reve. Dos lieds
cantados por Gustavo Bernal con orquesta, Campa.—Recitacion en espanol por Amado Nervo.
—Melodie (White) para violin y orquesta, tocados por el violinista J. White.—Je suis a toi,
cantada por M. Engel con orquesta. Campa.—Berceuse de I"Enfant Jesas.—Dans les champs.—
Pastoral, tocadas por la pianista Mme. Monteux.— Miniatures (orquesta de arcos).—Minueto.
—Gavotte, (canon al'8ve).—Théme avec variations.—Reverie (orquesta), Campa.—Recita-
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cion en espafiol por Luis Quintanilla.—Zamacueca (White), por el violinista J. White con
orquesta.—Poeme d'Amour.—Aprés la premiere rencontre.—Aubade.—Fiancailles.—Amour,

Mlle. Bathori y M. Engel con la orquesta.—E| compositor Gustavo E. Campa y M. P. Mon-
reux dirigieron la orguesta.

[ —————————————————e e e

Virgilio Lazzori.
Bajo.

En el Teatro Orrin se celebré el 7 de julio el beneficio de Josefina Peral, quien canté la

opera Carmen, de Bizet y fué muy aplaudida. El 14 fué el beneficio de Sofia Haller y el 28
el beneficio de Josefina Vélez.

En el Teatro Principal se estrenaron en julio las zarzuelas La Gran Lata, La Golfemia vy
Maria de los Angeles.

En el Teatro Orrin representé la Compaiia Infantil de Zarzuela Austri-Palacios, en julio
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las zarzuelas Maria de los Angeles, El Cornetilla, El Gato Negro, El Maestro de Obras, La Vie-
jecita, Las Ninas desenvueltas y Quedar en Seco.

En el Teatro Principal debuté la cantante Soledad Goyzueta el 11 de julio, con la épera
de Verdi, La Traviata, y fué recibida con las ovaciones que siempre ha conquistado su hermosa
voz.

En el mes de agosto se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Gatito Negro, El Maes-
tro de Obras, La Cuna, La Panadera, Baile Flamenco e Instantdneas. El 22 se efectué el bene-
ficio de Rosa Fuertes con teatro lleno.

En septiembre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas La Noche de la Tempes-
tad y El Trabuco. Todo el mes hubo tandas diarias de zarzuelas.

El 11 de septiembre debuto en el Teatro Principal la Compania de Opera Italiana Azzali,
con la opera Otello, de Verdi. Dio ademas las operas Bohemia, de Puccini, y Carmen, de Bizer.

La Empresa de Zarzuela Arcaraz tomo el Teatro Orrin en septiembre para dar funciones
diarias de zarzuelas del género chico, como en el Teatro Principal. Se estrenaron las zarzuelas
La Pajarita, y otras.

El sibado 2 de septiembre estreno el nuevo Teatro Renacimiento la Compania de Opera
Italiana de Napoleén Sieni, con la 6pera Lucia, de Donizetti, cantada por la Padovani y el te-
nor Bieletto. Se dieron ademas las operas Aida, Manon, de Massenet; Bohemia, de Puccini;
Trovador, Pescadores de Perlas, Favorita, Africana, Rigoletto, Mefistofeles, de Boito, Giocconda,
Atzimba, del compositor mexicano Ricardo Castro.

En octubre se estrenaron en el Teatro Principal las zarzuelas Carmen, Bettina, El Mississi-
pt y Ligerita de Cascos.

En el Teatro Colén abrié una temporada otra Compania de Zarzuela que daba diaria-
mente obras del género chico por entonces de moda, representadas por artistas mexicanos.

El 10 de noviembre dié su primer concierto con el Teatro Renacimiento el Octeto Espa-
fiol de instrumentos de cuerda que se habia presentado poco antes en la Sala Wagner. Toco en-
tre otros niameros la Obertura del Freischutz, de Weber; Selecciones de La Arlesiana y de Car-
men, de Bizet, Aires Andaluces, de Lucena, Seleccion de Lohengrin, de Wagner y la jota de
la opera La Dolores, de Breton.

En el Teatro Principal la Compania de Operetas Tomba debuto el 27 de noviembre con
la opereta Los Granaderos. Dio después El Rey que Rabié, La Hija de Mme. Angot, El Qui-
tarrico, Las Campanas de Carrién, La Poupée, Sanatello, El Viejo de la Montana, Don Pedro
de Medina, Santarellina, Mignon, Fra Didvolo, La Gran Via, En Busca de Felicidad y Girofls-
Girofla.

El 15 de diciembre la Compania de Zarzuela Arcaraz se trasladé al Teatro Arbeu. donde
continué dando tandas todas las noches y prosiguié estrenando zarzuelitas los sibados: Colom-
bino, Una Escena Parisiense, La Revoltosa, El Dorado, La Alegria de la Huerta y Los Ran-
cheros.

El 22 de diciembre dié un concierto en la Sala Wagner la mezzo-soprano Emma Sostegni.
que canté arias y romanzas italianas y fué muy aplaudida.

Como hemos visto en ese largo y pintoresco desfile de efemérides, no han surgido nuestra
muasica y nuestros musicos de la noche a la mafana, sino que son el resultado de una cons-
tante educacion aunditiva, sin que faltase al menos una temporada anual de dos o tres meses.
en los especticulos liricos de opera y opereta, pues las companias de zarzuelas espanolas estacio-
nibanse indefinidamente, firmaban contratos anuales que refrendaban para los afios siguientes,
v si los propietarios ponian nuevas condiciones inaceptables, las empresas cambiaban de teatro.
No habia un solo teatro de zarzuela, sino a veces dos o tres a la vez, y aun hubo épocas en las
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que funcionaban simultineamente dos companias de opera, integradas por un personal de fa-
mosos artistas las dos, como las Compaiiias de Opera Italiana de Balbina Steffenone y Enriqueta
Sontag, a mediados del siglo pasado.

No solo la capital gozaba el privilegio de tener anualmente una compania de épera italia-
na, sino que frecuentemente la compania clausuraba su serie de abonos en la capital, partia para
una ciudad del interior, Puebla, Toluca, Guadalajara, lo que era una verdadera hazafia en aque-
llos tiempos en que no habia ferrocarriles, sino las veteranas diligencias que eran frecuentemente
asaltadas por los bandidos disfrazados de revolucionarios, de los que estaban infestados los ca-
minos reales. Pero a los artistas trashumantes ividos de sensaciones novelescas, no les arredra-
ban las aventuras de los asaltos en despoblado, para los que ya iban bien prevenidos y alecciona-
dos, por lo cual solian llevar poca ropa y poco dinero, y pasado el lance en el que nadie co-
rria el riesgo de perder la vida si no se exponia con su actitud rebelde a la violencia del jefe de
los bandidos, solia suceder que éste diese una muestra de cultura y buen gusto, como en el caso
del tenor Manuel Garcia, padre de las famosas cantantes Maria Malibrin y Paulina Viordot, que
desvalijado por los bandidos en un asalto a la diligencia en el paso de Rio Frio, fué reconocido
por ¢l capitin, quien le rogd atentamente cantara una de sus arias favoritas, deseo que obsequid
el galantisimo tenor en la peripecia mas extraordinaria de su vida de artista.

Al extractar las notas de los archivos teatrales hemos insistido en algunas referentes a los es-
pectaculos de zarzuela porque conceptuamos que en su tiempo de privanza artistica, la zarzuela
espanola era de tanto valer como la opera comica francesa, pues habia zarzuelas cuya factura tea-
tral y musical era tan bien planeada y resuelta como cualquiera de las operetas en boga en aquel
cntonces. Algunos misicos espanoles de la segunda mitad del siglo XIX: Gaztambide, Arrieta,
Chapi, Valverde, Breton, nada tenian que envidiar a Offenbach, Lecoq, Audrin, entonces en bo-
ga, y ademas, estando escritas en idioma espanol estaban mas cerca del alma del pueblo mexicano,
¢ influenciaron mas que las operas italianas y las operetas francesas el gusto musical, que si se
ha afinado en un grupo considerable de nuestro publico para entender y apreciar la musica uni-
versal, estd muy lejos de ser ese grupo la mayoria de los habitantes de las ciudades, a quienes las
zarzuelas espanolas del género grande e infinidad de zarzuelitas del género chico espanol, educaron
melédicamente en una musica mas compresiva y mas de acuerdo con su caricter que el género
melodico italiano o frances.

Hay que tener en cuenta, ademais, que la fructificacion de esa musica en el arte escénico fué
principalmente en actores y cantantes de zarzuela. pues por azar se formaban grupos mexicanos de
cantantes de Opera, y si surgian eminentes artistas como Soledad Goyzueta y Rosa Palacios, te-
nian que renunciar a cantar operas italianas y que dedicarse a cantar zarzuelas, que era lo que pe-
dia y pagaba la mayoria. Por tanto hay que convenir en que la modalidad nuestra en la misica
popular de las ciudades fué preparada durante mis de medio siglo por los misicos espafioles,
aunque modelada al contacto de la misica universal que ha modificado tan profundamente a la
misma musica espanola.

Una nacionalidad musical no se adquiere en un siglo. Es necesario que la evolucion de la
musica al través de los siglos deje poco a poco una manera peculiar de melodizar como deja una
manera peculiar de hablar. Las inflexiones de un voz cantante que expresa algo propio, se re-
flejan en las inflexiones de un instrumento sonoro con el mismo empleo de frases, de interva-
105, de cadencias, de finales caracteristicos, que en la construccion de las melodias van saliendo in-
conscientemente del alma del compositor, del sedimento racial que tiene por laboratorio, del que
extrae ideas y reflejos sensoriales acumulados, sin que se haya dado cuenta de la funcion que le ha
sido discernida. de ser la antena que recoge y reproduce la misica de la onda sonora que vibra
acorde con la sentimentalidad en cierta expresion modulativa determinada.

Folklore, 4
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El Tenor Caruso con la Orquesta de la Opera.



NOTAS

NOTA SOBRE EL TEATRO A PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX:

“De escenas por el estilo de las descritas, lleno de contricion y conciliando a la manera de los
beatos, lo temporal y lo eterno, me escurria a un ensayo de teatro donde los chistes dz la Dubre-
ville, el desenfado de la Platero, el garbo de Chucha Moctezuma, la modestia pudibunda de Sole-
dad Cordero, la tirantez de Salgado y la caballerosidad y finura de Valleto, me reconciliaban con
el mundo.

Pero entonces, como he dicho en otra parte, ocupaba la atencion piblica, y llevaba hasta el
frenesi a los dilertanti, la planteacion formal de la 6pera con la compania traida a México por don
Joaquin Patino, a expensas y bajo la direccion de nuestro Ministro en Inglaterra, Bélgica y Ale-
mania, don Manuel Eduardo Gorostiza.

A este eminente personaje lo ha dado a conocer suficientemente la historia: liberal decidido
en Espana y actor de los acontecimientos de 1812 y 20 en Espana, como habil diplomatico; la li-
teratura, como rival de Moratin, y la gratitud nacional como héroe de Churubusco: pero de lo que
no sepa yo que se haya mencionado detalladamente, es de la pasion frenética, tenaz, incontenible
que tenia Gorostiza por el teatro, no sélo en la parte literaria, sino en la vida de bastidores, con
sus chismes e intrigas, sus enredos y sus tempestades de celos, sus contrastes, su artificio y peri-
pecias mil.

En medio de las mis complicadas atenciones del hombre de Estado, saltando sobre los gua-
rismos de la finanza o sobre los peligros de la guerra, don Manuel a cierta hora se embozaba en
su capa, se bacia tres dobleces en su coche, y al teatro.

Era don Manuel medio corcovado de resultas de un bayonetazo que recibio en el pecho en la
guerra de Espafia; su frente hermosa llena de arrugas bajo su rizada melena abultada y cana, ojos
penetrantes y de apacible mirar, dentadura desmesurada, al extremo de doblar su labio superior y
hacer imperfecta la pronunciacion de su palabra.

Pues bien, en esta persona que tenia bien poco de agradable y de simpitica a primera vista,
luego que hablaba se operaba una transformacion sorprendente: si en el consejo era sabio y en el
disertar elocuente; si flexible y sagaz en una negociacion diplomatica; si enérgico y resuelto en la
defensa de la patria y sus fueros, como lo mostré cuando fué Ministro en los Estados Unidos, su
conversacion familiar era un manantial de chistes, de cuentos, de epigramas picarescos, de anécdo-
tas preciosas, de suerte que los chicos le seguian, los viejos se deleitaban con su conversacion y las
mu jeres ambicionaban su trato con mucha preferencia a los mis elevados proceres y a los jovenes

mas distinguidos de la alta sociedad.
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Las tretas de teatro, lluvias y truenos, las tramoyas y disfraces que ilustraba, las lecciones
sobre declamacion y accion eran codiciadisimas, era maestro de las Aro y Castaneda, bienhechor
de Pautret y familia, compadre de unos, padrino de otros, amigo de hoja de lata el apuntador, y
amparo de los hijos de los autores difuntos, con su bolsa y su corazon siempre abiertos para los
desgraciados.

El tenor Lazaro.

Don Manuel trajo a México la Compafia que se llamé de la Albini, y de las conversacio-
nes de los cronistas de bastidores pude sacar en limpio lo siguiente:

Antes de 1821, en el caos de los recuerdos de los viejos, atravesaban como luces fosféricas,
follas, sainetes y tonadillas, estas altimas como fin de fiesta, concertindose parejas de canto y de
baile.

En cierto momento dado se alzaba el telon, aparecian regadas y barridas las tablas del esce-
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nario, decorabase la escena con vista de sala y en su fondo. en sillas de plebeyo tule, musicos de
bandolén y bajo con sus chaquetas de indiana, sus pantalones de cotona y su zapaton vaquetado.
Entre esas tonadillas se conservaron por mucho tiempo ‘‘La Tirana', que tenia por estribillo

los versos de:

El compositor Ignacio Cervantes.

Tiranita

Del mundo, primor,

Que eres un potaje nuevo
De chorizo y macarron.
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O la Cazadora, Tirana también, con estas coplas:

Me incomoda que usted venga
A quererme cortejar;

Relojes de sol no quiero
Porque apuntan y no dan.

La graciosa actriz Josefa de la To:-re cantaba la tonadilla del mal modo de pensar, que es
fama dejaba con un palmo de nariz a Oidores y Virreyes.
En la tonadilla de los Perimetres se encuentra la siguiente pintura de los lagartijos de la
época:
“Los petimetres y usias,
Por lo regular despiertan:
A las once los que ayunan
Y a las nueve los que almuerzan.

Se levantan de la cama
Con la ropa blanca o negra,
Unos de cofia y de gorro,

Y otros con muchas melenas.

Dan unos cuantos paseos
Por la sala o por las piezas,
Y a un espejo grande o chico
A perfilarse comienzan.

Se lavan las manos,
Se estiran las medias,
Se rizan y empolvan
Muy bien la cabeza.

El corbatin ancho,
Todo se lo aprietan
Por sacar colores
Y tapar las brevas.

Se visten del todo,
Se sacan las vueltas,
Y muy resoplados
Luego salen fuera;

Y van por las calles
Muy de fachendas.

Paran luego en la tienda
De Mari-Blanca,
Donde entran reales mozas
Con reales caras;
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Y de este modo,
Clavan alli las ninas
A muchos tontos.

Terminaremos estas citas con una copla del Minuet de los Deseos: (Suena la masica).

Por donde el pajaro vuela
Quiere el cangrejo correr,
Y la carga de un camello
Pretende el burro también.

Las valentias del leén,
Quiere el gusguillo tener;
El macho quiere ser hembra
Y la hembra macho ser.

Y hay algunos que lo logran,
Porque suele acontecer
Que a unos sobra y a otros falta
Yo no sé qué ... yo no sé qué

Posteriores a estas tonadillas fueron el ‘““Tripili’’, los ‘“Hidalgos de Medellin'’, la ‘“‘Patera”
y otras canciones y tonadillas que bicieron la reputacion de la Amada Plata, 1a Chata Munguia,
Rocamora, Maldonado y otros. Asi como en el baile esclavizaban voluntades y producian in-
cendios de deseos, el Bicho, 1a Gamborino, la Isabel Rendon, y por los anos que recorren estas
memorias, la Torre-blanca, la Chucha Moctezuma, Alejo Infante y Castafieda, después actor
muy celebrado.”
(FIDEL, Memorias de mis tiempos.)
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“Carmen’ al aire libre en El Toreo.



NOTA SOBRE LOS COMICOS A PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX:

Estos artistas permanecieron en el favor del pablico muchos anos, el primer tercio del si-
glo, cnando menos, pues todavia en 1833 representaban, cantaban y bailaban, y don Guillermo
Prieto, que tenia 2ntonces quince anos, en sus Memorias de mis tiempos trae algunas notas so-
bre ellos. Dice Fidel: ‘‘Mis facultativo tenia que ser el circulo de gente de teatro, no solo por
precederle una tradicion magnifica en que figuraban Luciano Cortés, Prieto y Garay, sino por-
que Moratin habia despertado el buen gusto de la comedia, porque Prieto era consumado actor
y porque Amador y la Agustina Montenegro poseian dotes eminentes que ni el mismo mal gus-
to que las desfiguraba podia hacerlas despreciables.

“‘Amador era de distinguida familia, de presencia gallardisima, habia hecho buenos estu-
dios y tenia modales finisimos, recitaba versos con dulzura encantadora: yo recuerdo que cier-
tas décimas de La Vida es Suerio, de Calderon, siempre las repetia por instancias del publico, tres
0 coatro veces.

““Agustina era pequefia de cuerpo, regordeta y chata, con los ojos mis divinos que puede
sofiar capense enamorado. Representaba A la Vejez Viruelas, de Breton, a las mil maravillas.

Respecto de cantantes, los primeros albores de la 6pera habian destronado totalmente a la
Chata Munguia y a Rocamora, y sélo ciertos apasionados empedernidos seguian ensalzando La
Patera, Los Hidalgos de Medellin y el Tripoli.

“Todavia, lamiéndose los bigotes, repetian los viejos la tonadilla que decia:

“Los muchachos de estos tiempos
son como el atole frio:

perdidos de enamorados

y el estémago vacio.”

O la otra que cantaba Rocamora:

““Las muchachas de estos tiempos
son como las aceitunas,

las que parecen mais verdes
suelen ser las mas maduras.”

“Aun quedaban defensores de los coloquios y pastorelas y sobre todo de las comedias de
magia.

““Aquella vista de teatro de Juana la Rabicortona, era primorosa; todos los palcos con sus
muifiequitos de movimiento muy apuestos y muy al natural, y cuando el caso lo requeria, mil fi-
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guritas con sus sombreros, abanicos y panuelos se ponian de pie, agitaban las manos y saludaban
a la milagrosa Juana, que atravesaba el foro en marcha triunfal.

‘‘Aquello era de perecerse de jibilo y asombro; los chicos palmoteaban y se salian de sus
asientos, haciendo cabriolas y la concurrencia aplaudia enloquecida de contento.

“De otro género, pero verdadero y profundo, era el asombro producido por la Pellegrini y
por Castillo, por Murati, canoro y melodioso como un ruisenor; de Galli, que, aunque en su de-
cadencia, era aventajadisimo y consumado como actor y de todos los precursores de la grande
Opera que vino con la Albini el afo de 1836, que importé en México don Domingo Patifio
y organizé don Manuel Eduardo Gorostiza.

“Los filarmonicos del grupo que me ocupa no dejaban de citar, cuando el caso lo reque-
ria, a Gomez y a Elizaga, organistas y pianistas ilustres; a Salot, que infundia a la trompa
acentos angelicos; a Simon Viviin, que convertia en arrullo la charla del clarinete; a Hermosilla,
que remedaba en la flauta el carcajear del labriego y el requiebro de la tértola; a Goyo y Caba-
llero, violinistas, que fueron admiracion de los maestros europeos.

“Los bailarines tenian amplisimo campo para sus charlas, no s6lo por tratarse de maestros
de gran mérito, como el dicho Morales Aguila, Isabel Rendén y la Gamborino, sino porque los
grandes bailes de la Pautret produjeron una verdadera revolucion; los periodicos revolvieron dic-
cionarios y archivos para citar desde el baile de David frente al Arca; las bandurrias poéticas se
hicieron rajas y el vehemente Heredia en inspirado acento, inmortalizé las gracias de Maria Pau-
tret, revistiendo con los encantos de Frinea a la Tarpsicore francesa.”

En otra parte del libro pinta a un barbero de la época. que fué su mentor en sus primeras
andanzas; y dice en su elogio: “‘En sabiduria de mundo habia llegado al extremo de relacio-
narse con Isabel Renddon y las monisimas Pautret, siendo consultor y delicia de la Chata Mun-
guia, la Gamborino y Agustina Montenegro."”

(FIDEL, Memorias de mis tiempos)
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La Tiple de Zarzuela Maria Conesa.




NOTA SOBRE LA PRIMERA COMPANIA DE OPERA QUE VINO A MEXICO:

““Aqui se bace para mi irresistible la tentacion de enjaretar la historia de la 6pera; pero son
de tal manera truncos mis datos y de tal modo confusos mis recuerdos, que sélo a saltos, por in-
termitencias y como quien dice, jugando a la gallina ciega, aventuraré mis recuerdos pot si que-
dare un grano de acierto entre la mucha paja que han dejado los tiempos en mi majin.

Ya hemos llevado de la mano a la infancia del arte, hemos asistido a esas escenas inocentes,
casi serenas de familias en que quedaba, como altima vela del tenebrario, la Santa Marta.

Aun se llevaban en esa época meriendas a los palcos, aun entraban los caballeros al patio,
doblaban sus anchas capas y se sentaban sobre ellas en las butacas, repartiéndose aparte los cojines
que eran gajes de los acomodadores; aun se hacia descender del techo, antes de comenzarse la co-
media, un inmenso aro de hojalata con lamparas de aceite, macilentas y cirdenas, y aun se veian
de pie, en el mosquete, alborotadores del bajo pueblo, objeto predilecto de los comicos que aspira-
ban al anra popular.

De una manera desapercibida, y, como si se tratase de una improvisacién, se transformé el
antiguo Palenque de Gallos de la calle de las Moras en teatro, en que muy en breve tuvieron gran-
de auge pastorelas y coloquios, vuelos y tramoyas, dindole popularidad extrema Castelli, presti-
digitador milagroso que hacia una tortilla de huevos en un sombrero y sembraba lechugas que
crecian y se convertian en ensalada a la vista de los espectadores.

En este teatro, en 1827, aparecié Garcia, padre de la Malibrin y de la Viardot; de su gar-
ganta brotd el balbutir de la midsica moderna,

En 1831, anunciando Primavera, gorjearon, cortando los aires, bellas y alegres las primeras
bandadas de aves canoras, y vimos, como en embrién, realizarse los suefios de los dilettanti al pro-
nunciar con entusiasta encarecimiento los nombres de la Pellegrini, ligera, delgada, airosa y de
ojos lindisimos; a Galli, anciano a quien al parecer sostenian en la juventud las alas poderosas de
su talento artistico; a Sirleti, elegante y simpitico, a la Masini y otros que formaban un pro-
yecto de opera en forma. Con efecto, esos actores pudieron organizar la representacion de Dofia
Inés de Castro; Ricardo, Corazén de Ledn y alguna otra 6pera que no recuerdo, del repertorio de
Rossini.

1Oh! pero el afio de 36, desde los anuncios tuvieron tal pompa, se revistieron de tantos
encantos las biografias de los principales artistas, que la expectativa fué llena de ansiedad y como
el presagio de goces celestiales.

Como indicamos, la Compania aparecia formada por Gorostiza, fungiendo de su segundo
o ““alter ego’’, don Joaquin Patifio, de grande inteligencia y de privilegiada aptitud para el nego-
cio que manejaba.

Las lujosas casas que se alguilaron para los actores, los riquisimos equipajes que remitie-
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ron, las lamparas, muebles, trajes de coristas y la renovacion del teatro y el escenario, todo hacia
esperar, como un acontecimiento extraordinario, el estrenv de la nueva dpera.

Figuraban en esa Compania como actrices y actores principales, Marcela Albini, la Cesari, la
Passy, Moutreror, Tomassi, Murati, Spontini y varios otros ae menor renombre.

Era la Albini poco airosa y de fisonomia beatifica y monjil, obesa, carnuda, de ojos peque-
nos y restirados hacia las sienes, nariz pequefia, dientes blanquisimos y boca grande y expre-
siva.

El talento de la Albini era clarisimo, su voz admirable, su tacto artistico, su conocimiento
de la escena y sus recursos dramaticos sin igual.

Representando, su transformacion era completa, sus actitudes esculturales, su gesto elocuen-
risimo, su interpretacion de las grandes pasiones perfecta.

Murati, era la ternura melodiosa: la Cesari la gracia cantante. la Passy la tértola hecha
mu jer.

Con estos elementos, con una escena perfectamente servida por hombres bien alecciona-
dos, con utiles para la representacion flamantes y adecuados, y, por altimo, con una orquesta a
cuyo frente se hallaba como primer violin Pepe Chivez, que sorprendié por su habilidad y des-
embarazo al mismo Rossi que vino a dirigirla, el éxito fué completo, las ganancias de los em-
presarios pingles y la posicion de los actores excelente, pues nuestra mas culta sociedad les abrio
sus puertas y era codiciada la amistad de actrices y actores por las personas de mayor cate-
goria.

La casa del senor Gorostiza, calle del Hospicio de San Nicolis, era el punto de reunion de
la flor y nata del mundo artistico, y alli recibian el ralento y las gracias un culto verdadera-
mente cordial y gereroso.

La Norma hizo furor; la Albini se posesioné del trigico sublime para encadenar la ad-
miracion y hacerse duena de todos los corazones. Lagrimas, flores, vitores, coronas, todo cayo
como lluvia de oro a los pies de la privilegiada actriz.

Mi lira prorrumpié en unos versos que repitieron, por las circunstancias, los lagartijos, co-
mo formula de su entusiasmo por Mariella.

““Tu dulce, tu grato, tu magico canto
“Enciende mi encanto, mi tierna emocion:
“Rival de las gracias, de amor precursora,
““Ya se oye sonora tu angelica voz. . . ."

Aunque la tal composicion a la Albini no valia una higa, ella me sirvié de pasaporte para
entrar en intimidades teatrales, y entré como apasionado attaché del mundo dilettanti, tomando
parte en las confidencias de las primadonnas, caprichos nerviosos de los tenores, bravatas de los
bajos, y rejuego, despergenio, amor, vino y vida borrascosa de figurantas y coristas.

Montescos y Capuletos, fué por entonces la manzana de la discordia del teatro.

Esos viejos ricachos y lujuriosos de las primeras butacas que se declaran familia de las ac-
trices, con sus grandes anteojos para no perder gesto ni faccion; esos cavaliere servente de las
matronas, husmeadores de las bailarinas, protectores de las ratas de bastidores, armaron la cam-
pana contraponiendo la Cesari, moza guapisima de ojos verdes, nariz roma, esbelta y fornida, a
la Albini en el reparto de la 6pera.

Encendiéronse las pasiones, se desataron tempestades de chismes, cundio la claque y se
tonvirtieron las tablas en Campo de Agramante.

Encarnizados partidarios se alistaron en uno y otro bando: la flor y nata del foro, de la
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gloriosa carrera y de la Iglesia, y aparecian los caudillos diputados y ministros, llevando en alto
la bandera soberbia de la Cesari, don José Gomez de la Cortina, Gobernador del Distrito.

Dentro y fuera del teatro llovian disputas y palizas, serenatas y cencerradas, siendo un
extra precioso de la 6pera esta sucesion de sainetes humoristicos.

Eugenio Miracle.
Bajo.

Don José Gomez de la Cortina, después Conde de la Cortina y de Castro, noble calavera
educado en Espana, y literato distinguido como critico y erudito, acaudillaba, como hemos di-
cho, el bando de la Cesari, y porciones de cuestion politica, habiendo cada noche en el teatro es-
candalos de padre y senor mio.

Algunos actores de reconocido mérito rcfaccionaron cn esta época la boga de la opera, co-
brando todo su esplendor con la llegada ¢: la C:stelani, Giampictzo. Bozeti, tenor muy distin-
guido, y Tomasi, bajo profundo que alcanzd senalado favor del publico.
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La Castelani puso en boga el Teatro de los Gallos, llamado asi por haber servido el lozal
de plaza de gallos, formada por cuenta de la Real Hacienda en 1798, después de haber habido
plazas en la calle del Bautisterio de Santa Catarina y callejon de la la. calle de Mesones.

En cuanto al verso, puede decirse que fué la época de 1836 a 40 del dominio pleno de Bre-
ton; se animaron por comparacion sus fipos comicos: se recitaban sus lindos versos de memoria
y se convirtieron sus chistes en frases familiares.

Salgado, Valleto, la Duvreville, 1a Platero, fueron los intérpretes felices del autor espaiol, y
aunque deficientes decoraciones y vestuarios, aunque al arte escénico no habia llegado 1a regene-
racion que se operaba en Espafa en esta época, puede decirse que tuvo muy marcados adelantos
el teatro.

La Pautret, que habia encantado con sus bailes, que arrancé aplausos entusiastas a la lira
de Heredia, que convirtio en recuerdos voluptuosos Teobaldo y Dorlesea, Napoleon en Egipto
y otros bailes, cedio coronada de lauros, su puesto a sus hijas Joaquina y Aurora, que salieron a
1a escena protegidas por ¢l nombre y la estimacion que dispensaba el publico a Gorostiza.”

(FIDEL, Memorias de mis tiempos.)



NOTA SOBRE LOS BAILES DE VECINDAD DE ANTANO.

En el oleaje de ese conjunto desplegaba sus velas mi juventud.. Asi es que me consi-
deré dichoso cierto dia, que nada menos que el primer picador de la plaza de San Pablo me
convidé para un bailecito casero, por el Tornito de Regina.

La espalda de la casa del baile daba a un callejon de vara y media de ancho que comu-
nicaba la entonces extensisima plazuela de las Vizcainas, hoy limitada por una manzana de ca-
sas, con la calle de Don Toribio.

Daban a ese callejon altas ventanas de la casa en que se verificaba el baile, ventanas por
la estrechez del callejon, como asomadas a un gran corral, que servia de paraje de arrieros, man:
sion de burros, caballos y recuas, lleno de estorbos, aparejos, carros despedazados, pesebre-
ras, etc.

La salita en que se verificaba el baile tenia sus ventanas para el callejon, con sus vidrie-
ras completadas con papel aceitado para no interceptar del todo la luz, cuando era necesario.

Paredes blancas sin friso ni adornos, unas cuantas sillas en el estrado, y a los lados, 1a silla
de montar en su caballete, 2 su lado una mesa con varios platos con puchas, redeos y tiras de
queso, entre botellas de Rosolis, catalin judio y vasos con sangria y chia, gque reconocian por
fuentes abundantes dos ollones colocados tras de la puerta, bajo la custodia de una vieja clari-
dosa y de toda confianza.

En el fondo estaba la misica, compuesta de dos bandolones, un bajo y una flauta.

La concurrencia era de lo mis heterogénea: se componia de los parientes y amigos intimos
del picador, de los nifios invitados que lo favorecian, algunos hijos de Marte, y unos sacer-
dotes de la Merced o San Francisco, que eran como de la casa por el favor de la sefiora y las
ninas.

Entre las damas, formaban caprichoso mosaico los tianicos de muselina y carranclin, las
mascadas de 1a India y panoletas, los caracoles y peinados de caracoles, y peinetas de olla, de te-
ja y de las tres potencias, zapato de raso chino y media calada, con el rumboso castor, la ena-
gua de mascadas, el desgote con retozo de fraile, las matacolas, gargantillas .y aretes o arraca-
das de oro.

Entre los galanes alternaban el vestido de charro del nifo, fino todo, bordados y ga-
lones; y el escurrido pantalén del escribiente, el frac de boton dorado y la chaqueta de india-
na del artesano, la frazada, la esclavina y la capa en deliciosa confraternidad.

Ardia el fandango, el entusiasmo erético imvadia las fronteras del delirio, ¢l polvo colo-
rado de los ladrillos que levantaban los bailadores hacia aparecer las luces como al través de las
nieblas.

Yo no sé como ni donde estalldé una disputa: de las insultantes palabras pasaron a las
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manos; los catrines formaron falanje al peladaje lépero; las mujeres se convirtieron en furias,
v aquellas fueron granizadas de punetazos, agnaceros de palos, tempestades de blasfemias y

desvergiienzas; volaban en todas direcciones platos, botellas y vasos entre nubes de puchas,

redeos y tiras de queso. Las luchas se habian empezado de cuerpo a cuerpo, a mi me tozo d2

contendiente un barbajin de canteria, con unos pufios como de fierro. Yo me defendia luchan-

Bice Pizzorni Gini.

Soprano.

do con todas las reglas; pero impaciente el jayin de no poder derribarme, me asié debajo de las
arcas y me lanzé por la ventanilla descrita que daba al corral de las Vizcainas.

Aquel estupendo e inesperado vuelo fué un vértigo para mi. Afortunadamente, después

de mi escapada aérea cai en un montén de estiércol, pero desapareciendo como en un lago. Me
ahogaba, sali a flor de estiércol, pero entre las risotadas de burla, escupiendo asqueado y moles-
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tisimo, al extremo que un mes después no podia comer a mi gusto por el sabor maldecido

que me dejo mi aventura.

No quiero concluir esta nota sin dar idea de otra clase de bailecitos de medio pelo. a los
que era yo afectisimo.

Erase el ano de 1840, y publicaba yo con el seudénimo de Don Benedetto, en el Museo
Popular, los versos siguientes, tomados de mi comedia titulada “El Alférez.”

Paquita Escribano,

Coupletista.

““No bace mucho concurri
Con mi querida Matilde,
A un baile de gente humilde,
Y escuche usted lo que vi:
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Pieza a medio blanquear
Era, donde una cortina,
Dividia la cocina,

Del espacio de bailar.

Sentados los circunstantes:
Los mas decentes en sillas,
Los de chaqueta en cuclillas
Y de plano los restantes.

En mesas de cien abriles,
Sostenidas con esmero
Por un oculto madero,
Estaban dos luces viles.

Pérfidos las resguardaban
Dos candeleros raquiticos
Que al sentir gente, impoliticos,
Las bujias ladeaban.

Junto al lecho hubo una luz
De una lamparilla escuilida,
Alumbrando la faz palida
Del Redentor en la Cruz.

Haciendo papel decente
Por su petulante empaque
Un cantante badulaque,
Un fraile y un suobteniente.

Escuchindose a la vez

. Un perrillo que ladraba,

Algin chico que lloraba
O risotada soez.

Después de instancias y esperas
Un masico calvo y tuerto
Toco, no con. mucho acierto,
Unas alegres boleras.

Y de un obscuro rincon,
Con el frac corto de sisa,
Largo el cuello de camisa,
Mis que corto el pantalén,

Corbata de esas pueriles
Llena de pliegues y lazos,
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Y distantes los dos brazos
De sus agudos cuadriles,

Salié, con garbo gentil,
Haciendo mil contorsiones,
Y abriéndose los faldones
De su casaca jquién?—Gil.

Extiende la flaca pierna,
Suelta el palillo con curia,

Y habla, alzindose la furia
Con su compafera tierna.

Mil pies llevan el compis,
Ya se escucha poco ruido:
Pero, gritan: jel marido!
La nifa no baila mis:

Hay gritos joh suerte impial!
Todos huyen por la ronda,
Y es preciso que me esconda
Hasta que asoma otro dia.”

(FIDEL.—Memoria de mis Tiempos).
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La Contralto Abigail Borbolla.



NOTA SOBRE LAS EXEQUIAS DE ENRIQUETA SONTAG.

Con horror se supo que al regreso de un paseo en Tlalpan, Enriqueta Sontag habia tenido
que meterse en cama con todos los sintomas de un caso de los mas violentos. La ciudad se con-
movié profundamente con esta noticia, pues en los dos idltimos meses que la artista llevaba en
Meéxico, habiale cobrado un entusiasta y singular carino. Por orden del Gobierno, por demis
exagerado en su prohibicion de que se hablase de casos de colera, se quiso bacer creer que la ar-
tista no lo padecia ni estaba siquiera grave; mas ambas cosas eran de la mayor falsedad, y por
mas que hicieron los médicos extranjeros y nacionales llamados cerca del lecho de la interesante
enferma, Enriqueta Sontag dejo de existir a las tres de la tarde del sibado 17 de junio. Sus
altimas notas en el teatro fueron las que forman el canto de muerte de la Desdémona, dz Rossi-
ni, dltimo que se levanté de aquella garganta que fué la admiracion de los mis cultos pablizos
de Europa y Ameérica.

El domingo a las cnatro de la tarde, la multitud, imponente por su recogimiento. empezo a
invadir las calles adyacentes a la morada de la artista, que vivié y murio en la casa nim. 13 de
la 1a. de San Francisco; todas las clases sin excepcion, querian asistir al entierro o presenciar al
menos el paso del cortejo fiinebre. El dolor estaba retratado en todos los semblantes.

El cadiver de la Condesa de Rossi habia sido colocado a las tres de la tarde en una caja
de plomo y ésta en otra de madera. Hasta entonces habia sido tendida en su lecho mortuorio,
vestida de blanco y cubierta con un velo transparente; sus facciones no estaban descompuestas,
parecia dormida, y aun estaba hermosa, con sus manos de marfil, con su pura fisonomia, y con
sus cabellos de oro trenzados sobre su frente de alabastro.

A las cinco y media, el cadiver fué sacado de la casa mortuoria, en hombros de los indivi-
duos de la Sociedad Filarmoénica Alemana, para ser conducido al cementerio. Sobre ¢l ataid
veianse una cruz y nna lira de plata, una corona de trinitarias y una guirnalda de jazmines. EI
cortejo, a pie, y con un recogimiento perfecto, se puso en marcha tomando por el callejon de
Betlemitas y en direccion a San Fernando; ministros extranjeros, funcionarios publicos., comer-
ciantes, las redacciones de todos los periddicos, literatos, misicos, artistas, todas las clases, en fin.
formaban la comitiva: detris seguia una tan larga fila de carruajes de duelo que llegaron a orcu-
par sin interrupcion todo el espacio que mediaba entre la casa mortuoria y el cementerio. El ca-
diver entré en la iglesia de los Fernandinos como a las seis y media, y colocado en un sencillo
catafalco se canté una solemne vigilia, dirigiendo la orquesta el profesor don José Antonio Go-
mez; siguiéronse los imponentes responsos de los religiosos, y el ataid fué conducido, siempre
en hombros, al pantedn.

Alli, y antes de dar sepultura al cadiver, a la tétrica luz de los cirios, ¢l Club Alemin en-
toné fiinebres cantos de despedida, y se leyeron composiciones del Baron Carlos Gagern y de don
Pantaleén Tovar, y a las ocho de la noche, al dar el toque de inimas, el ataiad quedo deposita-
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do en el nicho nim. 194, mientras se gestionaba su traslacion a Alemania, como se verifico
tiempo después, mediando en ello poderosas influencias, pues el Conde de Rossi no quiso se-
pararse del cadiver de su esposa, al haber tenido que regresar a Europa. Cerrado el nicho
provisional, el cortejo se retiro consternado y afligido.

1Y

Eugene Fougére,
Coupletista.

El jueves 13 de julio, todos los artistas residentes en la Capital, rindieron el dltimo home-
naje a2 la memoria de la insigne artista, tomando parte en las solemnes exequias habidas en la
Iglesia de la Profesa, por el descanso de su espiritu. Mas de seiscientos cirios iluminaban las
naves del templo, cuyas columnas vestian negros pafios: de la cipula pendia un pabellén negro y
blanco sobre un catafalco de tres cuerpos: en el primero de éstos se leian un soneto de don An-
selmo de la Portilla y varios versiculos tomados de los libros santos, en lugar de otros tres so-
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netos de don Marcos Arroniz, don Casimiro del Collado y don Federico Bello, que por culpa
del ointor encargado de los tarjetones, no pudieron alli colocarse.
El soneto de don Anselmo de la Portilla decia asi:

“Lejos de aqui la estéril amargura
del mezquino mortal, que sin consuelo

Anna Fitziu.

Soprano.

llora perdidos para el triste suelo
el talento, la gloria y la hermosura.

“En vano es ya que nuestra voz impura
cante a la tierra su perpetno duelo,
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si, esposa y madre, recibidé en el cielo

doble corona de inmortal ventura.
“*Vosotros, jay! que el astro rutilante

visteis cruzar como vision gloriosa,

mirad lo que es la gloria en un instante:
“Y bhumillados aqui junto a su fosa,

rogad al cielo por la madre amante,

por el descanso de la tierna esposa.”’

El soneto de don Casimiro del Collado fué el que sigue:

“Entusiasmo y asombro al orbe inspira
de su garganta el magico tesoro,
y en la celeste cumbre, el almo coro
de su genio el prodigio absorto admira.
““Mas jay! sus glorias con airada vira
corta la parca, indiferente al lloro
y al materno afanar; el lauro de oro
cae de su sien, y, resignada, expira.
“Del arte la magnifica figura,
banada en llanto y descenido el velo,
ampara su extranjera sepultura,
“Mientra a la patria universal, al cielo,
virtud y religion, de su alma pura
placidas guian el triunfante vuelo.”

En el segundo cuerpo se puso un bajorrelieve en marmol, obra del distinguido escultor ro-

mano, Piatti, que era la lapida que debia cubrir el sepulcro de la Condesa; el alma de ésta veiase
en ella desprendiéndose del mundo, en figura de un arcingel con las alas tendidas y sonriendo al
descubrir los campos de la gloria que iluminaba su sembiante; debajo se leia esta inscripcion:

AMOR Y RESPETO A LA MEMORIA
EL GENIO DEL CANTO
ENRIQUETA SONTAG,
CONDESA DE ROSSI,

17 DE JUNIO DE 1854.

SUS AMIGOS Y COMPATRIOTAS.

En las esquinas del segundo cuerpo del catafalco, habia cuatro ingeles en actitud de tender

el vuelo. En el tercero estaba el retrato de la artista, en bajorrelieve, obra también de Piatti;
el retrato le coronaban los laureles de sus triunfos; el todo remataba en una urna con una lira y
guirnaldas de siempreviva y de rosas, y una corona morada y blanca, doble simbolo de las vir-
tudes de esposa y madre que adornaron a la ilustre difunta.

El severo adorno del templo vestido de luto, dice un cronista, la escasa luz del dia que

apenas penetraba los cortinajes de las ventanas, la triste actitud de los concurrentes, los signos
de la muerte por todas partes, aquella tumba que recordaba una de las mas bellas personifica-
ciones de la gloria humana, aquel silencio, aquella tristura, aquel dolor pintado en todos los
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semblantes, todo aquel conjunto sombrio ¢ imponente de los crueles desengafos de la vida y de
todas las verdades tremendas de la eternidad, cosas fueron imposibles de describir, porque la pa-
labra es fria ante la impresion que alli sintieron los corazomes.

A las nueve y media empezaron los Oficios. La magnifica orquesta que formaron los
principales profesores de la Capital, llené el espacio con las dolientes notas del Oficio de Di-
funtos y de la misa de Requiem, de Rossi. Los senores Salvi y Badiali, ya con dulces acentos
de resignada congoja, ya con fuertes vibraciones de dolor agudo, ejecutaron los solos, haciendo
asomar a los ojos de sus oyentes el reprimido llanto del corazén. Parece que tradujeron en
idioma humano las frases divinas de la musica sagrada. Parece que los dos aprovecharon aque-
lla ocasién solemne para desahogar en notas desgarradoras la pesadumbre que el mundo sentia
por haber perdido a la ilustre representante de las glorias artisticas. Eran los genios de la glo-
ria que lloraban sobre la Sontag. Eran las artes que derramaban los tesoros de su poesia sobre
la tumba de su Reina. Cuando el primero canté la tierna estrofa Recordare Jesu pie, de ese him-
no sagrado que parece compuesto de suspircs; cuando entond el segundo la que empieza Juste
judex ultionis, la multitud angustiada lloré sin reserva, y cada pecho repitio las humildes ple-
garias de la Iglesia. Los coros fueron cantados por los principales artistas de las dos companias
de opera inclusive Marini, Beneventano, Rocco, Spechi, Revere y Bottesini. Después de los Ofi-
cios se canto solemnisimo responso, y en ese momento los concurrentes de uno y otro sexo toma-
ron en sus manos velas encendidas, dando al templo un aspecto imponente a la vez gque tierno,
pues la mayoria no pudo reprimir las ligrimas despertadas por aquellos coros y musica subli-
mes y por el recuerdo de la incomparable artista.

Los oficios fueron hechos por don José Maria del Barrio, sacerdote del Oratorio de San
Felipe Neri, y la comision que dispuso aquella solemnidad la formaron los sefiores H. Nagel, M.
Jaussig, W. Biedermann y C. Besserer. La finebre ceremonia terminé a las doce menos cuarto.

Después. . . quedaron vacio el templo, solo el sepulcro, dolorido el esposo, huérfanos los
hijos, y en el camino del olvido las memorias que aqui hemos tratado de revivir, procurando
que no siempre sean exactas aquellas frases del “‘Libro de la Sabiduria’’, que dicen:

*Pasaron todas aquellas cosas como sombra, y como mensajero que va corriendo . . como
nave que surca las olas del mar. . . .. como ave que vuoela por los aires. . .. como saeta dis-
parada. . . ."

(OLAVARRIA, Historia del Teatro en México.)
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La bailarina Herlinda Costa.




NOTA SOBRE LA ENTRADA DE ANGELA PERALTA A MEXICO:

“Detenida en Europa por un compromiso en el Teatro Apolo, de Roma, la insigne Ange-
la hizo su entrada en nuestra capital el lunes 20 del citado noviembre de 1865, entre las mas
entusiastas demostraciones de delirio patriotico de sus compatriotas, ganosos de vitorear libre-
mente a México, oprimido por la administracion franco-imperialista y agitado por los vientos de
su reconquista proclamada por el partido liberal, que sin baber dejado un solo dia de combatir
la empresa intervencionista, venia viéndola en aquellos dias proxima a desmoronarse, abando-
nada por el tercer Napoleon. Hasta mas alld de Mexicaltzingo salieron multitud de personas a
esperar a Angela Peralta y darle la bienvenida; a las 6 y cuarto de la tarde llego a Ixtapalapa;
alli dejo la diligencia y tomo6 una carretela tirada por cuatro caballos, que la condujo a la Ga-
rita de San Antonio Abad, en donde en una improvisada tribuna se leyeron versos, se pronun-
ciaron discursos, y le fué ofrecida una hermosa corona por los alumnos de la Academia de San
Carlos, entre los acordes de las dianas y del Himno Nacional, tocados por la Banda del Bata-
116n de Policia. Después se organizo asi la comitiva; una descubierta de varios jinetes, dos filas
de particulares a caballo, y en medio el pueblo con hachas encendidas y una farola con los colo-
res nacionales; 1a misica de Policia; la carroza con la artista; un verdadero escuadron de perso-
nas de todas clases, y una multitud incontable de pueblo y de carruajes; de este modo recorrid
la comitiva, a las 8 de la noche, las calles del Rastro, Puente de Jesis, Portacoeli, Flamencos,
Plaza de Armas, Plateros y Vergara, donde tenia su habitacién la familia de la artista. En todas
esas calles del trinsito, los balcones estuvieron ocupados por sefioras que saludaban con sus pa-
fivelos a la entusiastamente aclamada compatriota que lloraba de emocion y de gratitud.

El martes 28 de noviembre, en la noche, el Teatro Imperial estuvo lleno como nunca: da-
base Sondmbula y desempefiaria la protagonista la primadonna mexicana. La joven cantatriz
tenia que luchar con dificultades inmensas para salir airosa. Prescindiendo de las muy grandes
del papel de Amina, el piablico conservaba gratisimos recuerdos de otras actrices de primer orden
que desempenaron en México la Sondmbula.

Angela salié triunfante de tan dificil prueba, y merecié, y gan6 en buena lid la estrepitosa
ovacién que se le tenia preparada. Cuando se present6 en escena rompieron los espectadores en
frenéticos aplausos, que duraron largo tiempo, mientras que el vasto salon se inundaba con una
Iluvia de versos, flores y coronas.

Estas demostraciones se repitieron cuando empezdé a cantar, y se renovaron durante toda la
representacion cada vez que la Peralta daba alguna nueva prueba de su habilidad artistica en los
pasajes mis dificiles e interesantes de la hermosa partitura. Los oyentes hacian comparaciones,
que casi siempre eran favorables a nuestra artista, y aunque era ficil conocer que en tan ardiente
entusiasmo entraba por mucho un laudable sentimiento de nacionalidad, los inteligentes deci-
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dieron al fin que aquellas demostraciones estaban justificadas y que México podia envanecerse
de haber dado una verdadera notabilidad al arte filarmonico.

Después de baber sido llamada muchas veces a la escena durante la representacion, lo fué
también concluida ésta y cubierta de aplausos. Tamtién fué llamado y aplaudido su maestro,
el senor Balderas.

Gyka.

Bailarina.

Lucia, El Barbero, Marta, Puritanos, cantadas todas por la Peral:a, fueron las novedades
del cuarto abono: se abrio después otro de scis funciones vy, concluido ézte, otro mas de doce,
que dio principio el dia 5 de erero de 1866, con Maria de Rohan, que también canté la Peralta,
lo mismo que la Traviata el 16 de marzo, Semiramis el 18, Favorita, Trovador, Rigoletto y
otras de las ya representadas en los anteriores abonos.

El 22 de diciembre de 1865 se dio el beneficio de Tombesi con Puritcnos; el 19 de enero
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de 1866, el de Isabel Alba, con tres actos de fone y uno de Hugonotes; el 27 se estreno la llde-
gonda, del maestro don Melesio Morales, y el 29 dio su primer beneficio Angela Peralta.

En esa funcién, que fué verdaderamente magnifica por el éxito artistico y pecuniario que
produjo, se siguid este programa: Primer acto de Traviata; Fantasia sobre temas de esa opera,
ejecutada en dos pianos por los senores Camacho, San Romin, Vizquez y Velasco.—Segundo
acto de Puritanos. Poesia de don Ricardo Ituarte, leida por Concha Méndez.—Aria de Le Par-
don de Ploermel, cantada por Angela. Poesia de Luis Gonzaga Ortiz, leida por Merced Morales.
Tercer acto de Maria de Rohan.

En un entreacto se leyo una carta firmada por el primer Secretario de Ceremonias del Im-
perio, don Pedro Celestino Negrete, manifestando a nombre de Maximiliano, su sentimiento
por no poder concurrir al beneficio, a causa de un luto de Corte, ‘‘siéndole esto tanto mas sen-
sible, cuanto que habia podido apreciar su privilegiado talento: pero en recuerdo de ese dia le
enviaba un pequeno obsequio (que parece fué un aderezo de brillantes), y el nombramiento d:
Cantarina de Cdmara.”

(OLAVARRIA.—Historia del Teatro en México).
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ia Ochoa de Miranda.

La Soprano Anton
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LA FUENTE PERENNE DEL FOLKLORE MUSICAL.

El folklore musical, cuya introduccion en la misica parece un hallazgo contemporineo. es
tan viejo como los padres de la masica. Nadie podria poner en duda la fecundidad de Juan Se-
bastian Bach. la fuente donde beben y beberin aiin por muchos siglos los que quieran producir
musica rica en polifonia. Esa misica, cuyo encanto perenne esti en el encadenamiento de las vo-
ces cantantes, que se entretejen formando por si mismas una estructura tan sélida a pesar de su
fragilidad aparente, que no ha podido ser destruida por el tiempo, revela una imaginacién por-
tentosa, una facultad creadora no superada por ningin misico. Pues bien, frecuentemente se
veran en las obras de Bach intercalaciones de motivos folkloricos, danzas de su tiempo, segura-
mente consagradas por el gusto popular puesto que merecieron el honor de ser intercaladas en
las obras del maestro. La exaltacion de la musica folklorica al rango de misica compuesta por
los doctos, ya sea transcribiendo la musica popular o componiendo trozos musicales en estilo po-
pular, fué una introduccion feliz en la literatura musical, y todos los grandes maestros no se des-
denaron de indluir en sus obras miusica folklorica, a veces en suites de gavota, minueto, pavana,
alemanda, giga, zarabanda, etc., que han sido celebradas como primores musicales en todos los
tiempos, y han merecido el honor de haber sido ilustradas y enriquecidas por los grandes maes-
tros modernos en armonizaciones pianisticas u orquestales hasta convertirlas en piezas de con-
cierto; ejemplos: la Gavota de Gluck, transcrita por Brahms para piano, el Minueto de Bocche-
rini, transcrito por Joseffy para piano, el Minueto de Bolzoni, transcrito para orquesta moder-
na, el rondé La Invitacién al Vals, de Weber, transcrito para gran orquesta por Weingartner,
y multitud de obras folkloricas compuestas por insignes maestros con elementos folkléricos.

Se comprende claramente, al ver los primores de armonizacion y estilizacion que hizo Cho-
pin con las mazurkas de Polonia y que hizo Grieg con las danzas populares de Noruega, el pu-
limento de estilizacion y armonizacion que hicieron Bach, Gluck, Hendel, Cimarosa, Scarlarri,
Paesiello, tantos otros, para presentar esas joyas de arte rustico del pueblo, escritas con el atil-
damiento de sus propias composiciones. Evidentemente que un musico no va a tomar una me-
lodia popular para reproducirla con las imperfecciones de un acompafiamiento misero, y a me-.
nudo con defectos de estructura melodica ficiles de corregir, en obras que llevan su firma, ya sean
folkléricas o compuestas por él en estilo popular. Los acompafiamientos se acercarin mas al
original popular, cuanto mayor sea la sagacidad del misico, pero no reproducirin la defectuosa
construccion del acompafiamiento por el falso concepto del respeto que debe tenerse a la obra
folklorica, cuando se trata de una bella melodia a la que no da ningun realce un acompana-
miento rudimentario y defectuoso.

En todas las grandes épocas musicales ha habido musicos que bhan prestado oido atento a
la produccién musical del pueblo; hay ejemplos en los que esa produccién es aquilatada como
en las Mazurkas de Chopin, las Danzas Espanolas de Moszkowsky, de Albéniz y de Granados,
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las Danzas Cubanas de Ignacio Cervantes, que ya sean creaciones propias o melodias folkloricas,
reflejan maravillosamente el alma de un pueblo. Hoy se ba olvidado momentaneamente a2 Mo-
ritz Moszkowsky, que es un altisimo valor musical, especialmente por su predileccion para in-
terpretar los cantos folkloricos de Espafia, y yo senti un agudo pesar cuando en agosto de 1921,
al comprar en el Boulevard Montparnasse un diario del dia, vi la noticia de que se abria una
suscripcion en Paris para socorrer al grande artista en desgracia. Su miisica habia volado a to-
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dos los vientos; a todos los confines del orbe habia llevado la poesia exquisita de sus danzas
espafiolas, que antes que nadie supo extraer del alma mora de Andalucia, y que subsistirin en el
acervo musical legado a la bumanidad que suena, porque son poesia pura.

“La belleza de un canto esti en e! acompanamiento’”” —dijo Chopin. Y si a esta belle-
za armoniosa se anade la belleza intrinseca de la melodia, se tendrd el concepto neto que de la
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obra de arte debe tenerse; tan bella en su estructura como en el alma que lleva dentro. Esta al-
ma romantica de la musica popular palpita con mas alegria, con mas jubilo de haber sido
comprendida y enjoyada en la version del miisico acucioso, pues en la version del musico ram-
plon no luce tanto su belleza natural. Solamente podria aceptarse gratamente la audicion de
una bella melodia cuando fuera ejecutada por el musico ristico que la compuso, o por intér-
pretes fieles tan rasticos como el autor. Hay en esa interpretacion ingenua tal encanto innato,

E]l pianista Sanchez Frias.

como el que hay en una virgen campesina que sonrie con su gracia natural o que nos mira y
nos habla sin artificio. Pero trasladad esa musica rustica a la ciudad y bacedla escribir, con-
signar en notas a un misico que, por ignorante que sea, tiene la malicia que le ha dado la ex-
periencia para comprender cuil musica estd mal escrita, y que, sin percibir su poesia rastica, la
reproduce y la hace oir incolora y desabrida, o lo que es peor, afectada y presuntuosa, y os ha-
ri el efecto que la misma muchacha campesina retocada por un mal peluquero y vestida por una
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cursi modista, que no supieron dar a la belleza palustre las galas adecuadas para hacer lucir
su encanto natural, y sus maneras ingenuas trocadas abora em ridiculas.

Si, por el contrario, un verdadero artista se prenda de una melodia riastica, la estudia, la
penetra en el encanto oculto que tiene toda produccion blasonada con el origen divino del hom-
bre, privilegiado para infundir ese origen en la obra de inspiracion que produce, asi sea la pro-
duccién de un nombre ilustre en el arte musical como una pequeia obra anénima del pue-
blo, y con verdadero amor la bace suya, y le da su nombre, surgiri entonces la obra de arte
puro a la que no ha deformado ni afeado el contacto con una alma desprovista de las raras cua-
lidades enunciadas, sino que resaltari embellecida, realzada, con las joyas mejores, que son las
que se adaptan a su estructura, a su origen, al momento del tiempo en que fue creada, a la fi-
liacién racial de que procede, al grado de cultura en que fué compuesta para solaz de un grupo
humano, el cual tendrd las mismas tendencias espirituales que la melodia condensa en su ex-
presion romaintica, como la flor compendia y purifica en su aroma el olor de la savia que riega
al ser vegetativo que le dié vida.

Flor neta nuestra, compendio de nuestra naturaleza espiritual que se refleja en nuestra vi-
da contemplativa e indolente, es nuestra musica vernicula, fiel conductora de nuestra esencia
en sus melodias melancélicas, que si son vivaces llevan infundida una alegria nerviosa e his-
térica, que pronto acabard por llorar; y que si se siente sacudida por una onda eléctrica es ésta
s6lo una galvanizacién de un yacente espiritu sepultado en un hipogeo de nostalgia, un arte
ancestro que despierta a la luz haciendo un infinito esfuerzo para abrir los ojos sofolieato-~.
sonreir y volver a dormir en sopor divino, del que no lo sacard definitivamente mis que la
libertad, cuando ella sea un poder y no un simbolo.



LAS DANZAS ANTIGUAS Y LOS BAILES DE ANTANO.

Evidentemente que los bailes cortesanos del Virreynato de la Nueva Espafa eran un re-
cuerdo fiel de los bailes de Corte de Madrid. No bay cronicas en los archivos coloniales que
nos permitan describir con datos fehacientes las reuniones mundanas a las que concurrian los
nobles y los plebeyos enriquecidos, validos del Virrey; y los novelistas tienen abierto un am-
plio espacio para echar a volar la fantasia al describir los bailes virreynales. Nuestra tarea se
constrifie a sefialar las danzas antiguas que se bailaban en aquel entonces, para formarnos una
idea de los movimientos ritmicos puestos en accion en los saraos donde si las danzas trasplan-
taban el lujo y la vida mundana de las costumbres madrilefias, es d6gico suponer que trasplan-
tasen la miisica bailable como un bagaje inherente a la vida de placer de la gente de buen tono.

Los sonadores de instrumentos antignos que vinieron desde los afios de los conguista-
dores, instalaron sus academias en la ciudad, segiin hemos dicho en otro libro de folklore, y
procedieron a formar discipulos de los que mucho necesitaban, tanto para las fiestas eclesidsticas
como para las fiestas profanas, y al trasladar los instrumentos musicales y los constructores
de ellos, los mandatarios de la colonia aportaron un elemento indispensable de cultura y re-
creacion como son las fiestas sociales, coronamiento de una civilizacion que no nacia, sino que
era ingertada en pleno florecimiento de otra civilizacion superior como era la de Espana, en los
albores del Renacimiento.

Hasta que se conoce Espaiia se ve su poderio en el tiempo en que era la primera nacién de
Europa. La civilizacién material esti de pie en sus catedrales, en sus palacios, en sus castillos,
en sus ciudades indestructibles, en sn red de comunicaciones y en sus defensas inexpugnables.
Siglos de esfuerzos y de luchas continuas la han abroquelado para una indefinida existencia al
través de las edades, y sus hijos, empapados en la tradicion de su pasada grandeza, estin listos y
aptos para defenderla y conservarla intacta. Napoleon puede dar fe de ello.

Solamente hurgando en los archivos de esa tradicion viene a saberse que en el Renacimien-
to poseian una educacién musical exquisita y solida los espafioles, y que produ jeron misicos tan
eminentes como los italianos y los alemanes. Los nombres de Cabezon y Victoria, son tan ilus-
tres como los de los maestros italianos mis insignes, y si trajeron a Rubens a la corte, también
trajeron a Domenico Scarlatti como presea de su exquisita educacién musical. La corte mas
suntuosa de aquel tiempo tenia maestros de baile seleccionados entre los maestros italianos y
franceses de entonces, y las danzas mundanas que se bailaban en las cortes reales y en las de
los sefiores potentados que se consolaban con esplendorosos saraos al desmembrarse el poder del
fendalismo, eran bailadas por bailarines contratados, antes de que el capricho real de las da-
mas de las cortes impusiera 1a moda de bailar ellas mismas en los salones resplandecientes o en
los prados floridos de los castillos y las lujosas residencias campestres. En esos bailes que los
pintores galantes han reproducido en telas que al mismo tiempo que modelos de belleza son docu-
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mentos preciosos, porque reproducen un instante de un baile con mas exactitud y fidelidad que
una descripcion de un escritor, por mas babil descriptor que sea, se bailaba la flor del arte
ritmico de aquellos momentos venturosos en que la euritmia era suave, noblemente cadenciosa,
aristocratizada en ademanes, genuflexiones, actitudes y gestos de refinada cortesania, cuya fina-
lidad era poner de relieve el amor a la dama cortejada, la aquiescencia de ella, la insistencia del
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El tenor Zenni.
(Radamés).

amador rendido, la correspondencia a tanta gentileza y el coronamiento del amor correspon-
dido.

Los bailes de antafio eran cadenciosos, seductores. cortesanos y finos. La pavana, danza
antigua, italiana de origen, era grave y de movimientos pausados. La gavota, baile francés o:i-
ginario de Gap, en compais binario, era para dos personas y se bailaba lentamente. El minué.
baile en compas ternario para dos personas, que estuvo de moda en el siglo XVIII, era originz-
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rio de Francia, pero fué¢ mundial en breve, y se bailaba ejecutando diversas figuras y mudanzas.
La alemanda, danza alegre y en compis binario, en la que intervenian varias parejas que imita-
ban los pasos de la pareja principal, procedia de la Baja Alemania, de donde pasé a Flandes para
ser bailada en toda Europa. El zorzico era un baile vasco en compis de cinco por cuatro, que en

aquel tiempo llegé a ser popular dondequiera. No todos los bailes eran lentos o de movi-
miento moderado. La zarabanda era un baile picaresco y de movimientos sensuales que se

Clementina Morin.

Tiple de Zarzuela.

bailé en Espaiia en los siglos XVI y XVII, de misica alegre y ruidosa que se acompanaba con
castafiuelas. La giga (de la voz antigua alemana gige, hoy geige (violin) era un baile antiguo
en compis de seis por ocho y de aire acelerado.

Todos estos bailes que podria decirse eran exclusivos de la nobleza europea, cayeron al do-
minio del pueblo a partir de la Revolucién (1789) y pasado el furor de los bailes revoluciona-
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rios, las viejas danzas cortesanas fueron bailadas donde quiera. Ese impulso popular trajo a la
Nueva Espana las danzas antiguas, no ya como un privilegio de damas y caballeros de peluca em-
polvada, los cuales eran ensenados a bailar por viejos maestros palaciegos, sino sobre el rablado
de la farsa, propagados por bailarines de oficio, algunos de los cuales aparecen citados en las
efemérides que publicamos copiosamente en este libro. Ellos fueron los que popularizaron los
bailes antiguos europeos y trajeron los bailes espanoles populares, pues espanoles eran los bai-
larines Rocamora y Castro, las bailarinas Inés Garcia y Lola Munguia, y toda la farindula de
tonadilleros que bicieron las delicias metropolitanas desde antes de la consumacion de la In-
dependencia. Ellos cantaban las tonadillas, las seguidillas, ajustindoles coplas alusivas a los co-
mentarios politicos y sociales del momento, con regocijo de los concurrentes a los coliseos de
entonces, y bailaban los bailes populares espanioles alternados con los jarabes y sonecitos mexi-
canos que aparecieron por primera vez bailados y cantados en un teatro, por artistas que eran
los primeros de su tiempo, con aplauso de un publico que podia llamarse culto. y que estaba
integrado por damas y caballeros entre los cuales no se desdenaban de ocupar un palco el virrey
y la virreyna, con su séquito de nobles y generales que a veces ostentaban un titulo flamante, co-
mo el Conde del Venadito, el Conde de Calderon, por sus victorias sobre las huestes insurgentes.

Pero es curioso hacer notar que los bailes populares espafioles como la jota, el fandango, el
bolero, la malaguena, traidos por los bailarines espanoles, nmo se naturalizaron mexicanos,
no dejaron de ser espanoles, es decir, bailes exoticos, como habian sido bailes exoticos el mi-
nué, la pavana y la gavota. ‘‘La jota espanola,” ‘‘el bolero espanol’’, fueron las denominaciones
que se popularizaron desde entonces y que subsisten hasta hoy. Tampoco las seguidillas ni las
tonadillas dejaron de ser espanolas, pues las coplas intermediarias del jarabe mexicano en sus
numerosas variantes adquirieron desde entonces una forma definitiva, que con ligeras altera-
ciones es la misma en nuestro pais, y las tonadillas espanolas permanecieron durante algunos
anios como ‘‘nimero’” en los carteles de los teatros y luego desaparecieron.

La falta de informaciones de la vida mundana en la rudimentaria prensa informativa de
principios del siglo XIX, nos impide saber qué danzas se bailaban en los salones durante los
primeros afios de México independiente. Es presumible que aunque quedaion en el pais mu-
chos espafioles influyentes y poderosos, deben haberse abstenido de imponer sus bailes, tanto por
tener caricter de populares como por no ofender la exaltacion natural de la nacionalidad na-
ciente, y por anilogas razones los mexicanos que impulsaban la vida social deben haberse abste-
nido de dar carta de naturalizacién a los bailes espanoles. En cuanto a las danzas cortesanas
antiguas, quedaban descartadas por el mismo espiritu de exaltacion patridtica, y habiendo sido
llevadas al tablado por los bailarines como especticulo que ha pasado a la historia, no es creible
que sa-aran de los viejos arcones coloniales los guardainfantes, los mirrinaques, los casacones y
las pelucas empolvadas para bailar el minné y la gavota en los salones de los flamantes genera-
les republicanos, que el @nico lujo que ostentaban era las doradas charreteras que habian con-
quistado en la larga y sangrienta guerra de Independencia, de la que habia surgido una na-
cién nueva a la vida de la democracia y de la libertad.

Seria curioso saber cémo aparecieron en los salones de México las danzas bailables euro-
peas. Ningiin periédico de principios ni de mediados del siglo XIX consigna siquiera el carnet
de algiin baile mundano, ni los nombres de las damas ni de los caballeros concurrentes. La cro-
nica detallada era desconocida en tiempo de nuestros abuelos, y solamente en los corrillos co-
mentadores de los cafés, y en los estrados de las personas de cierta posicién social que cultiva-
ban amistades, podria saberse entonces qué danzas se bailaron, cuiles eran las danzas predilec-
tas, quiénes eran los mejores bailadores y qué piezas bailables estuvieron en boga. Apenas por
tradicién, sabemos que la varsoviana era una variante de la mazurka, la cual se bailaba en movi-
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miento linguido; que la cracoviana era una variante de la polka, en movimiento menos vivo;
que la redowa, danza de origen tcheko y de movimiento vivo, era upna danza en compis terna-
rio mis igil que la mazurka de aquel tiempo: que la polka igil en compis binario era la danza
predilecta de la gente moza; que el vals en compas.ternario que se batia a un solo tiempo pero
que se bailaba a tres pasos por compis, era un torbellino por su movimiento raudo en el que
la falda amplia de la dama, de finisimo velo blanco, se inflaba como una vela viento en popa,
y los faldellines del frac del caballero volaban abiertos en tijera como una cola de golondrina.
El schottisch, que era una danza escocesa con cierta stmilitud al fado portugués, perdia la langui-
dez de la misica al ser bailado en movimiento vivo de avance y retroceso, que abria brecha entre
los bailadores para preparar con dos movimientos circulares otro empuje hacia el lado que es-
tuviera libre en la sala. La galopa, baile con que generalmente se terminaba la fiesta, era una
agilisima danza en compis binario que era bailada en una carrera de liebre por toda la sala
o por varias parejas que se agrupaban y bailaban de lado a pequefios saltos con el pie que iba
delante y arrastraba a compis al pie que iba detrds, en movimiento conjunto giratorio. La cua-
drilla era un baile integrado por cuatro parejas de bailadores que ejecutaban una serie de con-
tradanzas; se componia de cinco nimeros que variaban las figuras, sin variar el movimiento
de seis por ocho marcado a dos tiempos; las parejas se entrelazaban, se entrecruzaban, y termina-
ban por un encadenamiento en circulo, que se deshacia para que cada pareja bailara la danza
final. Habia cuadrillas francesas, americanas, lanceros, tagarotas, todas de cinco nimeros, pero
de diversas figuras danzantes. El tnico baile que resta de aquella época es la danza mexicana,
la cadenciosa y lenta danza en compis binario, en la que alternan tresillos y dosillos en cor-
cheas, sin que esa alteracion constante de tres contra dos sea una incomodidad, sino al contra-
1io, un movimiento grato de impaciencia anhelante, que cuadra admirablemente con el espiritu
de la composicién ritmica, evidentemente sensual y amorosa, de una languidez propicia a los
discreteos galantes, circunstancia a la que debe su supervivencia en el baile de hoy, en que al-
terna con el fox trot y el one step.
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LA INGERTACION DE LA MUSICA ESPANOLA EN LA NUESTRA

Un origen claro tiene nuestra misica popular en la misica popular espafiola. Con nin-
guna otra guarda mayor analogia en las formas, en los movimientos, en los ritmos y en los
pasos del baile popular. Durante la formacién de la misica mexicana, pudieron influir en ella
los aires musicales italianos, cuando algunos misicos italianos vinieron a la Nueva Espafia; pero
solamente como novedad que pasa, puesto que no se conservan en nuestra miusica popular ras-
tros de napolitanas, barcarolas, tarantelas, o de otros aires musicales italianos. En cambio, si
analizamos los aires populares mexicanos en su estructura y en su movimiento, los lineamien-
tos del jarabe en ciertas formas, pues tiene varias segin la region de donde procede, veremos
que recuerda el zapateado espanol, que a semejanza del antiguo zapateado canario se baila con
gracioso zapateo, en compas ternario.

Los origenes, sin embargo, no restan originalidad a los bailes y a los aires populares nues-
tros. Al través de los afios ban afirmado su caricter peculiar, a medida que han ido evolu:io-
nando el traje, la expresion, la diccion, el gesto, diferentes hoy del pueblo espanol radical-
mente en nuestro pueblo.

El caricter del jarabe mexicano no consiste precisamente en el zapateo, sino en la agilidad
de los pies, que tejen multitud de figuras llevando el compas. EIl fandango espanol, aire vivo
en compas ternario, que aun hoy se baila en Andalucia con castafiuelas, tiene también cierta
analogia con nuestro jarabe, aunque las figuras de éste son muy variadas y se prescribe a ve-
ces en compis de 3 /4 y a veces en compas de 6/8 o de 2/4 (véanse los numerosos ejemplos
musicales del libro El Folklore y la musica mexicana), o de 6/8 y 3/4 alternados o de 2/4
y 3/4 alternados. Las figuras tejidas por los pies de los bailadores tienen que ser, por tanto,
de una variedad rica, y si agregamos la circunstancia de que el jarabe no se baila a saltos como la
jota espanola que se baila en Aragon y en Valencia y que tiene la caracteristica de ser muy alegre,
se comprenderd la diferencia que hay entre los bailes espanoles y el mexicano, que caracteriza
desde luego la musica. Asi como se nota la diferencia que hay entre la malaguefia, que es pare-
cida pero no igunal al fandango, y el bolero espaifiol, aire en compas ternario, enérgico y alegre
como los aires antes citados, aunque todos ellos tengan aire de familia, asi también se conven-
dra en la diferencia que ese hecho establece entre el jarabe mexicano y los bailes que lo engen-
draron, y las discrepancias que establece en el jarabe mexicano la circunstancia de emplear di-
versos compases en los diversos aires conocidos con el nombre de jarabe.

La tendencia marcada en el jarabe mexicano es, no a la alegria desenfrenada y loca del
baile meridional espafiol, sino a la melancolia. La lectura al piano de los jarabes que inte-
gran el folklore musical, en el libro antes citado, basta para comprobar nuestro aserto. No va
de la alegria de 1a jota al torbellino del fandango en el vértigo de la zambra, sino que decrece
a 1a languidez de la petenera que canta coplas de cuatro versos octosilabos, en los paréntesis
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abiertos entre uno y otro airecito del jarabe, a los que liga la copla que sirve de descanso a los
bailadores y de preparacion al cambio de un aire a otro, propiamente de un jarabe a otro jarabe.
El baile se atenda, decrece, pierde su bravura a medida que se prolonga, aunque sin perder el
interés que sostienen los cambios alternados de un paso a dos tiempos (binario) a nn paso a
tres tiempos (ternario) y que es el alma ritmica del movimiento hecho musica. Claro que se
alternan aires mas o menos vivos con aires mas o menos languidos; pero la tendencia, el ‘“‘color”

El Bajo Dolei.

de la miisica es a veces de tal melancolia, que parece compuesta mas bien para encanto del espi-
ritu que para regalo del cuerpo. Sucede a veces que, en un baile y por largo tiempo, no hay
quien baile, sea porque no saben las parejas de bailadores bailar el jarabe, o porque no quieren
bailar; y el tiempo transcurre oyendo tocar a los misicos los airecitos musicales que los concu-
rrentes tararean o que escuchan sonriendo, sin que a nadie se le ocurra romper el encanto, el
placer de oir los cantos verniculos que mecieron nuestra cuna, que nos despertaron a las ale-
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grias de pajaro de la infancia y a los ensuefios de amor dec la adolescencia. En esa misica esti
toda la poesia de la vida, en sus dos aspectos que son los dos polos del alma humana: desear lo
porvenir y recordar lo pasado.

La tristeza de nuestra misica vernicula procede, por tanto, de la tristeza mora que enno-
blece los cantos verniculos de Espaiia. El arte todo esplendor de Albéniz y el arte todo nostal-
gia de Granados, compendian toda la poesia de la miisica espafiola, surgida del pueblo, engen-

La Contralto Josefina Llaca.

drada y criada por el pueblo y cristalizada en el alma de los dos insignes artistas. Nuestra misica
tiene sélo un siglo de vida, pues nuestras melodias verniculas brotaron en el albor del siglo XIX,
v no bard ni veinte afios que nuestros compositores comprendieron la excelencia de la fuente de
inspiracién que es la misica vernicula. No es tiempo todavia de que el alma vernicnla halle 1a
expresion de poesia que necesita de artistas insignes, para ser revelada en obras que lleguen al al-
ma del pueblo al través de las excelencias del arte surgido del mismo pueblo; perq dia llegara
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en que todos cantemos nuestras melodias vernaculas hechas arte puro, con alma netamente me-
xicana.

Es evidente que las audiciones de musica espanola desaparecieron durante los primeros afnos
de nuestra Independencia, por las causas politicas consiguientes. Pero hay que estudiar las causas
por las cuales no tuvo posteriormente la influencia que pudo tener en un pueblo hijo de Espaia.
al que constantemente, durante un siglo, vinieron artistas espanoles de la escena a representar
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zarzuelas espaiiolas en los teatros y aun los compositores mismos a dirigirlas, como don Joaquin
Gaztambide a mediados del siglo pasado y don Joaquin Valverde a principios de este siglo. Las
causas, en nuestro concepto, fueron dos: la comparacién renovada afo por afio, del arte musi-
cal espanol del siglo XIX con el arte musical europeo traido con cada compaiiia de épera; y la
pobreza de la forma en la misica espafiola hasta la aparicion de los renovadores de ella. Albéniz,
Granados y Falla en Espafia y en primer lugar; y Moszkowsky, Rimsky-Korsakow. Bizet,
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Debussy y otros, fuera de Espana, reveladores de la estupenda poesia que hay en la misica de
Espaia.

Si la masica espafiola de zarzuela se hubiera concretado en la segunda mitad del siglo XIX,
—pues esa musica quedd reducida a tonadillas, seguidillas y bailes de escena en la primera mitad—
a ser preferentemente folklorica, acaso su influencia entre nuestros miisicos populares, que son el
reflejo del sentir popular, hubiera sido mas honda, y por tanto nuestra musica seria hoy menos
personal siendo mas espanola. Pero los compositores de zarzuelas quisieron hacer de la zarzue-
la una opera comica al uso de la época, y no habiendo surgido hasta entonces un extractor de la
poesia que bay en la misica folklorica espanola, que introdujera los ritmos, las cadencias y las
modulaciones hechas arte, esto es, depurados de la vulgaridad inherente a toda produccion folklo-
rica mas o menos rica en vena melodica, pusiéronse a imitar las formas cantibiles italianas que
privaban en la época; y aunque entre los compositores espanoles de aquellos afios hubiera verda-
deros talentos de primer orden, Gaztambide, Arrieta, Marqués, jtintos! el simple hecho de imi-
tar a los cavatinistas les restaba personalidad y fuerza. Vino luego una pléyade de folkloristas
con las zarzuelitas de género chico, y esos si hallaron la fuente viva del arte popular espanol y
la trasladaron al arte escénico que era un espejo de la vida nacional espafiola. Hay que recordar
que cuando la poesia de la misica espanola fué extraida por Bizet, Moszkowsky y otros mausi-
cos extranjeros, no fué en la misica seria de los cavatinistas, sino en la ligera de los folkloristas
que les dieron a conocer la misica folklorica de Espafia, donde hallaron esa fuente de poesia
desconocida hasta entonces, y luego llevada a su mais alta personalidad por Albéniz, Granados y
Falla.

La segunda circunstancia enumerada, es la pobreza de la escritura musical espafiola hasta la
aparicion de Pedrell y los eminentes misicos citados. Los transcriptores al pianoforte de la mii-
sica popular espafiola profesaban la teoria de los miisicos mexicanos de hoy, que aconsejan la
presentacion de la misica folklérica nuestra con la pobreza original de acompafiamientos, que
fué lo que hizo que no despertara en el mundo el interés que desperté la pequedia coleccion de
Danzas Espanolas de Moszkowsky. La estilizacion hecha por el artista breslavo fué una re-
velacion para quienes se habian ceniido hasta entonces a los mondétonos acompanamientos de los
aires, que no realzaban ni. el ritmo ni la melodia. Presentados en ¢sa nueva forma, con todo el
sabor espanol y el aroma de poesia espafiol, las danzas espafiolas se universalizarian prestamente
en los cantos puros y estilizados dz Granados y en las rapsodias turkulentas v los cantos nobles
y bellos de Albéniz, para culminar en las evocaciones maravillosas de Falla. Este insigne musi-
co hizo el mis cumplido elogio de la evocacion hecha por Debussy en la Soirée dans Grénade,
que compendia, ella sola, toda la poesia del alma mora de Espana; y hoy la misica espanola,
merced al esfuerzo de los altisimos folkloristas citados, va a la vanguardia de la miasica mundial
en belleza pura, en valer intrinseco, sin necesitar de las exageraciones de esta época politonal para
encantar a todos los espiritus y ser la mensajera de Espafia en el concierto de belleza universal.
Van nuestros votos porque el magnifico ejemplo de la vieja metrépoli nos enseiie lo que hay que
hacer con nuestra miisica vernicula.
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LOS INSTRUMENTOS MUSICALES MEXICANOS.

Hay instrumentos que gozan de la predileccion de una raza o de un pueblo, como la gui-
tarra en Espana y en los paises colonizados por Espafia, o como la citara en Austria. Algunas
veces llegan a ser simbolicos, como la lira griega, y otras veces son un azote mundial, como el
saxofon. En México hay predileccion 'no por uno, sino por varios instrumentos, que integran,
reunidos en pintoresco grupo al instrumental de las orquestas modernas, el conjunto llamado or-
questa tipica mexicana. Esos instrumentos han tenido sus épocas de auge y popularidad en diver-
sas regiones del pais, y no en todas han sido de igual predileccién de los mexicanos. Hay algunos
instrumentos, como el arpa grande, que solo se tocan en determinadas tierras bajas de Michoacin y
Jalisco, y de alli no ha sido posible transladarlos a otras regiones, acaso por la incomodidad de la
traslacion, pues el instrumento es verdaderamente bromoso; desplaza el lugar de varios instrumen-
tos, y no a todas las gentes les causa el mismo placer que a las que lo han oido desde nifios. El
arpa grande es realmente una pequena orquesta por si misma, y basta para las exigencias rudi-
mentarias musicales de los que no han oido mis que el arpa grande en toda su vida sedentaria.
Ya hemos dicho en otra parte que se toca como las arpas pequefnas, no obstante sus grandes di-
mensiones, y que un adlitere del arpista llamado ‘‘el tamboreador’’, golpea con las palmas de las
manos en la caja del arpa, imprimiendo el ritmo del son que se toca y que a veces se canta o se
baila, o las tres cosas al mismo tiempo, con tal diversidad de movimientos ritmicos, que hay
que oirla para darse cuenta de la hermosura y variedad de los sones y los bailes ‘‘abajenos’’, es
decir, de las tierras bajas de Michoacin y de Jalisco, que son limitrofes en aquella region.

Otro instrumento musical que por su corpulencia estaria destinado a permanecer en los lu-
gares de su procedencia, que son las tierras bajas del Istmo de Tehuantepec, es la marimba, de
mayor extension sin duda que el arpa grande, puesto que es tocado generalmente por tres ma-
rimberos que se reparten para golpear con bolillos en las teclas del instrumento, que prictica-
mente es un klavier de nuestros tiempos prehistoricos, que son los precolombinos. Su sonido
de xilofono es sonoro y seco, como el del teponaztli; y como el instrumento azteca anunciador
de las fiestas en la Tenochtitlin lacustre, por cuyos canales de agua iba el musico golpeando
alternativamente sus dos notas que llamaban a la fiesta del coatepantli, la marimba derrama la
alegria donde quiera que se toca, y basta ella sola para sostener los atractivos de un baile o de
una fiesta. Sus sonidos son claros, y se destacan netamente con tal agilidad, que una noche de
febrero, antes de entrar al Teatro Iris a oir El Principe Igor, de Borodine, a la Opera Rusa, me
detuve a oir un disco en una radiola, que tocaba el Vals Capricho, de Ricardo Castro, composi-
cion que por sus dificultades técnicas constituye un esfuerzo laudable para los tres tocadores de
una marimba, pues se reparten las arpegiaturas y las escalas agilisimas sin que se note la solda-
dura al pasar de las manos de uno a las del otro, en los tres registros en que forzosamente tie-
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nen que operar los tres sonadores, que son verdaderamente unos virtuosos en tan peregrino ins-
trumento, ya que no se rompe el encanto con la ejecucion impecable.

Los otros instrumentos tipicos mexicanos, la jaranita, el bandolon, el salterio, el bajo de
cuerda, necesitan estar agrupados en la familia tipica, o incorporados a la orquesta para produ-
cir su musica que es el regocijo de nuestro pueblo. Cosa curiosa: la vihuela o guitarra séptima

Miguel Wimer.
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mexicana, instrumento tipicamente nuestro, al que se le agregé una cuerda y que sirve para
acompafar canciones al pueblo, no esti comprendida en los conjuntos tipicos musicales, acaso
porque su papel especial es acompanar o porque su sonido es débil, comparado con el de los
otros instrumentos tipicos. Su popularidad es sin duda mayor, puesto que no hay casa pobre
donde no haya una guitarra de siete cuerdas, habiendo gente joven, ni hay mexicano que no
baya ejercitado sonar el rebelde instrumento en su juventud. Las siete cuerdas, sencillas o do-
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‘bles, con excepcion de la prima que siempre es sencilla, son tocadas a veces con verdadera maes-
tria, sin que se haya hecho un estudio técnico de la vihuela; pero rara vez se oye a un guitarris-
ta que aspire a ser concertista, y entonces opta por la guitarra espanola de seis cuerdas, no obs-
tante que el guitarrista espafiol Manjon le haya agregado un bordén a la suya. Entre nuestros
guitarristas sin preparacion musical ninguna ha dejado grata memoria Octaviano Yanez. de Ja-
lapa, que vivio muchos afos en la capital, y que ejecutaba con singular dulzura composiciones
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suyas o ajenas, recogidas al oido con una fidelidad impecable. En nuestro apéndice publicamos
una Mazurka de Yinez, como un recuerdo.

La guitarra de siete cuerdas esti considerada como instrumento mexicano, aunque proce-
da del Oriente y haya sido traida a México por los misicos espanoles durante la dominacién co-
lonial, porque aqui le fué agregada una cuerda, lo que la dié una extension de tres notas mis,
que la enriquecieron acondicionindola mejor como instramento de concierto. La guitarra de
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seis cuerdas espaniola no es tocada por el pueblo de México ni en los conjuntos de musica de
cuerda, ni para acompanar canciones. Algunos guitarristas espaiioles como Antonio Manjon,
ban agregado cuerdas a la sexta espanola para completar sus ejecuciones de guitarra sola; de
la misma manera que el contrabajista Kusewitzky agrega una cuerda a su contrabajo, sin duda
para mayor comodidad en sus ejecuciones de concertista. La extension de la guitarra es de tres
octavas y siete notas. Se afina por cuartas y terceras ascendentes.

La jaranita es un instrumento netamente mexicano. Es una guitarrita del tamafo de una
cuarta parte de la guitarra, tiene cinco cuerdas dobles, y en algunas regiones tiene la prima hacia
arriba, es decir, donde esti la quinta cuerda. Su afinacion y su pulsacion son diversas de la gui-
tarra, y la misica que produce es regocijada sin ser chillon su sonido como el de la mondolina,
y el rasgueo jacarandoso que recorre sus actavas del registro agudo la hace adaptarse para in-
terpretar la alegria de nuestros aires nacionales.

El bajo de cuerda o bajo de armonia es un guitarron enorme de seis cuerdas que se toca
con el dedo pulgar en las notas bajas iniciales del acompanamiento, que dan los bordones entor-
chados, o con un plectro que se coge con los dedos pulgar e indice. En el primer caso los dedos
restantes son para el acompafiamiento detallado, cuando el instrumento forma parte melédica, lo
que justifica su nombre de “bajo de armonia’; y en el segundo lleva el acompanamiento ras-
gueado con el plectro en todas las cuerdas que entran en juego durante la ejecucion, lo que da
mayor vigor al acompafnamiento. En todo caso es un factor importante para las pequenas or-
questas mexicanas, especialmente cuando carecen de contrabajo. Para acompanar canciones ver-
naculas es preciso el empleo que hacen del bajo de armonia los miusicos que saben contrapunto o
que lo ejercitan intuitivamente, pues su oido fino les permite bordar los acompafamientos con
un primor de variedad y un lujo ritmico indescriptibles.

““El bandolon, —comenta don Antonio Hermosa—, es uno de los instrumentos de pun-
teo con pluma, de mis importancia por su extension y por lo penetrante de sus sonidos. La
combinacion de las notas que forman su temple, lo hace facil en la ejecucion y para su apren-
dizaje. Como instrumento cantante es notable a la vez que armonico. Se combina ficilmente
con otros instrumentos, formando con frecuencia parte de pequenas orquestas. En los bailes de
segundo orden, hace un papel de importancia, imprimiendo en las reuniones la alegria y el con-
tento. Aun no se ha determinado su origen. El bandolon tiene seis 6rdenes y diecinueve puntos.
Cada orden consta de tres cuerdas, de entorchados de laton y de acero. Se afina por cuartas as-
cendentes. Su extension es de tres octavas y cuatro notas.”

El salterio es un instrumento de forma triangular truncada, que consta de una caja acistica
en cuya tabla de resonancia descansan puentes con horadaciones combinadas para que las cuerdas
se entrecrucen pasando las unas sobre las otras sin tocarse. Las cwerdas son unas entorchadas,
otras de laton y otras de acero y cada orden consta de tres cuerdas unisonas. En la tabla supe-
rior hay dos bocas circulares para dar salida a las ondas sonoras que producen los sonidos. Cada
boca tiene un chapeton calado casi de igual didmetro, que impide la salida libre de los sonidos,
atenuindolos. Las cuerdas, cuyas clavijas estin a un lado, se tafien con ufias o plectros de metal
y su extension es de cuatro octavas y tres notas.

El arpa popular es un instrumento que consta de una caja armonica de forma oblonga y
triangular sobre la que coincide una encordadura suspendida de un puente, también triangular,
con las cuerdas al aire, algunas veces entrecruzadas sin que se toquen entre si, y que sirven
una para formar la escala de tonos y otra para los semitonos. Esta combinacién ingeniosa hace
del arpa popular un instrumento completo, que produce un sonido alegre en las cuerdas agu-
das y de tripa y un sonido grave en los bordones de los bajos. Es un elemento indispensable
¢n las pequenias orquestas de los pueblos.
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La marimba es un instrumento integrado por una serie de tubos cuadrados de madera gque
van de mayor a menor, como las flautas del 6rgano, en orden ascendente, y otra serie de teclas
de madera que corresponden al nimero de tubos y forman una escala cromitica, como las teclas
de un piano. Cada tecla coincide con un tubo, aunque dejando entre ellos un pequeno espacio
para evitar el roce. EIl teclado esti sostenido sobre dos hilos horizontales cuyos extremos estan
atados a dos varillas curvas de hierro que sostienen también los tubos. Las teclas se golpean
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con dos varillas de madera que tienen en el extremo libre una bolita de madera también. La
extension del teclado varia en proporcién de las dimensiones del instrumento en el orden cromati-
co. Las teclas son golpeadas por dos o tres tafedores, que permanecen de pie frente a ellas, o
sentados en fila sobre las varillas de fierro que fijan el instrumento en el suelo y con el meca-
nismo al aire, correspondiendo a cada uno de ellos una zona en el registro bajo, el registro medio
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y el registro agudo. Los sonidos producidos por cada tubo que constituye la caja acistica de
cada tecla, son sonoros y melancélicos como los del xil6fono, y muy agradables al oido.

Los demis instrumentos integrales de una orquesta tipica mexicana son los mismos que in-
tegran las orquestas propiamente dichas, asi es que la fusion de los sonidos de las cuatro familias
del conjunto orquestal, es decir, de arcos, maderas, cobres y ruidos sonoros (timbales, castanue-
las, sistro, triingulo, platillos y bombo) con los sonidos de los instrumentos tipicos mexicanos,
dan un efecto de una dulzura incomparable.

Para contrarrestar por tanto la sonoridad de los violines, violas, violoncellos y contrabajos;
el conjunto nasal de los oboes, los fagotes y el sonido claro de las flautas y los clarinetes, los trom-
bones y la opacidad de las trompas, con el sonido caracteristico de los instrumentos mexicanos, es
preciso agrupar estos en familias numerosas, y agregar tantos de ellos cuantos sean necesarios,
para lo cual bay el grupo de instrumentos de rasgueo (jaranitas, guitarras de siete cuerdas y ba-
jos de armonia) ; el grupo de instrumentos de punteo que se tafien con plectro (bandurrias, ban-
dolas y bandolones) y el grupo de salterios que se divide en soprano, tenor y baritono, a los
que bay que agregar el giiiro, que aunque de origen cubano es empleado en las orquestas tipicas
mexicanas como instrumento ritmico que da una alegria peculiar a los aires bailables.



ZONAS MUSICALES DONDE SE HA FORMADO Y DE DONDE HA PARTIDO

LA PRODUCCION MUSICAL.

Es interesante hacer notar que en nuestro pais hay regiones donde la misica ha surgido y
se ha propagado con mis espontaneidad que en otras. Los niicleos musicales mas caracteristicos
por la produccion de buen gusto son el Occidente y el Centro, comprendidos los Estados de Ja-
lisco, Michoacin, Guanajuato, Hidalgo, Zacatecas y San Luis Potosi. En el Sur del Estado de
Oaxaca ba habido misicos populares desde tiempos remotos, y en Tabasco, Campeche y Yuca-
tin surgié y culminé hace medio siglo un nicleo musical que se ha renovado y subsiste hasta
boy, y que por su accién para dejar el solar patrio y emigrar a donde quiera, es hoy el mais co-
nocido en la capital de la Repiblica. Frecuentemente los cancioneros yucatecos forman pequefas
agrupaciones y van a los Estados Unidos, salvando largas distancias, para hacerse conocer, y
regresan contentos de sus viajes de exploracion. Pero es curioso anotar que siempre vuelven, des-
pués de permanencias mis o menos largas, y retornados a su tierra natal, Yucatin, dejan a otros
cancioneros que vengan a México y a su vez vayan a los Estados Undios para volver a su pais
y al punto de partida que es la tierra peninsular.

Los otros aedas populares, por el contrario, rara vez salen de su terrufio, si no es por causas
ajenas a su voluntad; pero por predileccién permanecen ignorados en su lugar natal, donde go-
zan de la estimacién general, donde tienen sus afectos, su familia y sus amigos, la raigambre que
hace adherirse a la tierra madre aun a los parias que hallan un calorcito amigo, especialmente los
miisicos, esos seres sensitivos que desdefian una educacion integral, por pereza nativa mais bien
que por carencia absoluta de escuelas donde ir a instruirse. Los hombres de otras tendencias prac-
ticas dejan pronto, aun en la adolescencia, el rincén natal para ir a educarse en centros civiliza-
dos o en poblaciones donde la educacién les da nociones de lo que han menester para luchar en
la vida.

Pero al artista, y especialmente al misico, no le importa nada la ciudad populosa donde na-
die entiende su arte primitivo y verniculo, porque los medios modernos de reproduccion de
otras manifestaciones artisticas sonoras le revelan de sibito un arte musical desconocido con el
cual no tiene ninguna afinidad el suyo. Esa circunspeccion reducida de una manera de sentir
y expresar la misica es la que da cierta originalidad a la produccién vernicula de una region, y
un matiz peculiar a la misica de un pais en formacién musical. El arte europeo ha ido a todas
las regiones civilizadas del mundo y ha llevado los procedimientos codificados en los preceptis-
tas llamados clisicos. Asi, un compositor que estudie en Europa o en su pais siguiendo los pro-
cedimientos clisicos, no podri sino producir misica europea, una imitacion mis o menos per-
fecta, pero no un producto netamente genuino de su tierra natal. En tanto que un compositor
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intuitivo, que ignora los procedimientos clasificados para producir misica en cualquier rincén
del mundo, presentara un producto que es resultado de una manera peculiar de expresar en mu-
sica sentimientos ingenuos por medio de procedimientos ingenuos, de los que el oido es dnico cen-
sor, y por esta circunstancia la produccion popular serd la dinica manifestacién original que una
region pueda presentar en el arte europeo.

Ahora bien, los valorizadores de ese pequeno contingente musical son los capacitados para
afinarlo, para ennoblecerlo, para introducirlo como un matiz extrafio en la sinfonia de color y de
luz de la musica. Esta labor es la que, en nuestro concepto, corresponde hacer a los compositores
capacitados para hallar la nota original con su percepcion educada, y no desdefiar la produccién
regional pobremente presentada en los pequefios conjuntos musicales de las orquestitas de los
pueblos, porque no estin sujetas a las reglas de la composicion o por considerar que una can-
cion rastica es indigna de ser presentada con el atavio de una lied de Brahms o de Schumann.
En la escala del arte hay belleza en todos los peldanos, y un grande artista es tan noble pintan-
do la expresion de una sonrisa en una boca de amor de Leonardo, como pintando la expresion
de un pie en un ingel de Burne Jones. La cancidon ristica suele inspirar cantos tan bellos como
los de Borodine o los de Grieg, cuya originalidad es insuperable, y que no son sino canciones
rasticas, tanto mas susceptibles de estilizarse cuanto menos tengan de vaciadas en los moldes del
arte clasico. La libertad para hacer de ellas una joyita de arte, esti plena en la diferenciacion
que el artista rastico les imprimio inconscientemente, no conociendo las formas clasicas ni las
reglas de la composicion, con el arte adivinatorio del verdadero artista que por instinto sabe he-
rir la fibra de la sentimentalidad con una delicadeza que radica en la afinidad temperamental.

Pero es el caso que ciertos compositores, en su afin de presentar obras originales, confun-
diendo lo original con lo raro, buscan procedimientos permitidos en un momento de anarquia
en que todo es permitido, y emplean escalas diversas de aquella simple escala intuitiva en que fué
compuesta la musica folklorica en sus formas breves, y que no procede sino por imitacion. El
compositor que tal bace desvirtaa evidentemente el espiritu de la misica oida por él con otros
oidos que han ido mucho mas lejos que los del musico rastico. Si procede honradamente no ten-
dra sino estilizar un canto verniculo dentro de las formas que sirvieron de norma al misico in-
tuitivo para expresar un pensamiento poético en musica, o tendra, si quiere aparecer original se-
gin ¢l entiende la originalidad, que acudir al bagaje de procedimientos sorprendentes porque has-
ta hoy nadie se habia atrevido a emplearlas en la produccién popular, sencilla y breve, y fatal-
mente desvirtuard lo que ha oido, y hard obra suya, o rigurosamente hablando. no hari ni eso.
porque empleara procedimientos que no siente, como escalas pentafdonicas que hoy se toman co-
mo una novedad, cuando han sido los medios de expresion de las razas autoctonas mas viejas.

Creyendo descubrir una tradicion que no existe, los compositores habrin hecho un descu-
brimiento dentro de si mismos, y presentarin una musica inventada por ellos, pero jamis una mi-
sica folklorica cuya tradicion se ha perdido. Los sones guiadores de las danzas indigenas, que
son los tnicos, en nuestro pais, que pudieron ser tenidos como sones tradicionales precortesia-
nos, estin compuestos dentro de la tonalidad y las modalidades instituidas inconscientemente por
la civilizacién espaniola; y seria necesario ir muy lejos, a las sierras tarahumaras o a los valles del
rio Mayo, para encontrar aiin cantos vivos en otras modulaciones extranas y entonaciones pecu-
liares que nada tienen que ver con nuestra musica popular. Los miasicos amigos de lo exotico
podrin ir entonces a esas lejanas regiones a traer, recogidos pacientemente, cantos seris y ya-
quis, es decir, cantos exéticos y ajenos al acervo que constituye el folklore mexicano propiamen-
te llamado asi, la produccién musical del pueblo que evoluciona, que se instruye, que piensa con
idénticas modalidades de pensamiento indoeuropeo, pueblo indigena afinado por la herencia del
mestizaje, que ya no es posible que sea como el indio confinado en una sierra, aislado en sus
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reservaciones voluntarias por enormes y profundisimos precipicios. punados de seres primitivos,
que fienen sus creencias, sus ritos y su musica absolutamente aparte de la nuestra, de la mexica-
na. ;Qué seria entonces lo mas logico? ;jAsimilarnos nosotros su musica, o llevarles nuestra mu-
sica como un elemento de civilizacion? ;Compondria musica un compositor nuestro para regocijo
de unos cuantos indios, llevandoles su musica pentafonica hecha arte modernisimo, para que
nadie la entendiera? O lo que es mas absurdo, ;trataria de catequizarnos a nosotros presentindo-

e ————— e ————
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nos esa miisica como suprema expresién de belleza, por el simple hecho de que es “original”, es
decir, de que no se parece a ninguna orra?

Esto si seria evidentemente renegar de la tradicién, de nuestra tradicion de cuatrocientos
anos (la edad de la misica europea) en que nacimos a la cultura europea por la educacion es-
paiola y por alianzas de consanguinidad. Es bella y sagrada la tradicién india para los que bla-
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sonamos de ser indios; pero es nuestro deber racial traer al indio salvaje a participar de nues-
tra cultura, y no renunciar a los beneficios de esa cultura para ir a incorporarnos nosotros al sal-
vajismo. Que el compositor investigador presente en buena hora un hallazgo melodico dz mausica
aborigen, al que necesariamente tendrd que revestir con el ropaje de la musica docta, tanto
mas docta cuanto mas moderna sea, excluyendo por supuesto la que pretenda ser impuesta por la
pedanteria que a todo se atreve; pero que no pretenda cambiar todo el sistema evolutivo por me-
dio de una revolucion que no tiene los tamafos de acaudillar, y aunque los tuviera, el cambio
obligado por la fuerza seria aparente y en el fondo seguirian vivas las tradiciones musicales gue,
como todas las tradiciones, son las que conservan intacta una nacionalidad, la cual perdida mo-
mentineamente como la tradicion melddica nuestra ante el desequilibrio mundial causado por la
musica norteamericana gruesa para la exportacion, volvera con las modalidades raciales mas afi-
nadas, como se afina un organismo vacunado con un virus, a continuar la obra de musicalizacion
de nuestro pueblo.



CIUDADES EN LAS QUE SE HA HECHO MAS MUSICA, YA SEA PRODUCIDA POR

SUS COMPOSITORES O EJECUTADA POR SUS ORQUESTAS POPULARES.

Algunas de nuestras ciudades, tanto del interior como de los litorales de nuestro pais, han
tenido épocas felices en las que la expresion de la alegria popular ha sido la misica. Ninguna
otra manifestacion de alegria es mis uninime que la miisica, el canto y el baile. Pero si no to-
dos los participantes de una fiesta estin capacitados para tafier un instrumento o para cantar
un coro, todos estin dispuestos a bailar, bien o mal, y por esta circunstancia, al escribir sobre la
misica popular de las cindades, debemos prestar mayor atencion a la produccion musical para
instrumentos de orquesta, de las piezas bailables que son las que constituyen el folklore urbano,
la produccion popular musical de las ciudades.

Desde luego la ciudad de México, por ser 1a que reconcentra mayor nimero de fuerzas vi-
vas del pais en todas las actividades, es la que reiine todas las producciones musicales de la na-
cién y las reproduce por medio de sus orquestas pequefias, de das que en todos los tiempos ha ha-
bido una infinidad en todos los barrios y en todos los pueblos adyacentes a la capital. Asi como
hoy se lee dondequiera el rotulo anunciador ““Jazz-Band’’, antafio se leia sobre cualquier acce-
soria o puerta de casa de vecindad: ‘‘Musica para baile.”

Las habia de todos géneros, desde la tradicional trilogia de ‘“‘arpa, bandolén y bajo”, hasta
la tipica de multitnd de instrumentos de cuerda y rasgueo, de madera y latén, de plectro y per-
cusion. En todas las agrupaciones poniase empefio en estudiar y tener en repertorio las compo-
siciones del dia, como hoy las piezas de jazz, solamente que todo esti sujeto al movimiento del
fox, y entonces podian apreciarse los diferentes movimientos ritmicos de las variadas composi-
ciones bailables. Habia mayor diversidad en la misica, aunque hoy hay mis elegancia ritmica en
el movimiento de los que bailan. Sin embargo, un bailarin de otros tiempos suspirari por los
bailes de su juventud y hallardi que los movimientos eran mas cadenciosos en la danza propia-
mente dicha, por ejemplo, que en el one step. Cuestion de gustos y de apreciaciones, que un es-
pectador puede externar con mis ponderaciéon que un héroe de salon, principalmente si es un
vencido de la vida.

En relacion con la produccion de misica popular mexicana, una pequefia parte es la pu-
blicada, y una gran parte 1a que ha permanecido inédita. Antes de que las casas de misica de H.
Nagel y Wagner y Levien Sucs. iniciaran publicaciones periodicas de composiciones musicales de
baile, dos casas litograficas mexicanas, la casa Murguia y la casa Iriarte, habian publicado piezas
sueltas de misica mexicana popular, algunas por cierto con bellisimas caritulas dibujadas sobre
la piedra por los litdgrafos, y finamente caligrafiadas 1as piginas de notas musicales. Hoy pa-
rece que el arte litogrifico se ha perdido. No ha sido tan afortunado como el arte de los aqua-
fortistas, que subsiste entre artistas exquisitos como una de las ramas de las cumbres del arte.
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A este respecto me viene a la memoria un episodio de la vida breve de nuestro insigne dibujante
Julio Ruelas, que estudiaba en sus Gltimos afios el arte del aguafuerte, y que me ha referido don
Jesis E. Lujin, amigo del pintor Ruelas. Llegé Julio Ruelas a Paris a estudiar el arte del agua-
fuerte, después de haber estudiado la pintura en Munich con extraordinario éxito, del que con-
servamos como prueba concluyente una obra maestra en la opinion de los conocedores de pin-
turas, el retrato del autor de estas lineas hecho por el insigne dibujante y eminente pintor Julio

Amparo Romo.
Tiple de Zarzuela.

Ruelas. Informése del mejor taller y presentése ante el aguafortista solicitando que le ensedase
su arte. Inquiridle el artista si previamente habia aprendido a dibujar, y al mostrarle Ruelas sus
dibujos, aquél le dijo en un ademin risuefio de admiracion y alegria: ‘‘Es usted un maestro.”

Y le ensei6 su arte del que guardamos seis preciosas pruebas, que fueron las dltimas obras del
malogrado artista nuestro.
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Inquiriendo en la bisqueda de documentacién musical para ilustrar este libro, hemos en-
contrado dos caratulas bellisimas del antiguo arte mexicano de la litografia, que conservamos, co-
mo comprobacion de lo dicho. Las casas de misica citadas antes optaron por enviar a Leipzig
los originales de las composiciones musicales populares, como enviaban las composiciones de los
maestros de aquella época, para que volvieran editadas en lindas ediciones precedidas de hermosas
caritulas a colores, que eran interpretaciones mis o menos fieles de la musica o evocaciones de

El primer actor Ricardo Mutio.

imigenes o de paisajes de la vida mexicana, o simplemente imaginaciones del grabador, mis o
menos afortunadas. El arte de la litografia, de cuyo adelanto en México quedan preciosos do-
cumentos en el Museo Nacional, de los que hemos reproducido bellisimas estampas en anteriores
libros folkléricos, vino a menos con la aparicion de los sistemas nuevos, mas ripidos y mis fie-
les sin duda, del zincograbado y el fotograbado. Pero el esfuerzo de los artistas litdgrafos, su
arte personal de dibujantes, fué laudable por la perfeccion a que llegaron, sin guia fotogrifica,
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pues alcanzaron su mejor época (1840) antes de que apareciera en México el arte del dague-
rreotipo ni ningiin medio de reduccién de un paisaje cuadricalado. La reduccién era hecha a ojo,
por la sola habilidad del dibujante y su dominio de la perspectiva, y el resultado fué tan extraor-
dinario como puede comprobarse con las ilustraciones dibujadas por L. Castro, I. Campillo, L.
Anda, G. Rodriguez, que firman las estampas ilustrativas de los libros citados.

Pero si la cindad de México era el centro en el que habia mis misicas populares, habia otras
ciudades que eran las que daban, propiamente, su contingente de produccion musical popular.
Las ciudades del interior, mas tranquilas, mis indolentes, mas tradicionales, con su sello carac-
teristico en las costumbres y en los trajes, conservados mucho tiempo después que el cosmopoli-
tismo hubiera universalizado la americana holgada y comoda y el sombrero blando de fiel-
tro, fluian por sus calles perezosamente. Sus misicos tenmian tiempo siempre para componer
lindas piezas populares que hoy estin perdidas por la incuria de nuestros predecesores en reco-
pilar la produccién musical popular, pero que si se hubieran conservado, editadas o manuscri-
tas, llenarian volimenes de una produccion bellamente ingenua, liricamente nuestra.

De esas cindades, la principal acaso era Guadalajara, a donde convergian todos los musicos
tapatios para aprender a tocar bien sus instrumentos con maestros como don Jesis Gonzilez Ru-
bio y don Clemente Aguirre. El primero fué desde el segundo tercio del siglo XIX un organista
notable, maestro de capilla y propagador de la musica. Dirigia su numerosa orquesta en las fies-
ras religiosas, patrioticas o teatrales verdaderamente solemnes. Poseia un archivo variadisimo de
musica eclesidstica y de misica profana toda instrumentada. Su casa era un verdadero conser-
vatorio, donde siempre habia gran niimero de discipulos, aun de poblaciones lejanas, que apren-
dian a tocar todos los instrumentos. Impartia la ensenanza sin cobrar nada a los estudiantes, y
muchos de ellos, por su reconocida pobreza, tenian en su casa alimentos, vestido y calzado. ‘“‘Du-
rante cincuenta afnos —dice un bidgrafo— se consagro con la actividad que le era genial, al ejer-
cicio de tan bello arte y a practicar con toda solicitud el bien.”

Muchos filarmonicos notables que después fueron los propagadores del arte musical en al-
gunos Estados de la Repablica y 1a mayor parte de los profesores de miisica de la siguiente gene-
racion residentes en Guadalajara, fueron discipulos del senor Gonzilez Rubio, de los que fueron
los mis notables don Clemente Aguirre, maestro de otra generacion de misicos y propagador
de la misica en idénticas condiciones que su maestro; Don Adriin Galarza, distinguido clarine-
tista; los pianistas don Romualdo S. del Castillo, que fué a ejercer la enseianza en San Luis Po-
tosi, don José Maria Rojas Vértiz, don Jesis Gonzilez Sinchez, que fué a ensefar el arte de
tocar el piano en el Estado de Guanajuato; don Antonio Cuéllar; los violinistas don Juan Espi-
nosa, don Diego Altamirano, don Gregorio Inostrosa, todos dedicados a la ensefianza. Maurid
en 1874 y a sus exequias, que fueron suntuosas, concurrieron todos los filarmonicos de Guada-
lajara. Sus discipulos le hicieron honras fiinebres en otras poblaciones de Jalisco.

Contemporineos de Gonzilez Rubio fueron el tenor don Dionisio Rojas, el baritono don
Ignacio Garay, el bajo profundo don Florentino Lomelin, quienes cantaban las partes princi-
pales en los conciertos o en las solemnidades religiosas. Don José Sousa, de Guadalajara, era tan
notable en tocar la vihuela quinta, que fué llamado en México, donde dié varios conciertos, ‘‘el
Paganini de la jaranita.” Don Cruz Balcizar o Pacheco, como era mis generalmente conocido,
fué un excelente violinista. Don Guadalupe Gudifio fué un organista notable, cuya trigica
muerte refiere asi el violinista Altamirano: ‘“Era una tarde tempestuosa de verano. El aguna caia
a torrentes, sucedianse con rapidez terrible los rayos, como es costumbre en aquel electrizado cie-
lo; se cantaban visperas solemnes en Catedral; Gudifio deleitaba al auditorio con las melodiosas
notas arrancadas a uno de los 6rganos. Repentinamente un estruendo espantoso dejéo a todos lle-
nos de estupor, quedando mudo el organo; era que Gudino cayd de su asiento victima de un
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tayo, enviado exclusivamente para él. pues no causé otro dafio.” Fueron sucesores del organis-
ta en aquel puesto don Espiridién Valle y don Francisco Diaz, también muy entendidos.

Deon Clemente Aguirre, que como hemos dicho, fué el sucesor de don Jesis Gonzilez Ru-
bio, como maestro, era también un excelente cornetinista, un notable director de orquesta y un
popular compositor. En toda la Repiblica fueron muy conocidas sus composiciones de género
ligero, que popularizaban las bandas y las pequefias orquestas. Pero como maestro de sonadores
de instrumentos musicales de banda y de orquesta, fué uno de los mis notables educadores de su
tiempo. Siempre tenia a su cargo en Guadalajara la direccién de la mejor banda, que estaba in-
tegrada en casi todo ¢l personal por discipulos suyos; y para las fiestas religiosas y profanas te-
nia organizada una orguesta que era sin duda la mejor y de mis fama en el interior de la Re-
piblica. Esta posiciéon le permitia presentar conjuntos numerosos, como la audicién que did
cierta vez en ¢l Teatro Degollado, de su marcha Ecos de México, que fué ejecutada con banda y
orquesta numerosas. dos pianos y juego de trompetas.

Después del popular educador musical de quien hemos apenas trazado un bosquejo, vinie-
ron dos maestros distinguidos, a fijar una era nueva para el arte en Jalisco, don Francisco Godi-
nex y don Benigno de la Torre, y nos permitimos copiar los datos referentes a ellos, de una car-
ta escrita en Paris en agosto de 1928 por ¢l eminente misico tapatio don José Rolén, al autor de
este libro: ““Fué ¢l primero un organista de la talla de no importa cuil de los organistas que ha-
ya babido en nuestra patria. Discipulo de los ilustres organistas franceses Guilmant y Gigourt,
su dedicacién y talento le valieron 1a estimacidén de aquéllos, al grado de haberle dedicado ambos
virias de sus composiciones para dicho noble instrumento.

Como educador, no vacilo en colocarlo en un nivel mucho mis alto que don Clemente
Aguirre, también jalisciense, tanto por su indiscutible superioridad técnica e ideolégica, como
por su celo y sus admirables dotes pedagégicas.

Adn recordamos con veneraciébn y respeto, los que tuvimos la fortuna de ser sus disci-
pulos (Alfredo Carrasco y yo entre otros) su probidad y su bonradez artistica. Yo, que he te-
nido ¢l li.agu!n privilegio de recibir los preciosos consejos en la pedagogia pianistica de los emi-
nentisimos Moritz Moszkowsky ¢ Isidro Phillipp, puedo afirmar que aquellas raras coalidades
no han florecido con mayor lozania en tan altos maestros.

Hombre consagrado en cuerpo y alma a su arte, prodigaba sus ensefianzas sin jamis perse-
guir ¢l lucro, siendo sus discipulos predilectos aquellos que mayores dificultades tenian en remu-
nerarlo —a quienes acababa por ensefiar gratuitamente— pero que manifestaban talento y desco
de asimilar sus consejos; y su desinterés y desprendimiento llegaron a tal grado en una ocasién,
que. de su propio peculio costed el pago de la orquesta, (grupo entonces completamente embrio-
nario) paca tener ¢l gusto de bacer oir por vez primera a sus discipulos alguna de las sinfonias
de Beethoven, habiéndose elegido la primera tal vez por ser la menos dificil.

En cuanto a don Benigno de la Torre, fué un inspirado y sincero compositor que en di-
versas ocasiones fué laureado en concursos nacionales y extranjeros, habiendo salido vencedor en
uno que tuvo lugar en Barcelona hari 30 afios con un minueto para piano, bien logrado y de
distinguido corte. Su cultura musical era europea, pues fué alomno de Duprato para la compo-
sicién y de Marmontel para ¢l piano.

Distinguido pianista y magnifico profesor, fué maestro de dos generaciones, de entre cuyos
discipulos bubo algunos muy distinguidos. Trabajador incansable y dotado de un caricter en-
cantador, su labor fué considerable y muy apreciada en todo ¢l Occidente de México.

Aparte de los referidos, mencionaré a los sefiores José Godinez, bermano del anterior, pia-
mista y organista muy distinguido que ayudd en la labor emprendida por el referido don Fran-
Cixo, como asimismo Félix Bernardelli. quien aunque de origen brasilefio, una gran parte de su

Folklore, &
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vida la paso en Guadalajara, donde se cas6, formo su hogar y trabajo intensamente en pro del
arte musical, ya como violinista o como profesor; pero su labor mas meritoria consistio en la
formacion del primer cnarteto de cuerda serio con que conté Jalisco y que él, con una admira-
ble constancia conservo por varios afos, sin que aquel paciente y desinteresado trabajo le propor-
cionara otra utilidad, que la del gozo espiritual que produce la ejecuciéon de la buena musica.

El actor Leopoldo Beristdin,

Félix Peredo es otro musico de ideales, luchador como pocos, fundador de una Academia
para Instrumentos de Arco que fué nn factor muy importante en el desarrollo musical de Gua-
dalajara; casi todos los misicos de esa rama que hay actmalmente en aquella ciudad son o han
sido sus discipulos. Es ademds un compositor serio, autor de varias obras de caricter religioso
y de un cuarteto de cuerda que se ejecuté en México, a raiz del triunfo de la revolucién, en una
serie organizada por la Direccion de Bellas Artes.

Actnalmente trabajan con empefio por formarse una rcputacion, entre otros varios jovenes,
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don Jesus Estrada y don Tomas Escobedo, encargados de la Escuela Normal de Misica, ambos
bien dotados.

El primero es autor de un Oficio de Difuntos y unas Siete Palabras, ejecutadas con bas-
tante éxito en el Teatro Degollado en un concierto organizado por el autor; el segundo, quien
también tiene a su cargo los orfeones oficiales, ha trabajado con mucho éxito en esa via; ha esti-
lizado varios cantos populares armonizindolos a cuatro voces mixtas, y ha logrado un conjunto

Adeclina Iris,
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muy agradable. Ramon Serratos, otro joven de mucho talento, regentea actualmente una Aca-
demia de Misica que él mismo fundo; también ba cultivado la composicion; algunas piezas
para piano en el estilo de salén son el producto de sus actividades en aquella rama; pero el valor
musical de mayor entidad que actualmente reside en la capital jalisciense, es a mi juicio la nota-
ble violinista Tula Mayer de Schroeder, quien hizo brillantes estudios en Berlin. Actualmente
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dirige un cuarteto de cuerda que ha tenido desde bace algunos afios muy buen éxito, y ella sola
ha dado conciertos de alta calidad, acompanada por la Orquesta Sinfonica.”’

Acerca de los compositores don José Rolon y don Alfredo Carrasco ya hemos hecho un
cumplido elogio en el libro El folklore y la masica mexicana, que no excluye recordar aqui su
valer como compositores y propagadores de la musica. El maestro Carrasco esti radicado en la
ciudad de México desde hace algunos afios, después de haber sido por muchos afos organista de
la Catedral de Guadalajara, y profesor de piano y composicién en Jalisco. El maestro Rolén ha
residido algunos anos en Europa, siempre estudiando y perfeccionando sus conocimientos, des-
pués de haber sido un fuerte impulsor del arte musical en Guadalajara, donde fundé y dirigié la
Orquesta Sinfonica, que ocupa el primer lugar en la Repiblica después de la Orquesta Sinfdnica
de México, y de ser profesor de piano, armonia y composiciéon en Jalisco, y ha venido a radicarse
a la ciudad de México después de estudiar en L’Ecole de Musique de Paris con el insigne maestro
Paul Dukas, trayendo un acopio de composiciones de misica de cimara y de orquesta, de las
que ba sido aplaudido en Barcelona su Scherzo Sinfénico sobre un tema folklérico mexicano,
durante la Exposicion reciente.

Analoga recapitulacion podria hacerse de la vida musical de varias ciudades como More-
lia, Puebla, Querétaro, ya citadas, y otras en las que durante el siglo XIX se ha formado una
tradicion musical y bhan florecido maestros propagadores de la ensefanza, tanto para ejecutar ins-
trumentos e integrar orquestas y bandas con los instrumentistas, como para formar organistas y
pianistas con buen éxito, ya que recientemente ha venido a presentarse como pianista la seforita
Maria Dolores Camacho, de Querétaro, discipula del joven y eminente pianista don José
Trinidad Sanchez Frias, y ha probado en un concierto dado en el Anfiteatro de la Prepara-
toria, donde tocd un brillante programa cuyo nimero central fué el 20. Concierto de Beethoven,
la excelencia de la escuela fundada por el insigne maestro en su tierra natal.



INFLUENCIA DEL PIANOFORTE EN NUESTRA MUSICA.

Quien se asome a la vida patriarcal de nuestras ciudades lejanas de la metrépoli, quedari
asombrado de la cantidad de pianos que hay en ellas. Mientras mas lejanas son las poblaciones,
mas antiguos son los pianos; los hay de todas clases y de todas formas, desde el virginal, la es-
pineta y el monocordio, hasta el piano de cola enorme que llena todo un costado de la sala.
Los pianos cuadrilongos estin todavia cubiertos por un mantéon de Manila auténtico, de los que
traia la Nao de China en los tiempos coloniales, y que duran afios y afios con su seda intacta,
brillante y limpia, y sus colores bellisimos en las flores que enguirnaldan los ingulos y que os-
tentan preciosos centros sobre fondo negro, o azul, o amarillo, rameados de flores en todos los
matices de una resistencia indestructible a la luz y al tiem'po. Las abuelas los guardaban en ar-
cones de sandalo, de palo santo. de linaloe, y ponian entre seda y seda bolsitas de lino llenas de
alcanfor o de lavindula, que ahuyentaban la polilla y guardaban intactas las sedas ricas y sun-
tuosas, y esparcian grato aroma al abrirel cofre.

Los pianos eran y siguen sierdo aiin, el ornamento principal de una sala mexicana. EIl pia-
no estaba en la cabecera opuesta al estrado, el cual se llenaba con un vasto sofa llamado “‘el con-
fidente’’, dos profundos sillones de brazos a los lados, y una docena de sillas de brocado, unas
en el estrado y otras en torno de los muros, segiin la capacidad de la sala. Una alfombra tupida se
extendia hasta los muros que estaban decorados, en los extremos, por dos espejos con marco de
oro, apaisados, inclinados hacia adelante y suspendidos por un cordon de seda tirante en angulo
Yy cuyo vértice superior estaba cubierto por un chapetén dorado. En torno de los muros veianse
los retratos de la familia en amplificaciones, o copias de cuadros célebres como madonas de Ra-
fael, o virgenes de Murillo, o series de oleografias que representaban alegorias de asuntos pere-
grinos, como Herndn Cortés y Zulema, Elmira y Azor, Tancredo y Argante, y otros persona-
jes reales o fabulosos. A mitad de los muros laterales, en uno de los cuales se abrian los balco-
nes enrejados de arriba abajo, con sendos caracoles marinos a los lado, se hallaban las consolas,
que eran unas mesas oblongas partidas por la mitad, sobre cada una de las cnales habia otro es-
pejo puesto verticalmente. En ellas babia un reloj antiguo bajo capelo, con caritula que re-
presentaba una torre, o una fachada ristica con un balcon en el que asomaba un cuca que daba
la hora y volvia a meterse, cerrindose la puertita tras él. En medio de la sala estaba la mesa
de centro con una nave encima, o cualquier otro juguete vistoso de metal o de.marfil, o de cristal
de roca, y sobre la mesa colgaba un candil de cristal cuajado, del que pendian almendras de
cristal de roca tajadas en prisma y sujetas por un alambre para que brillaran al voltear suspen-
didas; y sobre sus brazos se alzaban los candelabros surtidos de velas de estearina que se encen-
dian en las fiestas. Abajo estaban los albums con los retratos de familia, cerrados por un bro-
che de metal. En los ingnlos habia rinconeras que hacian juego con las consolas y la mesa de
centro; y sobre las rinconeras descansaban capelos de cristal que encerraban imigenes de Nuestra
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Sefiora o de Cristo, tallados en madera y vestidos de sedas que mostraban a veces pequenos exvo-
tos de plata prendidos a los mantos. El piano tenia a los lados una limpara de pie con deposi-
to de petroleo y una mesita con libros de mausica, y al frente dos taburetes para los estudios a
cuatro manos con el maestro o para las audiciones recreativas.

En las salas pobres no habia esa acumulaciéon de muebles initiles, pero no faltaban el es-
trado, las sillas en torno de los muros, las consolas con un gato de yeso cuyo hocico apretaba un

-
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El compositor Manuel M. Ponce.

raton; la mesa de centro con una guacamaya o un perico verde de yeso, y encima la palmato-
ria con la vela encendida y un plato de metal con las despabiladeras, para que algin visitante
se levantara a despabilar la vela previo permiso pedido a la duena de la casa, la cual daba las gra-
cias al solicito galante. Pero lo que no faltaba era el piano. Los pianos mas viejos, después de sus
precursores el monocordio y la espineta, fueron los ingleses cuadrilongos de Collard y Collard, a
los que siguieron los franceses y los alemanes. Los primeros pianos verticales eran altos como
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roperos; cubierta la encordadura por una cortina plegada de seda o de sarda, y tenian un te-
clado de cinco octavas y media. Los pianos que vinieron después, tenian cubierto el frente por
una tapa de madera, sobre la que habia incrustada una limina de metal con el retrato de Mo-
zart o con un busto o una cabeza femenina. En aquel piano habian aprendido las abuelas y
aprendian las nietas, que después serian nuestras abuelas, las sonatinas de Diabelli, los ejercicios
de Bertini y los estudios de Czerny, que fueron los cimientos del buen gusto de hoy pa¢a la

La Soprano Maria Romero.

misica en México. En torno de aquel piano se congregaba la familia en las veladas del hogar
para oir los adelantos de la nifia de cinco afios que asombraba a los papis y a las visitas fami-
liares con su precocidad musical. Y esto que asentamos hoy no es la transmision de un hecho
esporidico de antafio, sino la constatacién de la disposicion musical de una raza en la que sur-
gen constantemente, desde remotos afios, pianistas de una comprension ripida y de una facilidad
admirable para tocar e interpretar. Su buen gusto es innato y su destreza es prontamente adgui-
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rida. Diariamente se registran en México audiciones en las salas de las academias de piano, que
en la capital son numerosas, y en las estaciones de radio. Siempre son diversos ejecutantes; y
como muchos discipulos de las academias se presentan constantemente en los cursos progresi-
vos de su ensenanza, podria decirse que son cursos publicos justificados en exidmenes pablicos,
pues si hay un arte en el que la mixtificacion es imposible, es el arte de tocar un instrumento
musical, y especialmente el pianoforte, sintesis de un conjunto de sonidos que no admiten dis-
crepancia ni suplantacion. O se toca bien o se toca mal. Y ningin maestro de piano quiere
exponer su reputacion presentando a un discipulo que toque mal, ni siquiera medianamente. Po-
dria afirmarse que nuestros pianistas tocan bien, cada uno en el grado de estudios en que se
presenta, si las audiciones diarias no hicieran inatil esta afirmacion.

Hoy se toca en México la misica de sancion universal mids abstrusa y mas moderna. Pero
en aquel entonces el gusto dominante en todos los paises era el de la musica italiana, aun en los
paises mas cultos, pues hay que recordar que el viejo Porpora fué el maestro de Haydn, y que si
el gusto auditivo por la misica italiana ha cambiado, subsiste entre los fundadores de la téc-
nica pianistica el nombre de Muzio Clementi, cuyos Gradus ad Parnassum se estudian hoy, y que
uno de los pianistas modernos que han ido mas lejos en técnica pianistica es Farruccio Busoni.
El gusto antiguo por las bellas melodias subsiste ain, y el sedimento que dejaron en la raiz de
la raza que es el pueblo, pues es el que tardardi mas tiempo en mezclarse con otras razas v por
tanto conserva sus caracteristicas raciales intactas en la herencia, es el que ha resistido la ola in-
vasora del arte antimelddico ultramoderno y ha conservado la tradicion de la melodia antigua
antagonismo que desaparecerd con la cultura musical disciplinada, para dar lugar a un arre
nuestro en el que se fundan las dos tendencias.

No bhay que esperar esta fusion, ciertamente, de los incapacitados para componer melo-
dias bellas, que para disimular su falta de inspiracion poética se refugian en una intransigzncia
exaltada para proclamar que el Gnico arte hoy es la estridencia politonal. EIl arte es una ascen-
sion perpetua, y a ningan artista le es perdonado detenerse ni volver atras. Tal es la teo-ia
ultramoderna que levantan como una bandera roja los anarquistas demoledores de la tradicién
v exploradores de nuevas vias artisticas. Pero estos exploradores que en pintura y en litera-
tura binse obstinado en volver a empezar, en retrogradar al trazo energico y simple de la edad
de piedra y al balbuceo gracioso y pueril de la infancia, en misica han utilizado el inmenso
acopio de las investigaciones hechas por los maestros que fundaron las leyes de la armonia
y que agotaron, desde Bach, las estratificaciones del contrapunto: y estin condenados. si quieren
conquistarse una personalidad, a estudiarlo y saberlo todo, para no caer en ninguno de los pro-
cedimientos artisticos que por altivez desdenan.

Solamente que para demoler y crear un arte nuevo con una estética nueva, es preciso tener
la poderosa personalidad de Claudio Debussy, que recibido con una tempestad de protestas logré
imponer su autoridad en un cuarto de siglo, y aunque su vida fué precoz comparada con la de
otros musicos insignes contemporineos suyos, pudo ver su triunfo definitivo, que consistié en
que todo el mundo musical proclamara que su misica es bella. El concepto de la construc-
cion arquitectural de la musica es, por tanto, incompleto, si no hay en ella poesia, el aroma em-
brigador que es para todos el deleite auditivo (joh La Soirée dans Grénade de Debussy!) la
esencia de la misica, la poesia de la misica, que no existirin si el misico no ha podido infundir
en ella el alma que toda obra de arte debe tener para perdurar, y sin la cual no pasari de ser un
estruendo sonoro sabiamente producido.

Pero volviendo al pianoforte, que fué el intérprete mis solicito del arte melédico de anta-
no, debemos consignar que si bien fué el preparador del florecimiento moderno del buen gusto
por la muasica, durante muchos afos fué el vehiculo propagador del estancamiento del gusto
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musical italiano, por la falta de maestros investigadores de otras fuentes musicales, ya que
todos eran educados en la misma tradicion melddica, comoda y facil, en la estructura musical
italiana durante cerca de un siglo, y que ignoraron el arte contrapuntistico del pianoforte hasta
la propaganda tenaz hecha por la Sociedad Filarmonica que credé el Conservatorio en 1868.

Hoy el pianoforte, prodigado en todas las regiones del pais por numerosas agencias ven-
dedoras de pianos, es como antano el medio de propagar la musica universal que se estudia y se
toca en la capital tenazmente, circunstancia que es una resistencia a la nacionalizacion de la mi-
sica americana de color para la exportacion. Las casas vendedoras de misica propagan las piezas
de jazz en ediciones norteamericanas; pero el radio propaga diariamente la misica universal com-
puesta por artistas obstinados en guardar la tradicion de belleza legada por los grandes maes-
tros, que han compuesto musica tanto en los géneros mayores de sinfonias, poemas sinfonicos,
conciertos, sonatas, trios, cuartetos, quintetos, etc., como en las formas menores creadas por los
misicos romanticos, nocturnos, romanzas, scherzos, leyendas, baladas, impromptus y otras. Pe-
ro antano, y hay que insistir en esto, no se tocaban sino melodias italianas, o europeas al gusto
italiano. ya fuesen desglosadas de las operas del repertorio italiano que duré mas de medio si-
glo XIX en privanza. o compuestas por cancioneros, que no eran ofra cosa sino dzlicados e in-
signes cancioneros Paolo Tosti, Luigi Denza, Tito Mattei y tantos, para el gusto de las ma-
yorias, gusto esencialmente melodico del que el pianoforte, acompanando la voz de un cantan-
te o cantando él mismo, fué el mas eficaz propagador.
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La Contralto Fanny Anitda.



EL GUSTC ROMANTICO EN MUSICA

A menudo se emplean en la conversacion o en la critica musical las expresiones ‘‘musica ro-
mantica'’, “‘masica lirica’”, en oposicion a las de “musica clisica’”, “misica académica”. JEn
qué consiste el gusto romintico en musica? En nuestro sentir, consiste en la ingertacién de las
formas populares en la alta miisica, por ejemplo el empleo de las terceras y las sextas en las dos
voces cantantes de una melodia popular armonizada artisticamente. Las caracteristicas popula-
res son inconfundibles en miisica, como son inconfundibles en literatura. Hay procedimientos
en el arte popular que son felices hallazgos para un misico culto, el que no se decidiria a emplear-
los con la naturalidad con que los emplea el misico ignorante. Es evidente que el misico culto
emplea recursos infinitamente superiores, pero no aquél que en un momento dado fué. con su
naturalidad puesta al alcance del musico inexperto, la solucion mas facil al conflicto creado por
la indecision del experto, que no quiere contravenir las reglas que le vedan toda naturalidad si
ésta no esta de acuerdo con aquello que prescriben.

El romanticismo consiste en buscar esa naturalidad y expresaria con medios mis o menos
técnicos y mas o menos inspirados. Se ha clasificado a Chopin, a Schumann y a Berlioz como a
los mejores representantes del romanticismo musical, y de ellos podriamos decir que el prime-
ro emplea las formas populares de las cavatinas y las fiorituras italianas, y aun las melodias po-
pulares en algunas de sus mazurcas: del segundo, que deja a su lirica imaginacion saturarse del
espiritu romantico de su época; y del tercero, que extrae de la naturaleza las voces onomatopé-
yicas para trasladarlas a la orquesta, creando asi el color instrumental moderno. Ya Beethoven y
Weber habian hallado la poesia de la cornamusa y la habian consignado en el bramido lejano
que se oye en la cadencia final del adagio de la Sinfonia Pastoral, y en la obertura del Robin des
bois, respectivamente. Después vinieron las piginas maravillosamente descriptivas de Wagner
en la tempestad del Buque Fantasma, en el concierto de pijaros del bosque sagrado de Sigfredo,
y fundieron el arte abstracto de la miisica pura con el romanticismo imitativo de las voces de la
naturaleza.

La misica folklorica lleva innata esa imitacion dz la naturaleza. De diénde podria ex-
extraer el misico alpestre la ley melédica de la sucesion de sonidos armoniosamente desplegados,
si no del canto del pijaro, del mugir de la res, del concierto de clarines de los gallos madrugado-
res, del susurro del viento en los irboles, del zumbar de los aktejorros en torno do las flores, del
murmurio del agua que corre, de la voz cantarina de las muchachas y de la gama de sus risas
que se desbordan como el agua cuando llena una infora henchida de frescura? Recuerdo que
siendo nifio, me detenia a oir la nota producida por una gota de agua que caia de la llave de una
alcantarilla, sobre el agua profunda; nunca era la misma nota, y en su melodia cristaléfona ha-
bia tal dulzura que yo me embebecia oyendo aquella misica lenta y melodiosa. Todas las vo-
ces de la naturaleza estin saturadas de poesia. La misica flota en el aire como la luz y como
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el aroma, para placer de los oidos como la luz para los ojos y el aroma para el olfato. ;Como
no habria de extraer el hombre dotado de un oido fino la misica del conjunto de esas voces, si

puede compendiar en la pupila un paisaje infinito, como puede compendiar en una gota de

perfume el olor de mil flores de un vergel? Cierta vez que saboreibamos un delicioso vino

italiano, el poeta Luis Urbina me dijo al verme paladear extasiado tal deleite: ‘‘Parece que es-

tas bebiéndote una pradera.”” Y yo contesté: ‘‘Me gusta tanto como una mujer’’. Los senti-
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El tenor Tamagno,

dos nos fueron dados para gozar la vida, y el que no quiere afinarlos es un insensato. Nuestro
cuerpo es un instrumento sonoro que vibra electrizado a cada contacto snave, a cada sensa-
cion dulce, a cada emocién exquisita transmitida por los sentidos, que riegan el piramo de la

memoria y lo tornan fértil y florido; que riegan la dura voluntad y la tornan flexible y igil;
que riegan la atonia del pensamiento y lo tornan fecundo y joven.
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La fuente esti perennemente viva, y es un neutro de la naturaleza el que cierra los oidos
a las voces exteriores, desecha las impresiones recibidas, reniega de haber bebido en las aguas pu-
risimas que se renuevan dia a dia, y trabaja el sopor de un arte egélatra nacido de su propia
esencia, como Una cigarra su mortaja, porque su castigo sera que al cabo de una olimpiada sur-
gira la misma cigarra a cantar su eterna cancion, la que le fué dada para llenar de musica el
cielo y el alma humana de poesia. ‘‘Romanticos somos; jquién, que es, no es romantico?”’ —di-

Maria Luisa Villegas.

Primera actriz.

jo el Orfeo Dario en un verso que es la verdad neta, y es una ley de renovacion de la perso-
nalidad cuando se ha cumplido con el precepto de amar la vida. Entonces surgira la eterna
cancién que harin arte puro Grieg o Rimsky-Korsakow, y si ba surgido de un ser culto serd la
cancién de Franz Schubert o el lied de Roberto Schumann y Johannes Brahms.

El arte romintico nuestro esti en la misica popular. Los preparadores de la cultura mu-
sical han compuesto hasta hoy miisica europea; pero en cambio, han preparado una legion de
compositores que estin en aptitud de extraer la poesia romantica de la musica nuestra, y la
misica nuestra es la que esti amasada en el corazén de nuestro pueblo con el acervo que cons-
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tituye el legado de una nacionalidad. Es la dnica modalidad nuestra que podemos ofrecer a la
cultura musical universal, a menos que surgiera una poderosa personalidad que con elementos
del arte universal que es, basta hoy, el arte europeo, compusiera musica suya.

El romanticismo consiste, por tanto, en expresar un sentimiento de tal manera que lo en-
tiendan todos, y en una forma que sea del agrado de cultos y profanos. No recuerdo una emo-
cion en mausica folklorica, tan exquisita como la que senti al oir en Milin a la Orquesta Sinfo-
nica del maestro Toscanini, una serie de canciones italianas hechas arte romantico moderno por
Leon Sinigaglia, de la pléyade de musicos modernistas contemporaneos (1920). Las melodias
llegaban al alma de todos los oyentes, y la armonizacion y la orquestacion eran de una riqueza
y de una belleza incomparables. Todos los ojos sonreian, todos los labios aprobaban: ‘‘jDio,
come é bello!”” con la pasion del alma italiana, tdnica en el mundo. Y yo pensaba; si yo siento
tan hondamente esa musica, Jcomo la sentirin los que la han oido de nifios? La nifiez y la ado-
lescencia son radiositas abiertas a todas las ondas sonoras, y cuando captan una nota no la ol-
vidan jamas; los afios y las ilusiones van y vienen, y el recuerdo romintico, es decir, novelesco.

despierta con sin par frescura en la imaginacién, que vuelve a sentirse nifa al recuerdo de las
emociones de la infancia.



LOS SARAOS EN QUE SE BAILABA MUSICA POPULAR.

En otro libro hemos descrito los bailes populares de la plebe de las ciudades, y hemos tra-
tado de anotar la misica de las fiestas al aire libre, en las verbenas o en las campinas Pero esto no
quiere decir que la misica que se tocaba en los bailes de las ciudades o de las poblaciones peque-
nas en que se bailaba decorosamente, no fuese también popular. La misica de los compositores
hijos del pueblo tiene el privilegio de que se toca tanto en el pueblo bajo como en la clase media
y en la clase alta social. Todas las composiciones musicales que aparecen en el apéndice de esta
obra, tuvieron su momento de popularidad; estuvieron en boga en todas las ciudades y en to-
dos los salones, a veces durante afios, como el vals Sobre las Olas, de Juventino Rosas. Las
Danzas dec Felipe Villanueva, eran estrenadas por las orquestas que concurrian a los bailes de
Carnaval en el Teatro Nacional por los afios de 1890, antes de ser publicadas. Los Valses de
Chucho Martinez, surgidos cuando ya el vals vertiginoso habia sido sustituido por el vals len-
to, fueron populares en todos los salones. Las piezas para baile de Miguel Lerdo de Tejada, go-
zaron largos anos de popularidad en todas las fiestas. Evidentemente que las copias impresas
de las composiciones musicales para baile, llevaron por todo el pais la produccion musical que
bhabia alcanzado la fortuna de ser editada: pero esto no era un inconveniente para que la gran
mayoria de la misica para baile que quedo inédita no gozara de igual popularidad. Los archi-
vos de las pequenas orquestas estaban integrados casi en su totalidad por composiciones manus-
critas cuya musicalidad habia cautivado el gusto del pueblo.

Es curioso hacer notar que la vena melddica musical es mas bella en ciertas regiones que en
otras de nuestro pais. Cualquier lector de notas puede comprobar este aserto leyendo al piano
las composiciones que provienen de diversas fuentes folkloricas. Pocas de las composiciones mu-
sicales de aquellas épocas han llegado hasta nosotros, y por consiguiente no podemos sentar una
apreciacion sino de la musica conocida, que data de los afios del sesenta para aci. Por las me-
lodias de las composiciones publicadas hasta hoy, en su mayor parte recogidas en la infancia y
guardadas en la memoria del autor de estas lineas cerca de medio siglo, circunstancia por la cual
no seria extraiio hallar discrepancias melddicas si fuese posible cotejar algin manuscri-
fo con la version actual, se veri el buen gusto innato en el pueblo, pues pueblos pequenos de
Guanajuato, lindantes con pueblos pequefios de Jalisco y de Michoacin, fueron las fuentes de
donde brotaron esas melodias, compuestas por miisicos ignorantes que no sabian nada del arte
de la miisica. Una intuicién admirable para hallar el hilo de oro de una melodia bella en el en-
hebramiento infinito de melodias que puede tejer la madeja de pensamientos de un misico que
devana ideas (claro esti que se trata de misicos que tengan el nimen, la vena creadora por don
natural), les permitia componer esas pequefias composiciones ingenuamente, sin conocer las for-
mas musicales en su construccion técnica, sin haber oido siquiera las obras maestras que inspi-
raron a los misicos populares europeos las danzas bailables a mediados del siglo pasado, ni si-
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quiera las obras populares mis bellas como los valses de Strauss y de Waldteufel que fueron co-
nocidos hasta que las orquestas austriacas del segundo imperio las tocaron en la capital en 1865,
sin que esto quiera decir que fueran oidas en otras ciudades ademis de la capital, y menos aan
en pueblos pequenos de Estados lejanos de la metropoli.

El compositor Eduardo Vigil.

El comedi6grafo Alberto Nichel.

Los saraos en que se bailaba misica popular eran antano verdaderamente pintorescos. No
llegaba todavia el tiempo en que fueran prescritos, aun para los bailes de la clase media, los tra-
jes de etiqueta. Excepcion hecha de los bailes de alta alcurnia en que el frac y el escote estaban
establecidos como en los bailes europeos de la gente bien, — pues entonces como hoy, una bue-
na parte de la sociedad mexicana residia o babia viajado en Europa, donde se educaban sus hi-
jos que trasplantaban de alli los refinamientos en las costumbres—, los bailes populares de la
clase media y del pueblo eran fiestas de color dignas de ser trasladadas al lienzo por un pintor.
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La democracia arrolladora de hoy ha igualado a las clases sociales con el traje sport en las mu-
jeres y la americana en los hombres. Pero antafio, dejando aparte el traje popular de las chi-
nas y los charros que ain subsiste, habia una diversidad pintoresca en los trajes femeninos y
masculinos. Para dar una idea de los vestidos a la moda por los anos de 1850, transcribimos
la descripcion de ellos, hecha por un testigo presencial, que en un diario de antafo trazé con

Mezria Caballé,
Tiple de Zarzuela.

memoria fiel las impresiones recibidas en la juventud, y que es un resumen del gusto de la
época.

“Todo andaba mudado y aun trastornado: los cambios y las revoluciones trascendian a las
costumbres y a las modas, y eran de ver las dificultades de nuestras hermosas damas para de-
cidir entre las chaquetas basquinés y los corpifios cerrados, mas convenientes al femenil pudor;
las faldas de tres o de cinco volantes exigian casi una pieza de tela para cubrir la engomada ar-
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mazoén del enorme mirrinnaque; sobre ellas iban las muselinas floreadas o listadas, los chaconés,
los chinés, los organdis; el ingenio modisteril variaba a lo infinito las manteletas y canesas, los
farfalaes y los monillos, el sombrero a la Medora y a l1a Aurelia, y a la Bautizo Imperial. El
sexo varonil estaba graciosisimo con sus pantalones de medio color con ramitos azules o ne-
gros en las costuras laterales, y floreados mas grandes en las antebolsas, y todo ello muy cenido a
la pierna y terminado en una pialera muy angosta; los chalecos iban achicindose, y a la propor-
cion que disminuian en corte, crecian en el niimero de sus botones; las casacas azules con botones
a la Napoleon, eran de rigor, y tanto los faldones de ellas como los de los fracs negros, iban
siendo cada vez mas grandes. El sastre Pestail era el mas acreditado. En cuanto a las camisas,
las pecheras de mejor tono eran las lisas, sin mas adorno que tres ojales con bordados blancos en
derredor para que resaltasen los botones de brillantes u otras piedras preciosas; las tablitas o arru-
gados s6lo se usaban en las vueltas de Jos punos de diario, pues para etiqueta la moda eran los
encarrujados a la Mosquetero, con riquisimas mancuernas de topacios o esmeraldas; los cuellos
iban acortindose y por consecuencia disminunian en tamano las corbatas. Los sombreros mis en
boga eran los altos, con ala un poco ancha y algo recogida, fabricados por Zolly con gran pri-
mor. En abrigos seguian en uso las talmas, los montecristos, y los gabanes.”

Los saraos de antano eran un primor de colorido en la clase media y en el pucblo. Pode-
mos imaginarnos la concurrencia masculina y femenina en una fiesta vespertina y en un lugar
ameno y grato, como en el antiguo Tivoli de Porraz que mas tarde fuera Tivoli del Eliseo.
Cuando conocimos el tivoli ya habia envejecido cuarenta anos y M. Porraz no existia; pero
existia la tradicion de las fiestas en las que el famoso cocinero hacia los honores de su casa con
una gentileza proverbial, y el introductor de la cocina francesa en los restaurants populares y
de los sorbetes helados a la vainilla, gozaba ain el privilegio de que los viejos setentones suspi-
raran al evocar su memoria. Los dltimos currutacos habian llegado a la exageracion. y por tan-
to a la ridiculez en la moda al mediar la centuria. EIl tivoli, que acaba de desaparecer en un
fraccionamiento iconoclasta y que quedaba hasta ayer empotrado en mitad de la ampliacion
noroeste de la cindad, estaba entonces a extramuros, podriamos decir, de la ciudad limitada por
las acequias, de las cuales la mas famosa era sin duda la que cortaba el camino de Tacuba en
donde hoy es Puente de Alvarado. A la Ribera de San Cosme se iba por la antigua calzada pol-
vorienta que hoy esta asfaltada hasta 1a Tlaxpana, y por tanto en el tivoli detenianse los coches
de sopandas y los calesines para que bajaran las familias y los petimetres, ataviados unas y otros
con las prendas de vestir que hemos leido, para henchir el lugar de recreo de una abigarrada para
el gusto de hoy, pero entonces lucidisima multitud que se congregaba a gozar las delicias del
baile y de una merienda campestre.

La orquesta tocaba un rigodén, cierta contradanza que era la delicia de las abuelas y que
alcancé a ver bailar en mi infancia, en los bailes de provincia, que es donde quedan estancadas
por lo menos durante una generacion las costumbres de otros tiempos. Y por la reconstruccion
que hago en mi memoria de los bailes provincianos en que las damas iban tocadas con castanas
y caireles, y vestidas con faldas largas de polonesas y olanes, puedo darme cuenta de equellos
bailes que no tienen ya que ver con los de hoy, de vestidos y tocados standard en faldas y cabe-
llos cortos en las damas y americana y pantalén con doblez abajo en los hombres. La orquesta
pequefia estaba compuesta en aquel tiempo de dos violines, viola, violoncello, contrabajo, flauta.
clarinete, bajo de cuerda, cornetin y trombon, reforzados estos instrumentos si el baile era rum-
boso, con otros tantos. La admision de los instrumentos tipicos mexicanos, como salterios, ja-
ranitas, bandolas y bandolones, fué¢ mas tarde. como decimos en otro lugar. EIl baile preferido
era las cuadrillas, donde cuatro parejas formaban varios grupos, para reunirse todos en la con-
tradanza final. Cuoando se trataba de algin acontecimiento social, por ejemplo cuando se dedi-
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caba el baile a un personaje de respeto, el nuimero inicial del baile eran las cuadrillas de honor,
en las cuales se le cedia el primer lugar y el derecho de escoger, el primero, a su pareja entre las se-
noras o las sefioritas de mas distincion, o de mayor belleza de la reunién, o la que fuere de su
agrado.

En cuanto a los bailes provincianos hemos recogido de viva voz esta narracion que cuenta
el etnografo don Ramon Mena, acerca de un baile memorable dado en la ciudad de Cordoba
cuando hizo su primera visita a aquella ciudad veracruzana don Teodoro A. Dehesa, que acaba-
ba de ser nombrado Gobernador del Estado de Veracruz. Todos los jovenes cordobeses se man-
daron hacer trajes de smoking a México con el famoso sastre Dubernard, cuando el Gobernador
acepto la invitacion que una comision fué a hacerle a la ciudad de Jalapa; y mientras los trajes
llegaban, todas las noches ensayaban las cuadrillas de honor diversas parejas, pues no sabian a
quiénes les tocaria el honor de integrarlas la noche del rumboso baile, por lo cual se bailaba todas
las noches durante veinte dias con gran regocijo de la juventud de la época. Todos los caba-
lleros y principalmente los jovenes cordobeses contribuyeron para la fiesta, y llegado el dia deco-
raronse los salones de baile y de ambiga con profusion de flores, distribuyéronse las comisiones
para recibir al Gobernador, una en la entrada del camino a Jalapa, otra en la portada de la ca-
sona elegida para la fiesta y otra a la puerta de la sala del baile, cunyo piso se habia encerado, y
que estaba iluminada con tres candiles encendidos y suspendidos del techo, aromada con rosetones
y guirnaldas de flores, de las que Cordoba es prodiga, en los muros y deshojadas en el pavimen-
to. Las senoritas cordobesas vestian todas de blanco, vaporosamente, con largas colas en la
falda que bajaba hasta los pies calzados de zapato bajo de raso blanco, y enguantadas hasta mas
arriba del codo sostenian con cintas de seda sendos abanicos y diminutos carnets con tapa de
marfil donde sus galanes se apuntaban las piezas de baile concedidas, con un minasculo lipiz.
Los jovenes iban todos de smoking, empomadados los cabellos rebeldes, con camisas duras y cor-
batas blancas bajo chalecos blancos abiertos por donde se desbordaban muchas pecheras brudidas
con atincar, pues no todos previeron la amplitud abierta de los chalecos, por lo cual permanecian
erguidos, tiesos, porque si se descuidaban, la pechera traidora se inflaba como un globo al incli-
narse el petimetre. Los pantalones llevaban todos una franja de cinta de seda al costado, los
pies iban calzados con zapatillas de charol con hebilla y calcetin de seda negra, y las mapos es-
taban calzadas con guantes blancos que apenas llegaban a la muneca.

La mauasica habia sido colocada sobre un tablado en uno de los corredores que circundaban
el amplio patio lleno de macetas, de plantas floridas y de arboles frondosos, y el salon del buffet
resplandecia colmado de cristaleria, galantinas, helados, confituras, frascos de vinos generosos.
botellas de vinos espumosos. En el estrado estaba el lugar de honor para el Gobernador, un ci-
ll16n antiguo de brazos, tapizado de rica seda, y a sus lados otros sillones anilogos para su co-
mitiva y para la sefora y el dueno de la casa, y en torno de los muros del enorme salon, multitud
de sillas alineadas en dos filas, la primera de las cuales estaba henchida de seforitas bailadoras y
detris las mamas y las personas que no bailaban. [En las puertas interiores se agolpaban los viejos
y los jovenes atisbando hacia donde estaban sus novias o sus pretendidas. Cuando el Goberna-
dor llegé fué recibido con una salva de aplausos y la miisica irrumpié en una marcha compues-
ta expresamente por don Manuel Paniagua. Don Teodoro presentdse correctamente vestido de
frac, sombrero de seda y copa, guantes empuiiados en la siniestra que llevaba el sombrero y el
bastén con puiio de oro, cuidadosamente acicalado y pulcro, pues era un cumplido caballero, y
lo que mis llamé la atencién de los jovenes era que 1levaba polainas claras de ante sobre el bo-
tin de charol. Penetré al salén bajo una lluvia de pétalos de flores, y después de los saludos
y presentaciones de rigor, la orquesta preludié la cuadrilla de honor. Don Teodoro fué invita-
do a romper el baile, y justamente escogio a la novia de Ramon Mena, una senorita de New
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Orleans que a la sazén vivia en Cordoba, eleccion que no fué del agrado del galin, que hubiera
preferido bailar con su novia. Pero joh dolor! los muchachos echaron a perder las cuadrillas,
no obstante las veinte noches de ensayo, por lo cual tomaba el baile aspecto de derrota al ter-
minar las cuadrillas, pues nadie absolutamente hablaba en la sala, solemne y muda como en un
velorio, cuando he aqui que de pronto se planta en medio del baile un chusco, y al preludiar el
primer vals la orquesta, exclama en una gran voz y haciendo una caravana en torno: ‘‘jSefores,
se acabo la etiqueta!”’—En ese momento, dice el narrador, se oyo en toda la sala un gran sus-
piro de alivio al quitarse todos, damas y caballeros, los opresores y malhadados guantes que cru-
sieron al dejar libres manos y brazos, y cada uno de los bailadores, se precipité hacia su prefe-
1ida en medio de una algazara general; circularon copas en bandejas de plata, cada quien bebio
v brindé cuanto quiso y lo que guiso, a sus anchas; el ambiga fué invadido en tumulto a la
media noche, y los hurras, los taponazos de las botellas de champana y los cantos en coro des-
bordironse después de la cena opipara transcurrida en la mayor alegria que se prolongé hasta el
amanecer. Cuando buscaron al Gobernador, habia desaparecido sin que nadie se hubiera dado
cuenta de como y a qué hora habia abandonado la fiesta.



LA MUSICA VIENESA Y NUESTRA MUSICA POPULAR.

La influencia de la misica vienesa en nuestro folklore musical de las ciudades es induda-
ble. Antes de la aparicion de las orquestas y bandas austriacas que trajo el Imperio de Maximi-
liano, no era conocida la diversidad de cantos vieneses que reunidos forman el mis bello y rico
folklore musical de Europa. Es el mas rico y el mis bello; porque a la variedad ritmica une
una belleza melédica incomparable. Ninguna miisica occidental es mis sentida, mis apasiona-
da y mis musical, es decir, mas melodiosa que la vienesa. La alegria de ese pueblo infantil esti
viva en sus cantos populares, muchos de los cuales nos han sido familiares durante el medio
siglo de que puedo dar testimonio, e indudablemente lo fueron durante los diez anos preceden-
tes, en que aparecieron por primera vez en Meéxico, tocados por la orquesta vienesa de Sawer-
thal. La eflorescencia de 1la misica vienesa durante la vida de Joseph Lanner, Johan Strauss y
la pléyade de compositores populares que los siguieron, ha sido una de las épocas mis hermo-
sas del arte musical folklorico. EIl reinado patriarcal de Francisco José, que revivio la tradi-
cion de impartir justicia bajo un cerezo, habia hecho del imperio austro-hingaro uno de los
mas poderosos y felicees de la tierra. La ciudad de Viena, la mas bella acaso de Europa, adora-
ba a su emperador por su vida frugal y paternal no obstante su juventud y su poder. EIl afor-
tunado Hapsburgo que habia hecho de antiguos reinos provincias austriacas al desmembrar poco
a poco el Imperio Otomano hasta reducirlo a una potencia asiatica, merced a una hibil politi-
ca balkianica, no desdefiaba ir afio por ano a pasar el verano a Ischl, en la Alta Austria, a la
Stiria y al Tirol, vestido con chaqueta verde gris impermeble, camisa floja, tirantes verdes borda-
dos con edelweis, pantalon corto de gamuza, medias de lana grises hasta las rodillas y zapatos
ferrados, y cubierto con un fieltro verde suave de ala prendida con una barbilla de gamo, a ca-
zar en las montafas, para tutearse familiarmente con los campesinos alpinos y oir los aires al-
pestres tocados en la citara por manos rudas, mientras el austrizzo ceneba sus bollos tradicio-
nales hechos de harina, huevos, cubitos de pan dorado y sal, cocidos y servidos con chou-
croutte y cerdo ahumado.

La cindad de Viena gozaba entre tanto de la juventud de su Emperador que repartia sus
dietas entre los pobres para que nadie tuviera hambre en la ciudad feliz; y el pueblo paseaba en
el Prater y henchia los mil y un lugares de placer honesto, para beber vino y cerveza y para bai-
lar y cantar los valses de Strauss entre risas y alegria. La miisica era para todos; y en alas de
su fama, puesto que era la misica popular mis bella del mundo, vendria hasta la lejana Amé-
rica a despertar el sentimiento musical de un pueblo hecho para sentir y amar la misica. El Da-
nubio Azul fué el revelador del verdadero arte popular llegado a la cumbre en la ciudad mis ar-
tista y mas jubilosa por su vida sana y sus costumbres patriarcales, que traen la abundancia y el
bienestar a los pueblos sencillos bajo un poder recto y fuerte, paternalmente ejercido. La dul-
zura de sus costumbres esti en sus melodias limpidas, suaves, y cadenciosas; la disciplina de su
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vida tradicional esta en sus ritmos agiles, regulados por una mano experta que guia amable-
mente el movimiento musical. Tan esencial es para Viena su mausica vernacula, que a la gene-
racion de los Strauss siguiose la generacion de Franz Lehar, y pasada la conmocion de la gue-
rra mundial que deshizo el imperio y lo redujo al pequenio Estado de Austria, la alegria anti-
gua ha renacido, y la musica folklorica, desde Lanner y Strauss, es la que se oye todos los dias

El compositor Alberto Flachebba,

y a todas horas en las orquestas de los lugares de recreo, al pie de los monumentos erigidos a los
dos insignes miisicos en el Rathauspark y en el Stadpark.
La conviccién de la belleza y la excelencia de su ciudad es tal para los vieneses, que hay

una copla de una antigua cancién folklérica cuya intencién podria parafrasearse en este concep-
[0, POCO Mas 0 menos:
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Querido padre del cielo,
no queremos Paraiso;
Viena esta en el entresuelo
y ta en el altimo piso.

El humor, la alegria de vivir, la seguridad del presente, la confianza del porvenir. hacen de
esta ciudad Gnica en el mundo. un nido de bienestar cuyo lenguaje es la musica. Asi nuestro
pais recibio las primicias del expandimiento music2l, aun en vida de Johan Strauss. y vino a
ingertarse en nuestra musica ese sentimiento melddico que habia de reflorecer mis tarde en el
vals Amor, de Felipe Villanueva, en el vals Toujours, de Ernesto Elorduy, y en el vals Corazén
Mexicano, de José de Jesiiz Martinez. Una ingertacion artistica no reflorece en la misma gene-
racion. sino que hay que esperar, como en la ingertacion de un rosal, a que la vema solde, crez-
ca, se transforme en rama con los afnos y por dltimo florezca, nutrida con la savia de la cepa y
llegada a la plenitud por el milagro de la ingertacion. La afinacion de una influencia recibida
en una generacion humana viene a cristalizarse en la siguiente generacion, pues ya que la pri-
mera no puede sacudir sus prejuicios en la madurez. deja que la que le sucede sacuda esos pre-
Juicios en la formacién de la conciencia y asimile nuevas ideas y reciba libremente nuevas emo-
ciones y sensaciones. que la hacen evolucionar y trancformarse y afirmarse en un peldafio mis
alto de la escala humana.

Muchas modalidades de musica popular han pasado en la primera centuria transcurrida de
nuestra vida libre: pero ninguna ha ejercido una influencia tan decisiva en nuestra misica como
la vienesa. Hemos tenido temporadas de audiciones diarias consecutivas de misica popular
francesa v de musica popular espanola durante el siglo XIX: pero ninguna ha dejado su huella
en el género ligero de la misica bailable o de la miisica recreativa nuestra. A ninguno de nues-
tros compositores populares se le ha ocurrido componer jotas., boleros ni galopas por predilec-
cion, en tanto que son numerosos los compositores de valses, con mas o menos fortuna artis-
tica, pues en este sentido queda descartado el vals Sobre las Olas, de Juventino Rosas. tan popu-
lar, que es el unico de nuestros valses que ha sido tocado en el mundo. Eso quiere decir que
hay mas afinidad entre el espiritu vienés y el nuestro. ya que la musica vienesa fué tan popular
entre nosotros hasta la aparicion del jazz. que muchas piezas musicales tocadas por las bandas
militares y por las orquestas que pasaban por nuestras. pertenecen al folklore vienés. Cualquie-
ra puede comprobar esto, oyendo en los discos fonograficos las selecciones o potpourris de mu-
sica vienesa en que se oyen, como en la llamada Vindobona, nombre de la antigua Viena cuan-
do fué el confin del Imperio Romano. marchas y schottischs que ban sido popularisimos en
México.

El fenomeno verdaderamente admirable de la fuente folklorica musical vienesa es que ja-
mas se agota. Mueren unos compositores v nacen otros que componen melodias tan bellas como
las de sus predecesores. y asi el folklore vienés se enriquece a cada nueva generacion de musicos,
cuya produccion tiene la feliz circunstancia de que no solamente es del gusto de los vieneses, sino
del gusto de todo el mundo civilizado. Cada melodia lleva no sé qué magia que encanta al
espiritu, lo mismo la melodia compuesta hace un siglo que la compuesta hace un dia. EI alma
musical vienesa no ha muerto. flota en las ondas sonoras del éter, y cada musico lleva una mo-
lécula de radiosita que la capta, la hace suya, y al transcribirla en notas le da su modalidad
propia, el giro melédico que trae las mismas cualidades esenciales de ternura y sentimentalidad.
de espontaneidad y de poesia, indispensables para producir la belleza de la verdadera obra de
arte. Con esta altisima calidad ingénita, depurada de todo elemento que no sea musica, va a en-
cantar todos los oidos como el buen vino va a encantar todos los paladares. ‘‘Esto es vino.”
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““Esto es musica’’, dirin los expertos que sepan distinguir la calidad y los inexpertos que jamas
hayan experimentado tal delicia. Porque la embriaguez que producen es dulcisima y sana.
Vinus bonum laetificat. Hemos dicho que hoy como ayer, como hace un siglo, los vieneses
componen, escuchan, bailan y cantan su misica nueva con igual placer que su musica vieja; y
esta fuente viva de folklore musical es el surtidor perenne que da de beber a todos los pueblos
que forman su tradicion musical. Podrin surgir nuevos laboratorios experimentales de sensaciones
nuevas. De hecho ban surgido ya. Pero la tradicion es indestructiblee Nada ni nadie podra
desarraigarla, pues la ciencia moderna ha demostrado que flota en el ambiente, que nutre el es-
piritu por la pariedad armoniosa que hay en las vibraciones sonoras del éter y las vibraciones
del pensamiento que las produjo, similitud que integra el alma nuestra. Y nadie puede enten-
der un idioma que no ha arraigado profundamente en el alma, que es donde esta arraigada la
miusica consagrada, por el concepto que tenemos de la tradicion de la belleza musical.



LAS SERENATAS Y LOS GALLOS DE ANTANO

Seguramente que a la gente joven de hoy no le causa ninguna impresién la evocacion de
las serenatas de otros tiempos; pero a los que han doblado ya la cumbre de la vida les serd gra-
to evocar los viejos tiempos en que solian pasear en los jardines a la luz de la luna y al son de
la misica, lo que en lenguaje folklérico nuestro se llamaba una serenata. Hoy ha desaparezido
el divertimiento de antano. porque el radio nos trae hasta el hogar, hasta el -lecho, los concier-
tos dados en una ciudad norteamericana o sudamericana o europea, a distancias fabulosas, al tra-
vés de los mares y de las cordilleras. y escuchamos embelesados un canto nitido y puro o una ex-
plosion sinfonica de sonidos. La maravilla no sofiada jamis por los visionarios mas sagaces ha
superado a la pobre fantasia de los poetas. Veinte anos han bastado para que el descubrimien-
to de la palpitacion armoniosa del éter, de polo a polo. nos traiga en las ondas sonoras, a cual-
quier distancia y a cualquier rincén del mundo, la voz humana y la vibracién de una cuerda o de
un tubo sonoro. heridos sabiamente, en su pureza tan cristalina como el éter.

Pero en la vida patriarcal de antafio, tranquila y quicta, sin el torbellino de sensaciones y
de emociones de hoy, la necesidad de las orquestas y de las bandas populares era tan ingente co-
mo el mis rudimentario solaz del espiritu. Ese placer espiritual estaba sin embargo dosificado
en audiciones nocturnas los domingos y algunas veces los jueves, segin que la ciudad o pobla-
cion pequena tuviera una guarniciéon o dispusiera de una orquesta o de una banda de misica. La
situacion intertropical de nuestro pais poblado en las altiplanicies y en las vegas de las vertien-
tes y de las costas, hace que las noches sean deliciosas, frescas. purisimas por la transparencia del
aire en las alturas, donde estin las mais numerosas poblaciones del agrupamiento irrigado de la
mesa central. y embalsamadas de aromas forestales en las tierras bajas. Las serenatas duraron
casi un siglo en nuestra vida nacional, y es justo que las evoquemos como un factor civilizador,
ya que toda la poblacidn acudia a elias en bus-a de solaz. pa-a cruza- saludos, iniciar platicas.
bacer alianzas de amistad vy cultivar relaciones amorosas entre galanes y doncellas. No existia
entonces la libertad que bay ahora para que las jovenes sean paseadas por sus novios, y asi con-
tentabanse con miradas y saludos en la serenata, y a veces. cuando la seniorita iba acompanada por
sus amigas, érale permitido al galin detenerse a saludar al grupo. EI flirteo no era conocido y
ninguna seforita bien nacida exponiasz a ser marcada con la flor de lis de la calumnia ni salpica-
da con el fango de la murmuracién por exhibirse en piiblico o en despoblado con un amigo que
por ese solo hecho toma las proporciones de pretendiente o amante. En cambio, é¢rale permitido
a una senorita, rnando el comoromico 42 mat-imonio era fo-mal. nermanecer en una ventana
o en un balcén ferrado con verja hasta abajo, largas horas de la noche en amables coloquios con
su prometido, el cual algunas veces llevaba un grueso baston que podia desdoblar en forma d-
1-ip’é pa-a sentarse incomodamence a dejar transcurrir las horas. Novios habia que no dejaban
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transcurrir las horas, sino los dias y los anos. Algunos noviazgos duraban diez, quince afios;
pero era una excepcion que la novia cuya historia inica de amor habia empezado a los quince
anos, fuera conducida al altar a los treinta. Sucedia entonces que la novia perdia pronto los
encantos de la juventud y el matrimonio no era feliz, cuando no acababa mal.

Otro de los divertimientos de antafio que a menudo ocurrian en las ciudades y pequenias po-
blaciones mexicanas, era la serenata ambulante llamada ‘“‘un gallo', sin duda porque iba a des-
pertar a las altas horas de la noche o a las primeras horas del alba a las muchachas en sus le-
chos, con canciones acompanadas por guitarras o con piezas de musica tocadas por orquestas pe-
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La pianista Angélica Morales,

quenas de cuerda. Los jovenes tomaban por su cuenta una orquesta y reunidos de la media no-
che en adelante, dirigianse a las casas de sus novias, a donde llegaban con todo sigilo, con los
instrumentos ya afinados; y de pronto escuchibase desde el interior de las habitaciones el pre-
ludiar de una cancién y surgia el canto a una o a dos voces, coreado por un grupo de voces va-
roniles; o una pieza musical a la sazén en boga iba a despertar a los durmientes con una agra-
dable impresion. Yo recuerdo haber oido por primera vez en un ‘‘gallo’”’, en la ciudad de
Ledn, el vals Sobre las Olas, de Juventino Rosas, tocado por una orquesta como a las cuatro de
la mafiana; y ciertamente que entre los recuerdos de mi adolescencia es éste uno de los mas her-
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mosos. La impresion que me produjo fué incomparable, sin duda por la forma en que fui
despertado; y aunque hubiera oido ya entonces, multitud de valses famosos en el mundo, el vals
desconocido del obscuro compositor mexicano estaba impregnado de tan ingenua poesia, que des-
pertaba en mi alma de quince afios, la mas dulce emociéon. Corriendo los anos el vals llegaria
a ser mundial y obtendria el singular privilegio de que varias naciones lo agregaran a su folklore,
lo tuvieran por suyo, lo que es plausible para el compositor indio de raza pura otomi, que na-
cido en el pueblo de Santa Cruz, del Estado de Guanajuato, fué a morir en Guanabacoa, en la
Isla de Cuba. Otras veces el vals aparecia en ediciones populares firmado por ilustres descono-
cidos, en tierras extranas, lo que daba motivo a confusiones lamentables y a que se negara la
autenticidad al compositor mexicano. Entre los musicos de solida cultura, naturalmente, no
valia nada ni melodicamente, y entre los poetas provocaba impresiones y juicios contrarios, como
este zarpazo de Leopoldo Lugones en su genial Himno a la Luna:

“De aquel rumiante de barcarolas
que una noche de caviar y cerveza,
cayo logicamente de cabeza

al compas del valse Sobre las olas.”

zarpazo que el gran poeta argentino se apresurd a curar con este precioso bilsamo vertido al final
de un soneto que es sin duda la mis fresca hoja de laurel de Juventino Rosas:

“‘Que nuestra dicha, hermana del silencio,
como tu aire gentil, pobre Juvencio,
hablaba poco y suspiraba mucho.”



LAS ORQUESTAS PARA BANQUETES Y FIESTAS.

Merecen especial mencion las orquestas organizadas desde bhace muchos anos para asistir 2
los banquetes, porque tocan exclusivamente musica folklorica y realzan la animacion que reina en
la mesa. En nuestro pais no podria concebirse una comida sin musica y sin brindis, los cuales
tienen el privilegio de interrumpir la musica en el momento en que el director de brindis repique-
tea con un tenedor en una copa de cristal para hacer el silencio y declarar que tiene la palabra uno
de los comensales. La musica cesa como por encanto, y permanece presta a intervenir por si al
guien pide que se toque diana en honor del brindador; y cuando los brindis se generalizan y los
comensales comienzan a levantarse de la mesa, los musicos la invaden a su vez, si no se les ha
puesto una mesa aparte, al ver que nadie se levanta y la fiesta sigue de sobremesa.

Para los banquetes, los musicos escogen las piezas de musica mas alegres, y cuidan de que
los conjuntos orquestales sean integrados por instrumentos de dulce sonar, arcos y flautas en pri-
mer Jugar, y de preferencia los instrumentos de cuerda tipicamente mexicanos, como salterios o
dulzainas, bandolas y bandolones, jaranitas y bajos de cuerda. Si el instrumental es escogido
entre los instrumentos nacionales mejores que se construyen en Michoacin, la seleccion de los
musicos ejecutantes para esas orquestas es escrupulosa. Ha habido orquestas que se han especia-
lizado en tocar en banquetes y han alcanzado merecida fama, como la orquesta de los hermanos
Vega, viejos tocadores de bandola y bandolén, ya que no habia banquete en los altimos anos del
siglo pasado, en que no tocaran con beneplicito de los concurrentes. Cuando el banquete era
popular o dado entre amigos intimos, los hermanos Vega eran invitados a sentarse entre los co-
mensales, antes de que terminara el banquete, y se les rendian cumplidos honores, que consis-
tian especialmente en brindar y beber con todos aquellos a quienes les venia en gana invitarlos para
celebrar la excelencia de su orquesta: razon por la cual los hermanos Vega, que eran también
excelentes catadores, terminada la comida de sus musicos seguian tocando por su cuenta para de-
leitar a los invitados y al anfitrion de la fiesta, lo que explicaba que los banquetes dados al me-
dio dia terminaran al anochecer. La orquesta de Miguel Lerdo de Tejada vino a ocupar durante
muchos anos, el lugar que la muerte de los veteranos musicos dejo vacio, y fué tan popular como
la de aquellos; solamente que la orquesta del maestro Lerdo, que en un principio era un grupo
pequeno, fué creciendo en importancia hasta ser una gran orquesta tipica, es decir, que en su con-
junto predominaban los instrumentos tipicos mexicanos, sin perjuicio de que los instrumentos de
arco y los instrumentos de madera y laton estuvieran representados por excelentes musicos. To-
davia hoy conserva Lerdo organizada su orquesta, que goza de gran popularidad. y que ha recibi-
do la consagracion mayor que ninguna agrupacion musical mexicana ha tenido, al recorrer la
mayor parte de las ciudades de los Estados Unidos de Ameérica, por todo su inmenso territorio.
donde obtuvo testimonios de simpatia numerosos.
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Otra orquesta tipica mexicana es la Tipica Torreblanca, organizada bhace unos treinta afos
por el maestro cuyo nombre lleva su agrupacion musical. En un principio era también una pe-
quena orquesta que fué creciendo hasta transformarse en una gran orquesta tipica rival de la de
Miguel Lerdo de Tejada, por lo cual fué llevada a Sudamérica durante las fiestas del Centenario
de la Independencia del Brasil, y después a varias ciudades de Alemania, donde causé una exce-
lente impresion, como la habia causado en Rio de Janeiro y en otras ciudades sudamericanas.
Estas bhan sido las dos orquestas mais notables que conservan la antigua organizacion de las
agrupaciones musicales que estin integradas por instrumentos tipicamente mexicanos. Se sostienen
integras merced al prestigio que han adquirido, pero necesitan, para no disgregarse, del apoyo del
Estado, que justipreciador del mérito artistico de las dos orquestas, las emplea en las fiestas ofi-
ciales para dar esplendor a los actos civicos, o en los bailes de gala. Pero dondequiera que to-
quen, ademas de la misica mundial que ejecutan perfectamente las dos orquestas, son las propa-
gadoras de la misica vernicula mas finamente integrada, puesto que su personal es escogido ¥
tienen todos los timbres necesarios para dar el color orquestal regional a las canciones y a los bai-
les. Por predileccion es solicitada esta misica dondequiera que una de esas orquestas tipicas toza.
pues tiene cancioneros seleccionados entre los mas populares para que interpreten las canciones
mexicanas. asi como bailadores de jarabe nacional que es el baile predilecto en una fiesta mexicana,
sea entre el pueblo o entre personas cultas. En la sociedad culta las senoritas y sefioras no se des-
denan de bailar el jarabe cuando lo han aprendido a bailar, y es frecuente que el nimero sobresa-
liente de una reunion ‘‘bien’’, sea el jarabe bailado por una pareja de jovenes bailadores que dejan
el traje de etiqueta y de soirée, y aparecen vestidos, ella con el traje de china poblana, trenzas teji-
das con listones que caen sobre el cuello, camisa bordada que deja libres los hombros y los brazos.
zagalejo encarnado y bordado de lentejuelas, medias blancas de seda y zapatillas de raso blanco:
y ¢l tocado con el sombrero ancho bordado de oro: chaqueta corta con una aguila bordada en la
espalda, chaleco bajo y corbata roja, camisa bordada, pantalén estrecho con botonadura de plata
y zapatos de charol con pequenas espuelas de plata, y un jorongo del Saltillo plegado y echado
al hombro. asi como su compafera luce un fino rebozo de bolita plegado, que pasa por la cintura
y bajo los antebrazos, llevado al desgaire.

En los bailes familiares se bailaba sin orden alguno respecto de la sucesion de las piezas de
misica bailables: pero en los bailes de carnet el baile se desarrollaba en el orden siguiente: lo.
Vals: 20. Schotisch: 30. Polka; 40. Danza; 50. Mazurka: 6o0. Danzén. Las cuadrillas de ho-
nor, como hemos dicho, abrian el baile de etiqueta, y se bailaban después de la serie cuando al-
guien las pedia. Habia cuadrillas llamadas Lanceros y otras llamadas Tagarotas; pero todas se
componian de cinco nimeros, y después de ellas se bailaba la Polka Virginia, de procedencia
norteamericana y predecesora del Vals Boston. El vals se bailaba “asentado’ o “brincado”, al
gusto de la companera de baile. a la cual se le preguntaba como lo queria bailar; pero evidente-
mente este Gltimo tenia mucho de las piruetas de los bailarines de teatro. y la gente bien, prefe-
ria bailar suavemente. aue era a lo que eouivalia ia palabra “asentado.”

A mediados del siglo pasado se bailaba el cancin en los salones. y la concurrencia formaba
rueda para que la pareja que sabia bailar cancin luciera sus habilidades. Por aquel tiempo las
abuelas recordaban un baile de su juventud llamado el “ven y van’, del que no tenemos mas
noticia que su nombre folklérico. Por supuesto que el cancin de los salones era un baile grario-
so y igil que no tenia la picardia que llegé a adquirir algunos afos mis tarde, cuando se baila.
ba piblicamente en los jacalones de México. EI cancin tenia aire de polka y lo bailaba en los
iacalones una pareia suelta de bailadores, la bailarira vestida con enaciiilla corta de muselina oue
la permitia estirar ampliamente las piernas en saltos elisticos en los aue, con la punta del pie.
solia derribar el sombrero de copa de la cabeza del regidor de especticulos en turno. que sentado
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presidia en primera fila. EIl bailarin iba vestido de frac y pantalon corto y llevaba en la mano
el sombrero de copa con el que daba aire a la bailarina en cierto momento del baile, y le servia
ademds para subrayar sus movimientos de petimetre en el baile comico que era el regocijo de la
gente moza y de la gente vieja de la época, hay que entender del sexo masculino. La proceden-
cia del cancan es francesa, pero aqui llegé a ser popularisimo y sostuvo esa popularidad durante
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muchos afos, tocindose y bailindose piblicamente dondequiera. Ningian baile espanol ni de
ninguna otra nacionalidad llegé a tener el auge del cancan, ni bubo ningin otro que se adapta-
ra tan admirablemente al gusto de la plebe y de los que se precian de pertenecer a otra clase
mas alta, pero que se confunden con la plebe en las fiestas populares y llevan la nota picante de
sus trajes irreporchables al conglomerado pintoresco de 1a madrépora humana. (Nota.)



EL FOLKLORE MUSICAL NUESTRO PERSISTE EN LAS CIUDADES, A PESAR DE

LA INVASION DE OTROS ELEMENTOS EXTRANOS.

Si la cultura de nuestro pais se redujera a la capital de la Repiblica, como en otras na-
ciones, claro esti que restringiéndonos a la produccién de misica popular, estaria justificada
nuestra inquietud de que la produccion vernicula desapareciera. Pero nuestro pais tiene mu-
chas ciudades que son productoras de musica popular, y no debe inquietarnos la irrupcion mo-
mentinea de la masica negra norteamericana, a la que mataran las peliculas musicadas, puesto
que su principal medio de propaganda es el cinematdgrafo.

Toda imitacién tiende a la exageracion, y toda exageracion tiene vida efimera. La intem-
perancia de la musica de nuestros grupos de jazz en desafinacién, puesto que no obedece a un
equilibrio bien temperado, esti en absoluto desa.etdo con la tradicion musical nuestra de afi-
nacion fundamental para producir el encanto musical. Cualquier desafinacion, por impercep-
rible que sea para otros oidos, produce en el oido musical mexicano un inevitable choque ner-
vioso. ;Qué hacer con una musica cuya base es la desafinacion? En otro libro hemos rela-
tado como los misicos de cierta region de Michoacin, a mediados del siglo pasado, hacian alarde
de no afinar sus instrumentos en conjunto, dandose unos a otros el tono, sino que presumian
de llegar con sus instrumentos afinados al lugar de la reunién; y al irrumpir la misica veiase
la sonrisa de satisfaccién de todos los ejecutantes, al oir que ninguno discrepaba en afinacion.
Hay que bacer notar que no se conocia entonces ningin aparato afinador mecanico.

Van corridos diez anos del dominio del jazz, y basta hoy los mexicanos no ban podido
acostumbrarse a la desafinacion de los instrumentos intemperantes; el auditor tolera pero no
gusta esa desafinacion a la que los misicos se ven obligados por imitar a las ortofdnicas trans-
misoras, pues muy pocos de ellos han oido ‘“de viva voz'’ la ejecucion de los jazzistas norte-
americanos. Es deplorable que la mania de imitar llegue hasta ese extremo. Dicese que esa
imitacion es para dar gusto al publico; pero si se preguntase al publico mexicano su opinidn,
giraria sobre este comentario: ‘‘el conjunto del jazz es agradable, s6lo que siempre estd desafi-
nado.” EI conjunto, realmente, como tiene una armonizacion tratada por verdaderos musicos,
tiene interés en la musicalizacién del ruido; pero falta la melodia vernicula, la que esti acorde
con nuestra manera de sentir .y de expresar la belleza tal como la entiende el pueblo en misica,
en la misica nuestra que aun esti viva, puesto que no se mata una tradicién folklérica en diez
afios. FEl ansia de melodizar esa misica ha llevado a algunos de nuestros compositores popula-
res a ensayar las nuevas formas populares aportadas por los compositores de jazz; y apenas sur-
ge alguna melodia que tiene el calor de la tradicién melédica, se hace popular por esa sed de

algo nuestro que atiza el pueblo.
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Esto no quiere decir que no haya bellezas melodicas en la misica popular norteamericana;
pero estin completamente distantes de la manera de sentir de nuestro pueblo, porque su cons-
truccion es diferente en las entonaciones y en las cadencias, en el movimiento y en el ritmo.
Hay foxtrots verdaderamente Lellos, pero para los oidos educados en misica, que aprecian el
conjunto por sus bellezas técnicas de armonizacion, no para los oidos profanos a los que no
llega mas que el encanto de la melodia. Podria argiiirse que es una educazion musical presen-
tar composiciones bien armonizadas; pero no todas estin artisticamente presentadas, y aun
cuando estén, no despiertan en el oido profano las sensaciones que despierta una musica melo-
dica que esti acorde con el sentimiento innato en el espiritu del auditor.

Las peliculas vitafonicas nos han traido hasta la ciudad de México. vivas, las voces y las
notas de los instrumentos que cantan o que ejecutan canciones y bailes norteamericanos; y la
impresion que recibimos al oirlas por primera vez es verdaderamente asombrosa por la rique-
za armoénica con que estin presentadas las melodias verniculas de los Estados Unidos. Nadie
alla se preocupa de dejar a la melodia con el misero acompanamiento de un banjo. Verdade-
ros musicos toman a su cargo la tarea de ennoblecerla, de hermosearla, de realzarla con los ma-
ravillosos recursos del arte de la polifonia: y una simple melodia de unos cuantos compases apa-
rece ataviada con una suntuosidad de tema integral de un conjunto sinfénico. A nadie se le
ocurre que una cancion o una copla deben permanecer tal como son oidas en el campo., sin
acompanamiento alguno, tarareadas o cantadas por una voz rustica. o mal acompanadas por
un instrumento musical. Captan la cancion o la copla en un dictifono. la bacen suya como se
apodera un viandante de una flor silvestre, y la trasladan al pentagrama en notas para darle la
vida del arte. jFeliz melodia vernacula! La ba recogido piadosamente un artista, que lo pri-
mero que bhara serd respetar su inocencia, su candor ignorante de sentirse bella. y sobre su des-
nudez infantil pondra los siete velos de la cabf@@ria de su arte. para que si caen uno a uno como
en la danza oriental. resplandezca la primitiva desnudez engendrada por un poeta ignorado.

No tenemos dzrecho para dudar de oue un norteamericano encuentre bellas sus melodias
vernaculas, como nosotros encontramos bellas las nuestras. Evidentemente que para su tem-
peramento una melodia suya. que ovo en su ninez o en su adolescencia, le es tan cara como
aquella que hemos oido nosotros en analogas circunstancias. La musica es tanto mas bella se-
gin la lejania de los recuerdos que evoca. Y si nosot-os ovéramos una leiana melodia de nues-
tra ninez exaltada al rango a que los artistas norteamericanos han exaltado sus melodias, cierta-
mente que agradeceriamos tan caro bien al piadoso misico que no desderiara la flor silvestre
para infundirle su arte. y presentarla en un atavio aue no haria olvidar su origen agreste. sino
que realzada con la belleza del arte seria mas bella en su ingenuidad.

La misica norteamericana folklorica es la expresion sonora de un pueblo feliz. en tanto
que la musica vernicula nuestra es la expresion de un pueblo infortunado. Esta es la diferen-
cia radical de las dos producciones popularec. Quien lea las notas musicales coleccionadas en
este libro, puede comprobar que en las heces del canto mas alegre hay una gota de acibar. Es el
veneno que corroe el corazéon de la raza apasionada. ;Cémo un hijo de Aztlin, heredero de
su tristeza ancestra, podri componer musica jubilosa si trae en el alma un acervo de desventura?
Por eso causa nuestro asombro hallar en la miisica norteamericana una explosion de jibilo, de
alegria sonora. Si hay en ella un pasaje de melancolia. estd radiante dz esperanza y si es amo-
roso estd triunfante de amor. Ved sus peliculas. En ellas el norteamericano exalta la confian-
za. la energia, la voluntad: pone estas caracteristicas de su raza a prueba, a veces a una orue-
ba excesiva en una acumulcion de crisis, y siempre resultan venredoras. EIl ser mas debil re-
sulta el mas habil. El desvalido resulta acorazado de voluntad indomable y se transforma

en el mas fuerte.
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Sus peliculas sincronizadas daran al traste completamente con la detestable ejecucion de los
grupos reclutados de jazz. Resultaba absurdo estar oyendo miseros foxtrots, siempre los mis-
mos, desafinados, mal armonizados y peor ejecutados, cuando las situaciones dramaticas, cre-
ciendo en intensidad al correr la cinta, exigian una interpretacion musical que estuviera acorde
a la palpitante y patética expresion de los personajes en accion. Y esto es lo que han venido a
traducir las sincronizaciones de las peliculas sonoras. Su labor encomendada a verdaderos mu-
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sicos esti adaptada admirablemente a las situaciones escénicas, y la onda armoniosa va y viene,
acuciosa y sutil, en plegamientos ingeniosamente realizados que satisfacen y exaltan al docto y
al inculto. A veces el masico se apodera de la musica folklorica de una ciudad o de una na-
cion, como en la pelicula La Marcha Nupcial, hecha con musica folklorica vienesa, admirable-
mente armonizada e instrumentada, y entoces el encantamiento es ideal.

Folklore, 7
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Nos complace recordar aqui al unico intérprete genial de films que hemos tenido hasta
hoy, el pianista José de Jesis Martinez, improvisador admirable a quien el desarrollo de una
pelicula sugeria verdaderos hallazgos sonoros que desplegaba en discursos musicales claros y
bellos, de una armonizacion sorprendente y una variedad infinita de motivos que, naturalmen-
te, no volvian a aparecer en la fugaz y rica percepcion del musico, los que prestamente azgaba
con su imaginacion portentosa y desechaba con la misma presteza para inventar nuevos te-
mas, nuevas armonizaciones, nuevos desarrollos y nuevos recursos pianisticos, con su fantasia
inagotable. No nos cansaremos de lamentar la desaparicion del insigne improvisador, muerto
tragicamente en la flor de la edad, en la plenitud de su genio; muerte tanto mas deplorable,
cuanto es imposible consignar sus improvisaciones que nadie pudo recoger a su vez en peliculas
sonoras que habian cautivado a cuantos acudian a escuchar el prodigio musical; poemas sinfo-
nicos descriptivos reducidos al pianoforte, que interpretaban maravillosamente las situaciones
dramiticas o comicas de las peliculas de hace quince afos, y que fueron predecesores de los
poemas sinfonicos de hoy, que a toda orquesta y consignados por eminentes misicos, han veni-
do a completar la alteza del arte cinematogrifico.



LA MUSICA FOLKLORICA ABARCA TODAS LAS FORMAS.

Ha venido observindose en estos dltimos afios que la produccién musical nuestra no pros-
pera, porque se ha creido acaso que la produccion popular esti circunscrita a la cancién. ‘“‘Can-
ciones mexicanas'’, no se oye decir otra cosa, tratindose de nuestra miisica vernicula. Y, natu-
ralmente, nadie que esté capacitado para componer miisica, quiere intentar por la milésima vez
escribir una canciéon que conforme al tipo establecido desde los afios de 1840, época de la que
parten las canciones mexicanas conocidas, comprende apenas doce compases, extension menor
que la del soneto en literatura, puesto que se concreta a emplear ocho de los catorce versos in-
tegrales del soneto, completindose, musicalmente, con un ritornelo.

La consideracion es justa, ya que no hay espacio amplio para expresar lo que se quiere
decir. Pero nada bhay mas erroneo que creer que la produccion folklorica queda reducida a la
cancion. La produccién musical popular abarca todas las formas menores de la expresion de
un pensamiento musical. Puede expresarse en musica el gusto, el dolor, la cdlera, el miedo, la
burla, la ironia, el sarcasmo, todos los estados del animo, ademas del amor. Y todos esos ma-
tices tienen formas libres, desligadas completamente de la formula de la cancion, y facilitan la
consignacion del pensamiento en notas, justamente por esa facilidad de expresion.

Al técnico musicografo corresponde clasificar la produccion y afiliarla a determinado gé-
nero de producciones musicales. El compositor no tiene mas que buscar una forma acorde con
aquel sentimiento que quiera expresar. ;Cuil? La que su imaginacion le dicte; la que ten-
ga similitud con alguna que él recuerde vagamente haber oido (a2 menudo se llama a este fe-
nomeno inspiracién) y que esté de acuerdo con el estado de su animo. El arte popular pro-
cede siempre por imitacién. En las diversas formas folkloricas, de las cuales hemos publica-
do un centenar en nuestro libro El folklore y la midsica mexicana (1928), incluyendo unas
cuantas canciones, hay variados ejemplos de formas folkloricas, distintas de la cancion, netamen-.
te mexicanas, que no guardan entre si mis que la filiacién racial, pero que son diversas, com
ana diversidad de formas que constituyen nuestra riqueza folklérica musical.

Si se agregase otro centenar al ya publicado, se hallaria la misma diversidad en la forma:
pues si comparamos, por ejemplo, un jarabe de una region con otro de otra region, un corrido
abajefio con un corrido arribefio, veremos que la estructura de uno jamas es igual a la de otro,
ni en el movimiento ni el ritmo, no obstante gue los medios empleados son idénticos en el
compas binario o ternario.

La misica popular, tanto rural como urbana, desde que el instinto gregario agrupé a los

seres humanos en clanes y en ciudades, ha servido para interpretar los estados de animo de la

multitud por medio de sus aedas. Originariamente fué ritual para el canto y hieratica pa=a la

danza sacerdotal; pero cuando el clan se transformé en ciudad y a la misica de los ardspices
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v los hierofantes, que salmodiaban sus preces y sus augurios en lentas monodias rudimenta-
rias, sucedio cl canto popular, expandidor de alegria, de movimiento y vida, de agilidad vy gia-
cia, la voz tomé inflexiones imitativas del canto de los pajaros: el caracol, la flauta y la ocarina
surgieron para auxiliar la imitacion de las voces de la naturaleza: los ruidos sonoros de la so-
naja, el xilofono y el atabal ritmaron ¢l movimiento y determinaron el compas; y, como no to-
dos los seres humanos estaban dotados del instinto musical de los cantores y tanedores. para ex-
presar Ia alegria de vivir que rebosaba cada uno, surgio del conjunto la manifestacion ritmica
de la danza.

Naturalmente, con la evolucion de la danza. que se transformé de danza de cabelleras en
danza de salén, vino sucesivamente una larga serie de aires musicales a reflejar los gustos de cada
época, la cultura que suaviza los movimientos ritmindolos en pasos cadenciosos, como somete
los desordenes violentos al ritmo del orden. Los bailes fueron dejando sus aspectos de fiereza:
de bélicos transformaronse en amorosos, y dejaron las selvas y los escenarios al aire libre para
encerrarse en la confortable tibieza de las salas concurridas. El ritmo primitivo del atabal guia-
dor, corriendo los siglos, habia sido substituido por el conjunto sonoro de la orquesta de las
fiestas intimas, que llego al mas alto grado de buen gusto en las postrimerias del siglo XIX. El
conjunto de sonidos acordados de las maderas y los arcos, predominantes éstos dltimos, al gra-
do de que daban su nombre a la “orquesta de cuerda’’, era una delicia para el oido experto. EI
contrabajo sostenia la nota pedal que el violoncello hacia cantante en la voz del baritono: el
bajo de cuerda modulaba sabrosos acompanamientos en un contrapunto que llenaba los huecos
dejados por las bandolas y los bandolones: los salterios tremolaban dulcemente, —por eso lla-
mados aqui dulzainas —, las melodias que los violines y las violas cantaban noblemente; y un
clarinete y un oboe daban el tono rustico y pastoril que atenuaba una flauta. o que realzaba un
corno u otro cobre suave, para que nunca llegara a la estridencia, ni en los pasajes culminantes
que subrayaban los timbales.

Pira esos bailes, evidentemente no podia echarse ya mano de los aires traviesos y jacarana
dosos del misico bravio, ni de los pasos alamarescos de la china bailadora que taconea llamando
a gloria sobre la tarima sonora en los bailes del buapango. Habia que imitar la compostura de
los bailes trasplantados de otras naciones a nuestro suelo, que por turno privaron en los saraos
de otras tierras y que por su gracia fueron del gusto de nuestros abuelos. Los bailes popula-
res espanoles, como el fandango. la jota, el bolero. eran demasiado raudos para la indolencia
criolla. El fandango andaluz tenia demasiado brio, las jotas aragonesa y valenciana. exigian el
ardor de la sangre espanola para sostener sus saltos a compas; el bolero era presuntuoso. y su
arrogancia no cuadraba bien con la melancolia del mestizaje.

Habia otros bailes populares mas de acuerdo con el caracter de nuestra raza, y apenas ini-
ciados, hallaron arraigo en nuestras costumbres y en nuestras fiestas familiares. EIl schottisch.
baile en compis binario que llevaba en su movimiento la tristeza del fado portugués. tuvo una
acogida uninime y se sostuvo en los repertorios de baile popular mis de medio siglo. La redowa,
baile de Bohemia en compis ternario, de un movimiento mais lento que el del vals, y que por
su estructura de notas ligadas revestia un caricter muelle de languidez, se adapto admirable-
mente al caricter de nuestro pueblo urbano., y prevaleci6 muchos anos también en nuestros
bailes populares. La polka, que aunque de origen polaco, propagada en Bohemia llego a ser
el baile nacional, aclimatése mucho tiempo en los bailes populares mexicanos. donde su vivo
aire en compas binario fué modificado haciéndolo menos raudo. La mazurca, el baile nacio-
nal de Polonia, fué la danza predilecta de mediados del siglo XIX. aunque transformada en un
baile suave y triste, al grado de que cuando vinieron a nuestro pais los primeros ballets rusos.
fué una sorpresa verles bailar la mazurza en un tiempo vivaz y raudo. El vals en su origen
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lento con el movimiento cadencioso del laendler, arraigéd por mas tiempo en nuestras fiestas, no
solamente en nuestros bailes. Desde los viejos tiempos de Johann Strauss fueron populares
los valses vieneses que trajo a México la orquesta austriaca, dirigida por el maestro Sawerthal:
los valses de Emil Waldreufeld fueron muy populares después de aquellos, y nuestros composi-
tores populares lograron escribir bellos valses, tanto en el movimiento vivo de los valses bai-
lables de antano, como en los valses lentos, (leandler) compuestos para recreo de oidos que
gustan de la bella misica. La danza criolla originaria dc la Habana, de donde fué traida a
nuestro pais en la forma que ha Megado a ser universal, en compas binario en que se alternan
dosillos y tresillos sin que alteren el compas inicial, tuvo tal persistencia y se propagd tanto
entre nosotros, que aun hoy se la escucha dondequiera; ha quedado viva a pesar de la musica
del jazz que ha destruido todos los bailes anriguos sustituyéndolos por los bailes de moda nor-
teamericanos, hoy mundiales.—Pero a pesar de ellos, cuando el mismo jazz que toca un fox trot
o un charleston. suele tocar una danza mexicana —pues esta danza ha llegado a tener una per-
sonalidad nuestra— es oida con el mismo viejo amor de otros tiempos, y nos trae al alma la
misma emocion de languidez que en los lejanos anos de la juventud, y a aquellos que son jo-
venes les trae la tnica rifaga aromosa de poesia que queda viva de nuestra musica melodiosa de
antano.

Evidentemente que todas estas danzas fueron bailables, y por tanto populares. EI pueblo
se apoderd de ellas con facilidad. ya que no pudo apoderarse de los bailes predecesores mas an-
tiguos, la gavota, la zarabanda, el minueto, la pavana, el rigodon, la alemanda, porque estos bailes
exigian una presentacion de trajes de corte para ser bailados. Aunque de origen popular,
tueron ennoblecidos por los grandes compositores desde Bach, Lully, Cimarosa. para que fueran
bailados por los cortesanos en los bailes campestres. Los bailes de mediados del siglo XIX no
exigian una presentacion palaciega ni en los hombres ni en las mujeres. y esta circunstancia hi-
zo que se popularizaran prestamente y bajaran hasta la plebe desde el Palacio Imperial 2n que
Maximiliano y Carlota y sus damas y palaciegos. bailaban un vals vienés, ellas escotadas y ellos
de frac.

Y asi como el pueblo se apoderé de la miisica de los saraos para sus bailes populares, asi
los misicos mexicanos de aquel tiempo se apoderaron de los aires bailables y los hicieron su-
yos. componiendo valses, polkas. mazurkas, schottischs, redowas. con un gusto tan delicado,
que nos complace afirmar que fueron tan bellas como las de los musicos europeos populares de
aquel tiempo. El que lo dude no tiene mis que leer al piano los aires musicales bailables de an-
taiio, de los que presentamos una pequena coleccion en este libro. Muchas de esas composicio-
nes musicales aparecen andénimas. bien porque la mayor parte de ellas no fueron impresas, o
porque se ignoraba desde entonces quién las compuso, pues a nuestros compositores lo que me-
nos les importaba era su nombre. Distintivo precioso. desprendimiento ejemplar de la per-
sonalidad. puesta al servicio del encumbramicnto del arte patrio! No era el orgullo de los
seguros de que todos los conocedores en pintura sabian de quién era el cuadro aunque no tuvie-
seguros de quc todos los conocedores en pintura cabian de quién era el cuadro aunque no tuvie-
ra el nombre del pintor al calce. Aqui era una renunciacion de antemano a la gloria y a la
fama. pues de la fortuna ni se conoce el nombre entre los artistas. {Un pintor que se haga rico,
un escritor que llegue a ser un potentado, un musico que se precie de ser mimado de la for-
tuna? En los pueblos hispanoamericanos, los artistas pasan atin por el calvario de Edgar Poe.
lo que quiere decir que estin atrasados un siglo los escenarios y los auditorios. Para mayor sar-
casmo, hay que confesar que mientras mas mediocres son los artistas, mayor éxito obtienen. pues

triunfan los que tienen mis de listos que de intelectuales.
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Corresponde a la Secretaria de Educacion Publica el honor de haber dado el mayor impul-
so bhasta hoy, por medio del Departamento de Bellas Artes. a las artes populares, y en particu-
lar a la muasica vernicula. Ninguna empresa editorial, ninguna casa de musica han aprontado
su contingente de potencialidad para colaborar en la magna obra de impulsar la produccion y
propagacion de nuestra musica; y el Estado ha afrontado la obra prodigamente, dando impul-
so a la produccion y a la ejecucion de la musica mexicana, desde la humilde cancion bucolica
hasta el poema sinfénico y la opera. Pricticamente. si los compositores residentes en México
pueden producir obras artisticas, es porque estin al servicio del Estado, que pone a su disposicion
sus elementos para la ejecucidon y la interpretacion de esas obras. Imparte su auxilio a los com-
positores y ve la fructificacion de ese impulso en la audicion diaria de musica vernicula. Ja-
mas las audiciones publicas y libres de la misica mexicana haban sido tan profusas como hoy:
las estaciones transmisoras de radio las prodigan a todos los vientos. y jamas un compositor de
antano sond en la popularidad que una sola audicion de hoy trae a un compositor de nuestros
dias. Todo el pais lo escucha.

Esta sola consideracion bastaria para estimular a los compositores de cualquier género de
musica que sea. Pero hay otras circunstancias tan dignas de tenerse en cuenta como la ante-
rior. El cancionero de hoy tiene un amplio escenario donde hacerse admirar. aplaudir y pagar.
Su arte, que antes se veia relegado al pueblo humilde, ha invadido los salones de especticulos y
brilla en los escenarios de cines y teatros, ante una concurrencia que elogia al mismo tiempo que
su voz y su musica, su traje irreprochable. Ademais, si la antena difusora lleva su cancion a
oidos de un magnate del gran pais que todo lo paga espléndidamente., volvera la cancidon en vi-
tafono, como las canciones de la artista a quien los reclamos cinematogrificos han dado el nom-
bre de Alma de Meéxico, a traernos la vision y la voz del intérprete de un arte vivo.

‘Estas perspectivas abren infinitos horizontes a la produccion vernicula y tiempo es ya
de que los musicos contagiados por el triunfo ficil del jazz, vean en el cine con sus propios
ojos la rehabilitacion de la musica vernicula mexicana, quz por los habitantes de aquella tierra
es estimada como musica de sonido exdtico, grato a sus oidos sin duda cansados del jazz. Y el
canto melodioso y melancolico que les lleva una rifaga de la tierra de las cacteas purpurinas, les
llena el alma de lejanas fragancias. Es estz sin duda la prueba mis concluyente de que no es la
nuestra una declamacion vana cuando proclamamos que la misi:a mexicana es bella. Solamen-
te que hay que distinguir la calidad de la produccion musical. Un compositor halagado por el
éxito de sus canciones, estd cn el deber, por prepio decorn, de no quedarse en la infancia de su
arte; ya que le sonrien la gloria y la fortuna, debe corresponder a la estimacién que se ha con-
quistado y estudiar para no repetirse con el pequeiio bagaje lirico de sus nociones empiricas e
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intuitivas. Las escuelas de muasica estan abiertas para todos los desheredados del arte, para los
que no tuvieron preparacion y se lanzaron a la conquista de la gloria con su solo talento. Admi-
remos el magnifico ejemplo de Rimsky-Korsakov, aconsejando a sus amigos ya célebres, Bala-
kirew, Borodine, Moussorgsky, Cui, el estudio disciplinido y constante, para que expurgaran
y pulieran sus obras. Y no contento con darles su ejemplo de laboriosidad y disciplina esco-
lar, cuando murieron sus amigos Borodine y Moussorgsky, pacientemente exhumé sus manus-
critos, y en la soledad revistio de su orquestacion incomparable en colorido la belleza melodica
primorosamente armonizada, de las obras postumas de tan egregios artistas, que solamente ¢l
podia estimar en lo que valian. Las bellisimas operas de Rimsky, Borodine y Mossorgsky que
acabamos de oir en la temporada de la Opera Rusa en México (1929), han venido a compro-
barnos de cuanto sirve el estudio acompanado al talento y al don de crear. No es tiempo, cier-
tamente. de aspirar a encumbrarse desde el ras del folklore hasta las alturas adonde elevironse las
cinco aguilas caudales rusas, ejemplo tUnico en la musica mundial. Pero cada compositor obs-
curo nuestro esta en el deber y en la posibilidad, merced a la generosidad del Estado, que tiene
abiertas sus escuelas y listos a sus profesores, de acudir a aprender un idioma que ignora, a pe-
sar de que lo habla, como ban acudido millares de analfabetos a aprender a escribir el idioma es-
panol que hablan por imitacion, hasta llegar a ser muchos de ellos verdaderos oradores y escri-
tores.

Hemos visto en las representaciones de las operas rusas que el arte musical construido con
elementos folkloricos. da una poderosa personalidad a la misica de una nacion. Los composi-
tores que siguen los procedimientos del arte musical llamado clisico. no harin sino imitaciones
de los clasicos; en tanto que los que han aportado elementos suyos propios o elementos folklo-
ricos que ban asimilado inconscientemente desde la infancia. son los que destacan su personali-
dad. marcan una época e impulsan nuevos vuelos de exploraciones infinitas. Pero los que si-
guen a los innovadores que imponen procedimientos audaces, no mas por el afin de parecerse a
ellos. llevan el germen de muerte de los imitadores y estin condenados a engrosar el monton
anénimo. Cuinto mis laudable es la tarea del que aporta una voz, la propia suya, con el dis-
tintivo de la personalidad. aunque sea tan pequeiia como la huella digital de su dedo pulgar,
que no es igual a ninguna otra. Seri un Pulgarcito en el arte, pero serd alguien. Y esa per-
sonalidad no la dan sino la honradez artistica, la conviccion de pensar y de sentir lo que se
quiere decir; la religiosidad de Juan Sebastiin Bach., que no componia misica sino para hon-
rar a Dios que le habia dado el don de crear misica. Por esa fe inquebrantable la misica de
Bach seguiri siendo por los siglos de los siglos una obra perfecta de belleza. Su encanto es la
arquitectura aérea en fuga., la pureza musical de un pensamiento diifano expresado en un idio-
ma inefable por un espiritu que en constante abstraccion, interpretaba un idioma polifonico de
voces serificas que extasiado oia en la beatitud de su arrobamiento.
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DANZAS INDIGENAS, PANTOMIMAS Y BALLETS.

Las danzas indigenas se mantienen vivas en toda la Repiablica, como hemos dicho en otro
libro que trata de la produccion folklorica de los campos; pero las danzas urbanas se han trans-
formado en complicadas pantomimas y en ballets musicados, cantados o declamados. por lo cual
bien merecen un estudio mas detenido en su transformacion. Los escendgrafos y los escrito-
res se ban unido a2 los masicos en ciertas circunstancias, para representar escenas de la vida pre-
colombiana de los mexicanos, que por su color y su originalidad es la época que mas se presta
para bacerla revivir en un escenario, o para tomar de la vida real de los antiguos mexicanos, tro-
zos legendarios o historicos, que la tradicion ba guardado vivos, como la evocacion de la leyen-
da de Tlahuicole, el famoso gladiador tlaxcalteca que se batié con varios adversarios sujeto
por un pie al pequeno palenque. y los venciéo a todos: pantomima que fué representada al aire
libre en el Teatro de las Pirimides de Teotihuacin en la primavera de 1925, ante una nume-
rosa concurrencia que afluyo de las regiones circundantes y de la capital de la Repablica. ya a
caballo, en automoviles o en trenes.

También en teatro cerrado se did recientemente la representacion de la evocacion maya de
Payambé, con misica, danzas, coros y diilogos. por lo cual puede considerarse como un ballet
con coros y diidlogos, y no como una opera.

Otras veces esas alianzas de artistas tienen por finalidad representar la vida rural en esce-
nas tan pintorescas como El Laborillo (El Laborio) en la regién de Oaxaca mis rica en color lo-
cal folklérico. v que fué representada al aire libre en el Parque Obrero de Balbuena a fines de
1929, representacion a la que acudié una multitud del pueblo, y representantes de la cultura
metropolitana par2 aplaudir la encantadora evocacion de Aurea Procel y Fernando Ramirez de
Agauilar.

Anteriormente, en 1923, habiase hecho la primera tentativa de estas representaciones de
la vida mexicana en el pueblo serrano de Paracho, en Michoacin, donde fué puesta en escena una
costumbre patriarcal y bellisima, Las Canacuas (Las Ofrendas). con las jovenes parachenses por
intérpretes. En las cuatro reconstrucciones vivas el efecto de la evoracion fué magnifico. pues
tuvieron un sabor genuinamente nuestro. ¥ fueron celebradas tanto la que fué dada en el lejano
pueblito que recomenzaba su vida surgiendo de sus cenizas después de haber sido incendiado
por un bandido, como las que se representaron en la zona de las Pirimides y en ¢l Parque de
Balbuena.

En la primera la parte musical fué una restauracion de viejos cantos melddicos compues-
tos por los afios de 1870 por un compositor hoy ignorado. En la segunda, la parte mausical
quedé reducida a aires indigenas de chirimia. teponaztli y tambor que tocaban tres indios de la
region durante la representacion. En la tercera y la coarta, la mdsica fué una adaotacion de
sones regionales mavas v tehuanos, respectivamente. Esto quiere decir que para el caso cual-
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quier procedimiento es bueno, y que tanto la musica primitiva monddica, como la musica me-
lodica de acompanamiento sencillo, como la miscia polifonica, pueden dar un resultado feliz
cuando son aplicadas con atingencia. La chirimia y el tambor teotihuacanos eran una evoca-
cion del tlapitzalli, el teponaztli y el huéhuetl; la pequefa orquesta parachense evocaba los
tiempos en que despertaba la musica nifa ingertada en nuestro pais por los europeos sonadores
de instrumentos que vinieron a colonizar; la musica polifonica es una necesidad moderna para
tealzar las bellezas melddicas de los cantos folkloricos.

En cuanto al escenario, la reconstruccion de Paracho tenia por fondo proximo la mon-
tana del Tancitaro: la reconstruccion de la lucha gladiatoria efectuibase al pie de la Piramide del
Sol. v la fiesta de Balbuena tenia por fondo lejano el Popocatépetl y el Ixtaccihuatl. Y en cuanto
a la indumentaria. el pintor Carlos Gonzilez respeto la tradicion de las guaris michoacanas que
vistieron la enagua azulnegra y la camisa bordada, y cineron las pintorescas fajas policromas y las

Miisicos rusticos de Chiapas.

cintas en las trenzas tejidas y sueltas. Y para la pantomima de Teotihuacin reconstruyo los
suntuosos trajes de los antiguos aztecas buscando los detalles integrales en los codices y en los
libros de indumentaria nihua de Penafiel. En los trajes de la reconstruccion maya fueron los
trajes rutilantes y espléndidos disenados por Victor Reyes. la nota mas bella de la fiesta; y los
conjuntos de tehuanas en la fiesta de Balbuena fueron el regocijo popular. En virtud de ha-
ber agradado la reconstruccion de la pantomima “‘Tlahuicole’, dada al aire librz en Teortihua-
cin v en el patio del Palacio de Educacién Fiblica. se comisiond al pintor Carlos Gonzilez, al
compositor Alberto Flachebba y al autor de este libro para organizar la representacion del ballet
cen coros ‘‘Quetzalcoatl’”, del que esta compuesta e instrumentada la masica y hechos el decora-
do. los trajes y las maiscaras, en cspera de que la representacion sea un hecho. Encargose tam-
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bién otro baile indigena, ‘‘Coosijueza y Moctezuma Xocoyotzin'', cuya representacion quclo
aplazada.

Tanto estos motivos de ballets como los demds que publicamos hoy, Sacnicté. Andhuac,
La Fiesta de Tldloc, Xochitl, vienen a argiiir que cualquier forma es propicia para un balle:. =i
pre que el asunto se preste para sugerir al misico y al pintor un desplegamiento de riqueza ritmica
y pictorica que el mimo, el danzante, se encargari de animar. La sugestion se oliivne -or la
plastizaciéon de imaigenes que el escritor evoca, que el misico hace ritmo, que el pintor 1 1.:
lor y que el danzante y el corifeo hacen representacion escénica, para revivir un momento .4 vivo
cacion de la poesia. No hay que pedir a esa evocacion la miseria de la vida real, sino hacer
que resplandezca enjoyada con las galas de la imaginacion, hacerla vivir la vida del espiritu que
queremos y que sonamos para los héroes, para los patricios; la perpetua juventud de la inmor-
talidad que donamos a nuestros muertos gloriosos, transformados en semidioses,

Tal es la fuerza del ballet. Es el poema sinfonico mimado, representado. danzado. ritma-
do y cantado. Admite todas las formas de expresion musical; es la fusion de todos los ritmos,
de todos los sonidos, de todos los colores y de todos los movimientos en una fiesta de poesia,
en un embrujamiento de color, en un éxtasis de espiritualidad. Su desbordamiento de vida vio-
1a todos los preceptos establecidos, porque es una manifestacién#ttistica revolucionaria, que re-
clama para el arte representativo y plistico una amplitud como jamis la ha tenido ninguna
otra. La musica del ballet Quetzalcoat! esti compuesta sobre cinco temas de danzas de pluma.
de esas que podrian llamarse aborigenes, porque son las Gnicas que permanecen exoticas en la li-
teratura de la orquéstrica universal. Los temas de esas danzas indigenas han sido tratados por
el musico con una sabiduria contrapuntistica y ritmica admirable; y es deplorable que un ballat
preparado con la exquisita percepcion imaginativa del pintor, haya sido condenado al limbo de
las obras de arte abortadas. Si el senor Ministro Puig Casauranc, cultisimo escritor, hubiera
visto al menos un ensayo del ballet, habria visto realizado su deseo de dar el primer conjunto de
arte que ¢l deseaba ver en accién., y que habria sido el punto de partida de futuras manifesta-

ciones de verdadero arte verniculo en una amplia realizacion expensada por la Secretaria d:
Educacion.

Hemos aludido a la suntuosidad escénica del pintor decorador Carlos Gonzilez. quien ha
vestido a los personajes con una percepcion artistica admirable del esplendor de los anrtiguos
mexicanos y a la reconstruccion del escenario, que fué la ciudadela de Tollan, hoy Tula. con
su templo y palacios toltecas. Debemos insistir en la musica, compuesta por el maestro Alber-
to Flachebba, la mayor parte sobre temas musicales de danzas indigenas mexicanas. que son un
reflejo de la antigua masica india. La reconstruccion de las danzas con la riqueza coreogrifica
moderna, acentuarid el sabor genuino de los ritmos antiguos indios y los movimientos peculia-
res de las danzas descritas por los historiadores que las vieron.

Los coros sacros mixtos, de sonoridades exoticas, de construccion polifénica moderna. han
sido basados en las tonalidades primitivas para interpretar los antiguos ritos sacerdotales: v los
coros populares glosan los aires indios que aun hoy pueden oirse en lejanas regiones de nuestro
pais, y que han sido recogidos y anotados musicalmente con todo cuidado.



QUETZALCOATL

(RECONSTRUCCION ESCENICA DE LA LEYENDA TOLTECA).

Misica de Alberto Flachebba.—Escenografia de Carlos Gonzilez.
Personajes.

QUETZALCOATL, rey y pontifice tolteca.
TEZCATLIPOCA. dios de la cosmogonia naboa.
IHUIMECATL. dios maligno.

COYOTL. cniado de lhuimécatl.

EL GRAN SACERDOTE.

UN TLACUILO, relator de la leyenda,
QUETZALPETLATL, bermana de Quetzalcoatl.

Sacerdotes, sefiores, artifices. séquito de Quetzalcoatl, séquito de Tezcatlipoca, danzantes,
masicos, hombres ¥y muojeres toltecas

Tollan (Tula) Afo Ce Acatl 842,
Relato del Cronista.

(El cronista aparece a telén corrido, en traje de antiguo Tlacuilo).

Escuchad 12 leyenda del civilizador Quetzalcoatl, como la imaginacién popular I3 ve re-
presentads en los cddices de fibra de maguey vy que yo, Tlacuibloqui. cronista de las antigua:
dinastias. be consignado en paciente escritura. representativa, por medio de nuestros signos cro-
nolégicos. figurativos ¢ ideogrificos.

Quetzalcoatl. que en la leyenda niboa es ¢l pontifice blanco y barbado. civilizador ¥ tauma-
fergo. extranjero venido por mar a la costa de Pinuco, pontifice en Tollan de la religién que
predicaba tan semejante 2 la religién cristiana: como personaje real, segin la cronologia del
reino tolteca. fué llamado también Topiltzin vy foé bhijo del rey tolteca Totepeéh. Desde nifio
distinguiése por su piedad filial ¥ por su bravara. poes recogid los huesos de su padre muerto 2
manos de su cufado Atepanécatl para apoderarse del trono. y les rendia culto en el templo de
Quilalaztli. 2 donde fué Atepanécatl a bascarlo para darle muerte también: pero el nifio lo em-
pejd de lo alto de la pirimide v lo hizo rodar por las gradas. donde quedd muerto. Procla-
mado rry. gobernéd dieciséis afios en Teoculhuacin, con grande amor de sus vasallos. se hizn
bombre. ¥ emigrd con séquito numeroso de sus sibditos, va civilizados. pues llevaba obreros de
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todos los oficios, constructores, plateros, carpinteros, mosaicistas, plumarios y pintores. Residie-
ron en Tollantzinco cuatro anos y de alli se trasladaron a Tollan, hoy Tula. Traian como a
dios a Tezcatlipoca, y en Tula sacrificaron codornices y mariposas y ofrendaron flores, por lo
que los toltecas, habituados ya a los sacrificios humanos e instigados por Tezcatlipoca, viendo
que Quezalcoatl se rehusaba a sacrificar victimas de guerra, decidieron desconocerle y expulsar-
lo, complaciendo asi al dios vengativo, celoso del origen divino de Quetzalcoatl, que en la cos-
mogonia nikoa fué engendrado por el dios Tenacateuhtli vy la diosa Xochiquezatl. Con su se-
quito de artifices trasladose a Tlalallan.

En el tiempo en que residic en Tollantzinco, como rey y sacerdote fundo casa de des-
canso, donde oraba, ayunaba, bafibase a media noche para purificarse. v dirigia suplicas a los
dioses de los nuevos cielos.

Descubrio las piedras preciosas, el oro y la plata; ensend a tejer ricas mantas y a bordar
con las plumas finas de las aves. Realizo prodigios en la tierra y en el agua. Edifico un tem-
plo que no vio concluido. Poco se mostraba en publico, viviendo en el silencio y en el re-
tiro; v para cuidar del orden, abrir y cerrar las oficinas y los talleres. valiase de varones graves.

Alejado de Tula, hubo gran confusion en el pueblo. porque no habia respeto ni obedien-
cia. Entonces Tezcatlipora decidié con lhuimécatl embriagar al pueblo con el jugo de los agaves.
el octli, el neutli fresco, dulce y espumoso. y embriagar a Quetzalcoatl para perderle. Fueron en
busca de Quetzalcoarl, que habia envejecido. y Tezcatlipoca, bajo la apariencia de un joven.
presentole un espejo en que al verse y reconocerse exclamé: “‘;Como es posible que mis subdi-
tos y pueblo me contemplen con calma? ;No podrin y deberan con justo motivo huir lejos de
mi? ;Como podri permanecer entre ellos un hombre con el cuerpo enjuro. el rostro arrugado
v la figura espantosa’’”’ Entonces Coyotl. enviado por lhuimécatl. presentése a Quetzalcoatl.
llevando afeites preparados. y le pinto el rostro de verde. los labios de rojo. la frente de amari-
llo: le adorno con plumas de quetzal, y ya redivivo. pues la leyenda dice que habia muerto. el
pontifice consintid en presentarse a su pueblo.

Vuelto Quetzalcoatl a Tula, donde su pueblo lo recibié como a un dios. las divinidades
enemigas le ofrecieron manjares y pulque. que se rehusé a tomar. Instironle. diciéndole que si
no queria tomarlo. al menos mojara un dedo en el licor y lo probara. porque daba vigor al
inimo.

Quetzalcoatl probo. y habiéndole gustado la bebida bebio de ella hasta saciarse. El pueblo
bebio hasta embriagarse. y estando ebrios todos. di‘eron las perversas deidades: “Estais muy
contento. nuestro senor sacerdote, hacednos favor de cantar.'” Quetzalcoat]l, perdido el juicio.
canto, segun los anales:

“Mi casa es de rica pluma,
es mi casa de coral.

mas deshecha como espuma
la dejaré por mi mal.”

Y baciendo llevar a su hermana Quetzalpétlatl para que tomara parte en la orgia. bebio y
danz6 con todos, hasta que quedaron inertes sobre el suelo.

Al despertar. cuando amanecia, Quetzalcoat] doliése y dijo: He delinquido, y no podré qui-
tar la mancha que oscurece mi nombre.”” Entonces volvié a cantar tristemente. v mandoé a sus
servidores que abrieran su sepulcro. Anduvo errante mientras tanto, siemprz afligido v triste v
vuelto a Tlatlayan, después de asegurar sus riquezas, se arrojo en una hoguera.

Cuando el cuerpo comenzé a arder. un2 nubecilla alzése hacia el cielo., revolaban paia-as de



EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES 205

ricos plumajes; y cuando todo se hubo consumido, vidse el corazon de Quetzalcoatl elevarse al
cielo, donde se transformo en estrella de la manana, llamada Tlahuizcalpanteuctli, y donde brilla
definitivamente con influjo sobre los hombres, segiin sean los signos prosperos o adversos.

Exaltemos la leyenda poética del civilizador, asistiendo a las escenas de su triunfal vuelta a
Tula, de su orgia dionisiaca y de su muerte y transfiguracion, escenas vivas v mudas, como lo:
dramas de espectros rutilantes del cinema, acaecidas en la antigua ciudad de Tollan, hoy Tula, doze
leguas al norte de México, el ano Ce Actl 843 de la cronologia nahoa.

CUADRO PRIMERO.
LA APOTEOSIS.

ESCENA PRIMERA.—E! inmenso atrio del templo de la Rana, edificado por Mitl. Cae la
tarde espléndida del tropico en las altiplanicies. En primer término un grupo de
hombres y mujeres toltecas rodean a un viejo sacerdote que preside las ofrendas,
mujeres jovenes y ataviadas, esperando el advenimiento de Quetzalcoatl, llevan por
turno sus ofrendas de flores y mariposas al adoratorio que estd al pie de la gran
pirdmide, coronado por la Rana, diosa del agua, de radiantes ojos de esmeraldas.
En torno de la deidad velan viejos sacerdotse junto al ara. Sobre los peldarios de
la pirdmide los sahumadores despiden humo aromoso de copal. Las flores ofren-
dadas van cubriendo el ara y los peldanos.

Coro de toltecas.

Divinicemos a la Rana.
diosa de! agua celestial,
que en su cancién anuncia ufana
la vuelta del verdor pluvial.

Ela es la imagen bella y fuerte.
al despertar de su sopor
ano por ano. de la muerte
transfigurada en el amor.

Duerme en el fango del sepulcro.
pero la madre agua, al volver.
su esqueleto reviste pulcro
del esplendor del renacer.

Divinicemos a la Rana;
porquec ella, como el caracol.
si muere hov. volvera manana
por virtud del agua y del sol.

EL GRAN SACERDOTE, al pueblo.

Nuestro rev y senor Quetzalcoat] ha resuelto
retornar a nosotros. Lleno de gloria ha vuelto
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de su viaje a otros pueblos. Pontifice de Tollan,
de su verbo ha llevado la luz desde Cholollan
hasta lejanas tierras que estin bajo otros dioses,
y al dejarlas oyo bendiciones y adioses.
Hallo una floreciente cultura en tierra itzae
y mas sabiduria, si cabe, de ella trae;
pero dejo tal huella su paso en Mayapan
que se le adora bajo el nombre de Kukulkan.

Un joven tolteca.

Padrecito, jpor qué Querzalcoatl nuestro rey
dejo sin su pastor hace afios a su grey?

El Gran Sacerdote.

Porque asi escrito esti, que ha de peregrinar
para que su doctrina pueda fructificar:
quien doctrina y ejemplo en tierra fértil siembra,
reproduccion segura halla de rhacho y hembra.

Un tolteca.
Por él hemos sabido cultivar nuestras tierras.

Otro tolteca.
Deshizo su conjuro tempestades y guerras.

Otro tolteca.
Si construimos templos fué bajo sus disenos

Una mujer tolteca.

Era siempre el augur feliz de nuestros suenos.

Otra mujer.

Sus conscjos traian la paz al corazon
en cualquier desventura o en cualguier afliccion.

Otra mujer.

Y nuestros hijos sanos en salud florecian
y curados y limpios del temaxcal salian.

Otra mujer.

Su saber nos mostré yerbas medicinales
y preciosas mixturas y saludables sales.

El Gran Sacerdote.
El lee en Tonatiadh. y en Mextli, y en los astros,
lasca y muerde con icidos marmoles y alabastros,
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da luz a las facetas del cristal con primor

y bace una joya de oro bella como una flor.
Cuando construye orienta los puntos cardinales
y las aristas siguen las 6rbitas astrales,

y Quetzalcoatl estudia desde el planeta opaco
la evolucion exacta de un radiante zodiaco.

Un anciano.
Mis que la edad, su ausencia nos tiene envejecidos.

Un joven.
Sin su ejemplo de fuerza y unién somos perdidos.

Un tolteca.
iDe haberlo renegado nos vino la desgracia!

Una mujer.

iPor eso indtilmente imploramos su gracia!
iNo ha querido volver!

Varias voces con tristeza.
iNo volvera!

Un vigia, con jabilo.
iYa viene!
(Avizor)
Dos jovenes magnificos a sus dos lados tiene,
y conversan amables con el insigne artifice:
mais, jqué cambiado esti nuestro rey y pontifice!

(Quetzalcoatl aparece en el fondo, vestido con una cldmide negra, entre Tezcatlipoca e [lhui-
mécatl, espléndidamente vestidos; y mientras la multitud se abre en dos alas para que pase el
rey. éste se detiene, rodeado de su séquito, y no quiere pasar adelante, pensativo y triste. Es blan-
co. barbado, viejo y consumido por las abstinencias, el estudio y las penalidades.

Entonces Tezcatlipoca, bajo el disfraz de un joven magnificamente ataviado, se inclina
unte Quetzalcoatl, y tomando un espejo de limina brunida que le da un criado de su séquito,
pues también trae el suyo, lo presenta al rey.)

TEXCATLIPOCA, a QUETZALCOATL.

Reconodcete al rayo de oro de Tonatiah:
;Ta eres Quetzalcoatl, hijo de Totepeah?
(Al reconocerse el pontifice hace ademanes de dolor y de renunciacién, y trata de reti-

rarse. )

Quetzalcoatl.

;Es posible, oh Teotl, que me mire con calma
mi pueblo, si de mi no queda mis que el alma?
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{No deberain mis sibditos buirme con horror?
;Como permanecer entre ellos si el dolor
de espantar con los antes humanos atractivos
me ha segregado ya del mundo de los vivos?
(Se cubre el rostro con las manos, mientras Coyotl, criado de IThuimécatl, le presenta, insi-

nuante. una caja con afeites).

COYOTL.
Senor, te corresponde, de los dioses al uso
llevar afeites; prueba, td no eres un intruso,
sino un rey, casi un dios!

QUETZALCOATL.
iDéjame, tentador!

CoYOTL.
iPrueba, ve en mi el efecto. (Se pinta prestamente el rostro y agrega:)
iMira! jRestaurado:!
(Quetzalcoatl mira con asombro infantil, pero ain duda.)

TEZCATLIPOCA.
iPrueba, senor, recobra tu dignidad antigua!

IHUIMECATL.
iTu alto rango repudia vacilacion ambigual!

(Quetzalcoatl cede, y Coyotl le pinta prestamente las mejillas de verde, los labios de rojo y
la frente de amarillo. Reanimado ante las manifestaciones de aprobacién de los malignos dio-
ses que lo instigan, vese revestido de sus ropajes reales, de su penacho y sus armas y calzado con
sandalias de suela de oro; transformase sibitamente a la vista de todo el pueblo, recobra su an-
tigua majestad, y entra en escena entre aclamaciones de jubilo y sonar de huéhuetls y 'sonajas,

caracoles y teponaztlis.

TEZCATLIPOCA, a su séquito.
iPonedle el traje, presto, calzadle, empenachadle!

IHUIMECATL.
iDe su antiguo esplendor y de su escudo armadle!
Tezcatlipoca. (vuelve a presentarle el espejo).
iReconocete al rayo de oro de Tonatiah!
IHUIMECATL, (saludando).
iTa eres Quetzalcoatl, hijo de Totepeih!

Coro de salutacion.
iGloria y prez a Quetzalcoatl,
gloria al civilizador!

Que la raza de Izcoatl
le rinda parias y honor.
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La flor de Totepeuh
regresa de Mayapin,

la tierra de Tonatiah,

a nuestra tierra de Aztlan.

Bienvenido el santo rey,
demos fiestas al pastor
que al retornar a su grey
trae consigo paz y amor.

Engalanemos su lar
que ayer le viera partir
y hoy lo mira retornar
con nosotros a Vivir.

( Quetzalcoat! avanza entre el pueblo arrodillado a su paso, repartiendo bendiciones y cari-
cias a los ninos, mientras el coro canta la salutacién).

QUETZALCOATL.

iLevantad, hijos mios, y sed todos benditos,
porque guardais la fe de los antiguos ritos.
Si tenéis la creencia tendréis el galardon:

el espiritu agil y alegre el corazon.

(Va y se postra a su vez ante la deidad protectora, y le ‘ofrenda flores que le da unc nina).

Veneremos la Rana, simbolo de la vida,
porque ella afio por afio vuelve a la edad florida.

( Se vuelve hacia ¢l pueblo al levantarse y queda de pie en ¢l peldanio del altar de la deidad).

iCantad, estad contentos! La vida viene y pasa

y somos hoja seca que la pasion abrasa.

Antes de marchitarnos seamos el girasol

que sigue de orto a ocaso a nuestro padre el sol:
porque vistio su caliz de un esplendor de aurora
lo sigue en su radiante viaje hora tras hora.
iConsumid vuestra vida esplendiendo al sol! Sea
vuestra alma itomo de oro de su cauda febea,

y cuando venga el dulce transito a la otra vida,
vuestra alma en el crisol del sol quede fundida!

{ Los toltecas lo escuchan extasiados, en profundo silencio. A lo lejos la ciudad enguirnalda
sus casas, afluyen de donde quiera toltecas vestidos de fiesta a oir la palabra de Quetzalcoatl.
Vienen anhelantes, silenciosos, con el cuello tendido para oir mejor. Quetzalcoat!l continia ha-
blendo ).

La vida es el capullo de la oruga de seda,
de la que el esplendor de 1a mortaja queda.



210 RUBEN M. CAMPOS

Pues si seda es la urdimbre sutil de la mortaja,
iqué sera la impalpable crisilida que viaja?

{No veis el miserable gusanillo de luz

que el cielo lleno de astros lleva, visto al trasluz?
Si un vellon de plata hay en la cipsula del pochotl,
en la de nuestro crineo jqué habri puesto Teotl?
Seamos nieve y oro en la viajera nube

y perfume de vida que de las mieses sube.

De la siembra en sazén recojamos el pan

para todos nosotros, los que vienen y van,

pues si el maiz da una mazorca por un grano,
ipor qué no convidar un poco a nuestro hermano?
i Vivid! Sed como el pijaro que canta el himeneo
de la vida! para ella tiene siempre un gorjeo,

y cuando en plena vida siente venir la muerte,

a donde va a morir nadie sabe: es su suerte!
iCantad, pues! Proclamad vuestro lema: ayudaos,
vy sobre todo y ante todo vuestro destino: amaos!

EL GRAN SACERDOTE, (todo encorvado y trémulo.)

iSolo tu, padrecito, nos dices tales cosas!

iPara oir tu palabra de amor se abren las rosas!
El pueblo en coro.

iOh padrecito amado, tu verbo es oracion

que calma la conciencia y alivia el corazon!

(Tezcatlipoca observa con mirada torva aquella explosion de jabilo y la apoteosis hecha a un
dios rival por su remoto origen, y a una senal suya varias doncellas aparecen trayendo manja-
res. frutas, y xomas rebosante de blanco licor espumoso, el jugo fresco da los dgaves. Toma
una jicara en sus manos y la ofrece sonriente a Quetzalcoatl, mientras Thuimécatl le ofrece man-
jares. Quetzalcoatl acepta éstos y rehusa el licor).

TEZCATLIPOCA, a Quetzalcoatl.
i Bebe, senor, el dulce jugo de los magueyes.
Es fresco como néctar de dioses y de reyes!

IHUIMECATL, (insinuante).
Es espumoso como leche de las venadas
si el cervatillo mama dindoles cabezadas.
( Quetzalcoatl se rehusa con ademdn negativo y el Gran Sacerdote y el pueblo intervienen).

EL GRAN SACERDOTE.
i Bebe, senor, es bueno, pues que lo da la tierra!

El pueblo en coro.
1Es saludable y grato, nuestra sancion no yerra!
(Quetzalcotl se abstiene, pensativo).
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TEZCATLIPOCA.
iMoja tan solo un dedo y prueba; no te obstines,
senor!
(Quetzalcoatl prueba, y asombrado hace un signo de aprobacién. Bebe, expresa su contento
y vuelve a beber).

QUETZALCOATL.

Tu invitacion, amigo, no declines.
Escancia. (Bebe) Escancia mis. (Vuelve a beber) Es fresco y delicioso!
Es leche de los viejos. Da vigor (Bebe y paladea). jCuan sabroso!

(A su ejemplo, sacerdotes, cortesanos, mujeres y hombres beben, instigados por los per-
versos dioses y presto una alegria tnsolita trueca los costros y los ademanes graves en creciente
expandimiento de jabilo que se desborda de cada circunstante. Las jévenes y los pajes del sé-
quitc de Tezcatlipoca escancian incesantemente el licor en xomas de bule, y todos beben y rien
y dan senales de un placer inefable).

Una vieja a un anciano.
i Bebe, padrecito!

El anciano a la vieja.
i Bebe. madrecita!

Un tolteca.
iEl beber al punto los pesares quita!

Un joven a su comparera.
i Bebamos, amor!

La joven, brindando.
i Bebe, mi senor!

Un tolteca.
iNuestra reina Xéchitl embrujé el licor!

TEZCATLIPOCA, a los jévenes de su séquito.
iEscanciad de firme: que ninguno quede
sin beber!

Thuimécatl, a Coyotl.
La danza dispén y gue ruede
el tiempo!

TEZCATLIPOCA, a Quetzalcoatl.
Senor, Jes tu voluntad

que la danza empiece?
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QUETZALCOATL, contento.
iSin duda! jBailad!

COYOTL, golpeando con el bdculo que le traen.
jAqui, mis amigos, a danzar! Lo quiere
asi nuestro rey!

Coro.
iA danzar!

Un joven tolteca, a una joven.
i Prefiere
mi bien adorado bailar a libar?

La joven.
Antes de beber prefiero bailar;
antes de bailar prefiero beber:

pero a las dos cosas yo prefiero amar!

El joven.
;Y a las tres?

La joven.
iA todas! jantes tuva ser!

CUADRO SEGUNDO.

LA CAIDA.

(A una sennal de Tezcatlipoca avanzan los musicos, y Coyotl, que se ha captado las sim-
patias de todos por su solicitud en obsequiar, se coloca en el centro y hace ademanes para que
todos vayan a ocupar su puesto en la danza que va a empezar. Coldcanse por parejas, viejos y
jovenes, en torno de Coyotl, y una vez puestos en circulos concéntricos, principia la danza.
Quetzalcoatl queda en el lugar de honor, al pie de la diosa, para presidir la fiesta, teniendo a un
lado a Tezcatlipoca ¢ Thuimécatl, con su séquito, y al otro lado a los sacerdotes. La danza se
desarrolla vistosamente. Los danzantes tejen figuras pintorescas y danzan ritmicamente, al son
de las flautas, tlapitzalli, y los teponaztlis, acompandndose con las sonajas que sacuden acompa-
sadamente en una mano, mientras con {a otra cambian de lugar a la companera y le dan la mano
para trenzar las figuras.

Cuando la danza ha terminado, Tezcatlipoca e IThuimécatl instan a Quetzalcoatl, que no ha

cesado de ser obsequiado con el blanco licor, para que cante).

TEZCATLIPOCA, irénicamente.

Parece que muy contento
estd mi rey y senor:
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ipodré aspirar al honor
de leer su pensamiento?

QUETZALCOATL.
iLee!
TEZCATLIPOCA.

iTa quieres cantar!

(Movimiento de asombro de Quetzalcoatl).

Hinme dicho que tu canto
tiene indefinible encanto
como tu voz al hablar.

IHUIMECATL, pirfidamente.

iCanta, sefior, puesto que,
tanto como tu doctrina,
tu canto a todos fascina.

TEZCATLIPOCA, burlesco y cortesano.
iCantas, senor?

QUETZALCOATL, complacicnte.
Cantaré.

(Quetzalcoatl se pone en pie, visiblernente turbado, y sostenido por dos sacerdotes, se ade
lanta al procenio y canta).
““Mi casa es de rica pluma,
mi morada es de coral,
mas deshecha como espuma
la dejaré por mi mal.”

Mis ojos fueron dos fuentes
de las que el llanto corrio;
vino el tiempo, y con ardientes
manos las fuentes seco.

Mis labios fueron dos brasas
candentes de caridad:
viajero que lento pasas,
las apagé tu impiedad.

Mi corazén fué en la vida
sacrificado a traicion;
vino el tiempo, y por la herida
arrancéme el corazén.
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(Explosion de jabilo y de dolor en el pueblo, que bajo la influencia del licor confunde la
risa con el llanto).
Los viejos, llorando.
jPadrecito! jPadre nuestro!
Los jovenes, exaltados.
iSanto y divino maestro!
Las mujeres, a ldgrima viva.
[Mataron a nuestro padre!
Los dioses, riendo a carcajadas.
iBien! [muy bien!
COYOTL, abrazando a una vieja.

iNo llores, madre!
Un joven, a su companiera.
Como esto no va a concluir,
Jvamos, amor, a dormir?
La muchacha, burlona.
Al amanecer la aurora!

El joven, entusiasmado.
ilremos?
Un entrometido.
iVoy yo!
El joven.
iMalora!

(La confusion es indescriptible. Todos danzan sin orden ni concierto, beben, rien, se
abrazan fraternalmente, se reiteran amor {os jovenes y amistad los viejos, y liban mds y mds,
siempre solicitados por los escanciadores y los dioses, que gozan diabdlicamente al ver a Quet-
zalcoatl perdido).

QUETZALCOATL, rejuvenecido.

iQue me traigan a mi hermana
la princesa Quetzalpétlat]!

IHUIMECATL, zumboén.
¢Vas a ofrendarla a la Rana?
QUETZALCOATL, jubiloso.

iVoy a danzar, Ihuimécatl!

(Traen a la princesa y Quetzalcoatl deja a los dos sacerdotes que lo sostienen después de
cantar, y danza con ella un momento en medio del jubilo general, sincero en el pueblo y sar-
cdstico en los dioses, que rien @ mds no poder, sin cuidarse ya de 'los circunstantes, ebrios todos,
con excepcién de los sacerdotes. Quetzalcoatl deja de bailar, y los dioses lo aclaman).

TEZCATLIPOCA.
| Bien!

IHUIMECATL.
iMuy bien, sumo sefior!

(Quetzalcoatl vacila, y los dos acuden a socorrerlo, adelantindose a los sacerdotes).
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QUETZALCOATL.

iMe invade un dulce sopor!

IHUIMECATL.

iQue repose nuestro rey!
iBeber y dormir es ley!

(Lo sostienen con afectada cortesia y lo llevan a su sitial, donde se queda dormido, mien-
tras la orgia atruena en su apogeo. Tecaztlipoca e Ilhuimécatl, triunfantes, contemplan su obra).

Un viejo, a otro, aténito.
iQue bien bailé nuestro padre!

(Coyotl. que se ha multiplicado embriagando a todos, quita dos xomas a dos criados y
las ofrece al mismo tiempo).

COYOTL, a una joven.

iBebe, hermosa! (A una vieja) jBebe, madre!
Dos toltecas, brindando.
iBebamos por nuestro rey!
Un joven, a las muchachas, bebiendo.
iAmar y beber es ley!
Una muchacha, sentenciosa.
iAmar y casarse es fuerza!
Otro joven, burlon, a la muchacha.
iQue nadie tu brazo tuerza!
Otro joven, erdtico, a su novia.
¢{No habri quien piedad te inculque?
Ella, riendo.
i Xochitl, 1a reina del pulque!
Los jovenes, saludando.
i Gloria a Xachitl.
Los viejos, saludando.
iY a Papantzin!
Un viejito, abrazando a una viejita.
i Amonihuilli, Nonantzin!

(Los sacerdotes, contristados, han presencicdo la embriagucz general como espectadores. y
aeunque han bebido parcamente, permanecen recogidos unos, y otros consternados, dejando ha-
cer a los dioses).

Un muchacho, pendenciero, a un hombre.

iOye, leon de tezontle!

El hombre desdenoso.
iVé a noramala, piltontle!

Un viejo interviniendo.
iFaz, no deis un espzctaculo!

El muzhacho, burlon.
jAcatemos al ordculo!
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Un joven, impertinente, a una muchacha!
iEn pedirte amor no cejo!
Ella, colérica
|Déjame ya, pilhuanejo!
Un viejo, abrazado a otra vieja, saboreando.
|Qué bueno amanecié el pulque!
Una joven, defendiéndose de un libertino.
Ora, metelén, no esculque! '

(La embriaguez declina rdpidamente y se torna torpe y pesada, cual si hubiesen bebido un
narcotico ).

Una vieja, bostezando.
iMe estoy cayendo de sueno!
Un viejo.
iA dormir! ;Dulce beleno!
Un joven, irénico.
1A dormir!l . . jy en qué rincon?
Un tolteca, tumbdndose.
iDurmamos! [Todo es colchon!
Otro, palpando el atrio.
iA dormir! {Es blando el suelo!
Otro, resignado.
iY manta caliente el cielo!
Otro, trabajosamente.
iA dormir!
Uno, filosofando.
i Todo es falaz!
Otros, lejos.
iA dormir!
EL GRAN SACERDOTE, abre los brazos y los bendice.

{Dormid en paz!

{ Entretanto, las luces cue han brillado hasta el apogeo en la danza, van extinguiéndose a
medida oue el cansancio de la embriaguez ka ido diezmando a los danzantes y espectadores. que
von reclindndose contra los muros, o echdndose en el suelo, ebrios todos, mientras la noche en-
vuclve en la obscuridad el escenario).

CUADRO TERCERO.

LA TRANSFIGURACION,

(La aurora se anuncia, y al empezar a amanecer, el primero que despierta es Quetzal-
coatl. aue al darse cuenta de lo aue ha pasado, se despoja de sus vestiduras de rey y pontifice. y
aparece viejo y consumido por la edad y las penalidades, en su cldmide negra. Entristecido pro-
fundamente, va y viene con pasos lentos, entretanto gue uno a uno van despertando los tolte-
cas. de un sueio pesado y torpe. Tezcatlipoca, Ihuimécatl y Coyotl han desaparecido con su
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séquito. Todos dan senales de profundo abatimiento, y silenciosos tratan de consolar y buscan
en vano el apoyo del pontifice, que no atiende nada, cabizbajo, desesperado, meditando una so-
lucion para expiar su falta, avergonzado de haber caido tan bajo y de haber perdido el respeto y
la veneracion de su pueblo, que afligido mds por la pena del rey que por la suya propia, timi-
damente intenta consolarlo y volverlo a la antigua accién de ejemplar enseranza).

QUETZALCOATL.

(Palpdndose aterrado vuelve de su estupor).

iSoy yo! |Y es mi pueblo!
al que salvé de la ignorancia;
mi pueblo maldito,
vuelto a caer en la desgracia!
iYo le di el ejemplo!
Y él me siguio como el cervatillo que brama
siguiendo los pasos de su madre,
a embriagarme al pie del ara.
Soy yo, Quetzalcoatl, la serpiente
emplumada,
donaire del aire,
quien hoy por el fango se arrastra!
iSoy el histrion castigado!
[Soy un espectro en su mortaja!
El latigo del remordimiento
me cruza la cara.
i Ve, fantoche caido de bruces,
vé, payaso, levantate y anda!
despierta tu embriagada y porcina
farandula!

(Durante su monélogo, y a medida que viene el dia, van despertando los toltecas, y acu-
rrucados o arrodillados, escuchan la lamentacion amarga, o lo siguen de lejos como sombras, sin
atreverse a hablarle).

i Vendrian otros dioses,
surgiran otras gentes del agua
y sabrin que paso por el mundo
un profeta de tez blanca,
de remoto origen
en la teogonia nahoa,
Quetzalcoatl en la tierra azteca,
Kukulkin en la tierra maya,
que con fango y nieve
amaso su alma
para dar un dia
una leccion tremenda y tragica.
Nadie sabri que su alma era
un leve aroma de lavindula,
pues cuedard en los anales
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consignada tan solo su infamia.
Sus construcciones de lodo
caeran pulverizadas,
y se llevara el viento

su palabra.
Urge un ejemplar castigo
que su vida barra
y purifique el aire impuro
que su origen divino mancha.
i Purificador fuego,
tus lenguas desata,
y bafia mis pies que ligeros
corrieron a la cripula.
Purifica mis lomos
Yy quema mis entraias,
donde ardiera el deseo, del vicio
cogido en las fuertes tenazas,
y mi craneo, donde el pensamiento
quemo en el pecado sus nitidas alas,
y mis huesos que lubricaron

las vesanias,

y mi sangre que fluyd en tumulto
a irrigar mis pasiones bastardas,
y mi boca que gusto el deleite,
y mis ojos de lascivia y lagrimas.
Y si acaso quedase algo puro
en mi corazon que tanto ama,
iOh, Teotl! td lo sabes
porque no se te oculta nada,
jsilvalo! y que sea
voz que to infinita misericordia proclama!

(Queda abatido, extdtico, hundido en su dolor y en su sacrificio, y de subito se yergue,
resuelto. fuerte como un dios). '

i Traed lena seca
y una pira elevad! (A los toltecas).

Los toltecas, asombrados.
iQué nos mandas?

QUETZALCOATL.
Que elevéis una pira
y caveis mi sepulcro.
Los toltecas, llorando.
i Padrecito, gracia!l
Otros, implorantes.
iNo e¢s posible, padre!
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(Quetzalcoatl, entre los sollozos de su pueblo, permanece inflexible. Los toltecas rehu-
san obedecer, resistense aterrados y consternados; pero el rey lo manda, y diligentemente traen ha-
ces de lefia y forman una pira, mientras otros cavan, llorando, la spultura. Quetzalcoatl hace
prender fuego a la leia y bendice a su pueblo).

QUETZALCOATL, fervoroso.

i Teotl, en tus manos encomiendo mi alma!
(Se arroja al fuego).

(Entonces, ante el pasmo de la multitud delirante de dolor, una nubecilla se forma de las
cenizas del pontifice. Pdjaros milagrosos de magnificos plumajes revuelan brotados como por
sortilegio, del fuego. Y ante los toltecas que caen de bruces al ver el prodigio, el corazon de
Quetzalcoatl, resplandeciente como una ascua de oro, se eleva al cielo, de donde vino un dia como
simbolo celeste de amot y bien para la humanidad. Y en un deleite infinito, mientras un coro
invisible canta, como si asistieran a un trasunto de la eternidad, contemplan de rodillas, en ado-
racion extdtica, que el corazon de Quetzalcotl se transforma en la estrella de la manana, Tla-

huizcalpanteuctli, y derrama su luz de amor como una promesa de gracia en el corazén de los
hombres ) .

CORO.

i Ave, estrella de amor,
gota de luz lunar,
flor de nieve polar
blanca como alfajor.

Diamante del azul,

boton de flor de sol,
surgido del crisol

de astros que riega el tul.

Rocio de cristal

cuajado en el albor
del caliz de la flor
del huerto sideral.

Divino Amantecatl,
tu vida de pasion
brilla en el corazon
puro de Quetzalcoatl!

RUBEN M. CAMPOS.






SACNICTE

Al Maestro Alberto Flachebba.

(RECONSTRUCCION DE LA VIDA PUBLICA DE LOS ANTIGUOS MAYAS.)

PERSONAJES.

SACNICTE, Sacerdotisa.
SUJUYKAC, Sacerdotisa.
IXNAKAN KATUN, Prioresa.
KUPUL, Principe.

NACHI COCOM, Principe.

AH KUKIL CHEL, Gran Sacerdote.
NAHAU PECH, Sacerdote.
ANAMUX CHEL, Noble.

UN CAPITAN de la GUARDIA.

Sacerdotisas, Sacerdotes, Séquito de Kupul, nobleza y pueblo.
Chichén Itza, ano 600 E. C.

ACTO UNICO.

ESCENA PRIMERA.-- (El edificio de “Las Monjas’’ en Chichén Itzd, segin la reconstruccién del’
Museo Nacional de México. Por ambos lados de la escalera monumental, sobre la expla—
nada del primer cuerpo, van saliendo de las galerias ocultas en procesion, respectivamente,
Sacerdotes y Sacerdotisas que vienen de celebrar sus ritos sagrados. Con ellos surge de las
entranas de la gran pirdamide del edificio, un himno sordo y ligubre al principio, que va
creciendo e intensificindose hasta hacerse grandioso y solemne, siempre grave y ritual; lle-
ga a su apogeo cuando todo el personal de sacerdotes y sacerdotisas se ha desplegado al
frente de la explanada, y va decreciendo y debilitindose gradualmente, a medida que los
sacerdotes y las sacerdotisas van doblando en sentido inverso los dngulos y van perdiéndo-
se en los claustros) .

COROS.

Coro de Sacerdotes.
iOh dia, huevo sacro empollador de vida!
Coro de Sacerdotisas.
1Oh cielo pleno de astros en la noche florida!
Coro de Sacerdotes.
jOh grutas encantadas del agua en los cenotes!

Folklore, 8
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Coro de Sacerdotisas.
iOh infinitas praderas de palmeras e izotes!
Coro de Sacerdotes.
jOh esplendor que del cielo a nuestras landas caes!
Coro de Sacerdotisas.
iGloria y prez a la heroica tierra de los Itzaes!
Coro de Sacerdotes y Sacerdotisas.
Que hasta las tierras virgenes de Palenque y Copin
se dilate el Imperio Quiché de Mayapin!

(El Gran Sacerdote ha aparecido en lo alto de la pirdmide, y mientras se desarrolla y decre-
ce ¢l himno, permanece en actitud hierdtica, con los brazos tendidos y las palmas de las manos

hacia arriba, saludando al dia y luego baja lentamente a la explanada, mientras el coro desapa-
rece, y queda solamente la prioresa).

LA PRIORESA, saludando.
Me has llamado.

EL GRAN SACERDOTE, saludando.
Has venido a tiempo: Na Chancin
ha muerto y Kupul su hijo hereda Mayapin.
Pero Nachi Cocom tiene antiguos derechos
a reinar, y aun sin ellos lo proclaman sus hechos.

LA PRIORESA.
iY qué pretendes?

EL GRAN SACERDOTE.
Guiarme, Katdan, por tu consejo.
La prioresa.
El saber es aureola, Kukil, del hombre viejo.

EL GRAN SACERDOTE.
Pero la astucia, madre, es fruto de mujer.

(Pausa). LA PRIORESA, pensativa.
Escichame: Kupul. amor de Sacnicte,
ignora que es amado. Traelo. Yo buscaré
una entrevista, el impetu de los dos, a cual mas
ardiente, perderilos y ta haces lo demas.

EL GRAN SACERDOTE.

Comprendo, madre. Es duro recurrir a ese medio
pero ello es necesario como unico remedio.
Salvaremos la patria asi de la anarquia
sacrificando a Kupul, en sélo un dia.

(La prioresa saluda y vdse. El Gran Sacerdote hace una serial, y un esclavo acude en la
parte baja).

Llama a Abau Ppuc.

(El esclavo hace una reverencia y vdse. Al instante preséntase Ahau Ppuc, que va a as-
cender presuroso la escalera; pero el sacerdote lo detiene con un ademdn desde lo alto).



EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES 223

Vé presto por Kupul, capitin,
y traelo y escoltalo en prez de Na Chancin.

(El capitdn saluda y vdse. EIl sacerdote se vuelve hacia el palacio y da voces).
iNahau Puch! jAh Kin Ppol! {Na Puctin! jAh Kin Chi!

(Preséntanse apresuradamente los sacerdotes, aunque sin perder su continente digno y so-
lemne, y rodean al Gran Sacerdote).

Venid a2 honrar conmigo y atended como a mi,
al principe Kupul, que muerto Na Chancin
sera proclamado hoy sefior de Mayapan.

( Preséntase el cortejo del principe Kupul, quien viene rodeado de su séquito, grave y triste,
perc lleno de energia y superioridad. Ascienden la escalera por la que el Gran Sacerdote desciende
unos cuantos peldanios, da la mano al principe y le ayuda a subir, y ya en la explanada lo pre-
senta a todos los circunstantes que han subido detrds de ellos, y a todos los sacerdotes y sacerdo-
tisas que han vuelto a salir de los claustros y que forman un suntuoso conjunto, los caballeros
mayas con sus complicados penachos de plumas de brillantes colores, sus armas resplandecientes,
rodelas, flechas, azagayas, venablos, su clamide verdehermosa de plumas, o amarillas, o rojas, o
azules, o anaranjadas, y sus cutaras trenzadas sobre los tobillos; las sacerdotisas de blanco ropa-
je talar, los sacerdotes de cldmides negras. EIl principe resplandece en su rico traje, y le forman
valla de honor los soldados mayos que capitanea Ahua Ppuc).

EL GRAN SACERDOTE.

iItzaes! Ved aqui al nuevo sefior nuestro!
Na Chancan, de Acanul pontifice y maestro
ascendié a la estrellada region en donde flotan
los espiritus puros en el seno de Votan.

Por consanguinidad y por derecho y ley

estd inscrito Kupul para ser nuestro rey.

Hoy serin las exequias en toda la nacidn,

y manana la fiesta de la consagracion.

CORo.

iHonor a nuestro principe y nuevo rey Kupul!
iQue por él vierta el dia su esplendoroso azul!
iQue con él nuestro pueblo a domar pueblos vaya
y en lejanos confines resuene el nombre maya!

KUPUL.

(Kupul se adelanta lento y triste; hace un ademdn pausado y el pueblo calla. Kupul se di-
rige a un vago punto del espacio, como en un conjuro).
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1Si el arcano dispone que al pueblo maya domes,
usurpadora estirpe de bastardos Cocomes,
estoy presto a dar mi alma, pueblo de Mayapan,
por salvarte o morir: juro por Kukulkin!

(Movimiento de estupor del Gran Sacerdote, que pronto disimula, y de entusiasmo en el
pueblo, que aclama a Kupul).

|Gloria a ti, salvador, gloria a ti, rey Kupul,
para ti vierta el dia su esplendoroso azul.

iPara ti raudamente ascienda el arrebol

de la aurora y dé a luz a nuestro padre el sol!

ESCENA SEGUNDA.—La explanada de ““Las Monjas’’ en Chichén Itzd, de noche. Kupul viene
acompanado de su amigo Apanux Chil, y antes de ascender la escalera se detiene en la
ciudadela, al mismo tiempo que dos siluetas blancas se destacan de la galeria y vienen cau-
telosamente hacia los dos jovenes. El plenilunio estd en su esplendor,

KUPUL en la ciudadela.
El enviado, Apanux, dice que la Princesa
Blancaflor, hoy, de noche a hurto de la prioresa
saldrd a verme con sélo la Princesa del Fuego
a decirme un secreto, retirindose luego.

APANUX CHIL.
!Y no temes acaso una celada?

KUPUL.

Nada
retroceder me haria llamiandome mi amada.
Sabe que Blancaflor ha sido mi alegria
desde la infancia nuestra, y por llamarla mia
hubiera dado el reino si mamnana reinara.
jPero Dios quiso que Blancaflor no me amara!

APANUX.
1Qué miro! son dos blancas siluetas de mujer.
1Y llaman! Presto asciende; yo quedo a defender
la entrada. Nuestros hombres gunardan el campo. |Alerta!

KupuUL.
{Mi tumultoso amor dormido se despiertal
(Asciende resuelto, inquiriendo).

SUJUYKAC.
Sube, senor, es ella, Blancaflor quien te Hama.
(Se retira, discreta).
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KUPUL, tendiendo los brazos.
iBlancaflor, soy yo, quien desde nifio te ama!
(Ha ascendido presuroso y estrecha en sus brazos a la Princesa).

SACNICTE.
iSefior, me veda un voto decirte que te adoro!

KUPUL, en éxtasis.
iEres ta quien lo dices! jEs tu misma voz de oro!

SACNICTE.
iSoy yo, senor, la esclava de la infelicidad,
que agonizo en mi tumba de amor v soledad!

KUPUL.
Un voto es al romperse capullo de crisilida:
vendrias a mi liberta, desfallecida y palida.
Te tatuarin mis besos un velo de rubor
cuando presa en mis brazos languidezcas de amor,
y las torturas sabias de mi amor delirante
te baran morir y renacer a cada instante.

SACNICTE.
En mis noches ardientes he sonado en tu boca
beber lo que me dices, toda enfiebrada y loca,
y cuando te estrechaba jadeante en mis brazos,
mi sangre enardecian divinos latigazos.
Jamis te has separado de noche ni de dia
de mi.

KuPUL.
{Flor de tu sexo no he aspirado en mi vida
con tanto ardor, que hueles a hembra consumida!

SACNICTE.
i Gézame! sea yo por ti falsa y perjura!
{Convéncete que soy inmaculada y pural
Que por ti desafié la muerte y el baldén
y la infamia y el crimen y la condenacién!

{Ven!

KUPUL.
{Ven conmigo, huyamos y la execracion sea
nuestro lecho de flores que tu espalda cimbrea!

Sacnité, extremecténdose.
{Mas ti vas a ser rey!
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KUPUL.
¢Y qué me importa un reino
si con temblor y sed tus cabellos despeino?

SACNICTE.
i Vas a ser poderoso!

KUPUL.
iQué me importa el poder
si soy feliz esclavo de brazos de mujer!

SACNICTE.
i Vas a ser adorado!

KuPUL.
¢(Queé otra adoracion. di.
que adorarnos fundidos los dos, yo en ti. th en mi?

(Quedan extasiados, estrechamente unidos sus cuerpos, sus bocas, sus brazos, reclinados en
el primer peldario de la escalera, donde han rodado en abandono feliz. Pausa. Subitamente
aparece Sujuykac, despavorida, y grita) :

SUJUYKAC.
iDespertad. Sacnicté, Kupul. somos perdidos!

Al mismo tiempo que los dos pisos de la pirdimide se coronan de guardias y soldados con an-
torchas. brotan como por sortilegio de los claustros, de las galerias, de las explanadas, de los
terrados, de los cornizamientos, de la ciudadela, centenares de soldados que han invadido todo.
arrastrandose como ofidios, trepando comc saurios, saltando como pumas, descolgandose con
agilidad de simios, mientras aparecen el gran sacerdote, las sacerdotisas y los sacerdotes, ate-
rrados, desmelenados, lividos al fulgor siniestro y claro de las antorchas quz tlumincn la esce-
na plenamente).

ESCENA TERCERA.—Todos los personajes de la escena primera.
Coro de sacerdotes.
iProfanacion! jLos dioses estin envilezidos!

Coro de sacerdotisas.
iHorror de los horrores! jUna sacerdotisa!
iPiedad! jOh Dios! jCastigo de tu grey insumisa!

Coro de soldados y guardias.
jCastigo a quien profana este sagrado templo!
iUn castigo ejemplar, un perdurable ejemplo!

EL GRAN SACERDOTE.

(Se adelanta pontifical y terrible, y ordena a los hombres de armas préximos).
i Prendedle!
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(Un grupo de hombres se echa sobre el principe, que ante la irrupcion, sin abandonar a
Sacnicté, a quien tiene cogida de un brazo por la axila, fuertemente, ha ocultado su rostro con
su otro brazo. Los hombres forcejean brutales, arrancan el brazo que ocultaba el rostro y
arrancan a Sacnicté del brazo que la oprimia; y el principe hercileo de un doble empujon de-
iriba a quienes lo van a prender, y se yergue en plena majestad, tranquilo, cruzando los brazos
simplemente. Un movimiento general de estupor hace explosion. Sacnicté cae desmayada
y Sujuykac acude a socorrerla).

Coro de sacerdotisas.
iOh Dios!

Coro de sacerdotes.
1El principe!

Coro de soldados y guardias.
{El rey!
Coro de nobles y plebeyos.
i El rey Kupul!

(Larga pausa. La mdsica reanuda su febril comentario, e interpreta los tumultuosos pen-
samientos. Nadie osa interrumpir la estupefaccion escénica, hasta que el Gran Sacerdote avanza
lentamente al punto central de la explanada, levanta los ojos y las manos al cielo y clama) :

EL GRAN SACERDOTE

iPara esto vierte el dia su esplendoroso azul!

(Inclina la cabeza pensativo, mientras la mdsica lanza a las lejanias su comentario. Se-
meja volver penosamente a la realidad, y reanuda el drama, dirigiéndose al principe, frio, impe-
netrable).

Kupul, ;mediste acaso tu delito inmedible?
;Conoces bien cuil es la pena ineludible
que te espera’

KUPUL.
Sé bien que me espera la muerte
por haber profanado este lugar.

EL GRAN SACERDOTE.
Advierte
Kupul, el agravante de que basta hoy no eres rey.

KuUPUL.
Requisitorias deja, Kukil, cumple la ley.
(Movimiento general de asombro.)

EL GRAN SACERDOTE.
Aun fresca esti la tierra que es ya la sepultura
de tu padre.
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KUPUL.
Agravante, también, mi vida impura.
(Movimiento de terror.)

EL GRAN SACERDOTE.
Has deshonrado el nombre sacro de Na Chancian.

KUPUL.
Y deshonré la fe en mi, de Mayapin.
(Movimiento de indignacion.)

Coro (sacerdotes y pueblo).
iBasta! jCondénale! {Es cinico y malvado!

Kupul. (con amargura, sin dirigirse a nadie.)
iY otra agravante mas: también es desgraciado!
(Movimiento de ira.)

CORO.
iY es bistrion!

NACHI COCOM (sale de entre la turba audazmente.)

iY es histrion, y ademas histrionisa
de melodrama es esa falsa sacerdotisa! (Sesala a Sacnicté.)

(Deja su impasibilidad Kupul, y fiero salta sobre Nachi Cocom, a quien defienden los sol-
dados cubriéndolo con sus cuerpos. Sacnicté, que ha vuelto de su desmayo y ha seguido en un
desvario el drama, se cubre la cara ante la injuria que provoca otra explosion).

Coro de sacerdotes y pueblo.
iQue muera ella también! Ha profanado el templo
y merece su crimen un formidable ejemplo!

EL GRAN SACERDOTE, (A Kupul.)
Con otro nuevo crimen, te has condenado a ti. (Sensacién.)
iHas atentado contra la vida de Nachi! (Ansiedad.)
Perdido por tus crimenes, por derecho y por ley
y consanguinidad. Nachi Cocém es rey! '
(Explosion de venganza en las masas, a quien todo sentimiento mueve. )

Coro de soldados y guardias.
iQue sea nuestro rey Nachi Cocom! [Es fuerza!
iQue nada, sacerdote, tu augusta eleccion tuerzal

Coro de sacerdotes y pueblo.
iEl castigo! EIl castigo pronto para el malvado
que iba a usurpar el reino a Nachi destinado.
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Los soldados, impacientes.
[Nachi, ven y sanciona fallo sacerdotal
en este juicio publico, da fin a nuestro mal!

(Nacht Cocom, llamado, se abre paso entre los soldados y avanza seguro y altanero, a
colocarse al lado del Gran Sacerdote. Este va a dictar su fallo ansiosamente reclamado, cuando
se levanta, trdgica, terrible, Sujuykac, y encatrdndose al Gran Sacerdote, se impone y grita) :

SUJUYKAC.

iBasta! que ya ha sonado la hora de la justicia!
iPueblo, atiende, y que te avergiience tu estulticia!
Kukil Chel y Katin la prioresa han fraguado
esto para perder a Kupul aclamado.

{ Estupefaccion.)
La prioresa a Kupul ha mandado llamar
diciéndole que le iba Sacnicté a revelar

un secreto.

LA PRIORESA, fuera de si.
jMentira!

SUJUYKAC, (Impetuosa.)
iVerdad! Y me hizo a mi

traer a2 Sacnicté bajo secreto: aqui
ya no hay juramentos que valgan, falsedad
y perjurio no pueden acallar la verdad!

( Movimientos contrarios sacuden a la multitud que ha dejado la ordenacién ritual y se
agolpa a escuchar, dejando siempre un espacio a los personajes principales. )

EL GRAN SACERDOTE
{Tratando de imponer su voluntad con signos de autoridad que ya no someten como antes. )
iEsa mujer delira!

SUJUYKAC, (sin respeto alguno.)
iPor qué Nachi aqui se halla?

iPor qué el conclave grave de sacerdotes calla?

NAHAU PECH, SACERDOTE, grave y solemne.
Por solidaridad, a pontifice y rey
hay que honrar: que se cumpla (a los dos) la inapelable ley.

CORO (en confusion indescriptible.)

{Que se cumpla! [El castigo!
Los soldados (exigentes, al Gran Sacerdote.)
jLa justicia en Kupul

debe cumplirse!
EL GRAN SACERDOTE,
(encogiéndose de hombros).
{Obrad! (como inspirado.)
{Oh esplendoroso azul!
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(Los soldados en masa van a echarse sobre Kupul, pero éste los detieme con un ademdn
autoritario; y convicto de su trdgico fin, fatidico y formidable) :

KuPUL.

“1Si el arcano dispone que al pueblo maya domes,
usurpadora estirpe de bastardos Cocomes,

estoy presto a dar mi alma, pueblo de Mayapan,
por salvarte y morir!”’

(Apenas dicho esto, cae como un tigre sobre Nachi Cocom, le hunde una flecha en el
corazon. lo levanta moribundo con sus hercaleos brazos y lo echa a rodar por la escalera. Vuél-
vese a Blancaflor que yace agotada por las emociones, y se inclina a besarla apasionadamente,

mientras a una senal imperiosa del Gran Sacerdote, los soldados acribillan a Kupul, a Sacnicté
y a Sujuykac a flechazos. Los sacerdotes y el pueblo, tristes, cantan) :

Coro.
iSalvanos, Kukulkin!

RUBEN M. CAMPOS.



XOCHITL

(RECONSTRUCCION DE LA LEYENDA POPULAR.)

PERSONAJES:

EL DIOS QUETZALCOATL.
EL REY TECPANCALTZIN.
PAPANTZIN, senor tolteca.
XOCHITL, su hija.

Un enano.

Doncellas amigas de Xochitl, caballeros y plebeyos toltecas.

Tollan (Tula).
Ano Ce Acatl 997.

ARGUMENTO.

La escena representa una pradera en estio. Entre los maizales dorados entreverados de ama-
polas rojas, se ve una magueyera. De un maguey puesto en primer término sale un enano,
examina el cogollo de la planta, extiende el brazo, prueba con un dedo, hace un signo de satis-
faccion y atisba hacia la pradera, por donde viene Xéchitl cantando y cortando flores. Cuando
se ha acercado, el enano, que es un nifio con barba luenga, corre a ella y la trae de la mano, le
hace sefias de que pruebe el agnamiel; pero ella se rehusa hasta que el enano va y trae una peque-
Aa xoma de barro, la llena de aguamiel y después de beber él, vuelve a llenarla y se la ofrece. Ella
toma en sus manos la vasija, curiosa y sonriente, la lleva a sus labios, queda admirada y be-
be, y hallando bueno el sabor corre y vuelve con sus amigas, que traen cada una su vasija pe-
quenia, y todas se abaten sobre la planta y extraen el dulce licor que beben con delicia. Deli-
beran con Xochitl, y se dispersan corriendo en varias direcciones a convocar al pueblo. Xochitl
entretanto pregunta al enano cémo descubrio el liquido y él por senas le dice que una familia de
tejones hizo su nido al pie del maguey y al roer la planta en el corazon, comenzdé a destilar
aguamiel y ellos a beber, dando muestras de contento y saltando y bebiendo, hasta que se
quedaron dormidos. Entonces é bebié también y vio que era bueno el licor.

En tanto han ido reuniéndose los nobles y plebeyos, traidos por las muchachas, y Xochitl
se adelanta a recibir a su padre Papintzin, que ha acudido a la novedad, le cuenta el hallazgo. y
cuando vuelven los ojos todos los agrupados en torno de Xochitl, se ha abierto un velo que
ocultaba el templo de la Rana, al aire libre, y a un lado del amplio atrio se ve al dios Quetzal-
coatl, resplandeciente, sobre lo alto de una pequefia pirimide. A sus pies el Rey Tecpanciltzin
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bace una ofrenda de tértolas y flores, quema incienso en el ara y pide gracia al antiguo ponti-
fice tolteca, transformado en deidad después de su lejana leyenda de apoteosis en que ardié en
una hoguera y su corazon se transformo en estrella.

Las doncellas, formando séquito a Xochitl, se detienen respetuosas, y vuelto el Rey Tec-
panciltzin bacia el pueblo, una vez hecha su ofrenda, recibe al noble Papintzin y a su hij:
Xochitl, que se adelanta con una xoma rebosante de neutli, y dice presentindosela:

XOCHITL.

Senor, te traigo un placer nuevo:
ia quién brindarlo si no a ti?
a Querzalcoatl, dios nuestro, elevo
el don precioso que te di.

(Saluda con la copa a Quetzalcoatl y la entrega a Tec-
pancdltzin, quien la prueba complacido).

Soy flor y doy todo mi aroma.
pues mi destino es embriagar;
soy fresca y rebosante xoma
del placer que no tiene par.

Mi destino es dar cuanto tengo,
como la planta del maguey.
A darme en holocausto vengo;
aspirame y bébeme, oh rey!

Te traigo la antigua alegria
dionisiaca de Querzalcoatl,
la leche del mundo que es mia,
el zumo de agave: metlac.

Irin los siglos tras los siglos
y el indio siempre vivira;
caeran por tierra sus vestiglos,
pero su alma renacera.

Y cuando ni memoria reste
de nuestro destino fugaz,
el maguey, como el indio agreste
vivira su vida vivaz.

Arraigard en la roca viva,
bebera la humedad del viento,
desarraigado y macilento
guardara su fuerza nativa.

Y cuando mi memoria exista
de Quetzalcoatl y Kukulkin,
rememorara el indio artista
la peregrinacion de Aztlin.
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Y bebera su neutli puro
porque es la leche de los viejos,
que lo conforta y hace duro
y resistente para ir lejos.

iBebe, oh rey, de la copa henchida
que te brinda mi juventud!
una vez la dicha perdida
la vida rueda como alud.

Bebe, sefior, mi vida bebe,
con nosotras bebe y danza hoy,
que la felicidad es breve
y flor de una manana soy.

De Quetzalcoatl mira el ejemplo:
¢de qué le sirve ser divino
y deificado hoy en su templo
si no bebe su antiguo vino?

Si eres rey y pontifice, haz
que Quetzalcoat]l viva un instante
con vida insolita y fugaz
y con nosotras beba y cante.

Y bumanizado a vivir torne
y sienta la vida correr
por sus arterias, y retorne
lo que fué antanio, un hombre, a ser.

Y sus sagrados labios digan
si verdad auguré la flor,
y nos besen y nos bendigan
en irradiaciones de amor!

Cuando ha terminado Xochitl de hablar, queda inclinada. El rey hace un ademin de im-
ploracion a Quetzalcoatl, quien ha permanecido inmévil, hasta que, conmovido, eleva los bra-
zos al cielo y desciende a reunirse con todos, entre el jubilo general; pero austero aunque com-
placiente, bendice a los tulanos, les da su mano a besar, besa en la frente a Xochitl, y con un
ademin amable ordena que principie la danza. Todos, menos Quetzalcoatl, beben y bailan. El
rey Tecpanciltzin baila con Xochitl, a quien hard su esposa algin tiempo después y de la que
tendra un hijo, Topiltzin, dltimo rey tolteca. La danza termina la escena.

(Anos mas tarde, Xochitl y Tecpanciltzin serin muertos, ella a manos de Coanacoxtzin
v ¢l 2 manos de Xalixcatl Xiutenancatzin, senores aliados de Xalisco, al disgregarse el reino de
Tollan tras la toma de Tultitlin, y desaparecer fundido en las nuevas tribus que hicieron irrup-

ci6n e integraron el futuro Imperio Azteca).

RUBEN M. CAMPOS.






TLAHUICOLE

(RECONSTRUCCION DE UNA LUCHA GLADIATORIA AZTECA).
ARGUMENTO.
PERSONAJES:

MOCTEZUMA ILHUICAMINA, Emperador de Anihuac.
LA PRINCESA ICHCAXOCHITL, hija de Moctezuma.
LA PRINCESA ATATOZTLI, hija de Moctezuma.
TLAHUICOLE, guerrero tlaxcalteca.

CUAUHCOATL, primer sacerdote de Tenochtitlin.

EL LEON VIEJO, Maestro de Ceremonias.

LAS CUATRO AURORAS, jovenes guerreros aztecas.
DOS CABALLEROS AGUILAS.

DOS CABALLEROS TIGRES. Gladiadores aztecas.
DOS CABALLEROS LEONES.

UN PREGONERO, que anuncia la lucha.

Princesas, Doncellas y Don:eles Aztecas, Nobles, Caballeros, Sacerdotes y Macehuales.

‘Teotihuacin, 1467.

ESCENA la.— (A un lado del escenario se verd contra las rocas un dosel para ¢l Emperador,
y escafios para las princesas y los nobles. Al otro lado se veri Huitzilopochtli, dios
de la guerra, entre zabumerios donde humeard el copal. En primer término esta-
rd el Temalicatl, la Piedra Gladiatoria, donde va a combatir Tlahuicole, dejando
en torno un amplio espacio para que puedan atacar los gladiadores al prisionero,
que quedari atado de un pie para luchar.

Decoracion de cactus, floripondios, zempaxochiles, flores indias, en bucaros
de barro y en guirnaldas de tule y rosetones de zotol que decoran las rocas. El
panhuéhuet]l convoca al pueblo a la fiesta gladiatoria y los teponaztlis alegran el
aire con su sonido seco de xil6fonos.

Ovyese un toque de atencion dado por un caracol de guerra, y sale de entre
las rocas un pregonero vestido como los antiguos mexicanos, deja el caracol, re-
verencia al dios, inclinindose con las manos juntas extendidas y las palmas vuel-
tas hacia arriba, y dirigiéndose al auditorio avanza al proscenio y expone el asun-

to del cuadro mimado.)
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EL PREGONERO.

—iReconstruir una pagina de la vida publica de nuestros antepasados, es
rendir homenaje al momento culminante de su poder imperial!

Recordemos la pagina espléndida quz, desdemada por los historiadores, ha
sido recogida de la tradicion por la imaginacion popular y magnificada por el

arte.

Rebeca Garcia.
La Princesa Ichecaxéchitl,
(Tlahuicole.)

Bajo el reinado de Mociezuma Ilhuicamina, muy grande y muy poderoso,
los principales senores de Huexotcinco vinieron a Tenochtitlin a solicitar la ayu-
da del Emperador para evitar que los tlaxcaltecas, acaudillados por el temible
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guerrero Tlahuicole, continuaran asolando su territorio. Nuestro glorioso Em-
perador ofrecié ayudar a los huexotcincas.

Los guerreros aztecas enviados a combatir a los tlaxcaltecas, fueron venci-
dos en diversos encuentros por el valor y la pujanza del formidable Tlahuicole,
quien al fin fué derrotado, ante la avalancha abrumadora de numerosos guerre-
ros tenochcas, que lograron bacerlo prisionero cuando accidentalmente cayo en un
pantano.

Tlahuicole ha sido conducido a Tenochtitlin, donde nuestro divino Empe-
rador, en honra v prez al alto rango y al valor indomable del cautivo, le concede
la prerrogativa sagrada e inviolable, por la cual podri obtener la libertad en
caso de que triunfe en la lucha gladiatoria, triunfo que consiste en vencer con

Llegada de Moctezuma a la palestra.
(Tlahuicole.)

arma sin filo y sin punta, y con un pie atado, a cierto numero de guerreros pro-
vistos de diversas armas.

Tlahuicole esti aqui, presto a pelear. Nuestro grande Emperador se ha dig-
nado presidir el duelo a muerte, en que Tlahuicole saldri vencido o vencedor.
Moctezuma Ilhuicamina ha querido que sea aqui, en Teotihuacin, la ciudad de
los dioses, donde se efectiie la terrible lucha que decidira la suerte del héroe. Si
vence, quedari libre. Nuestro Emperador se acerca rodeado de su séquito, y
nuestros valerosos guerreros van a medir sus fuerzas con el temible tlaxcalteca.

(Pausa. Luego agrega, en voz conmovida:) |Pero las sombras de nuestros
antepasados, que viven la vida de la inmortalidad, solamente son sombras! [La
evocacion radiante no gozari del don divino de la palabra, y la lucha heroica
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sera una lucha de espectros; porque los espiritus errantes se han dignado animar la
evocacion de un momento de su esplendor en la vida terrestre; pero no han que-
rido expresarse en su lengua de oro que nuestra ingratitud ha dejado morir!
ESCENA 2a.— (El pregonero suena de nuevo su caracol, al dejar de hablar, y aparecen donce-
llas nobles, trayendo bateas con frutas y flores que van deshojando y regando por
donde va a entrar Moctezuma. Llegan frente a Huitzilopochtli, saludan reveren-
cialmente y depositan su ofrenda; queman grumos de copal en los dos zahumerios
y van a colocarse a los dos lados del dios. Durante esta ceremonia los tocadores
de tlapitzallis, teponaztlis y huéhuetls tocan sones alegres.
En seguida sale el Leén Viejo, maestro de ceremonias, y tras él las Cuatro
Auroras, que son cuatro jévenes gladiadores vestidos cada uno con capa de distin-

La Princesa llega en palanquin.

(Tlahuicole).

to color, amarillo, rojo, verde y azul. Después vienen el Primer Sacerdote y tres
Sacerdotes de Tenochtitlin, que van a postrarse ante Huitzilopochtli y quedan co-
locados el Primer Sacerdote al pie del dios y los otros tres mas abajo. Después en-
tran los gladiadores, dos caballeros iguilas, dos caballeros tigres y dos caballeros
leones, que van a medir sus fuerzas con Tlahuicole.

Luego aparece la Princesa Atotoztli precedida de dos doncellas que también
riegan flores deshojadas; viene entre cuatro doncellas que la cubren con una som-
bra para guardarla del sol, y la siguen otras cuatro doncellas en cortejo. Va a sa-
ludar a Huirtzilopochtli ante quien se inclinan todas, y luego va a colocarse a la iz-
quierda del solio del Emperador, rodeada de sus doncellas.

A continuacion sale la Princesa Ichcaxéchitl, flor de algodon, la hija predi-
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lecta de Moctezuma, precedida igualmente de dos doncellas que riegan pétalos de
flores, sobre un palanquin que llevan cuatro macchuales y seguida de cuatro don-
cellas que hacen la misma ceremonia reverencial, dejando un momento el palan-
quin en tierra para que descienda la Princesa a saludar al dios, antes de ir a colo-
carla a la derecha del solio de Moctezuma.

El caracol vuelve a sonar, y Moctezuma Ilbuicamina, flechador del cielo, apare-
ce llevado en andas y precedido de dos caballeros nobles. Rodéanle senores de la
nobleza y le sigue el pueblo que viene a presenciar la lucha. El cortejo se detiene
frente a Huitzilopochtli, y después del saludo del Emperador, que solamente se
pone en pie en su palanquin, mientras los demas se postran, es llevado a su solio,
donde permanece un momento en pie para ser reverenciado por todos, que tienden

Indias portendo flores.
(Tlahuicole.)

hacia él las manos después de inclinarse profundamente, y luego se sienta con una
gran dignidad y permanece impasible, sin ver a nadie. ‘
Todos han tomado sus lugares designados por el maestro de ceremonias, que
agilmente y con amables genuflexiones ha ido indicando la colocacion. A ambos
lados de las Princesas y detris de ellas, sus doncellas y la corte. Del lado izquierdo
del Emperador y formando ingulo con la corte, los caballeros llamados Las Cuatro
Auroras, prestos a combatir si es necesario, junto a los seis gladiadores que van a
abrir la lucha. El pueblo quedari colocado frente a los gladiadores, al otro ex-
tremo del escenario, del lado del dios Huitzilopochtli, y también formando ingu-
lo con el cortejo imperial. Solamente el maestro de ceremonias quedard destacado

frente a los gladiadores.
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ESCENA 3a.—Durante la colocacion de los personajes, ha estado sonando la misica de los te-
ponaztlis y los tlapizallis; pero de pronto, cuando estin todos colocados, la misica
es interrumpida por el sonido ronco del caracol, y ante la espectacion general aparece
Tlahuicole, espléndidamente vestido y armado, cenudo y fiero, con los pies atados
por una soga, pero que le permite andar altaneramente. Su continente altivo y su
complexion hercilea causan sensacion.

Tlahuicole avanza resuelto e indiferente, empunando su macana y embrazando
su escudo, con su penacho de plumas rojas sobre su cabeza altiva. Se inclina ante el
Emperador, quien a su vez hace un ligero ademin; y entonces se adelanta el Primer
Sacerdote, seguido de los otros Sacerdotes y del maestro de ceremonias; saluda al Sol
ostentosamente, saludo que secundan todos los circunstantes, hasta el Emperador

Moctezuma en su trono.
(Tlahuicole).

puesto en pie, y vuelto a sentar Moctezuma, el Primer Sacerdote le pide la venia pa-
ra dar principio al espectaculo, y obtenida se aproximan a Tlahuicole, lo desarman
de sus armas, lo despojan de sus vestiduras, lo atan solamente de un pie al centro
del temalacat]l y en vez de sus armas le dan una maza para que ataque y una rodela
para que se defienda. Las armas de Tlahuicole son depositadas al pie del solio del
Emperador. Los sacerdotes, con los brazos tendidos, incensan con un zahumerio el
campo del combate. rodeando el temalacat]l y se retiran.

ESCENA 4a.—A una senal del Leon Viejo, uno de los caballeros se adelanta, saluda al Em-
perador, y va resuelto a enfrentarse con Tlahuicole. Los dos se miden con la vista,
y el caballero es el primero en atacar, pues el tlaxcalteca, atado de un pie, no puede
sino defenderse y esperar el momento de tener a su enemigo a su alcance para atacar
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a su vez. EI caballero intenta varios ataques que el tlaxcalteca previene revolvién-
dose como una fiera acorralada, mientras el caballero gira en torno igilmente, hasta
que se lanza dando un salto prodigioso y cae sobre Tlahuicole, el cual esquiva el
golpe en un movimiento fascinante, y en un relimpago descarga un terrible golpe
de maza sobre su adversario, dejindolo sin vida.

Rueda el cuerpo exinime del caballero y hay una explosién uninime de estu-
por en la corte. A una senal del maestro de ceremonias el segundo caballero sale de
la fila, y hecha la misma ceremonia, se apresta a luchar. Estudia con la mirada un
breve instante la posicion del tlaxcalteca, quien agazapindose al caer sobre él su ad-
versario, esquiva el golpe dirigido a su cabeza, y cogiendo entre sus brazos por la
cintura al caballero, lo asfixia con sus ciclopeas fuerzas, sacudiéndolo vigorosamente,

Combate de Tlahuicole y un Caballero Aguila.
(Tlahuicole.)

y coando el caballero agoniza ahogado, lo arroja lejos del temalacatl, donde cae
muerto.

Expectacion inmensa. Todos levantan las manos al cielo y hacen ademanes d:
estupor. jQuién es este hombre extraordinario que al primer intento ha puesto
fuera de combate a dos de los mejores caballeros aztecas? EIl tercer caballero salta
ansioso a la palestra. Pero un incidente ba llamado poderosamente la atencion de
Tlahuicole: la Princesa Ichacaxochitl, al ver la fiereza y la gallardia con que el
tlaxcalteca ataca y se defiende, se ha levantado en un movimiento sibito, avanza
unos cuantos pasos en medio del asombro de la corte, se arranca una flor de yoloxo-
chitl del pecho y la arroja a Tlahuicole. El tlaxcalteca ha visto aquel movimien-
to, y agilmente recoge la flor que ha caido a sus pies, a tiempo que el caballero cae



242

RUBEN M. CAMPOS

sobre él y lo hiere con su macana. Tlahuicole vacila, y la Princesa lanza un grito
y se desmaya en brazos de su doncella. Pero el héroe, que ha resistido otro golpe
con su rodela, aturdido mas que por el primer golpe recibido sobre un hombro, por
el espectaculo de la Princesa desmayada, se rebace, y echindose atras para esquivar
un tercer golpe, alcanza a su enemigo en la nuca con la maza que revolotea en el
aire, y lo tiende muoerto a sus pies.

La agitacion de nobles y plebeyos es enorme. Accionan y hacen ademanes de
pedir gracia para el cautivo al Emperador. Pero Moctezuma, que inicia un mo.
vimiento saliendo de su impasibilidad, se detiene al ver que un cuarto caballero quie-
re vengar a sus predecesores. [El caballero hace alarde de su astucia para burlar el
poder de Tlahuicole, y tras de va:iias tentativas de ataque en falso, da un ralio y

Moctezuma con las Princesas y su corte.

(Tlahuicole.)

pretende cortar a cercén la cabeza del gladiador; pero éste se abate, y cogiendo a su
agresor por la muneca, lo retuerce despiadadamente hasta hacerlo aullar de dolor, y
viendolo impotente y vencido, lo arroja trastabillante con un gesto de desprecio.

La agitacion es indescriptible. Las doncellas piden clemencia implorando al
Emperador con las manos tendidas que llevan a su pecho y vuelven a tender angus-
tiadas. Los nobles llevan las manos al rostro en ademin respetuoso, con las puntas
de los dedos unidas. Pero el Primer Sacerdote se opone, aplacando la agitacion con
la palma de la mano en lo alto, y el Leon Viejo sefiala jubiloso al quinto caballero
que ha salido a luchar. Este es herciileo como Tlahuicole, y esquivando correr la
misma suerte que los otros, no va de frente al combate, sino que describe una curva
y cae sobre el tlaxcalteca cifiéndolo con sus poderosos brazos libres de las armas



EL FOLKLORE MUSICAL DE LAS CIUDADES 243

que ha arrojado lejos. Pero en vano trata de derribar al coloso, que parece arraigado
al temalicatl. Tlahuicole se revuelve sobre si mismo al sentirse cogido de costado
y aunque el caballero encoge la cabeza entre los hombros usindola como ariete para
derribar a su adversario, éste, que a su vez ba arrojado sus armas, logra cogerlo por
el cuello, y apretando las tenazas de sus manos de hierro, lo levanta en el aire, lo
abate en tierra y lo extrangula sin moverse casi, cenudo y terrible. Cuando abre
los brazos, el caballero queda exinime y Tlahuicole se irgue formidable.

Los circunstantes aterrados, vuelven los ojos al Emperador para ver si se ha
dignado dar por terminada la lucha. Pero Moctezuma a su vez lanza una mirada
fulminante para ver si no hay ya quien quiera pelear, y como a un conjuro el sexto
caballero viene prestamente a ponerse frente al gladiador. Tlahuicole no se digna re-

Moctezuma casa a Ichcaxéchitl.

(Tlahuicole.)

coger la clava que ha dejado caer al sentirse ligado por los brazos del quinto caba-
llero, sino que espera, embrazada la rodela, el ataque. EI azteca, receloso, avanza
oblicuamente como un tigre, y cuando cree el golpe seguro descarga un formidable
macanazo sobre ¢l héroe, quien al mismo tiempo que se ha cubierto, se ha replegado
sobre si mismo, y cogiendo al caballero por los tobillos se levanta fulminico derri-
bandolo, y cruzindolo a su espalda va a azotarlo contra el temalicatl. Pero lo d?-
tiene un ademan de imploracion de la Princesa, y simplemente lo deja caer sin cui-
darse mis del vencido, con el rostro iluminado por una sonrisa de triunfo, de su
mejor triunfo, los ojos arrobados puestos en la Princesa Ichcaxéchitl, cuyo corazén

ha conquistado. -
ESCENA 5a.—JLos jovenes guerreros llamados Las Cuatro Auroras, flor de Tenochtitlin, se
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adelantan a luchar puesto que ha llegado su turno. Pero el Emperador se levanta
y con un ademin ordena que cese la lucha. Entonces el Leon Viejo va y desata a
Tlahuicole, mientras los otros sacerdotes lo visten con sus vestiduras, y el maestro
de ceremonias es el primero en felicitarlo y lo lleva de la mano ante Moctezuma II-
huicamina, quien le devuelve sus armas por su propia mano, y le obsequia ricos
presentes, collares de oro y piedras preciosas. Tlahuicole las recibe dignamente, y
ante la expectacion de la corte, hace una genuflexiéon profunda al Emperador, y de-
posita sus armas y sus joyas a los pies de la Princesa Ichcaxochitl. Y la expestacion
palpable en todos los rostros se trueca en explosion de jubilo, porque el Empera-
dor desciende de su trono, se inclina, y cogiendo de una mano a la Princesa, la in-
vita a ponerse en pie, y presentindola a Tlahuicole, coge con su otra mano la
diestra del héroe, y los dos esposos se dan las manos, unidos por el Sumo Sacer-
dote y Emperador de Anihuac, vy se abrazan tiernamente.

La corte se ha revuelto en un jubilo incontenible. Todos se abrazan y se es-
trechan las manos, y felicitan a los desposados, y tienden sus brazos en aclama-
cién al Emperador que ha vuelto a su solio, y las doncellas riegan flores y cubren
con ellas a los dos esposos cogidos de las manos. Pero a una senal del maestro
de ceremonias cada quien vuelve a su puesto, de pié, para formar cortejo al Empe-
rador que sentado en su palanquin pasa frente a la corte, y detrds de él y de su
séquito, van desfilando Tlahuicole y la Princesa Ichcaxochitl, también con sa sé-
quito, la Princesa Atotoztli en el palanquin que ha dejado la desposada que va a
pie con su esposo, y el cortejo que es palido trasunto de lo que fué el Imperio Me-
xicano de Axayacatl y de Moctezuma Ilhuicamina en esplendor y en poderio, se
deshace y desaparece.

Los teponaztlis llenan de alegria la manana de fiesta, con su sonido seco de
xilofonos.

RUBEN M. CAMPOS.



COOSIHUEZA Y MOCTEZUMA XOCOYOTZIN

(DECLARACION DE GUERRA ENTRE LOS ANTIGUOS MEXICANOS. )
PERSONAJES.

MOCTEZUMA XOCOYOTZIN, Emperador de México.

COOSIHUEZA. Rey de Coaixtlabuacan.

UN EMBAJADOR de Malinatzin, Rey de las Mixtecas.

EL SENOR DE ITZOCAN., y su esposa.

CUITLAHUAC.

MATLATZINCATZIN.

PINAHUITZIN. Principes aztecas. hermanos y primos de Moctezuma

ZEZEPATICUTZIN. Xocoyotzin,

MATLACUIYATZIN ¥

TEPEHUATZIN.

Princesas, mexicanas nobles y caballeros que acompanan al joven Emperador: jévenss y
doncellas del Seforio de ltzocan: Caballeros tzapotecas que acompadnan al Rey de Coixtlabuacan.
Exploradores. danzantes y masicos.

LA ACCION EN ITZOCAN (lzicar).

(1510)

El escenario representa una regién rocallosa en la entrada de la tierra caliente, en los li-
mites de los Estados actuales de Puebla y Oaxaca. Decoracion de palmas, izotes, magnolias y
drboles floridos del trépico: lianas y enredaderas floridas suben entre los pedascales. Al pie d-
las rocas um estrado dispuesto para efectuar una fiesta. Sobre ¢l césped multitud de flores re-
gadas

Los convidados comienzan a llegar a la morada del sedor de ltzocan, que s¢ prepaza a re-
cibir al joven Emperador de Anihuac. quien visita sus Estados aliados después dr sus primeras
victorias sobre los chalcas ¥ Jos tlaxcaltecas.

Aparecen jévenes nobles de Huexotxinco, de Huexotla, de Malinalco vy de todos los se-
forios vecinos. acompadando a doncellas ataviadat para ¢l baile. Los convidados se sientan
después de ser recibidos por ¢l seior de ltzocan y su esposa galantemente, ¥y van formando una
doble fila. las jovenes delante. los sefores 2 su espalda guardando orden y compostura. Suena
#n buébuetl. tambor de guerra. y todos se aprestan a recibir al Emperador Moctezama Xoco-
yotzin. quien sabedor de que cerca de Itzocan y en los limites del reino tzapotesa s encuentia
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cazando el joven rey Coosihueza, cuya fama de constructor de templos y palacios, maravillo-
samente decorados por los artifices tzapotecas, ha llegado hasta Tenochtitlin, ha querido cono-
cerlo personalmente.

Los jovenes nobles se han levantado de sus asientos y frente por frente de las doncellas,
forman doble fila para que entre ellos pase la comitiva de Moctezuma Xocoyotzin. El empera-
dor, para descansar de las farigas de la guerra, viaja en una lujosa hamaca que llevan cuatro
robustos jovenes, cada uno del extremo de una cuerda, para que su paso igual y mesurado no
moleste al Emperador, al cual abanica con hojas de palmera un joven servidor.

Llegada la comitiva al dintel de la residencia campestre, donde el senor de Itzocan ha dis-
puesto la recepcion y la fiesta, los hamaqueros se detienen, el Emperador baja, en plena juven-
tud. espléndidamente vestido y ataviado puesto que va a ser recibido entrc gente noble que le
dedica una fiesta y a presentarse ante Coosibueza, y con paso ligero y ademan :zeremonioso, se di-
rige al senor de Itzocan, lo abraza cordialmente, se inclina ante su esposa, p-esenta a todos los
guerreros nobles que lo acompanan, los cuales van desfilando uno a uno dindole la mano al se-
nor de Itzocan; y una vez que han desfilado los cinco principes, la senora de Itzocan recibe el
saludo de las princesas y doncellas aztecas, a quienes agasaja sentindolas en torno suyo y de-
jandoles los mejores lugares.
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