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PRESENTACION

Alengarzar el volumen XIX de Heterofonia a su travesia por la realidad actual dela
musica toda; la musica y su circunstancia irrenunciablemente humana donde
principia, florece y se desenvuelve irrefrenable en su vastedad la accién del arte, los
que laboramos en este 6rgano de difusién musical nos sentimos cada vez mas
comprometidos con la superacién de nuestra revista, lo que implica mejorar en cada
una de sus apariciones ante los lectores, tanto en lo que se refiere al contenido de
calidad de los articulos, como en el cuidado y la presentacion de éstos.

Abrimos las paginas del No. 92 con el trabajo eminentemente erudito y
fundamental de Robert Stevenson que concierne a “Las relaciones mundiales
ibéricas de Haydn”. En este itinerario histérico Stevenson no omite el detalle:
cronologia y perspicacia se asocian procurando vislumbrar de manera precisa y
amena el acontecimiento sefiero que tanto engrandeci6 a la estética musical de
nuestro Continente.

René Descartes (1596-1650) fue también autor de una teoria en la cual las
relaciones matematicas entre dos sonidos se transforman dentro de la sensibilidad
humana en sensaciones: las consonantes y las disonantes. “Descartes, teérico de la
musica” es el titulo de la exploraciéon —breve, pero no menos suculenta— que
realiza Adolfo Salazar sefialando que el autor del Discurso del Método y las
Meditaciones debi6 estudiar musica, ya que esta disciplina se hallaba contenida
dentro del rubro de las matematicas, ciencia a la cual Descartes deriv6 gran parte de
su talento. Concluyendo Salazar nos remite a André Pirro, musicélogo e
historiador francés, quien ha volcado su energia y entusiasmos intelectuales a
investigar escrupulosamente las teorias de Descartes que se relacionan con el arte
de los sonidos.

Del propio Adolfo Salazar incluimos en esta misma entrega una vastisima
“Bibliografia” que contiene obras musicales (partituras), publicadas e inéditas;
obras literarias; programas anotados; traducciones y colaboraciones; libros
publicados y libros anunciados inéditos. De este mare mdgnum multiple se
desprande a ojos vistos la ciclopea vocacién artistico-humanista del brillante
espanol, que virtiera renovada la sangre de pensamiento dentro del México

intelectual de los cuarentas.
Clara Meierovich



Retrato de Haydn por Seehas.




LAS RELACIONES
MUNDIALES IBERICAS DE HAYDN

Haydn cautivo a la peninsula ibérica
durante el ultimo cuarto del sigo X VIII.
A través de Espanay Portugal su nom-
bre lleg6 a la América Latina donde,
hacia fines del centenio alcanz6 amplia
difusion.

Las siete ultimas palabras de Cristo,
obra que le fuera comisionada a Haydn
en Cadiz en 1785/86 es considerada
como su mas famoso vinculo con Espa-
na; mas los cuartetos Opus 9, 17 y 20
eran recreo favorito de los aristocratas
madrilenos ya desde una década atras.
En 1775, el joven marqués de Manca
(de ascendencia hispana, nacido en
Serdena) reuni6 en Madrid a un grupo
de cuatro musicos que asistian regu-
larmente en su casa de Carrera de San
Francisco! para tocar cuartetos de
Haydn. La mania de respirar ruidosa-
mente siempre que encontraba dificul-
tades en su parte de violin, indujo a su
amigo Tomas de Iriarte (1750-1791),

Robert Stevenson

de 25 anos de edad, a apodarlo “ron-
quido™.? Iriarte tocaba usualmente ora
el violin, ora la viola en esas veladas de
cuartetos de Haydn organizadas por el
marques.

Iriarte —originario de Tenerife—
lleg6 a Madrid en 1764 para estudiar a
los clasicos con su tio, el bibliotecario
real Juan de Iriarte (1702-1771), y la
musica con el maestro de capilla de la
iglesia de la Encarnacion, Antonio
Rodriguez de Hita,? quien escribi6 su

I Emilio Cortarelo y Mori, Iriarte y su época,
(Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1897), p.
156.

2 [bid. p. 554.:*A Delitala se le llamaba Ronquidito
entre los cuatro amigos, porque roncaba en los
pasos dificiles que ejecutaba con trabajo al tocarel
violin™.

' Carlos Pignatelli, “Noticia histérica de la vida y
escritos de don Tomas Iriarte, en *La noticia de
Pignatelli’, Revue hispanique, XXXVI1/89 (Fe-
brerode 1916), p. 222 de Antonio Aguirre: “Llego
por fin asaber lacomposicion y a tocar de repente
elviolin y la violasoélo por observacion y practica,
ydespués con el auxiliode alguna instruccion que
recibio de su amigo el maestro de capilla de la
Encarnacion, don Antonio Rodriguez de Hita™.



primer tributo a Haydn bajo el titulo
de Epistola escrita el 20 de mayo de

1776 a una dama que pregunto al autor:

qué amigos tenia. Su poema elogiaba
en primer lugar al poeta latino Horacio
y después a Haydn, en 68 lineas en las
que expreso aquellos sentimientos:*

Siusted dice que Horacio esta muer-
to, yo tengo otro amigo, Vivo, pero
ausente. Lo conozco solamente por
haberlo escuchado. Haydn, musico
alemén y sobresaliente compositor,
me fascina con su musica esplendo-
rosa. Sin necesidad de un texto, su
lenguaje sobrepasa el poder de las
palabras para expresar pasiones y
conmover el alma; su musica es pan-
tomima sin gestos, pintura sin pig-
mentos, poesia sin silabas, retorica
ritmada. Los instrumentos para los
que compone declaman, recitan, pin-
tan, expresan ideas sensitivas. Sin
embargo, las diferentes partes se
mueven en diversas direcciones, al-
ternando, imitando, tocando al uni-
sono, silenciandose todas juntas, en-
trando aparentemente al azar, ca-
denciando suavemente, resumiendo
con vigor; los instrumentos tocan
todos juntos o solos, recitan, lentos
o rapidos. Controla en tal forma su
argumento que las diferentes partes
producen todas la misma emocion
—emocion que puede pasar de la
furia al amor, con lagrimas de gozo.
Su vigorosa melodia puede también
iducir tranquilidad, valor marcial o
danza festiva. No eleva su melodia
con elaborados gorjeos, trivialida-
des complicadas, adornos a los que

no incumben los sentimientoss mien-
tras intimidan al oido, haciéndole
confundir algo grandioso con una
insignificante tonada. Las melodias
de Haydn respiran bondad, nobleza,
sencillez. Su musica siempre bien
construida y rica en variedad, nunca
obliga al oyente a esperar algo im-
portante que no se cumple. Querido
amigo Haydn, excusa miinadecuada
descripcion de tu genio, dirigida a
alguien que no ha podido apreciarte
por no haberte escuchado nunca.

Como si semejante rapsodia no fuera
suficiente, al ano siguiente Iriarte feli-
cit6 en marzo de 1777 a su hermano
Domingo (1739-1795), por una nueva
mision diplomatica en Viena,® envian-
dole el siguiente tributo versificado:®

4 Aparecen algunos versos de Horacio abajo del
primer retrato impreso de Haydn (Viena, Artaria
& Co. 1781). Véase el grabado en Haydn en Ester-
hazi (de H.C. Robbins Landon —Bloomington:
Indiana University Press, 1978—, opp. p. 160. El
Iriarte de 26 afios «=Yriarte», publicado el 20 de
mayo de 1776 como tributo, en su Coleccion de
obras en verso y en prosa —Madrid: Imprenta de
Benito Cano, 1787—), 11 87-89. Tanto, Benjamin
Frankiln como Thomas Jefferson se suscribieron
a la primera edicion de obras coleccionadas de
Iriarte. Véase la lista de los suscriptores en las
paginas XII y XIV.

5 Pedro Durén: “Elogio alavidadel Exmo. Sr. Dn.
Domingo de Iriarte” Revue hispanique, XXX1X/96
abril 1917, 322-323; “Habiendo sido elegido en el
afio de 1777 par desempeiiar la secretaria de
embajada del Rey N.S. en la corte de Viena...
como sobreviniera el fallecimiento del conde de
Mahoni, Embajador de Espana en Viena, partio
de Roma Dn. Domingo de Irirarte acelerada-
mente a fines de enero de 1778, en virtud de orden
que recibid de pasar a servir aquella corte impe-
rial, no ya meramente de secretario de embajada



Te ruego abrazar a Haydn en mi
nombre, a ese hombre, el mas poten-
te musico de nuestro tiempo. Cuan-
do aplaudes el senorio, la expresivi-
dad y la ingeniosa consonancia con-
centrada en sus varias sinfonias,
dejan de parecer fabulosos toda la
fuerza y los efectos conferidos a la
musica divina por los antiguos grie-
£0S y romanos.

En 17797 Iriarte publicé en espléndido
cuarto, un poema en cinco cantos que
titulé La Musica.® Comoel 11 de mayo
de 1779 no dicidiera atin quién seria el
recipiente de su dedicatoria, solicitd
consejo de su estimada alumna, la
duquesa de Villahermosa, dofia Maria
Manuela Pignatelli y Gonzaga, en cuya
elegante casa madrilefia escribié los
tres primeros cantos en 1779, antes de
que su marido fuese nombrado Emba-
jador de Turin. A fin de cuentas no se
lo dedico a nadie, aunque en el prélogo
se menciona al conde Floridablanca
(Ministro de Carlos III, cuyo patroci-
nio hizo posible la lujosa edicion.'0 El
canto V tiene, pues, como climax a
Haydn.!!

Solamente en tu nimen joh prodi-
gioso Haydn! han derramadolas mu-
sas la merced de ser tan nuevo y
fructifero, que la curiosidad nunca
se fatiga de escuchar tus obras, aun-
que se repitan mil veces. Los audito-
res amantes del encanto de la musica
aplaudiran siempre tus selectas ca-
dencias, nobleza de tus modulacio-
nes, lo raro de tus sabios y armonio-
sos finales. No obstante el nimero

de compositores famosos que te ha-
cen competencia, ninguno como tu
proclaman el honor de Alemania en
naciones proximas y lejanas. Desde
hace tiempo algunas academias pri-
vadas de Madrid comenzaron a ado-
rar tu musica y a sentirse recompen-
sadas por tus ensefianzas/. Su amor
te corona cada dia con guirnaldas de
los robles que crecen a orillas del
Manzanares [rio que atraviesa a
Madrid].

sino de encargado de negocios™.... “Continud
como chargé d affaires un aio, hastalallegadadel
marqués de Llano, procedente de Espaiia a prin-
cipios de octubre. A lamuerte de Aguilar volvio a
ocupar el puesto de encargado de negocios hasta
la llegada del marqués del Llano. Continu6 ahi 9
afios, al cabo de los cuales regreso a Parisen 1786.
Coleccion de obras en verso y prosa, 11, 62, 63.
La publicacién fue anunciada en la Gazera de
Madrid el 31 de marzo de 1780. Véase José Subira
El Compositor Iriarte (1750-1791) v el cultivo
espariol del melolongo (melodrama) (Barcelona:
Instituto Espafol de Musicologia, Monografias.
V), (1949), 1, 79.

Enriquecida con 8 grabados, la edicion se com-
puso de 10 hojas +126 paginas, + | de notasy otra
de erratas. Las subsiguientes ediciones procedic-
ron de Madrid, 1784, 1789, 1822 y Burdeos, 1809.
1822 y 1835. Véase Cotarelo y Mori, p. 205.
Coleccién de obras, I, 139. Después de leer los tres
primeros cantos Floridablanca (un personaje bajo
el inmediato patrocinio de nuestro augusto monar-
ca), pidi6 que se completara urgentemente la
obra, prometié6 fondos para imprimirla bella-
mente y se declaré protector de la ediciéon (Impren-
ta Real de la Gazeta, MDCCLXXIX).
Coleccién de obras en verso y prosa, I, 281-282.
Sin recurrir a ninguna fuente hispana original,
H.C. Robbins Landon (Haydn at Esterhazi, 1766-
1790, p. 422, reimprimi6 el extracto tal como C.F.
Pohl dividi6 estrarieza en dos palabras, omiti6 su
en la cuarta linea de abajo y cambi6 la coma de
compatriotas por un punto. Por otra parte, Rob-
bins cambid serdn por séran, e inmortal por
immortal.



La Musica gan6 inmediata acogida en
Roma, Paris y Viena!2 y mas tarde en
Parma, Florencia y Génova. Domingo
de Irirarte, el diplomado poeta her-
mano, le obsequid una copia a Metas-
tasio,!? quien habia ya cumplido sus 82
aflos, y se apresur6 a acusar recibo del
envio en carta fechada el 25 de abril de
1780, en la que ponia a Iriarte por las
nubes.!* Hubo traducciones de La M-
sica al italiano (Venecia, 1789; Floren-
cia 1868); al frances (Paris 1800); al
inglés (Londres 1807) y al aleméan.
Domingo de Iriarte, aunque no iden-
tificado previamente como tal en la
Bibliografia de Haydn,!5 era el Lega-
tionssekretair que a principios del oto-
fio de 1781 realiz6 un viaje especial de
Viena a Esterhazi para llevarle una
cajita de rapé adornada con joyas que
le enviaba el rey de Espafia, para agra-
decerle al celebrado herr capallmeis-
ter Haydn sus originales composicio-
nes, segun lo informé el Anhang zur
Wiener Zeitung del 6 de octubre de
1781, No. 80. De acuerdo con las Wie-

» La familia de Haydn en Rohrau.

ner Blaetchen del 18 de marzo de 1785,
la obra que mereci6 el obsequio del rey
hispano, fue L’Isola disabitata,"’ la
unica composicion de Haydn sobre un
texto de Metastasio!8 (estrenada en

12 Cotarelo y Mori, p. 205, nota 4.

13 Coleccién de obras, II, 80, nota 1.

14 Pietro Metastasio, Obras completas, XXII (Car-
tas), (Florencia: Giuseppe Formigli, 1833), 77-78.

15 Stephen C. Fisher: “Un conjunto de copias de
Haydn para la corte de Espaiia: fuentes frescas y
obras descubiertas de nuevo y nuevos acertijos™.
Haydn Studien, IV/2 de mayo de 1978, p. 70, nota
19.

16 Reimpreso con moderna ortografia por Alexan-
der Weimann en Joseph Haydn, Lista temdtica y
bibliogrdfica de Anthony van Hoboken. Mainz:
B. Schott’s Soehne, 1971, 11, 395, paragrafo 3.

17 Jbid, paragrafo 4. La dedicatoria para el principe
de Austria (futuro Carlos 1V) en el prefacio de la
nota 20 al calce, fue publicada en el Haydn en
Esterhdzi de Robbins Landon, 1766-1790, p. 453,
nota 1. Segin Robbins Landon, lleva el siguiente
titulo: L'Isola disabitata Azione teatrale in due
parti, dedicata a sua A.R., il serenissimo Principe
d’Asturias.

18 Erika Kanduth en Joseph Haydn y la literatura de
su tiempol, en los libretos italianos de las dperas
de Joseph Haydn. (Eisenstadt, Viena, Ernest Bec-
var), 1976. (Anuario para la historia de la cultura
austriaca, VI tomo), p. 68.



Esterhdaziel 6 de diciembre de 1779). La
copia que posee la Biblioteca del Con-
greso de L’Isola disabitata desde 1909
(caja M15000, H4416, en manuscrito
del copista de Haydn (identificada co-
mo Anonymous 23)!9 procedi6 de una
fuente hispana (no sudamericana). Prue-
ba de que L’Isola disabitata fue escu-
chadaen la corte de Espafia la proveen
las paratichelas instrumentales copia-
das por un escribano activo en 1780.20

No fue Carlos III, sino el poderoso
Ministro Floridablanca quien actu6 a
nombre del rey. Esto explica mejor lo
de la cajita de rapé. Urgido por su pro-
tegido Tomas de Iriarte, Floridablanca
solicit6 obras de Haydn por medicion
de Domingo de Iriarte, Secretario de la
Legacion Hispana en Viena, de 1777 a
1786. La preferencia por L’Isola dis-
abitata y lo demas que envié Haydn?!
produjo el obsequio de Domingo de
Iriarte, muy poco antes del 6 de octu-
bre de 1781.

II

Si no es posible asegurar la exacta
fecha del estreno de Madrid del L’sola
disabitata, la primera audicion de una
obra grande de Haydn en la peninsula
Ibérica no ofrece problemas. 7/ Ritorno
di Tobia, oratorio en dos partes sobre un
texto de Luigi Boccherini,?2 hermano
de Giovanni Gastone Boccherini,?? fue
estrenado en la Tonkiinstler-Sozietaet
de conciertos en Viena los dias 2 y 4 de
abril de 1775. El 19 de marzo de 1784,
para festejar el onomastico de Don
José (1761-1788), heredero del trono
portugués, fue representado // Ritorno

di Tobiaen el Palacio Ajuda de Lisboa
en una version ligeramente reducida.
El libreto impreso de 31 paginas —una
copia del cual existe en la Biblioteca

19 Fisher, p. 70, nota 22, Robbins Landon, p. 453,
nota 1, descubrieron correcciones de Haydn en la
pdginas 161, 171, 179, 192 y 302.

20 Las partichelas de las partituras propiedad de la
Biblioteca del Congreso, llevan el nimero de catd-
logo M1500, H4416 p. El mismo copista de la
corte de Madrid transcribio dos sinfonias de Bru-
netti “Por divertimento del Sermo Sigr Principe
d’Asturias, Véase Fisher, pdginas 71 y 84.

2l Georges de Saint-Fox “Los manuscritos y las
obras copiadas de Jospeh Haydn en la Biblioteca

del Conservatorio”Revue de musicologie,XV1/44

(noviembre de 1832), 211, comprenden dos canta-

tas copiadas de los originales durante su estanciaen

Vitoria (Espafia), en 1824. Estos manuscritos ori-

ginales habian sido compuestos y donados al rey

Carlos III por su Embajador espaiiol.

En febrero de 1781 Luigi Boccherini, entonces

residente de Arenales (Espafia) le escribié a su:

publicista vienés Artaria una carta en la que le
pedia: expresarle sus respeto al “sefior Giuseppe

Haydn, un compositor admiradisimo por mi y el

mundo entero... Yo soy uno de los mas ardientes

admiradores y apreciadores tanto de su genio
como de sus obras musicales, las que son recibidas
aqui con toda la estima que se merecen con
estricta justicia™. Véase B. de Rothschild, Luigi

Boccherini, Su Vida y su obra (Londres, Oxford

University Press, 1965), p. 45.

23 Giovanni Gastone visit6é a su hermano Luigi en
Arenas en 1781. El 16 de junio de ese mismo afo,
el compositor Salieri recibi6 una carta de aquél
desde Talavera (cerca de Arenas) que decia: “Mis
asuntos de Espana se han resuelto satisfactoria-
mente otra vez; pero ello no obstante me seguiré
considerando como pez fuera del agua mientras
no consiga establecerme en Cadiz, o Barcelona, o
alguna otra ciudad donde pueda dedicarme tam-
bién a la poesia”. Regres6 a Espafia mucho mds
tarde yen 1787 o 1789 fue nombrado poeta oficial
del Coliseo de los Cafios del Peral en Madrid.
Véase Rothschiid, p. 47.

2

~



Publica de Evora—,24 contiene los nom-
bres de los cinco solistas bajo, alto,
tenor y dos sopranos que cantaron las
partes del ciego Tobias, quien esperaba
ansiosamente el retorno de su hijo: su
desconsolada mujer Ana; su hijo Tobias
y su pormetida Sara y el angel Rafael,
disfrazado de ser humano, fueron re-
presentados por bien conocidos vir-
tuosos de la corte de Lisboa; Inno-
cenzo Schettini (activo en Lisboa 1776--
1790), Anzano Ferrucati (contralto,
llegado a Lisboa en enero de 1774 y
activo hasta 1890), Carlo Reyna (sopra-
no[1755] 1769-1789), Giovanni Rip[p]
la, soprano, (1769-1787) y Vicenzo
Marini (soprano, 1784-1790).25

En el onomastico del principe se can-
taron el 19 de marzo 1784 en el palacio
Ajuda los siguientes oratorios de los
compositores Luciano Xavier dos San-
tos (1734-1808); La Passione di Jesu
Chisto, con texto de Metastasio (1783),
Il Triunfo di Davidde de Braz Fran-
ciscode Lima (1752-1813) con texto de
Gaetano Martinelli, en 1785. El men-
cionado oratorio de Haydn no llegé a
Lisboa asi nomas, sino por intermedio
del segundo Duque de Lafoes. Desde el
21 de septiembre de 1768 Leopoldo
Mozart habia sefialado al Duque de
Braganza, entonces residente en Viena,
como uno de los mas influyentes cono-
cedores de musica, a quien, a sus 12
afios, Wolfgang habia tocado La Finta
Semplice, compuesta por él entre abril
y junio de aquel afio.2¢ La dedicatoria
de Parida ed Elena de Gluck al duque
“Don Giovanni di Braganza”, fechada
el 30 de octubre de 1770, le fue dirigida,
no al protector, sino al juez desprovisto

10

de prejuicios, si Mecenas versado en
altos principios artisticos. “Su «buen»
gusto —decia Gluck— ha sido for-
mado no solamente por grandes mode-
los, sino por las inmutables leyes de la
verdad y la belleza.?’” Cuando Charles
Burnay conoci6 al duque en agosto de
1772, la llamé “excelente juez de la
musica”.

Este principe es un gran viajero:
antes de llegar a Alemania habia ya
visitado Inglaterra, Franciae Italia. Es
muy animoso y produjo mucho rego-

24 ]l Ritornoa di Tobia, oratorio Sacro da cantarsi
nel Palazzo dell’Ajuda per celebrare l'augusto
Nome del Serenissimo Signore Don Giuseppe
Principe del Brasile il 19 Marzo 1784. Nela Stam-
peria Teale (Sala Nova: E.27-C 3 Maco 5).

25 Fechas de servicios en la corte de Lisboa en Nic-
colo Jommelli Los Ultimos Arios de la Biblioteca
de Ajuda, Catélogo de Musica Manuscrita, 1X
(Indices), Ministerio de Educacién Nacional, Lis-
boa, 1967/68), pp. XXXVI-XXXIX, difieren un
poco de las fechas proporcionadas por Ernst Fritz
Schmid, El Oraiorio Il Ritorno di Tobia de
Haydn, su origen y su destino, Archvo para la
Musicologia, XV1/3 (1959), 300. En lo concer-
niente a los castrados de la corte de Lisboa, véase
Memorias histéricas de mi propio tiempo, Pri-
mera parte: 1772-1780 (Londres: Cadell & Davis,
1815), pp. 13-14. Wraxall atribuye la exclusién de
mujeres a los celos de la reina portuguesa. La
huida del hijo de Pombal con una cantante actriz
agudizo la oposicion del primer ministro a la par-
ticipacién de mujeres en la dpera.

2% Otto 'Erich Deutsch, Mozart. A Documentary

Biography. Adam & Charles Black (1985), p. 82.

C.W. Gluck, Paride ed Elena, ed. Rudolf Gerber

(Kessel/ Baerenreiter Ed. 1954), XII-X1I1. Véase

también Hedwig y E.H. Mueller von Asow, eda.

Coleccion de la Correspondencia y Papeles de

Wilbald Gluck, traducidos por Stewart Thomson,

(New York, St. Martin Press, 1962), p. 27.
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cijo con sus bromas sazonadas de buen
humor.28

Nacido en Lisboa, Don Giovanni di
Braganza aparece en algunas obras
portuguesas de referencia como “La
foes 20. Duque D. Joao Carlos de Bra-
ganca” (1719-1806). Su hermano ma-
yor, primer duque de Lafoes (1718-
1761), “compuso varias Misas y un Ofi-
cio de Semana Santa”. Joao Carlos es-
tudio cuatro afios de ley canénica en la
Universidad de Coibra y se examiné en
1742. Joao V., quien lo envid ahi para
su preparacion eclesiastica, le escribio
el 4 de abril una carta al rector de la
Universidad, advirtiéndole que el en-
tonces joven de 23 afos deberia ser
tratado como un personaje real. Duran-
te la estancia de Joao Carlos en Coim-
bra, Mateus da Costa Pereyrae Abreu,
fue maestro de capilla ahi.

Poco después de la muerte de su
hermano mayor, Joao Carlos se dirigi6
a Londres. Ahi presentd distinguidos
servicios contra Federico el Grande,
durante la Guerra de los Seis Afos, al

11

Travesia de Haydn pof Inglaterra

cabo de los cuales (1763), viajo de
Egipto a ‘Grecia y Laponia antes de
establecerse en Viena en 1768,2° donde
fue objeto de una gran estima (en vista
de sus servicios a la causa austriaca.3?
Sélo la muerte del rey portugués José I,
el 24 de febrero de 1777 y la caida de
Pombal permitieron su regreso a Lis-
boa. Nombrado Ministro de Guerra el
15 de septiembre de 1780, jugd un
papel preponderante en los negocios
protugueses de estado, durante las dos
décadas siguientes. El 24 de diciembre

28 El Estado Presente de la Musica en Alemania,
Holanda y las Provincias Unidas, (Londres: T.
Becket and Co. etc. 1773). I, 255.

29 Joaquin Vasconcellos, D. Joao Carlos de Bra-
ganza, segundo duque de Lafose (1719-1806),
Academia das Sciencias de Lisboa. Boletin da
Classe de Letras (Antique Boletin de Segunda
Classe), XV /3 Agosto-Octubre (1921), p. 987. Su
hermana la remitia fondos para ayudarlo a los
gastos de su costosa vida en Viena.

30 Respecto alanotable merced con que lo favorecia
el Ministerio de Realciones Exteriores austriaco
Kaunitz (1753-1792), véase D.J. Garat, Memoires
historiques sur le X VI siecle, 2a. edicién. (Paris:
Philippe, 1829), I1, 220.



de 1779 naci6 la Academia Portuguesa
de Ciencias, gracias a sus gestiones.3!

111

La mayor obra compuesta por Haydn
para la peninsula fue Las siete ultimas
palabras;’publicada enViena por Arta-
ria en partes orquestales poco antes del
7 de julio de 1782, la Musica Instru-
mentale Sopra le sette ultime.Parole
del nostro Redentore in Croce, o sieno
sette Sonate con una Introduzione ed
al fine un Terremoto, fue estrenadael 6
de abril de 1787,33 durante el servicio
de tres horas en el Oratorio de la Santa
Cueva de Cadiz,colocada en el s6tano
de la iglesia del Rosario. El potentado
clérigo José Sanchez de Santamaria,3#
Marqués de Valle-Iiiigo (titulo confe-
rido en 1778), fund6 la comision. La
correspondencia con Haydn recay6 en
el rico amateur de musica y experto
lingiiista italiano Francisco de Paula
Maria de Mic6én, Marqués de Méritos.
Hasta ahora ninguno de esos marque-
ses aparece en las bibliografias de
Haydn.

Si s6lo con objeto de delinear los
hasta el presente incomprendidos ante-
cedentes de una obra como Las ultimas
siete palabras, que el propio Haydn
consideraba tan importantes, las bio-
grafias de ambos marqueses merecen
atenci6on.3s

José Saenz de Santa Maria, Cape-
114n de la Santa Cadiz, naci6 en Vera-
cruz el 25 de abril de 1738, hijo de
Pedro Saenz de Santamaria e Ignacia
Saenz Rico (ambos de Rioja). Al morir
su madre, su padre, un acaudalado

12

31 “Alfonso Eduardo Mariins Zuqueta, Nobreza de
Portugal (Lisboa: Ed. Enc. Ltd. 1960, 11, 665-668).

32 Hubert Unverricht. Las ultimas siete palabras de

nuestro Redentor en la cruz, Orquestacion, notas

criticas. (Munich Duisberg: G. Henle, 1963), p.

10, nota 10. Las erratas en la lista de partes en la

Hoboken, fueron corregidas por Dénes Bartha

(Budapest, Academia Kiado, 1960), p. 148. Véase

también el texto Hungaro, p. 112. La flauta toca

s6lamente en las Sonatas Vy VIl y en unisono con
la primera flauta en Terremoto; dos cornos en do

bajo (=cornos 3 y4), tocan solo en las sonatas Il y

IV. Los errores de Hoboken son corregidos por

Bartha, p. 149.

Ibid. P. 22. *Por tanto ya no cabe la menor duda

de que tuvieron lugaren lasemanasantade 1787".

Uberricht se refiere al estreno en Cadiz, pero por

lo menos dos ejecuciones precedieron a ésta. Arta-

ria le ofreci6 copias manuscritas de las partes a un
principe aleman amateur en una carta fechada el

30 de marzo de 1787, en una ejecucion dirigida por

Joseph Reicha (Robbins Landon, pp. 617-618) y

en Viena en el palacio Auersperg, el 26 de marzo

de 1787 fueron escuchadas por el conde Karl von

Zinzendorf” (Eduardo Olleson: “Haydn en los

diarios del conde Karl von Zinzendorf” 1739-

1813), Anuario de Haydn, 11. 1963 /4, p. 48. Con-

secuentemente, usd partes manuscritas.

“Hoboken, I, 845, quien incorrectamente lo llama

Dr. José Saluz (la “1" deberia ser “s™ y la “u™*“n");

de Santamaria, omita la virgulilla en Valde-Iiiigo.

Robbins Landon, p. 617, repite indiscriminada-

mente los errores de Hoboken. Adolf Sandberg

deletre6 correctamente su nombre en el Anuario

de la Biblioteca Musical Peters para 1903 (X), 47,

nota I. Lo mismo hizo Rubén Vargas Ugarte en

Los Jesuitas del Peru (1568-1767) (Lima: n.p.

1941, p. 85).

3 Para la carrera del Marqués de Valde-Iiiigo (aqui
en un sumario en lengua inglesa), véase O.M.
Leén y Domingues: “El Venerable Sacerdote D.
José Saenz de Santamaria, Marqués de Valde-
Ifigo. Recuerdos Gaditanos (Céadiz: Tipog. de
Cabello y Lozén, 1897) pp. 261-280. La Carta
Edificante o relacion sumaria de la vida del ejem-
plar sacerdote y obrero apostélico, infatigable
Serior Don José Saenz de Santamaria (Cadiz Casa
de misericordia, 1807) sigue siendo la principal
Jfuente contempordnea.
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comerciante, regres6 a Espafia y en
1750 se estableci6é en Cadiz en la cum-
bre de su prosperidad. No obstante
haberlo dedicado su padre al comercio
y al estudio del francés, al ser revelada
la vocacion del joven José, el obispo
fray Tomas del Valle de Cadiz le confi-
ri6 las 6rdenes menores el 9 de octubre
de 1757 y el 29 de mayo de 1761 lo
ordené de sacerdote. De 1761 a 1766
ejercié su ministerio en Madrid, pero
en mayo de 1764 tomé la determina-
cion de regresar a Cadiz para gastar ahi
sudinero embelleciendo ciertos lugares
del culto. Esta decision le fue dictada
por la magnificencia del palacio real de
Madrid, en comparacion con la pobre-
za de la mayoria de las iglesias madri-
lenas.

En 1771 una hermandad de Cadiz
que desde 1756 llevaba a cabo sus ora-
ciones en una cueva colocada en el
sotano de la iglesia del Rosario, lo
invit6 como Director espiritual. Al
morir su padre, su hermano tuvo sufi-
cientes fondos para reparar la Santa
Cueva. En 1793 se decidi6 a construir
un oratorio sobre la Cueva. El arqui-
tecto local, Torcuato Benjumeda, cons-
truyé un O6valo con ocho columnas
jonicas de marmol al centro de un
tabernaculo de jaspe. Ahi fueron colo-
cados tres espléndidos cuadros de Goya
antes del 31 de marzo de 1796:%¢ La
ultima cena, el Milagro de los panes y
los peces y Expulsion de los invitados
no ataviados con trajes de boda.

La magnificencia del Marqués de
Valde-Ifigo, en lo relativo a obras de
arte, prosigui6 hasta fines del siglo. En
1800 pagd 14,600 reales para que le
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copiaran un libro de coros destinado a
la atin no terminada catedral de Cadiz,
cuya construccién habia comenzado
en 1722 (no concluida hasta 1848). A su
muerte en Cadiz, el 26 de Septiembre
de 1804, la partitura de Las siete pala-
bras, comisionada por el Marqués,
todavia se hallaba en poder del Orato-
rio de la Santa Cueva. Hasta su muerte
continué ejecutandose anualmente a
costas suyas durante las tres horas de
observancia en el oratorio inaugurado
en 1796.

El emisario que le llevé a Haydn la
comision del Marqués de Valde Ifigo
recibié un util articulo biografico, publi-
cado por su sobrino Nicolas Maria de
Cambiaso y Verdes “Francisco de Pau-
la Maria de Micon: Memorias para la
biografia y para la bibliografia de la
isla de Cadiz (Madrid, Imprenta de D.
Le6n Amarita, 1829), I, 168-182. Pri-
mogénito y heredoro del magnate ita-
liano que se habia establecido en Céadiz
antes del nacimiento de su hijo, el 5 de

3% Los especialistas de Goya no estan de acuerdo ni
en lafecha de las lunetas de la Santa Cuevanienel
sitio donde fueron pintadas. Joseph Guidoli Ricart,
Goya (New York: Hyperion Press, 1941), p. 70,
opté por 1796 en Cadiz, pero en su Biografia de
Goya, 1746-1828, Estudio analitico y catalogo de
sus pinturas (Tudor Publishing Co., New York,
1971), I, 89, prefiri6 1795 en Madrid (para su
envio a Cadiz). El las coloco “entre las mas finas
pinturas religiosas de Goya. L’Oeuvre paint de
Goya, ed. Xaviere Desparmet Fitz-Gerald (Paris:
F.de Bobele, 1928-1950, Texto, 11,282, 1796-1997,
sin especificar donde fueron pintadas. Véase tam-
bién René Taylor, “Las pinturas de Goya en la
Santa Cueva de Cadiz". Apollo La Revista de las
Artes, LXXIX (enero 1964), 62-64. Su Fig. I pro-
vee ttiles disefios de la Santa Cueva, tal como se
encuentra ahora.



noviembre de 1735, el joven Micén
vivié durante los afios de 1754-1755 en
Génova, Florencia, Bolonia y Népoles
para perfeccionar su italiano, alcan-
zando tal perfeccion en la lengua de su
padre que pudo publicar en Dido de
Metastasio: Impugnacion de D. Juan
Marujdn; vindicacion del célebre poeta
Metastasio y Apologia de la impugna-
cion.’’

Después de Madrid y Barcelona,
Cadiz presumia de ser la ciudad espa-
fiola donde se representaba el mayor
numero de Operas italianas desde 1762
hasta fines del siglo.38 Los admiradores
de Haydn pertenecian, por tanto, a un
publico maduro que marchaba al pare-
jodelos ultimos adelantos de la musica
italiana.

Las tres horas de servicio para las
que compuso Haydn sus Siete ultimas
palabras no tuvieron su origen en Ita-
lia, sino mas bien como una devocién
del Nuevo Mundo espanol. El Diccio-
nario Oxford de la iglesia Cristiana
hace el siguiente sumario de su historia:

“El servicio fue instituido por los
jesuitas con motivo de un terremoto
ocurrido en Limaen 1687”. En su capi-
tulo referente a las Tres horas de servi-
cio en Lima “el P. Alonso Messia Be-
doya y el Ejercicio de las tres horas”,
Los Jesuitas de Peru (1568-1767), pp.
79-86, Vargas Ugarte acredita al jesuita
Francisco Castillo como originador de
la costumbre de reunir a los fieles de
Lima ya desde 1660, los viernes santos,
de medio dia alas tres de la tarde, para
meditar sobre las siete ultimas pala-
bras. Alonso Messia Bedoya, el jesuita
nacido en Peru3? (655-1732), quien ori-
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gino la idea de intercalar las siete pala-
bras con musica, divulgé esta practica
en un libro publicado en Sevilla en
1757 y 1763; en Cérdoba en 1758;40 en
Madrid en 1762 y en otros lugares
varias veces después de 1800.4!

De acuerdo con “Noticia del Origen,
Pregreso y Antigiiedad del Santo Exer-
cicio de las Tres Horas en la América y
Espafia, Memorial Instructivo y Curio-
so de la Corte de Madrid, No. 25
(Enero, 1786) el noveno Duque de Hi-
jar comision6 en 1783 a Guillermo
Ferrer,*2 organista del convento de las

37 Antonio Palu y Dulcet, Manual del Libreto his-
panoamericano, Barc. Lib. Palau, 1968 XX/139.

3 Enlorelativo alaéperaitalianadel siglo XVIllen
Cadiz, véase Origenes de la 6peraen Espafia hasta
1800 de Emilio Cotarelo (Madrid. Tip. de la Rev.
de Arch., Bibl. y Museos, 1917, pp. 255-270; a
partir de Siroa de Metastasio el poeta de Cadiz
Marujan publicé numerosos libretos italianos,
que segun Cotarelo “eran mejores que los de
Madrid”, pp. 256-257.

3 *“Biografia en Manuel de Mendiburo”, Dicciona-
rio historico biogrdfico de Peru, 2a. ed. Lima:
Imprenta Gil, 1933, VII, 380-381.

40 Devocion de las Tres Horas de la agonia de
Cristo... y Meétodo con que se practica en el
Colegio de la Comparniia de Jesus de Lima y toda
la Provincia del Peru, Cérdoba, 1758, cuarto de 8
hojas + 68 pp.

41 Paluy Dulcet, Manual, 1X (1959), 132, informa de
traducciones publicadas en italiano, francés, ing-
lés, polaco y vasco antes de 1885.

42 En relacién con Guillermo Ferrer, quien en 1776
compuso una tonadilla, copiada por Rafael Mit-
jana para la Enciclopedia de la musica de Lavig-
nac, I, 2232-2234. En 1790 Ferrer la hizo ejecutar
por una orquesta suya durante los diez conciertos
espirituales de la Cuaresma en Madrid y en 1791
se titulé a si mismo como maestro a si mismo
como maestro del quinto Duque de Liria, Jacobo
Felipe Carlos Fitz-James Stuart. Véase José Subira
La Musicaen la casa de Alba; estudios historicos y
biogrdficos. Madrid, Casa Hauser y Menet, 1927)
p. 272.
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Descalzas Reales de Madrid, para que
compusiera un Adagio para cada una
de las Siete Palabras de la Cruz, que
habrian de tocarse durante el servicio
de las Tres Horas a partir de aquel afio,
bajo el patronato del Duque de Hijar
Pedro de Alcantara Fadrique Fernan-
dez de Hijar, 90. Duque de Hijar, en la
iglesia del Espiritu Santo de Madrid.

“Laiglesia fue oscurecida con gruesas
cortinas colocadas sobre las ventanas.
Al medio dia en punto comenzaba el
servicio con unainvocacion al Espiritu
Santo. En seguida se leian algunos
comentarios sobre cada palabra, tocan-
do sendos adagios [de Ferrer]. Al ter-
minar el altimo el dirigente de la devo-
cién exhortaba nuevamente a los asis-
tentes a dolerse de los tormentos de
Cristo y a hacer un acto de contriccién.
Este servicio terminaba a las tres”.

Elredactor de la “noticia” afiade que
los adagios de Ferrer obtuvieron los
mas elevados elogios de musicos inteli-
gentes.*3

Tal descripcion del servicio de las
Tres Horas, hasta entonces descono-
cido fuera de Espana, le llegé a Haydn
cerca de 1786. Pese a que 15 afios des-
pués el compositor confundié ciertos
detalles de la comision al describirselos
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Fragmento de un manuscrito de Haydn.

a Georg August Griesinger,* el com-
positor fue correctamente informado
por Micon en lo tocante a recubir-
miento de paredes,ventanas y pilares
de la iglesia con lienzos negros y solo
una enorme lampara colgando del cen-
tro del techo para romper la solemne
oscuridad. Al mediodia se cerraban las
puertas y comenzaban la ceremonia.
De acuerdo con Nicoldas M. de Cam-
biaso y Verdes.4

Después de la visita de Micén a
Madrid [para la boda de Carlos IV y
Maria Luisa de Parma], regres6 a
Cadiz. Por ese tiempo fue cuando su
celo religioso dio un gran impulso a la
piadosa oracion de las Tres Horas o de
las Siete Palabras. Como era tan amante
de la musica juntaba entre sus conoci-
dos una buena orquesta; propuso a esta
sociedad laidea de tocar donde se con-
templaban las Tres Horas; asistieron
los filarmoénicos y Micon dirigié lo
necesario. Como era reconocido maes-

43 Mencionado por Vargas Ugarte, p. 85.

4 Pohl, Joseph Haydn (1928) 11, 214; Robbins Lan-
don, Haydn en Esterhazi.

45 Nicolas Maria de Combiaso y Verdes, Memorias
para la biografia y parala bibliografiade laisla de
Cédiz (Madrid: Imprenta de D. Le6n Amarita,
1829), I, 171.



tro de Capilla se le encargo la corres-
pondencia con el bien conocido musico
aleman Joseph Haydn, el que compuso
una completa obra para el acto, y la
form6 tan elegante y patética, como
digna de su autor; pero confesé el
maestro Haydn que més se debia la
composicion que remitia a la exposi-
cion que habia recibido por escrito del
Sr. de Mic6n, que a su propia inven-
cion, porque aclaraba de un modo tan
singular todos los pasos, que le parecia
cuando estaba leyendo la instruccion
remitida de Espafia, leer s6lo musica.
Esta es la verdadera causa que di6
lugar a esta composicion celebradisima,
y no la que escriben el Diccionario his-
torico de los musicos y la Bibliografia
musical, porque en esta parte estuvie-
ron sus escritores muy mal informa-
dos. Los filarménicos deben sentir que
se haya extraviado la correspondencia
de Haydn y Micoén: yo la vi en Madrid
antes de la invacion francesa (1808)”.

Los ultimos parrafos de la biografia
de Micon, escrita por su sobrino, infor-
man que tras de haber sido nombrado
en 1787 tutor de la doceafiera Princesa
Carlota Joaquina,* regreso a Jerez de
la Frontera para organizar los festejos
con que se celebraria la ascencion de
Carlos IV al trono, el 17 de enero de
1789. Al ano siguiente entuvo en Madrid
por séptima vez, donde permanecié
(exceptuando unas cuantas visitas cor-
tas a Cadiz) hasta su muerte acaecida
en 9 de junio de 1811, a la edad de 75
anos. Su oposicion a los franceses era
firme, pero padeciendo de paralisis
parcial y ceguera, casi completa, duran-
te sus ultimos dos afios, se vio obligado
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a vivir escondido y pobre, debido a la
imposibilidad de cobrar sus rentas. Las
circunstancias de sus dos ultimos afios
fueron causa de la pérdida de su co-
rrespondencia con Haydn y otros ma-
nuscritos.4’

A pesar de haberse perdido tanto la
correspondencia de Micén como la
partitura original enviada a Cadiz, la
musica propiamente continué como
una experiencia vital en Cadiz hasta
fines del siglo XIX. Manuel de Falla,
quien naci6 en Cadiz el 23 de noviem-
bre de 1876, rememoraba Las siete
ultimas palabras de Haydn en su ver-
sion orquestal original, como la expe-
riencia que suscitdo su vocacion mu-
sical.

“Puede probarse la supremacia de
Las siete ultimas palabras de Haydn
como influencia primordialen laviday
obras de Manuel de Falla no s6lamente
através de su propio testimonio verbal,
sino por medio de los musicos de la
Orquesta Bética de Camara que orga-
nizé en 1922 con el nimero exacto en
elementos que pidi6 Haydn para la
obra comisionada. La tantas veces men-
cionada obra influy6 aun sobre piezas
como Concierto[para clavicembalo]y
El Retablo de Maese Pedro. Pensando
en la obra de Haydn para Cadiz,
4 Carlota Joaquina (1775-1830) hija del futuro Car-

los 1V y Maria Luisa de Parma, se cas6 con Joao

VI de Portugal.

47 [bid., 183. Véase el fascimile de la edicién de Cho-
ron y Fayolle de 1810 (Hidesheim; Georg Sola-
mente repitieron la version de Haydn publicanda
en 801 por Breitkopf & Haertel como prélogo ala
versiéon Olms, 1971), p. 321. Choron y Fayollevo-

cal de Las siete ultimas palabras (Robbins Lan-
don, Haydn en Esterchazi, p. 616).



exclamaba Manuel de Falla: “jQué
equilibrio! Ni una sola nota de mas ni
de menos que las necesarias. jPerfec-
ci6n absoluta! {Maravillosa!™#8

IV

A partir del 20 de octubre de 1783,4°
entre los protectores nobles de Haydn,
la mas constante fue la Condesa-Duque-
isa Maria Josefa de la Soledad Pimen-
tel. Esposa de su primo, el noveno
Duque de Osuna, Pedro [de] Alcan-
tara, Téllez Giron y Pacheco,® con
quien se caso el 29 de diciembre de
1771, poseia a su regreso de Mahoén y
Barcelona, en octubre de 1783,5! los
recursos suficientes para sostener su
propia orquesta privada en su palacio
de la Puerta de la Vega, y compro el
mismo mes un terreno situado a 9
kilometros de Madrid.>2 Tan lujosa
como el Trian6n de Versalles, su pro-
piedad rural (la llamada Alameda de
Osuna) fue morada de Goya a media-
dos de 1780.53 En 1784 la pint6 a ella
sola;en 1786 asu maridoyen 1788 ala
pareja con cuatro de sus hijos.>* Antes
de que el pintor se quedara sordo, el
palacio contenia 22 obras suyas, rodea-
das de cuadros de Van Dyck, Rubens,
Tintoretto, Murillo y Sanchez Coello.
Aparte de alabar a la Marquesa-Du-
quesa como coleccionista, mecenas y
lider social, el Marqués de Mendigo-
rria la llam6 no solamente la mas dis-
tinguida dama de alta alcurnia en Espa-
fia, sino también la mujer maés elegante
de Europa.’?

Como intermediarios en la redac-
cién y mantenimiento de su contrato
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con Haydn, iniciado el 20 de octubre de
1783, ella se vali6 de Tomas Iriarte’¢ en
Madrid y de su corresposal Carlos Ale-
jandro de Lelis en Viena. El contrato
(redactado en italiano) estipulaba la
entrega de por lo menos 12 obras
importantes, 8 de las cuales debian de

48 Manuel Orozco, Falla, Biografia ilustrada. (Bar-
celona: Ediciones Destino, 1968), pp. 14, 17. No
s6lo en Cadiz, sino también en algunas de las
posesiones que todavia conservaba Espanaen 1876
—ano del nacimiento de de Falla— Las siete ulti-
mas palabras de Haydn continuaban siendo un
centro de atencion. Véa Las siete ultimas palabras
de Haydn por José de Castro y Serrano (1829-
1896), miembro de numero de la Real Academia
Espaniolaen 1889), publicado en el periodico por-
torriquerio La Lira, 1/3 (Abril 13 de 1876; copia
del Archivo General del Gobierno de Puerto Rico.
Nicolas A. Soler Quintes, “Relaciones de Haydn

con la Condesa de Benavente™, Anuario Mus. 11,

(1947), 86.

50 Carmen Mufioz de Figueroa, Condesa de Yebes,
La Condesa-Duquesa de Benavente, Madrid, Es-
parsa Calpe, (1955), p. 8.

St Ibid., p. 31.

52 Jbid., p. 35.

53 Desparmet Fitz-Gerald. I, 19.

4

]

-5 Ibid., p. 22.

55 Fernando Fernandez de Cordova, Marqués de
Mendigorria, Mis Memorias Intimas, 2a. Ed.
(Madrid: Est. Tip. de “El Liberal, 1899™), I, 57.
(cap. iii): “fui presentado por mi hno. Luis a toda
la sociedad y particularmente en casa de la
duquesa viuda de Benavente y de Osuna que era la
mas encopetada dama de Espafa y de mayor ele-
gancia y rango en Europa. Ella vivia en el palacio
llamado del Puerto de la Vega™.

Iriarte alabé su capacidad literaria, sus conoci-
mientos artisticos y musicales y su equitacion en
una Epistola joco-seria ala Esm. Sra. Condesa de
Benavente. Contarelo y Mori publicaron la epis-
tolaentera versificada (del manuscrito S-418 de la
Biblioteca Nacional de Madrid) en [riarte v su
época, pp. 478-483. Iriarte frecuentaba las resi-
dencias de la condesa.
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ser sinfonias. Haydn se obligaba, ade-
mas, a enviarle cada seis meses copias
de todo lo que escribiera, con excep-
cion de aquellas obras comisionadas
por otros benefactores para su uso
privado.

El tiempo del contrato estipulaba
seis meses, del lo. de febrero al lo. de
agosto de 1785.57 El plan de los pagos
comprendia 324 florines, 21 creutzers,
o sea 4,300 reales. Aunque no es fécil
comparar precios, la Condesa-Duquesa
le pagé a Goya 30,000 reales por los
dos cuadros que adornan la catedral de
Valencia® (San Francisco de Borja
despidiéndose de su familia y San
Francisco de Borja ayudando a un
hombre a morir, pintados en 1788-
1789, o ambos en 1788); pero a pesar de
estar muy bien pagado, Haydn se irri-
taba por la obligacién de enviar tal
cantidad de musica. Lelis le explico el
descontento del compositor a Tomas
de Iriarte, el intermediario de la Conde-
sa-Duquesa; en una carta fechada el 24
de marzo de 1785.%°

Creo que ya le habia dicho en mi
ultima carta que Haydn estuvo en
Viena.®® Tuve oportunidad de hablar
ampliamente con €l y de explicarle el
contenido de su carta traducida a un
buen aleman. Haydn siente mucho que
su conducta no les haya satisfecho ni a
usted, ni a la Condesa de Benavente,
justamente cuando se jactaba de haber
cumplido punto por punto del con-
trato que la obligaba a enviar cerca de
doce obras anualmente (“Por lo menos
doce piezas”). Creia que estaba obli-
gado a enviar “todo” lo que escribiera,
con excepcion de lo que le hubiera sido
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comisionado para uso privado_—no
solamente sinfonias y cuartetos. Como
resultado creia deber enviar un afio 9
obras y otro afio 10, 11 o 18 (habiendo
prometido enviar “todo”), el nimero
de obras que enviara dependeria de lo
necesitado por la capilla de su principe
(Nikolaus, 1714-1790) o por cualquiera
otra cosa que su principe necesitara
de él.

Si envi6 sus misas fue porque yo le
dije que eran requeridas, él pens6 que
estaban comprendidas en el contrato,
sin requerir un pago adicional, natu-
ralmente porque entrabaen la clausula
“toda su musica”. Por tanto, envi6 dos
cuartetos escritos para el Duque del
Alba, quien tan vehementemente se los
habia solicitado, pagandole la misma
cantidad que costaron sus dos cuarte-
tos previos. Puesto que el Duque de
Alba (titulo de cortesia obtenido por el
melémano 11o. Marqués de Villafran-
ca, José Alvarez de Toledo (1756-
1796)¢! por su matrimonio en 1775 con
la Duquesa de Alba. Maria Teresa
Cayetana (1762-1802), no puso nin-
guna objecioén para que se publicaran
aqui o en cualquier otra parte para su
propio provecho y no existiendo ain
ninguna copia impresa o distribuida,
Haydn no vio nada que le obligara a
quitarlas de las obras debidas el afio
37 Solar Quintes, “Las relaciones”, pp. 85-86.

8 Desparmet Fitz Gerald, I, 20, Nota 2.

39 “Solar Qintes, pp. 83-84.

60 Robbins Landon, Haydn en Esterhazi, p. 671.

61 En lo concerniente a él, véase Blanco Soler, Piga

Pascual y Pérez Petinto, La Duquesa de Alba y su

Tiempo, (Madrid: Talleres Graficos Marisal,

1949), p. 83, nota 146 y pp. 102-103. Muri6 vic-
tima de la tuberculosis en Sevilla, el afio de 1795.



pasado a la condesa de Benavente;
pero, si se tratase de obras no bien
aceptadas €l devolveria el dinero re-
cibido por ellas.

Ciertamente no previo su disgusto
por no haber provisto los duos de ins-
trumentos de aliento solicitados. No le
gusta escribir para instrumentos que
no le inspiran un agrado completo.
Envié el coro porque pertenece a la
sinfonia que le precede (probablemente
la obertura y primer coro de // ritorno
de Tobia%?); sin embargo, estos dos no
pueden contar como una sola obra,
pero él no puede terminar siempre el
numero exacto de composiciones tal
como un zapatero entrega los zapatos.
Debido a una sugerencia mia convino
entregar anualmente una de sus dperas
aunque no hubiesen sido solicitadas;
pero aceptara gustosamente le releven
de una promesa cuyo cumplimiento le
ha costado ya grandes gastos de co-
pistas.Después que hubimos discutido
largamente lo induje finalmente a fir-
mar un apéndice®3 (12 de febrero de
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1785) en el contrato previo; incluyo
una copia en la cual podra usted ver
que ha convenido en todo lo que usted
le pidi6 y que ha firmado paraevitar un
medio afio de subvencion perdido (que
para Haydn constituye una suma signi-
ficativa), en caso de que nosotros rom-
pamos el contrato por negligencia suya.
Por otra parte, como para asustarlo
por rompimiento de contrato, fijé una
multa de 100 florines pagaderos por la
parte que rompa el contrato por mero
capricho...

Puesto que el pago por el segundo
afio se atraso del lo. de octubre (1784)
al 2 de febrero (1785), hice arreglos con
¢l para que el contrato comience a
correr el lo. de febrero de este afio
(1785). En cumplimiento me dio una
sinfonia que yo le envié a usted el 16 de
febrero junto conel libreto de Orlando
Paladino, 6pera de Haydn represen-
tada en Esterhazi el 6 de diciembre de

%2 Haydn Yearbook, v (1968), 133.
63 Solar-Quintes, pp. 86-87.



1782) y una carta para el Sr. Francisco
Flores.%4

Esperando haber arreglado esta cues-
tion a satisfaccion de usted y de la
Condesa, debo confesarle mi infinita
pena por la negligencia de Haydn en el
cumplimiento de lo que se esperaba de
¢l y el resultante disgusto de ustedes
conmigo. Paraexcusarme y evitar apa-
recer flojo en el cumplimiento de una
comision de alguien a quien (por dife-
rentes razones) deseo servir y compla-
cer, me tomo la libertad de recordar a
usted algunos parrafos de cartas reci-
bidas de usted sobre este asunto.

Relativamente a la 6pera, usted escri-
bi6 el 30 de junio [1784]: La condesa
apreciara grandemente que se le envie
la 6pera anual de Haydn. Asimismo, le
sera grato recibir las de afios pasados,
porque las desconocemos todas. “Asi,
pues, no tuve empacho en aceptar su
ultima opera (la primera enviada). A
causa de su vehemente deseo la conté
como dos obras (entre las doce). El
mismo deseaba contarla como tres y
ciertamente no estaba dispuesto a anu-
larla.

Espero que usted y la condesa estén
por lo menos un poco satisfechos de las
obras de Haydn que les envié el afio
pasado (era imposible obtener mas) de
acuerdo con la clausula del contrato
que exigia “unas doce piezas”. Ade-
mas, usted misma consideraba en su
carta [del 30 de junio de 1784] la “casi
imposibilidad”de Haydn paradar cum-
plimiento al contrato cuando escribio:
“No vemos como Haydn puede tener
tiempo y cabeza para dar cumplimien-
to a todo lo que ha ofrecido y estara
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contento sise le releva de la mitad de su
compromiso”.

Yo acepté los dos cuartetos como
pago separado porque en la misma
carta dijo usted: “No deje por nada de
la vida de pedirle a Haydn que com-
ponga para la condesa un grupo de
cuartetos para violin, oboe, corno fran-
cés y violoncello”. Al mismo tiempo le
aseguro que no detuve los pagos por-
que los cuartetos carecieran de los
deseados alientos. Y no me ocupé para
nada de la calidad de la musica. Cuan-
do usted me comisioné no dej6 de
insistir al principio en que “la condesa
quiere todo lo que Haydn compone”.

Por tales razones acepté todo lo que
Haydn deseaba entregarme y por con-
tarlo todo entre sus doce piezas estipu-
ladas. Estas fueron asimismo las cau-
sas por las que no senti totalmente
descontenta a la condesa con lo que se
le proveia, aunque yo mismo (como lo
revelan mis cartas), me quejaba de la
negligencia de Haydn. Ahora que todo
esta clarificado, sorteado e imposible
de incomprension, espero que todo
navegara placidamente. Suceda lo que
suceda, espero que usted no me acuse
de descuido o faltade deseo de servirlo
fielmente y con sinceridad en cada
detalle.

Olvidaba decirle que Haydn prome-
ti6 indemnizar a usted por las piezas

6 La Duquesa-Condesa emple6 a Francisco Flores
= Florez para que cuidara de los instrumentos
ducales, los reparara y afinara. En 1806 le pago
6,300 reales de vellon por un “fortepiano fabri-
cado con una madera especial s6lo conocida a los
constructores ingleses™. Véase Condesa de Yebes,
pp. 80-90.




del afio pasado sobre las que se quejo.
[Franz] Aspelmayr [1728-1786] no me
ha entregado todavia su musica, pero
espero poder enviarsela en la primera
oportunidad por medio del Marqués de
Matallana o José de Ocadiz [diploma-
tico en 1750-1805] en Paris.

Le ruego darle mis sinceros saludos a
don Bernardo [de Iriarte, 1734-1814, e/
hermano mayor diplomado, de Tomds]
y cuenta con este fiel y afectuoso agente
siempre que lo crea necesario

Carlos Alejandro de Lelis.

Esta reiterativa y difusa carta parece
haber ablandado temporalmente las
cosas entre Tomas de Iriarte y la Con-
desa de Benavente=Duquesa de Osu-
na. El 26 de julio de 1787 la Condesa-
Duquesa autorizé a su contador para
que entregara a Tomas de Iriarte 4,000
reales de vellon para que se los enviara
a “José de Aiden” a Viena “por las
piezas compuestas por él y enviadas
para su orquesta”. En carta fechada el
22 de abril de 1798 en Viena, el propio
agente Carlos Alejandro de Lelis inclu-
yo6 un recibo por 24 minuetos y 24 con-
tradanzas de Joseph Haydn (450 flori-
nes); por una Misa que el compositor
envié enel otofio de 1788 (16 florines) y
por una Misa de Miguel Haydn (160
florines) que estaba por enviar.

Viena, 22 de abril de 1789.
Mu estimado caballero:

En mi carta del 21 de marzo de
17891e comuniqué a usted haber pre-

21

venido a Joseph Haydn acerca de que
todos los gastos incurridos a favor de la
Duquesa de Osuna(=Condesa de Bena-
vente) deberian ser cobrados mediante
un recibo escrito. Asi, pues, le entregué
a Brentano Cemaroli la suma de 7,700
rales de vellon (700 florines en el inter-
cambio). Le suplico pedirle el reem-
bolso [a Cimaroli].

La Misade Michael Haydn (que sela
hice escuchar a algunos amantes de la
musica, los cuales la encontraron exce-
lente) saldra con un correo francés
especial que tardara en llegar a Paris.
Irén incluidos seis muy buenos cuarte-
tos nuevos de un tal Galus(=Johan
Mederitsch Gallus (1752-1835)%5 que
esta haciendo aqui ahora mucho ruido).
Le pagé 15 ducados de oro por ellos.
Serdn ahora parala Duquesa de Osuna,
o para el Duque de Alba, que tan afi-
cionado es a los cuartetos. Haga usted
lo que mejor le plazca.

Las envié selladas por el compositor.
Si no las juzgara usted apropiadas,
devuélvalas selladas. El compositor ha
convenido en restituirle los quince du-
cados siempre que vengan con su sello
indemne. Usted necesita enviarselos
s6lamente a José Anduanga, quien las
haré llegar a Paris, de donde yo procu-
raré que me sean devueltos. Tan pronto
como reciba los minuetos y las contra-

65 Karl Pfannhauser, *Mozarts kirchenmusikalische
Studien im Spiegel seiner Zeit und Nachwelt”, C8,
F2, D2 y Gl, véase también Georg Feder “Apo-
kryphe ‘Haydn® Streichquartette™. Havdn Stu-
dien, 111/2 (April 1974). Kirchenmusikalisches
Jahrbuch, XLIII (1959), 197, nota 211. Concer-
ting Hob, 111:84, G5.



danzas le llegaran a usted prontamente.
Mis deferentes saludos a Don Ber-
mardo [su hermano]. Cuente usted con-

migo para cualquier servicio que se le
ofrezca. Incluyo una copia de mirecibo
[a Brentano Cimaroli].

Gastos cargados a la cuenta de la Duquesa de Osuna:

Viaje de Esterhézi y seis portes postales de Viena.................. 30 florines

Misa [de Joseph Haydn] enviada el otofio pasado

Misa de Michel Haydn a 14 ducados

Portes postales y paquetes

6 Cuartetos de Galus [Mederitsch Gallus]

Habiéndose recibido la musica de
Haydn, ;quién la toc6 parala Condesa
de Osuna?. La orquesta ducal Osuna,
dirigidaen 1784y 1785 por José Lid6n®®
(1748-1827),%7 cuarto organista de la
Capilla Real (20 de octubre de 1768).
Paso6 a la direccién de Luigui Bocche-
rini el lo. de marzo de 1786, con un
estipendio anual de 1000 reales.®® En
aquel mismo afio, la inica zarzuela de
Boccherini — La Clementina—, fue pro-
ducida en el palacio de la Puerta de la
Vega. El concertino Rafael Garcia fun-
gi6 tambiéen como archivador. Blas
Laserna (1751-1816), famoso composi-
tor de tonadillas, tocé el clavicémbalo.
Los nombres de los musicos de orquesta
Juan Ponce, José Vidal y Eustaquio
Le6n aparecen continuamente en las
cuentas ducales.®® Los musicos de la
Orquesta Real eran prestados con fre-
cuencia para los festividades ducales de
Osuna. A causa de la larga distancia
del Retiro al Palacio de la Alameda
situado en las afueras de Madrid el
contrabajista Juan Cos recibia dinero
adicional para sus gastos de tranporte.

24 Minuetos y 24 contradanzas de Haydn
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Qué clase de vestuario usaban los
musicos de la orquesta ducal? El 19 de
marzo de 1785 “todos los musicos de la
orquesta estaban obligados a vestir
terciopelo, chalecos de raso bordados
con oro y plata, el total forrado de
seda”. De vez en cuando el violinista
virtuoso ciego, Carlos Dimas, ejecu-
taba algunos conciertos con benepla-
cito de las damas. Respecto a los ins-
trumentos, un clavicémbalo importado
de Inglaterra costaba 2,390 reales de
vellon. Los violines también se impor-
taban.

Tan famosa llegé a ser la biblioteca
musical de la Condesa en 1798, no
s6lamente en obras de Haydn y Boc-
cherini, sino tamién en aquellas de
compositores menos conocidos, como
Francesco Pasquale Ricci y Franz An-

66 Condesa de Yebes, p. 86.

67 “Samuel Rubio sobre el cuarto aniversario de su
ordenacion™. Inter-Amer. Music Review, (Otofio
de 1980), pp. 14-15.

68 “Solar Quintes, Nuevos Documentos sobre Luigi
Boccherini”, Anuario Musical. 11, (1947, 89).

6 Condesa de Yebes, pp. 86-87.
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ton Rosler=Antonio Ros[s]etti, que
las autoridades de la catedral le escri-
bian pidiéndole algunas “piezas deli-
cadas de musica eclesiastica porvenien-
tes de su exquisita coleccion; y espe-
cialmente las misas de Haydn y Ple-
yel”.70

Nada de la musica de Haydn enviada
a la Condesa de Benavente=Duquesa
de Osuna, permanece en posesion de
los descendientes de la casa ducal Osu-
na. Es facil imaginar lo que se habra
perdido por préstamos no asegurados.
En 1795, por ejemplo, fue prestada la
opera Orlando Paladino de Haydn,
mencionada en la carta de Lelis del 24
de marzo de 1785. El 15 de agosto de
1785 1a Condesa=Manuel de Cubas, le
escribid en una nota: “Le he transmiti-
do las instrucciones de S.E., al musico
Rafael [Garcia] para que éste le envie
la 6pera Orlando Paladino de Haydn a
Juan Moliner, capelldn cantor de la
Encarnacion, advirtiéndole que se en-
cargara de regresarla y pedirla mas
tarde”.
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Una venta del archivo musical Osuna
que puede ser verificada, es la de los
seis cuartetos Mederitsch-Gallus que
habian sido enviados el 22 de abril de
1789 con la carta de Lelis. Lo compro6
un coleccionista de Bilbao y en 1957
fueron inventariados en Hoboken como
dudosos cuartetos de Haydn I (Grupo
II1: 84, GS, C8, F2, gl)."

Por lo que se refiere a otras relacio-
nes de Haydn con Espaiia, en 1791, o
1795 Goya pint6 al elegante y aun
joven Duque de Alba sentado junto a
un piano, con un violin y un tricornio
negro sobre éste.’2 El duque lleva en su
mano un cuaderno oblongo de musica
70 Jbid. p. 88. De acuerdo con la Condesa de Yebes,

pp. 94-95, el Archivo Histérico Nacional de

Osuna contiene un inventario de 1824 de la vasta

biblioteca musical de la condesa.

71 Véase la nota al calce No. 65.

72 Desparmet Fitz-Gerlad, Texto 1l dio la fecha de
1791. Guido I, Goya, le asigné 1795 con mejor
documentacion (en este aiio el duque, quien muri6
en Sevilla en junio de 1796, tenia 39 anos. El
retrato reproducido por Guidol, I11,410-411, (fig.
470 y 471 «detalle» se exhibe actualmente en el
Museo del Prado No. 2449).



con el siguiente titulo Cuatro Canc.S
con Acomp!©® de Fortep.© del Sr.
Haydn. Tal como los cuartetos de
cuerda, comisionados por el mismo
duque en 1783, estas cuatro canciones
con acompafiamiento de piano pueden
andar todavia durmiendo en el archivo
de la Casa de Alba, segun lo sugiri6
Georg Feder en “Die Uberslisferung
und Verbreitung der handschriftlichen
Quellen zu Haydn se refiri6 a dichos
cuartetos comisionados en una carta a
su publicista Artaria, fechada el 5 de
abril de 1784. “Mis cuartetos en pro-
ceso de trabajo son bastantes cortos,
con solo tres movimientos: (la mitad de
los cuales estan ya terminados) seran
enviados a Espafia”. Feder imaginé
que el cuarteto en re menor con cuatro
movimientos, terminado en 1785 (Hob.
III: 43) fue también destinado para
Espafia.

Las relaciones de Haydn con la
América Latina comenzaron entre el
27-29 de octubre de 1785 con la visita
del trotamundos venezolano Francisco
de Miranda (1750-1816).7* Habiendo
conocido a George Washington, John
Adame, Andrew Hamilton y otras muchas
celebridades durante su gira de 1783,
Miranda gozé suficientemente de la
confianza del futuro yerno de Adams,
coronel Williams Stephens Smith (1755-
1816), en cuya compaiiia recorria el
continente europeo en 1785. Habiendo
llegado a Rotterdam el 22 de agosto, se
dirigieron de ahi a Potsdam, Dresde y
Praga, llegando a Viena el 14 de octu-
bre. El 26 de ese mes, a las 2 p.m., se
separaron, regresando Smith a Lon-
dres, via Paris con su prometida. Mi-
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randa viajo en seguida a Esterhazi, con

fondos que le prestara el potentado

Smith.

Como lo revela su diario, Miranda
tocaba la flauta y se vanagloriaba de
sus conocimientos musicales.”> En una
carta a un amigo inglés, fechadael 7 de
junio de 1777, le prometia enviarle
alguna musica impresa.’ En una lista
de la biblioteca de Miranda, fechada el
6 de marzo de 1780 se mencionan libros
sobre musica y musica impresa, inclu-
yendo obras para flauta. Durante su
estancia en Viena conocid, entre otras
estrellas operisticas, a Nancy Storace y
al buffon Francesco Benucci. También
le presentaron a Carlos Alejandro de
Lelis?® el contratista de la Condesa=-
Duquesa de Benavente.

Tal como ocurria siempre que via-
jaba de Boston a Constantinopla, o
San Petersburgo, Miranda lleg6 a Es-
terhézi bien provisto de cartas de reco-
mendacién sin duda incluyendo la de
Lelis). En su diario escribi6 asi su
visita:

73 Fisher “Un Grupo™ Haydn Studien, 1V /2 (Mayo
1978), p. 69, notas 15, descarta la posibilidad.

74 Archivo del General Miranda, Viajes Diarios,
(1750-1785) (Caracas Ed. Sur América, 1929), I,
435. En 1785 Miranda, quien tenia el rango de
teniente-coronel cuando salié de L.a Habana para
los Estados Unidosel lo. de junio de 1783, viajaba
por su cuenta propia.

En lo concerniente a sus adquisiciones musica-
les, véase José Antonio Calcafio, La Ciudad y su
Musica (Crénica musical de Cardcas) (Carécas:
Tipografia Vargas, 1958), pp. 120-121.

76 William Spence Robertson, The Life of Miranda,
(Chapel Hill: University of North Carolina Press,
1929), 18 John Turnbul después de sus atenciones
en Cadiz le escribi6 agradecido desde Gibraltar.

7 Ibid., 1, 20.

78 Archivo del General Miranda, I, 463.



Apenas llegado a Esterhazi (jueves,
27 de octubre de 1785),7° el famoso
Haydn, para quien llevaba yo cartas
de presentaciéon me recibié inme-
diantamente y me mostré todo el
palacio, con su biblioteca, galeria,
cascadas, teatro, etcétera, y me pro-
porciond la siguiente informacion:
Este principe recibe un subsidio anual
de 700,000 florines. Tiene a su servi-
cio 340 personas de diversas catego-
rias. Su compaiiia de granaderos
uniformados a lo prusiano, enlis-
taba a 150 hombres. Tiene 400 caba-
llos en los establos. El teatro, que
ofrece representaciones todo el afo
sin interrupcion, le cuesta 30,000
florines anualmente; los salarios son
perpetuos. Porla noche[octubre 27]
asisti a la opera y vi ahi al principe
(1714-1790), que tiene alrededor de
70 afios. Con él estaban susobrina y
su amante®? una mujer vulgar. La
funcion fue fria. La orquesta se
componiade 24 instrumentos. Haydn
tocabael cave. A la manana siguiente
Haydn vino temprano y fuimos a ver
el espacioso y bello parque en un
coche prestado por el principe: los
templos de Diana y Apolo; el Her-
mitage y un pequefio pabellon lla-
mado La Bagatela [pabellon chino)
que cuesta, 80,000 florines, Todo
esta hecho con excelente maderay es
muy bonito. Hablé largamente con
Haydn sobre asuntos musicales y
estuvo de acuerdo conmigo acerca
de los méritos de Boccherini.8! El
lago [Neusiadlersee] sobre el que
esta situado el palacio, tiene siete
millas alemanas de circunferencia y
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contiene una vasta cantidad de peces.
Para conservar el parque en buen
estado se requieren 100 hombres. A
las 11 de la manana del 29 sali para
Presburgo donde llegué a las 5. Esa
noche vi una épera alemana en el
teatro privado del conde Erdody.%2
El 30 de octubre sali de Petersburgo
y llegué de nuevo a Viena a las 8 p.m.

En 1785, afo de la visitade Mirandaen
Esterhézi, la fama de Haydn era muy
grande en México cuando el editor
Felipe de Zuiiga y Ontiveros publico
en la ciudad de México el poema La
Muisica de Tomas de Iriarte.83 La copia
de la edicion mexicana le pertenecio a
Maximiliano y a la muerte de Fran-
cisco Asenjo Barbieri paso a la Biblio-
teca Nacional de Madrid.?¢

Los centros coloniales de la Amé-
rica Latina que fueron los mas ricos en

7% Robbins Landon Haydnen Esterhazi ,equivoca
en la fecha de octubre 26. Miranda salio de Viena
el 26 de ocutubre; paso la noche en un mason cerca
de Viena y lleg6 a Esterhézi el 27 de octubre.

Véase Miranda Archivo, 1, 435.

Elizabeth Calire habia sido la querida del principe

Nicolas desde 1781. Como notoriamente donjua-

nesco, el gusto de Miranda no era nada exquisito.

Para datos acercade su visitaaun burdel de Praga

el 9 de octubre de 1785, véase Archivo, |, 416.

En una carta a su publicista fechada en Esterhazi

el 27 de mayo de 1781, Haydn envi6 sus respetuo-

sas felicitaciones a Boccherini por medio de Arta-
ria (Robbins Landon, p 447), y sus producciones

de Presburg, véase Robbins Landon, p. 871.

82 Para las dperas traducidas al alemén por Franz
Xavier Girzick para el conde Erdody y sus pro-
ducciones de Presburgo, véase Robbins Landon,
p. 447).

83 José Toribio Medina, La Imprenta en México,

(1539-1821) (Santiago de Chile: en casa del autor,

1911), VI, 431 (item 7568).

El compositor Iriarte, Subira, 1, 87.
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los primeros impresos y manuscritos
de Haydn comienzan propiamente en
Caracas, donde naci6 Miranda. La
Inter-American Music Review, 111/1.
(Otoiio de 1980), pp. 46-47 especifico
en su articulo Publications in Brazil,
Perui and Venezuela las partes de Sie-
ber antes de 1813 de veintiun sinfonias
de Haydn. La copia manuscrita que
hizo Cayetano Carreifio de particelle de
la Sinfonia 73 (La Chasse de 1781) y las
partes impresas de José Francisco Ve-
l4zquez, el mayor, para la 96, acusan
servicio antes de 1800... Las partes de
Imbault para las sinfonias 83 y 102
estan fechadasen 1793 y 1801. Las par-
tes de Siebert de Las siete palabras
como sonatas fueron publicadas en
1788. Partes con diversas fechas del
Stabat Mater de 1767; Tempore belli
de 1796; Las misas Nelson de 1798 y el
Te Deum de 1800 dan alguna idea de
las obras de Haydn archivadas en la
Escuela de Musica “José Angel Lamas”.
El archivo de la escuela contiene tam-
bién la adaptacién, como Salve Regina,
que hizo un compositor local del dio
“Dunque oh Dio quando sperai” de Il
Ritorno di Tobia, fechado en 1825 y el
arreglo de Velazquez, el mas joven, de
un texto en espafiol de un trio de la
Segunda Parte de La Creacion.8s

Rio de Janeiro se disputa con San-
tiago de Chile los honores de un segundo
lugar en lo que concierne a la cantidad
de piezas de Haydn catalogadas. En
1955 Mercedes Reis Pequeno logrd
llamar la antenciéon en la Biblioteca
Nacional de Brasil sobre las partituras
completas de Las siete palabras (ver-
sion de oratorio) y Las Estaciones.8¢
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Adagio para Clavicémbalo del Sig.
Haydn. Bonn: Simrock [1796]97]. Placa
No. 34. Arreglo para piano de la Sin-
fonia Londres No. 93, segundo movi-
miento, I, 803.

Adagio per il Forte- Piano. Bonn: N.
Simrock [1802]. Placa No. 186. Arre-
glo del Largo assai en mi del Cuarteto,
Op. 74 (1793) Hoboken, I, 804.

Adagio pour le Piano Forte No. I,
Bonn: Simrock. Publicaciones separa-
das del movimiento lento de la Sinfo-
nia No. 99, Placa No. 53.

Coro de La Creacion del Mundo de

Haydn, arreglado para Duo a cuatro
manos por Muzio Clementi. Paris:
Melles Erard, Placa 764. Arreglo para
cuatro manos de “And God made the
firmament” (No. 4). !
Eleccion de Doce Sinfonias D’Haydn
arregladas para Forte Piano con acom-
pafnamiento de flauta, violin y violon-
cello (ad libitum) por Clementi, No. 4
[98]. Florencia: Giuseppe Lorenzi. Pla-
ca No. 687D. En la misma serie apare-
cieron las sinfonias 7 al 12 (sinfonias
104, 103, 102, 99, 101, 100), arregladas
todas por Clementi. Placa numeros
687G, 697H, 7871, 687M. Partitura
para piano y partes.

Coleccion completa de las Sonatas
para Piano de Haydn... Grabadas por
Richhomme. Paris: Editorial Pleyel

85 Véase “Publicaciones de la Biblioteca Nacional”
para mayores detalles concernientes a las piezas
mencionadas en el parrafo.

8 FEdiciones raras de obras musicales. Coleccion
Teresa Cristina Marfa (Rio de Jeneiro: Ministe-
rio de Educaci6n y Cultura, 1955), p. 10, piezas 33
y 38. Facsimil de la p. titular de Las Estaciones,
opp. p. 4.



[1801]. Voliimenes 1-3y S contienen 42
sonatas para piano; volimenes 4 y 6
contienen 15 sonatas para piano, 3
caprichos, Aire Variado y Las siete
ultimas palabras para piano. Para estas
colecciones véase Hobokaen Bellage
zu Band I, P. 7 (Coo. Son. 2). Las siete
ultimas palabras de J.C. para el piano,
ultimo tomo en las 62, entrega, es la
obra de de Haydn No. 19.

Las Estaciones segiin Thomson, pues-
tas musica por el sefior Joseph Haydn,
y arregladas para Piano por Sigmund
Neukomm. Vienna; Artaria[1802]. Pla-
ca No. 1584, 238 paginas. Hoboken II,
59.

Las Estaciones segin Thomson pues-
tas en musica por Joseph Haydn. Par-
titura en Edicién Original, Leipzing.
Breitkopf & Hartel[1802] 2 volimenes.
Las Palabras del Salvador en la cruz,
puestas en musica por Joseph Haydn,
Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1801, Par-
titura de 112 péginas.

Gran Sonata a cuatro manos, arre-
glada por C.F. Ebers de una Sinfonia
de la Opus 98. Bonn, N. Bimrock.
Placa 639 No. II. Placa 640 [Sinfonia
102].

Recitativo de Haydn de La Creacion
*“Y Dios cre6 al Hombre” — Aria “En
Valor Natural”. Londres, J. Alfred
Novello [N* 36 en la Colecciéon de
Novello de canciones, duos, trios, cuar-
tetos coros compuestos por Haendel,
Haydny Mozart, con acompafiamiento
de piano y 6rgano por Vicente Novello].

J. Haydn, Sinfonias arregladas para
piano por C.D. Stegmann, Bonn. N.
Simrock, Placas 1001, 1005, 1007-1018,
1020, 1023-25. Obras Il hastala V, VII-
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XVIII, XX, XXIII+XXV correspon-
dientes a las Sinfonias 95, 85, 69, 66,
94,75, 82, 83,71, 90, 47, 96, 48, 92, 70,
67, 44, 87, 61, y 64. Estos arreglos lle-
vanentre 15y 19 paginas cada uno. Las
series comenzaron a publicarse en 1810.
Hoboken, (Beilage, Coll. Sy. 17c.) les
acredita un total de 31 sinfonias a las
series y escribe el nombre del arreglista
como Steegmann.

La creacion del Mundo, Oratorio en
tres partes, Musica de Haydn. Tradu-
cida del aleman y puesta en verso fran-
cés por Joseph A, Ségur. Arreglada
para su ejecucion en el Teatro de las
Artes, por D. Steibelt (Ejecutadas el 3.
Nivose en 9¢ [1800]. Paris: Mless Erard.
Primera Edicién Francesa, 324 pagi-
nas, sin la frontal, ni los coros finales.

N.r 7, 8 y 9 de las grandes sinfonias
de Haydn compuestas para los concier-
tos del sefior Salomén y arregladas
para cinco instrumentos: dos violines,
una flauta alemana, una tenor y vio-
loncello con acompafnamiento de Piano
Forte ad libitum por J.P. Salomoén.
Londres: Robert Birchall. Hoboken, I,
215,220y 224 identifica estas sinfonias
como 102, 103 y 104. Véase también
Beilage zu Band I, Coll, Sy 3b. y Coll.
Sy. 15a.

Seis Cuartetos de Jos. Haydn arre-
glados para el Piano-Forte a cuatro
manos, por C.D. Stegmann. Bonn: N.
Simrock [1819]. Placas 1500, 1504,
1505, 1511y 1512 (faltael No. IV). Los
numeros Op. 71, Numeros 1-3, Op. 74,
Numeros 2-3. Hoboken I, 427 Opp. 71
y 74 son de 1793.

Sonata para Piano Forte, con acom-
panamiento de violin y violocello ad



libitum, arreglada de las Sinfonias Op.
98 de J. Haydn. Bonn: N. Simrock
[1798]. Arreglo de la Sinfonia No. 99
(1793) Hoboken, I, 204. La copiade El
Rio antecede a la primera edici6n
[1797]. pese allevar la misma placa No.

Sonata para Piano-Forte, Op. 99.
Bonn: M. Simrock [1800]. Placa No.
112, fechada en Londres en 1794, esta
es la Sonata en mi mayor “compuesta
para la celebrada sefiora Teresa de
Janson”. Hobonken, I, 780.,

Célebre Sinfonia de J. Haydn, com-
puesta para el concierto de Salomén,
arreglada para cuatro manos en el
Piano-Forte por W. Watts. No. IIL
Bonn y Colonia: N. Simrock, Placa
No. 1270 [Sinfonia No. 95 (1791)].

Célebre Sinfonia... arreglada para el
Piano-Forte a cuatro manos por W.
Watts. No. III. Bonn y Colonia: N.
Simrock, Placa No. 1274. [Sinfonia del
Milagro], Hobocken, I, 193.

VI. Variaciones Faciles y Agrada-
bles para el clavicénbalo o Piano-
Forte. Viena, Artaria[1791]. Placa No.
331. Hoboken, I, 789.

La Biblioteca de la Escuela de Musica
de la Universidad Federal de Rio de
Janeiro posee las ocho partes de la
primera edicién de la Obertura para
Gran Orquesta[Orlando Paladio] com-
puesta por J. Haydn (Bonn: No. Sim-
rock, Placa 556) y duplicados de dos
partituras completas de Las palabras
del salvador en la cruz puestas en
musica (1801) y de La Creacion del
Mundo (Paris, Ed. Erard [1800] perte-
necientes a La Biblioteca Nacional (con
grabados de Choffard). A la Biblioteca

28

de Escuela de Musica pertenecen tam-
bién dos salmos de José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830) basados sobre
motivos de Haydn. Nunes Garcia com-
puso ambos salmos sobre La Cracion
en 1821: Laudate Dominum Omnes
Gentes... Cum duas Rabecas, dua Cla-
rinetas, 2 Trompas, 4 Vozes e Baixo
composto no Anno de 1821... arran-
Jjado sobre alguns motivos da Grande
Obra de Creacao do Mondo da Immor-
tal Haydn,y Laudate Pueri Dominum,
con la misma instrumentacién de 2 vio-
lines, 2 clarinetes, 2 cornos franceses,
coro de cuatro voces mixtas y conti-
nuo.8’” Como lo observé agudamente
Luis Merino en su articulo definitivo
de 1976 sobre la influencia de las obras
de Haydn en la América Latina hasta
1900, estos salmos son los tnicos equi-
valentes latinoamericanos de las Misas
sobre motivos de los oratorios, inscri-
tos en Hoboken, II, 125-12788 y discu-
tidos por Karl Schniirl en “Schoep-
fung” als Messe”, Estudios sobre la
Ciencia Musical, XXV (1926), 463-
474. Schniirl sefialé cosa de quince
salmos en archivos de Austria basados
en motivos de La Creacion. Latdate
Dominum omnes gentes, Libreria Na-
cional Austriaca S.m. 21588, sefiala el

87 Cleofe Person de Mattos Catdlogo tematico de las
obras del padre José Mauricio Nunes Garcia (Rio
de Janeiro: Ministerio de Educacién y Cultura.
Consejo Fed. de Cultura 1970, pp. 121-122, Opus
78y 79).

88 *_.Presencia de Joseph Haydn en la América
Latina Colonial y Decimonénica. Las siete ulti-
mas Palabras de Cristo en la cruz y Dos Fuentes
en Chile”, Revista Musical Chilena, XXX/ 135-
136 (Octubre-Diciembre de 1976), p. 13.



aria Mit Wiird und Hoheit (Valiente y
elevado) como su origen. Nunes Garcia
apoya el inicio de su Laudati pueri
Nunes Garcia eleva el primer coro de
su Creacion, Und der Geist Gottes (“Y
el Espiritu de Dios”).

Sigismund Naukomm, quien vivid
cinco afos en Rio de Janeiro (1816 a
1821) mantuvo a los lectores de Allge-
meine musikalische Zeitung conscien-
tes de los adelantos musicales del Bra-
sil. El nimero XXV1/23 del 7 de junio
de 1820, columna 401, incluye un comu-
nicado de Rio de Janeiro que men-
ciona a Nunes Garcia en la Capilla
Real, dirigiendo con éxito la primera
audicion del Requiem de Mozart el 19
de diciembre de 1819; y también la dis-
tribucién de partes vocales para una
inminente ejecucion de La Creacion
que dirigiria Nunes Garcia.?® Cuando
Neukomm compuso un Rondo sobre
La Creacion para varios teclados, sumi-
nistré6 un ejemplo tomado de Com-
pendio de Musica e Methodo de Pia-
no-forte de Nunes Garcia, escrito en
1821 para sus dos hijos, el cual contiene
motivos provenientes de Haydn.

El “aficionado™ anénimo que tra-
dujo la primera biografia de Haydn, en
el Nuevo Mundo, se la dedic6é a Neu-
komm. Traducidade la obra de Le Bre-
t6n% Informe sobre la vida y las obras
de Joseph Haydn®' (Paris: Boudouin,
Impresor del Instituto de Francia, 1810)
las 84 paginas de la publicacion brasi-
lefia llevaban este imponente titulo:
Noticias historica de la vida y de las
obras de José Haydn, doctor en musica,
miembro asociado del Instituto de Fran-
cia y de muchas academias. Leida en

29

sesion publica del 6 de octubre por
Joaquin Le Breton... Traducida al por-
tugés por un aficionado y dedicada al
sefior Segismundo Le Breton, Caba-
llero de la Legion de Honor. Miembro
de la Sociedad Real de Musica de Sue-
cia, de la Sociedad Imperial Filarmo-
nica de San Petersburgo, de la Acade-
mia Real de Ciencias de Paris, etcétera.
(Rio de Janeiro: en la Impresora Real,
1820.92 Balthazar de Silva, Lisboa,

8 Luiz Heitor Correa de Azevedo, “Sigismund
Noukomm, un compositor austriaco en el Nuevo
Mundo™. Musical Quarterly, XLV /4 de octubre
de 1959), 476, incorrectamente fechado como :
Enero/20, 1820.

% F.—J. Fétis, Biografia universal de los musicos

(Paris: Firmin Didot, 1875), 1. 68 identifica a Le

Breton como un teatino ordenado, que se caso al

estallar la Revolucién. Prosper6 politicamente y

fue secretario de la Clase de Bellas Artes del Insti-

tuto de Francia hasta Octubrede 1815. Reunié un
grupo de figuras literarias y artistas desencanta-
das de la Restauracion y la condujo a la corte de

Juan VI en Rio de Jaineiro, donde murié un afio

antes de que la traduccion portuguesa de la infor-

macion apareciera. En 1814 publicé una nota
sobre la vida de Grétry.

En el Allgemeine musikalische Zeitung, George

August Griesinger critic6 en la casi plagiada

noticia (que contenia varias anécdotas cuestiona-

bles, XI11/8 (Febrero 20, 1811), 148-151. Véase
también Hoboken, Discrepancias en las biogra-

Jfias de Haydn (Washington, D.C. Biblioteca del

Congreso, 1962), p. 15 “*Muchas de las anécdotas

contadas por el propio Haydn, eran totalmente

diferentes de las versiones subsecuentes”.

Alfredo do Valle Cabral. Anales de la Impresora

Nacional de Rio de Janeiro de 1808 a 1822 (Riode

Janeiro, Tipografia Nacional, 1881), pp. 178-179.

Véase Correa de Azevedo Bibliografia musical

brasileria (1820-1950) (Rio de Janeiro); Ministerio

de Educacion y Salud, Instituto Nacional del

Libro 1952), p. 154, facsimil de la p. titularen la p.

opuesta, p. 150. Véase también “Historiade la la.

biografia musical editada en Brasil de Vitor Witt-
kowski™ Musica Sacra(Petrépolis), V11/8 (agosto

1947), pp. 144-146. (Correa de Azevedo, p. 80).

9
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nativo de la Bahia (1781-1840) a quien
Joaquinde Vasconcelos con toda razén
identific6 como traductor (Los Musi-
cos Portugeses[Oporto: Impresora Por-
tuguesa, 1870] I, 198-199), era un doc-
tor de ley candnica y civil de la Universi-
dad de Coimbra, cuyas numerosas pu-
blicaciones incluyen los anales colonia-
les de Rio de Janeiro en seis volu-
menes.”3

En la vecina Argentina, un indio
guarani(nacido en 1764 en San Carlos,
en la reduccion jesuita paraguaya; mu-
ri6 el 26 de agosto de 1794 en Buenos
Aires, al cabo de diez afios de residen-
cia ahi), dej6 entre sus partituras musi-
cales inventariadas a su muerte, un
numero no especificado de sinfonias de
Haydn. Cambi6 su nombre indigena,
Cristobal Pirloby, por el mas moderno
de José Antonio Ortiz cuando se esta-
blecié en Buenos Aires, en 1784 como
maestro de musica y de lauderia. Al
morir dej6 partituras no solamente de
Haydn sino también de Bocherini, Cle-
menti, Davaux, Gossec, Lidon, Pleyel,
Stamitz y Viotti.%

El mas antiguo manuscrito de Chile,
conteniendo una obra de Haydn le per-
tenecio en 1973 a Guillermo Marchant
Espinoza.?s Titulado Libro Sesto en la
portada, este manuscrito (folio 98)
porta asimismo en la cubierta el nom-
bre de Maria Antonia Palacios (la pro-
bable duena original). Copiado entre
1780y 1790 aproximadamente, el Libro
Sesto contiene las obras para érgano,
clavicémbalo, piano y salterio. El
compositor mas prolijamente encon-
trado en el manuscrito, es el por otra
parte desconocido Juan Capistrano
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Coley.% Tanto Haydn como Pleyel se
hallan presentes —Haydn en los folios
16Y-19, con el primer movimiento de su
Sonata en do mayor, Hoboken, Grupo
6 No. 35 (I, 795).7

Isidora Zegers, quien lleg6 a Santiago
en 1823, llevo consigo, o adquiri6 en
Chile las siguientes obras vocales cata-
logadas por Marino:

Las Estaciones de J. Haydn, arreglo
para teclado de Ferd. Ries, para N.
Simrock en Bonn. Placa No. 212[1802]
(Hoboken 11, 60).

93 En un volumen suplementario de la reedicién en
facsimil de sus Anales de Rio de Janeiro (1834-
1835). Rio de Janeiro: Editorial Lectura, 1968), p.
29, Pedro Calmén dijo que en 1820, Silvia Lisboa
vivia aislado en su casa de campo. Idolatraba a
Dn. Joao VI. Allgemeine musikalische Zeintung,
XX11/23 Junio 7, 1820, pp 401-402, sirvié6 como
autoridad de Vasconcelos para identificar a Silva
Lisboa como persipcaz traductor y corrector de
Le Breton.

% Antonio Monzén, “Un profesor indigena de ma-

sica en el Buenos Aires del siglo X VIII. “Estudios
Revistas de la Academia Literaria del Plata
LXXXVI11/422 (Septiembre, 1947), pp. 142-146.
9 Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel, His-
toria de la Musica en Chile (Santiago de Chile, Edito-
rial Orbe, 1973), pp. 60.
Entre los compositores de las 29 piezas, Claro Valdés
identific6 a Llorente, maestro de Capilla del siglo
XVIldela Catedral de Huesca como el mas temprano.
9% En “Presencia de Joseph Haydn”, p., 8, Luis
Merino cataloga: Sacris Solemnis 1783 (fol. 57);
Sonata Lengueteria en Ambas [manos] 112 vivo
1786 (folios. 89-90; Sonata con su Largo y Alegro
1787 (fols. 82-85); Nueve Divertimentos Musicos
para Organo compuesto 1789 (fols. 7-16); Sonata
Allegro, -22 hay dos sonta compuesta pos Vicente
Joachin Castillén, maestro de clave en Madrid,
Opus |, precio seis pesetas™.
97 Marino, p. 9, primera edicién publicada por Arta-
ria en 1780.



Ariadna en Naxos, Cantata para voz
con acompanamiento de piano, com-
puesta por el célebre J. Haydn. Paris:
establecimiento MME€ Vda. de Laumer.
Texto en francés y en italiano. Placa
No. 3170 (Hoboken, II, 296-299).

‘Olvidame’: cancién compuesta so-
bre aleman y nunca antes publicada en
Inglaterra (Texto en inglés por P.L.
Courtier).%

Su volumen de musica empastada
perteneciente ahora al Conservatorio
Nacional de Musica contiene también
el aria de Creonte I/ pensier sta negli
oggetti de la 6pera L’Anima del Fil6-
sofo de Haydn (1791) (Orfeo y Euri-
dice); y VI Cancioncitas originales para
voz con acompafamiento de piano-
forte del Dr. Haydn (Hoboken, XXVI
XXVla No. 32-35).

La mas rica coleccién de tesoros
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haydianos en Chile es propiedad de la
catedral de Santiago. Las cuatro Misas
del archivo fueron publicadas por Jo-
seph Alfred Novello y las 21 sinfonias
provienen en su mayoria del editor
parisiense (Charles Simon) Richault.”®

Misa sti Nicolai (Misa Sechsvierte)
en sol mayor [1772]. Manuscrito de
Novello No. 7. (Sociedad Haydn No.
4). Partitura arreglada por Novello de
un manuscrito en posesion del Rev.
C.J. Latrobe.

Misa en honor del B. Bernardi de
Offida (Heiligmaesse). Si bemol mayor
[1796]. Edicion Novello No. 1. (Socie-
dad Haydn No. 9).

9% No catalogada en Hoboken, II, 245-253.

99 Claro inventari6 definitivamente esta coleccién en
el Catdlogo del Archivo Musical de la Catedral de
Santiago de Chile (Santiago de Chile, Instituto de
Extension Musical, Universidad de Chile, 1974).
Para las obras de Haydn, véase las paginas 42-44.



Misa in angustis (Misa Nelson), re
menor[1798]. Novello No. 3 (Sociedad
Haydn No. 9). )

Misa solemne (Schoepfung messe).
Si bemol mayor [1801]. Misa a cuatro
voces con acompafiamiento de 6rgano.
No. 4, Paris: MM€, Vda. Canux. Parte
de 6rgano arreglada por V. Novello.

Benedictus a cuatro voces. Paris, P.
Porro[Calle de J.J. Rousseaus No. 14,
1809]. Hoboken, II, 106, Fragmentos
de Is Schoepfungsmesse.

Sinfonia No. 63 (“La Roxolane”) en
do mayor [ca 1777]. Edicion de las par-
tes entre 1812 y 1815. La Sinfonia
para orquesta compuesta por Haydn
en Paris, edicion Sieber padre, calle
Cogquillera No. 22, cerca de la de J.J.
Rousseau. Véase Carl Johannson: Edi-
tores Franceses de Musica. Catdlogo
de la Segunda Mitad del Siglo XVIII
(Estocolmo. Publicaciones de la Biblio-
teca de la Real Academia Sueca de
Musica, II, 1955), p. 136.

Sinfonia para Gran Orquesta com-
puesta por J. Haydn en Bonn, edicién
N. Simrock No. 6. Obra propuesta por
suscripcion. No. 74 en mi bemol [cerca
de 1780]. Edicién publicada en 1810.
Hoboken, 112 (dltima obra) y suple-
mento adicional.

Sinfonia No. 76 en mi bemol. Parti-
tura publicada por Richault como No.
37.

Sinfonia No. 77 en si bemol [ca.
1783], partitura del siglo XIX, editada
en Paris por Richault [6915 R], como
No. 35.

Sinfonia No. 78 en do menor [ca.
1783], partitura del siglo XIX publi-
cada en Paris por Richault [6915 R],
como No. 36.
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Sinfonia No. 79 en fa mayor [ca.
1784], partitura, Richault No. 38.

Sinfonia No. 80en re menor [ca.
1784], partitura Richault No. 38.

Sinfonia No. 82 (“El Oso”) en do
mayor [1786], partitura del siglo XIX
titulada “4a. Sinfonia”. (Paris, Casa S.
Richault [Boulevard Poissonere 26-
lo.; 6915 R]).

Sinfonia No. 85 (“La Reina”) en si
bemol [1785/86], partitura manuscrita
titulada “Lansa, maestro de capilla de
la catedral”. Véase Hoboken en refern-
cias a esta primera de las Sinfonia de
Paris, 1, 147-153; H.C. Robbins Lan-
don, Las Sinfonias de Joseph Haydn
(Londres Edicion Universal & Rock-
liff, 1955), p. 402, (“Nos. 85y 86, que se
hallan entre las mas finas sinfonias de
Haydn”).

Sinfonia No. 92 (“Oxford”) en sol
may (La No. 92... parece resumir y
redondear la enorme cantidad de sin-
fonias escritas por Haydn hasta esos
momentos).

Sinfonia No. 93 en re mayor [1791],
partitura Richault, No. 45.

Sinfonia No. 94 (“Sorpresa”) en sol
mayor |1791], partitura. Sinfonia para
gran orquesta. Precio 12 fr. No. 42,
Paris, Casa Richault, Boulevard Pois-
soniere 26, lo. 6915 R.

Sinfonia No. 96 (“Milagro”) en re
mayor [1791], Richault, No. 43.

Sinfonia No. 97 en do mayor
[1791/92], partitura Richault, No. 44.

Sinfonia No. 98 en si bemol [1792],
partitura Richault, No. 46.

Sinfonia No. 99 en mi bemol [1793],
Coleccioén de sinfonias de diversos au-
tores, arregladas para dos violines, dos



altos, bajo, 2 oboes o 2 clarinetes & 2
cornos por C.F. Ebers/. No. | de
Haydn mi bemol mayor, Precio 2.45 fr.
En Offenbach sobre el Main, casa Jean
André.

Sinfonia No. 100 (“Militar”) en sol
mayor [1794], partitura Richault. Sin-
Jfonia No. 48 (“El Militar o Turco”).

Sinfonia No. 102 en si menor [1794-
95], partitura Richault No. 52.

Sinfonia No. 103 (“Redoble de tam-
bor") en mi bemol 11795], partitura
Richault No. 50.

La musica de la catedral de México
—mucho menos inventariada comple-
tamente que la de Santiago de Chile—
incluye la partitura completa del Ofer-
torio de Haydn compuesto en 1772 y
publicado por Breitkopf und Haertel
en 1813, Ens aeternum attende votis
(Walte gnaedig o ewige Liebe); dos
misas con orquesta reducida para 6rga-
no por Vincent Novello: Messe a qua-
tre voix avec Accompagnement d’'Or-
que No. I (Paris: Nicou-Choron &
Canaux, Boulevard St. Cenis[1839]—=Hei-
ligemesse No. 3 (nicou-Choron & Ca-
naux=Nelson; y partes incompletas de
las Siete Sonatas, con un Yntroduzio-
ne, ed. al fine un Terremoto=Siete
ultimas palabras.

Durante los fines del virreinato; (1805-
1818) El Diario de México, publicado
en la capital, menciona a Haydn en
ediciones del 16 de noviembre, 16 de
diciembre, de 1806, 24 de noviembre de
1809, 20 de marzo de 1810 y 2 de abril
de 1810. Las tres primeras alusiones
dan testimonio de la popularidad de las
obras instrumentadas de Haydn en
México. Los dos ultimos articulos se
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refieren a su vida y a sus innovaciones
musicales.

Luis Median, el vihuelista que muri6
en México el 2 de noviembre de 1806,
dej6 su marca mas indeleble en las pie-
zas escénicas Siana y Silvio. “Muchas
veces le oimos interpretar varias obras
de Haydn, que captaban [en la vigiiela]
la dulzuray el vigor de las originales; se
lee afirmativamente en su necrologia.!%0
El pianista Mariano de Soto Carrillo,
fallecido el mismo afio que Mediaa “no
encontré nadasuperior a sus fuerzas en
ninguna de las obras de Haydn que
tocaba siempre con estilo, suavidad y
expresion.!°! Manuel Antono Corral,
quien al contrario de los dos ejecutan-
tes mencionados emigr6 a México pro-
cedente de Madrid, tocaba las Varia-
ciones [en fa menor] y fue acusado de
plagiarlas.102

De acuerdo con las necrologia de
Haydn, publicada el 24 de noviembre
de 1809, el compositor nacié en Roh-
rau, en la frontera de Austria y Hun-
gria. Fue nifio corista en la catedral de

190 Diario de México, 1V/414 (Noviembre 18 de
1806), 322: “Muchas veces le oimos glosar varias
piezas de Haydn, equivocandose con la dulzura y
vigor del original™.

101 Diario, LV /442 (Diciembre 16 de 1806),436 “Soto

Carrillo no encontraba ninguna dificultad en nin-

gun papel de Haydn: tocaba con estilo, dulzura y

expresion. “Soto Carrillo y Agustin Horcasitas

(murio el 3 de abril de 1806), fueron los mejores

pianistas de la ciudad de México en 1805. En la

Gazeta de México, Tomo 12, No. 11, Salieron

algunas Endechas en su memoria”.

Diario, X11/1631(20 de marzo de 1810, 315. Para

probar que era un compositor fecundo no habia

necesidad de plagiar a Haydn. Su defensor pu-

blicé una lista de obras de Corral pp. 313-315.
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San Esteban de Viena. A los 16 afios
comenz6 a componer musica tan co-
rrecta como original. En medio de una
multitud alguien le pregunt6é una vez
quién era el mas grande compositor del
siglo, alo que contest6. “;Como puede
usted preguntarme tal cosa estando
Mozart aun con vida?”.

La mas extensa necrologia, publi-
cada en la edicion del 2 de abril de
1810, contiene los siguientes comenta-
rios:

Cuantos dotes pueden adornar a un
artista, tantos se reunieron en Haydn:
Fecundidad de invencion, facilidad
inmensa, osadia para extender los
alcances del arte, variedad de recur-
sos para dar novedad a las composi-
ciones, y sobre todo, el gusto mas
delicado para no pasar los limites
mas alla de los cuales el genio dege-
nera en extravagancia. Haydn ha
sido el padre de la armonia...

El ensefié como sin abandonar el
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Haydn en 1792.

canto o melodia, como sin confun-
dirlo, ni oscurecerlo, puede tener
una sucesion de efectos por medio
de la modulacién, que le hace apare-
cer nuevo a cada instante. En fin, él
supo encontrar bellezas inagotables
en el arte, aun cuando no se vale de
su recurso mas poderoso, que es la
voz humana y la palabra.

No es menester ser musico para
conocer este mérito; basta un oido
ejercitado, para probar en sus sinfo-
nias, ya las decididas impresiones de
animacioén, de alegria, de ternura
melancélica; ya aquella mezcla de
movimientos indecisos, aquel placer
cuanto mas vago mas hermoso que
es el encanto de las almas sensibles.
iCuanto debia la suya! Y pensar
que tuvo que terminar su vida bajo
las espuelas de Napoleon! Sus mas
famosas obras son Las siete ultimas
palabras, La Creacion y Las Esta-
ciones.
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DESCARTES
TEORICO DE LA MUSICA

Las obras maestras de los grandes
genios irradian tal claridad que ofus-
can a sus admiradores cuando, con una
curiosidad plausible, se acercan a su
coleccion de obras completas para in-
dagar algin punto sobre sus escritos de
menor andadura. A veces ocurre que
estos paralipémenos ni siquiera se in-
cluyen en dichas colecciones, especial-
mente si se trata de asuntos de musica,
pues que el comin consenso declara
que la musica antigua es un conoci-
miento que no sirve para nada. Con
tanto estudiar las Vidas paralelas, po-
cos admiradores de Plutarco conceden
alguna atencioén a su Didglogo sobre la
Musica, obra de juventud, zurcido de
apuntes incoherentes y llenos de ana-
cronismos. Sin embargo, nadie podra
formarse una idea,aunque ligera, de la
Muisica de Grecia sin leer, siquiera sea
bien apostillado, el Peri Mousikés de
Plutarco, René Descartes, Descartes, o
Cartasio escribio, en su juventud tam-
bién, un folletito, que, en su primera
edicion constaba unicamente de cin-
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cuenta y tres paginas “in quarto”. El
estudio se titulaba Musicae Compen-
dium y si ustedes buscan en las biogra-
fias de Descartes o en los diccionarios
biograficos lo encontraran titulado co-
mo Compendium Musicae, hipérbaton
que no es muy grave; pero si lo es decir
que datadel ano 1650, que fue el afio en
que Descartes paso6 a conocer las ver-
dades eternas, siendo asi que su com-
pendio data de cuando era soldado en
la guarnicion de Breda, en 1617, en que
solamente contaba veintiin afnos de
edad; la misma que se atribuye a Plu-
tarco cuando compild sus apuntes sobre
la historia de la Musica griega, ya muy
vieja en su tiempo.

Las teorias que Descartes apunta en
su estudio eran viejas también y, sin
duda por eso, no tuvieron resonapcia
mayor. Pero no podria comprenderse
ni aun un ligero esbozo de ellas sin
tener idea del medio musical en el cual
vivio Descartes y que era lo que los
teorizadores sobre el Arte denominan
el Alto Barroco. El periodo Barroco en



su primer tercio, pues que, para como-
didad en la cronologia, se considera
que ese aspecto estilistico en las artes
“de presentacion”, como se denomina-
ban en su propia época, esta dividido
en tres medios siglos, desde 1600 a
1750. Bach, que practicaba otra clase
de artes, las “de representacion” o
interpretacion (las que hay que hacer o
“realizar” cada vez, frente a las otras
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que estan ya hechas y realizadas de una
vez para siempre) se muri6 el ultimo
afio del Bajo Barroco. Descartes, un
siglo antes, al terminar el periodo Alto.
Entre ambos se intercala el periodo
Medio. ;Qué cosas, sucesos e inven-
ciones llenaron ese primer tramo del
Barroco en que Descartes vivi6?

Por lo pronto, acabo de mencionar a
la ciudad de Breda. Descartes se habia



enrolado como soldado al servicio de
la liberacion de los Paises Bajos, que
desde 1568 estaban peleando contra las
huestes espanolas, pues que la corona
hispanica se consideraba dueia de aque-
llos paises desde la abdicacion de Car-
los V, emperador. Se luchaba por la
independencia y contra los impuestos
del duque de Alba, que obligaba a
pagar diez centavos por cada articulo
de comercio vendido. La gente de
aquel tiempo se subleyaba contra im-
puestos asi. Desde entonces, la huma-
nidad ha tenido tiempo para saber lo
que son impuestos, alza de precio,
devaluacion de moneda, etcétera, etcé-
tera, y no sélo no se subleva, sino que
se queda tan tranquila. Es signo del
progreso de los tiempos. Aquiles toca-
ba lira en el sitio de Troya y Descartes,
soldado de infanteria estudiaba mate-
maticas. Si estudiaba musica, ademas,
es porque esta disciplina se conside-
raba como una parte importante de las
matematicas; lo cual no era nuevo, sino
que databa de una ilustre cantidad de
siglos atrés, cuando Pitagoras se puso a
pesar martillos y medir cuerdas a fin de
encontrar las relaciones matematicas
entre los diversos sonidos. Unos cuan-
tos anos después de que Descartes
redacté su compendio, la plaza de
Breda caia, rendida a las huestes del
marqués de Spinola. El suceso estuvo
pintado por Diego Veldzquez, en el
lienzo vulgarmente conocido por Las
Lanzas. Sila filosofia de Descartes, en
términos generales, pudiera tener pa-
rangén con las artes “presentativas”,
habria de ser en la pintura de Velaz-
quez donde podria encontrarse.
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La pintura flamenca conocia por
entonces lo que pudo entenderse como
una decadencia elegante en los retratos
de Van Dyck, que habia nacido el ano
mismo que Velazquez, y un resurgi-
miento en la figura genial de Rem-
brandt, ocho afios mas joven que ellos.
Si aquellos dos pintores nacen juntos,
como Bach y Haendel, dos grandes
escritores mueren al mismo tiempo:
Shakespeare y Cervantes,en 1616. Dos
afios mas tarde una guerra que asolo
casi toda Europa comenzé para no
terminar hasta treinta anos después,
entre 1618 y 1648: casi toda la vida de
Descartes. El, Bacon y Leibniz fueron
los grandes fil6sofos del Barroco cuyas
puntas de flecha penetran en la filoso-
fia de la Musica. Los tres filosofos se
suceden de veinte en veinte anos, pero
todos fundamentan su criterio musical
en el pitagoricismo mas o menos des-
arrollado. La frase célebre del aleman
de que la musica es “una Matematica
inconsciente del alma”es la que resume
mejor las ideas de todos ellos, después
de caidas cuando se penso que el alma
es matematica conforme el estémago
es quimico y las piernas son mecanicas.
Descartes, el primero de la triada se
ocup6 menos del alma en este punto
concreto y antes de elevarse a tan
sublimes alturas quiso indagar una
cuestion que habia preocupado atodos
sus antecesores desde siglos atras: jen
qué medida y por qué razones las rela-
ciones matematicas entre dos sonidos
se transforman dentro de nuestra sen-
sibilidad en sensaciones que denomi-
namos especificamente consonancias y
disonancias?



El periodo Barroco abunda en inda-
gaciones-de este jaez. Era unaépocade
grandes novedades en la creacién de la
Misica y es natural que hubiese corre-
lativamente gentes que quisieran acla-
rar (ilusién vana) el porqué, y aun la
licitud, de tan grandes novedades. Algu-
nas, en efecto, fueron tan revoluciona-
rias que pudo decirse de la “monodia
acompafiada” que tuvo tanta trascen-
dencia en la historia de la Musica,
como el descubrimiento del Nuevo
Mundo en la historia politica. En efec-
to, por los afios en que naci6 Descartes
se preocupaban unos ingenios floren-
tinos por encontrar un nuevo tipo de
musica que expresase mas cefiida-
mente de lo acostumbrado los afectos
de la palabra. Uno de ellos era Vin-
cenzo Galilei, el padre, el astronomo,
que fue, ademas, lo que hoy se deno-
minacomo un “musicélogo”; gran huma-
nistay hombre de letras clasicas. Entre
el afio en que naci6 Descartes y el de su
muerte se ven cosas peregrinas en el
terreno de la musica, desde los comien-
zos de la “Opera in musica” aristocra-
tica a su popularizacién en Venecia con
los primeros teatros liricos “de pago”.
El mas grande arte polifénico muere en
Espafia con Tomas Luis de Victoria.
En Italia se transforma en el estilo
“concertante” que va a crear casi toda
la musica instrumental moderna. En
Alemania, Heinrich Schutz aparece
como la primera gran figura de la
musica de ese pais. El arte del 6rgano
ascendera alli a su apogeo cuando el
danés Dietrich Buxtehude, que fue uno
de los maestros de Bach, madure su
técnica y su talento creativo. Los ingle-
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ses de la época de la reina Isabel crean
un arte menudo y fino en el madrigal
inglés y en la musica para “virginal”,
que, estilisticamente, va a tener gran
trascendencia en la musica para tecla-
do. Es la época de los descubrimientos
geograficos en la América del Norte,
del conocimiento del Hudson, de la
fundacién por los franceses de Quebéc,
de la instalacion de peregrinos protes-
tantes en Plymouth, de la fundacién de
la Nueva Amsterdam, que hoy cono-
cemos como Nueva York, de la crea-
cion de la Universidad de Harvard...
Dryden y Newton nacen en Inglaterra.
Murillo en Espafa, Racine en Francia,
Lully en Italia, la etapa mas florida en
las letras francesas y en la musica ita-
liana y francesa va a surgir en seguida:
pero Descartes habia muerto ya, y
solamente el genio de Juan Felipe
Rameau, mas guiado ya por su oido
que por sus conocimientos matemati-
cos, nuevo Aristoxeno frente al viejo
Pitdgoras, va a sentar las bases tedricas
de la Musica actual.

¢ Y qué, respecto a las teorias de Des-
cartes? Estd claro que solamente puedo
enunciarlas muy a la ligera. En detalle,
ademads, apenas serian comprendidas
por los lectores actuales. “Decimos,
escribe el entonces futuro autor del
Discurso del Método, que una medida
lenta excita en nosotros una especie de
languidez, tristeza, miedo, orgullo y
otras pasiones graves y densas, y que
una medida mas liviana y ligera excita
pasiones como la alegria, célera, valor-
...de la misma manera que un cua-
drado, o cantidades que pueden resol-
verse en fracciones iguales pares, es



mas lento y denso que un terciado, o
medida que consiste en tres partes igua-
les. Larazon consiste en que la primera
(proporcion) ocupay emplea el sentido
en tanto que tres miembros de la una
equivalen a dos de la otra”... De ahi
pasa Descartes al anélisis de las conso-
nancias, con una consecuencia pere-
grina, que es su exclusion del unisono.
Su division del diapasoén segin las
razones geométricas y aritméticas no
contiene nada precisamente nuevo, por-
que yaestaba puntualizada desde Eucli-
des. Uno de los contemporaneos ita-
lianos de Descartes, Bontempi, aboga-
ba por ladivisién geométrica del diapa-
son (la octava) mediante un arbitrio
que ya habia propuesto Aristoxeno
cerca de dos mil afios antes, que era la
division empirica en semitonos iguales.
Descartes, hombre hecho a las disci-
plinas matematicas, rechazo esta solu-
cion poco digna de un filésofo y se
atiene a la division aritmética que tuvo
la ventaja, entre otras, de ser la causa
de todos los enredos, rémoras y prejui-
cios que atenazaron a los musicos
hasta quc Juan Sebastian Bach se deci-
di6 a emplear (uniendo la accion a la
palabra) la division geométrica, igual o
“temperada”, Es curioso, y lastimoso
hasta cierto punto, ver que un pensa-
dor como Descartes, que es uno de los
puntos de partida para la sistematiza-
cion de la filosofia contemporanea
haga, en lo referente a la musica, un
papel de reaccionario. Pero Descartes
no fue en esto un caso unico.

La teoria musical de tiempo de Des-
cartes puede encontrarse resumida en
un grado excelente por su amigo y
condiscipulo el P. Marin Mersenne
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que, en 1636 escribié su famoso tra-
tado sobre la Harmonie Universelle;
poco metafisico, pero enteramente prac-
tico, por muchas matematicas que haya
en €él. Cuando Mersenne pasaba por
Paris buscaba a Descartes en su retiro
de Fleche y alli discutian el nuevo sis-
tema de Fisica que Cartesio estaba
meditando. Su sistema se basaba en lo
que se denominaba entonces un “Va-
cuum”; pero el filésofo metido a fisico
no era escuchado. Mersenne le con-
venci6 de que el “Vacuum” no estaba
de moda y Descartes se decidi6 enton-
ces por el “Plenum”; doctrina mas
vieja, pero con mayores adeptos. No sé
silos fisicos hablan hoy de ambas cate-
gorias, ni si pudieron tener alguna
repercusion en las teorias musicales de
aquel entonces. De haber vivido hoy,
quizé la doctrina del “Vacuum” habria
podido tener mayor éxito. No puedo
explicar al lector lo que significan
ambos vocablos, pero me temo que,
como tantos otros en las sectas filoso6-
ficas, hagan mas honor a la primera
categoria que alasegunda, y quela una
y la otra no fuesen, segiin lo que vemos
con tanta frecuencia, mas que nueces
vanas que se agitan en la jerga del
taller.

André Pirro, un musicélogo francés
e historiador de primera linea, ha estu-
diado las teorias de Descartes en lo que
concierne a la Musica. Remito a ellas al
curioso lector, si tiene la suerte de
encontrar un ejemplar de su libro en
México. También seria util escudrifiar
su correspondencia, porque los bi6-
grafos de Descartes nos dicen que
habla en sus cartas de muchos asuntos
musicales.
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dado de Stravinski.

Orquesta Filarmoénica. Madrid, 1915—
1936.

Sociedad de Misica de Céamara.
México, 1941, 12 folletos de 16 pp.

TRADUCCIONES Y
COLABORACIONES

Traduccion espafiola de: E. Eaglefield
Hull. La armonia moderna, Madrid
“Revista Musical”, 1915. Reeditado en
México en 1947.

Traduccién espafiola de: Lord Dun-
sany. Cuentos de un sofiador. Madrid:
Revista de Occidente, 1924. En 8o.
XVI1202(4) pp. Otroscuentostradu-
cidos por Fernando Vela. En el libro
no se menciona el nombre de los traduc-
tores.

Traduccién espaifiolade: F.C.S. Schi-
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Yagiies, 1935. En 80. 480 pp.
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(sobre literatura inglesa), Madrid. Ya-
giies, 1953. En 80., 222 pp.

“El siglo romantico”. (Ensayos sobre
los grandes compositores de la época
romantica). Madrid: Yagiies, 1936. En
40., 380 pp.

“La musica en el siglo XX. (Ensayo
de critica y de estética desde el punto de
vista de su funcion social)”. Madrid,
Ed. del Arbol (Cruz y Raya), 1936. En
80., 226 pp.

“Die Moderne Spanier” en Hand-
buch der Musikgeschichte de Guido
Adler. 2a. ed., vol. 2, Berlin, 1930.

Otra ed. con el titulo: Musica y
sociedad en el siglo XX y el mismo
subtitulo, México: La Casa de Espafia
en México, 1939. En 8o., 223 pp.

Las grandes estructuras de la musica.
(La musica antes de la historia: en el
templo, en la escena, en el pueblo).
México: La Casa de Espafia en México,
1940. En 80., 192 pp.

La rosa de los vientos en la musica
europea. (Conceptos fundamentales en
la historia del arte musical), México:
Ediciones de la Orquesta Sinfénica de
México, 1940. En 8o0. menor, 276 pp.

Con notables aumentos ha sido pu-
blicada recientemente en Madrid, lle-
vando el subtitulo principal: Forma y
expresion en la musica. (Ensayo sobre
la formacién de los géneros en la
musica instrumental). México: El Co-
legio México, 1941. En 160., 125 pp.

Es una reproduccion de los capitulos
iniciales (pags. 11-104) del libro: Sin-
fonia y Ballet.



Los grandes periodos en la historia
de la musica. (Introduccién al estudio
de la historia musical). México: Edi-
ciones de la Orquesta Sinfénica de
México, 1941. En 80. menor, 162 pp.

Publicado més tarde como la la.
parte de Sintesis de la Historia de la
Musica.

La Musica en la Sociedad Europea.
México: El Colegio de México, 1942-
6. 4 Volumenes en 40. con un total de
2,042 pp.

Tomo I. Desde los primeros tiempos
cristianos, México, 1942, 506 pp. To-
mo II. Hasta fines del siglo XVIII,
México, 1944, 400 pp. Tomo III. El
siglo XIX. Vol. II, México, 1945. (En
la portada 1946), 520 pp. X. Vols.

La Musica Moderna, (Las corrientes
directrices del arte musical contempo-
raneo). Buenos Aires: Ed. Losada, 1944.
En 4o0., 518 pp.

Homenaje a D. Federico Gamboa.
México: 1946.

Nota preliminar a la traduccién espa-
fiola de Stravinski. Poética musical.
Buenos Aires: Emece Editores, 1946.
En 8o., 16 pp.

Versién espaiiola, introduccion, no-
tas y extensos apéndices en Forkel.
Juan Sebastidn Bach. Fondo de Cul-
tura Econ6émica, 1950. En 160., 198 pp.
(Col. Breviarios num. 31).

LIBROS PUBLICADOS

Andrémeda. (Ensayos criticos). Méxi-
co: Ed. Cultura, 1921. En 80. menor,
175 pp. Coleccién de articulos elegidos
por Pedro Henriquez Urefia con un
prélogo suyo y un dibujo del autor, por
Daniel Vazquez Diaz.
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Alejandro Borodin y su (Principe
Igor), Madrid: Matamala, 1922. En
40., 44 pp.

Modesto Mussorgsky y su (Boris
Godunof), Boceto histérico critico. Ma-
drid: Matamala, 1923 (en la cubierta
1922). En 4o., 52 pp.

Musica y musicos de hoy, Madrid:
Mundo Latino, 1928. En 80., 374 pp;

Sinfonia y Ballet. Idea y gesto en la
musica y danza contemporaneas. Ma-
drid: Mundo Latino, 1929. En 80., 422
pp-

La musica contempordnea en Espa-
fia. Examen critico de la musica espa-
fiola en el periodo contemporaneo y de
sus origenes. Madrid: La Nave, 1930.
En 160., 357 pp.

Desde 1945 est4 anunciada otra edi-
cién por la Ed. Losada de Buenos
Aires, con 272 pp. Posteriormente ha
sido puesta al dia por el autor pero no
ha sido publicada.

Traduccién Inglesa: Music in our
time. Trends in Music since the roman-
tic era. Trad. (y compendiacién) de
Isabel Pope. Nueva York: Norton &
Co., 1946 y Londres: John Lane. The
Bodley Head, 1946. En 4o0. 367 pp.

Traduccién Italiana en preparacion.

Sintesis de la Historia de la Musica.
Buenos Aires: Ed. Pleamar. 1945, En
80. 320 pp. 2a. ed. Buenos Aires: Ed.
Pleamar, 1947. En 80. 323 pp. Retine
dos libros citados anteriormente.

Delicioso el hereje y los otros ensa-
yos sobre la literatura francesa de
todos los tiempos. México: Ed. (Leyen-
da), 1945. En 80. 176 pp.

Ladanza y el ballet. (Introduccion al
conocimiento de la danza de arte y del



ballet). México: Fondo de Cultura
Econ6mica, 1949. En 160. 265 pp. 2a.
ed. México, Fondo de Cultura Eco-
noémica, etcétera, 1900. En 160., 263
pp. (Col. Breviarios nim. 6).

La musica. (Como proceso histérico
de su invencién). México, Fondo de
Cultura Econ6mica, 1950. En 160., 328
pp. (Coleccién Breviarios No. 26). Con-
tiene un capitulo nuevo, fechado en
Enero de 1953). (Cap. 21, El siglo XX)
que ocupa las pp. 283-311).

Juan Sebastidn Bach. Un ensayo.

México: El Colegio de México, 1951.
En 40., 347 pp.
En torno a Juan Sebastian Bach; una
introduccitn a la vida y a la obra del
gran musico. México: Ed. Patria, 1951.
En 80., 119 pp. Coleccién de articulos
de divulgacion.

La Musica de Esparia. La musica en
la cultura espafiola. Buenos Aires: Es-
pasa Calpe, Argentina. 1953. En 4o.,
310 pp.

Conceptos fundamentales en la His-
toria de la Musica. Madrid: (Manuales
de la Revista de Occidente, 1954. En
40., 256 pp.

La Musica en la Cultura Griega.
México: El Colegio de México, 1954.
Endo., 674 pp. Esel Tomo I de (Teoria
y practica de la Musica al través de la
Historia), El Tomo II (en curso de edi-
cién) comprende: La Era Monddicaen
Oriente y Occidente hasta Guido de
Arezzo.

LIBROS ANUNCIADOS
O INEDITOS

Manuel de Falla. Anunciado en 1930
para La Nave.
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Beethoven. Anunciado en 1930 para
La Nave.

Lailustre familia de Garcia(Manuel
Garcia y sus hijos: Garcia el centera-
nio. La Malibran, Paulina Viardot).
Anunciado en 1930 para Espasa Calpe.

Perspetivas de la Musica actual. A-
nunciado en 1941 para Ed. Losada. Son
titulaciones antiguas de la obra publi-
cada en 1944 con el titulo: La Musica
Moderna.

David y los dadtiles. (Ensayos sobre
la Italia). Anunciado en 1935 para
Yagiies.

Exaltacion del vagabundo. (Ensayos
sobre literatura del centro de Europa y
deotros paises). Anunciado en 1935
para Yagiies.

El canto de la zumaya. Anunciado
en 1935 para Yagiies. Posiblemente es
otro titulo para el libro siguiente.

Los cuatro vientos del espiritu. (Cri-
tica, Politica, Historia). Anunciado en
1936 para Yagiies. Otras veces con el
subtitulo: Critica, Filosofia, Historia.

Musicas de otros tiempos y otros
climas. Anunciado en 1935 para Ya-
giies.

Cuestiones Actuales de Musica y
Danza. Anunciado en 1936 para Ya-
giies.

Todos estos libros (a partir de David
y los datiles) recopilaban articulos pu-
blicados en El Sol.

Ensayos breves de musicologia me-
dieval espafiola. Anunciado en 1944.

Ensayos sobre varias artes.




CRONICA

LIBROS Y
PUBLICACIONES

50 Arios de Opera en el Palacio de
Bellas Artes (1934-1984). Instituto Na-
cional de Bellas Artes. Secretaria de
Educacién Publica, México, D.F., 1986.

No obstante la crisis econémica ac-
tual, el INBA esté lanzando a la publi-
cidad una maravilla grafica de cuadros
sin6pticos de los primeros cincuenta
afios de actividad en cada uno de sus
departamentos. El primero le fue dedi-
cado al Teatro. Lo resefiaremos en
nuestro proxXimo numero, aungque no
nos pertenezca directamente. 50 Arios
de Operasi le concierne a nuestro cam-
po de aceiodn.

Enlaépocade la historia suele haber
especiales acontecimientos importan-
tes (como, por ejemplo, 1968), que se
distingue por su marcada pluralidad y
aun como iniciadores de ciclos més o
menos largos de acontecimientos gra-
tos o nefastos.
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1866 marcé no solamente el princi-
pio del fin del Imperio de Maximiliano
de Ausburgo, sino el comienzo de una
cultura musical nueva en el ambiente
dela ciudad capital. Lafundacién dela
Sociedad Filarmoénica, instalada el 14
enero de 1866 con 74 socios, precedi6 a
ladel Conservatorio Nacional de Musi-
ca, el mismo afio gracias a la existencia
de un lider tan conspicuo como don
Augustin Caballero, quien para llevar
a cabo su propésito se rode6 de gente
como el gran pianista Tomas Leoén,
Aniceto Ortega y otros musicos pres-
tigiados.

Ya desde principios del siglo XIX se
habia introducido en nuestros teatros
la 6peraitaliana: proliferaban las com-
paiiias buenas, las regulares y las pési-
mas, y varios de los mas famosos ope-
ristas italianos del momento se escucha-
ban al lado de cantantes francamente
malos. Brillaron los famosos elencos
de la Compaiiia de Opera de Dome-
nico Ronzani, cuyo tenor assoluto Fran-
cesco Mazzolano arrobaba a los afi-



cionados, asi como las sopranos Celliy
Sulzer. Por vez primera se escuché
musica de Wagner La Marcha de Tann-
hauser, con Emilio Palant (probable-
mente francés) como director.

Pero en vista de la situacion politica,
la Sociedad Filarmoénica hubo de sus-
pender sus conciertos, lo cual no impi-
di6 que Tomas Leon y Aniceto Ortega
tocaran musica de Beethoven en una
transcripcion a cuatro manos del An-
dante de la Tercera Sinfonia.

Baste lo dicho para justificar el ita-
lianismo que seguia persistiendo en
esta capital, tratandose del arte lirico.
Ya en nuestro siglo continuaron ram-
pantes las funciones de 6pera italianas;
pero lo que nos interesa ahora es la
implantacion definitiva de la 6épera en
el fastuoso Teatro de Bellas Artes, con
la Compania Mexicana de Opera de
Esperanza Gil de Manero, en 1935-
1936 y las compaiiias sucesivas que en
campos privados persistieron hasta
1943, cuando Opera Nacional, A.C.,
dirigida por Antonio Caraza Campos
dominé el campo internacional durante
los diez afios sucesivos. En el interin
fue creada la Academia de la Opera por
Eduardo Hernandez Moncada, Salva-
dor Ochoa y Armando Montiel Olvera
(1946-1960).

En 1948 Carlos Chavez fund6 la
Opera de Bellas Artes que de 1961 a
1964 habia de conocer una temporada
estupenda bajo la direccion de Luis
Sandi.

Desde 1962, cuando Irma Gonzalez
dirigi6 la Fundacién José Morales Es-
tévez, hasta la actual Compaiiia Nacio-
nal de Opera, las agrupaciones inter-
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medias se han sucedido bajo diferentes
denominaciones.

Todo esto —y mucho mas— puede
el lector interesado gozar ampliamente
en las 252 espléndidas paginas que
resefiamos ahora tan insuficientemente
como nos lo permite el tiempo y el
espacio. Es posible seguir cuidadosa-
mente el orden de todas las temporadas
que ha testimoniado el vasto y muy
ajetreado escenario de la Sala de Es-
pectaculos de Bellas Artes, de 1935 a
1984, y hallar las impecables fotogra-
fias de todos los artistas nacionales y
extranjeros que han pasado por ahi.
Precisa solamente seguir con cuidado
el orden de las diversas temporadas.

El cuadro sinéptico que cierra tan
espectacular obra contiene —aparte de
todas las Operas y zarzuelas presenta-
das en el Teatro de Bellas Artes—
datos exactos para el musicélogo de
todas las Operas escenificadas ahi a
partir de 1935 (fechas, obras, autores,
compaiiias, elencos principales, direc-
cion orquestal, escena y coros, €sceno-
grafia y vestuario, coreografia y baila-
rines).

Felicitamos al Instituto Nacional de
Bellas Artes, pero también a esa plé-
yade an6nima de autores de textos, y
artistas de toda la factura grafica tan
maravillosa. Ellos deberian recibir el
reconocimiento correspondiente, por-
que lo que realizaron ahi es trabaje de
musicografos y artistas profesionales y
no de pasteleros. E.P.




Revista de Revistas

INTER-AMERICAN MUSIC REVIEW,
Vol. VII, Otofio-Invierno de 1985, No. 1.

Inesperadamente, la magnifica revista mu-
sical que publica el Dr. Robert Stevenson
en Los Angeles, nos llegé en forma de dos
libros de amplio formato, convertidos en
cancioneros: dos volumenes de villancicos,
motetes, negros, negrillas, jacaras, guine-
os, cantadas, romances, una guaracha, et-
cétera de la América Latina colonial. Co-
mo apetitoso horsd oeuvre comiénzase le-
yendo los diez trozos de Gaspar Fernandez
(ca. 1585-1629) que revelan un sentido po-
lifonico auténtico en un compositor de la
catedral de Oaxaca, que lo us6 en grandes
contrastes y para fines diversos, comoen el
gracioso negrito a 4; al motete para la en-
trada del Virrey, que podriamos clasificar
como de varias “entradas” en estrictos fu-
gatos; el guineo a 5 tan ingenioso y chis-
peante. Y asi todos los demas.

En el Prefacio de su Renaissance and
Baroque Musicians in the Americas, Ste-
venson no pretendio proporcionar una lista
exhaustiva de toda la musica archivada en
la América Latina. El necesité dos décadas
de investigacion para coleccionar un buen
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acopio de obras y después de estudiarlas,
transcribirlas y clasificarlas, interesar al Se-
cretario General de la Organizacion de los
Estados Americanos de Washington para
que publicara dos gruesos tomos en facsi-
miles de los principales hallazgos del gran
musicologo. De ahi eligié Stevenson 55
obras corales de un atractivo incompara-
ble, entre las que no faltan partes de misas,
como un Kirie de la Misa Super scalam
Aretinam a 5 y un Agnus Dei de la Misa
Quam pulchri sunt gress a tui ambos de
Francisco Lépez Capillas. Y un coro de la
opera limena La Purpura de la Rosa estre-
nada en Lima en 1701.

Para nosotras las mujeres que trajina-
mos en la musica, es sumamente valioso el
hecho de que Stevenson demorara un poco
la publicacion de su Antologia de misica
colonial latinoamericana hasta no haber
comprobado plenamente la participacion
de algunos miembros del sexo femenino en
los puestos musicales tan relevantes como
lo permitian los tiempos (y los hombres).
Doce, de diecisiete ejemplos musicales,
fueron transcritos de copias originalmente
destinadas a voces femeninas, acompana-
das instrumentalmente por mujeres.

En un villancico de Juan Corchado
(1727) aparece una nota relativa a que se



acompana “a la madre Rosa” transportan-
do, como si se tocara en el tono VI, con 3
sostenidos en la clave™ La madre Rosa
cantaba su parte una 6a. baja y no una 2a.
alta. Se menciona a “Mariquita la Baesa”
(tiple 20. alto), a Margarita Chonbita y
Manuela como cantantes. La *Baesa"apa-
rece frecuentemente. En un coro al unisino
con acompanamiento, se ve una nota final
como dedicatoria a la M.R.Mc Mariana
Josepha de Sta. Barbara —*"Dignisima
Maestra de Capilla en el convento de la Ss
ma Irinidad al afio de 1754". Eran ejecu-
tantes de “biolon™, “bajo™ y “6rgano” Ro-
sa Perez, Tomasita Belona, Maria Inés de
Santa Teresa, Mariquita la Baesa.
Continuando con el libro de coros, en el
primer tomo que nos ocupa entran 41 obras
entre villancicos y sus variantes negros,
negritos, negrillas, jacaras, guineos, canta-
das, romances, una guaracha (propiedad
de Gabriel Saldivar), un coro a 4 de La
Purpura de la Rosa, primera Opera escrita
en el Nuevo Mundo por un compositor
limenio (Tomas de Torrejon y Velasco), de
quien también se encuentra el precioso vi-
llaienco Si el alva sonora se zifraen mivoz.
De Manuel de Zumaya (ca. 1688-1756).
Hay un magnifico villancico transcrito por
Alice Rey Catalyne (propiedad privada) en
la ciudad de México, para tenorsolo y tiple
chirimia, oboe, violin primero y segundo,
bajo primero y segundo y acompanamien-
to de bajo obligado. Termina la antologia
con un ultimo villancico de Zumaya titu-
lado Si duerme el Amor, a dio y bajo
obligado. Estas obras de Zumaya son reve-
ladoras de su estro inigualable. Era un con-
trapuntista consumado y sus armonias no
se quedaban en la superficie del diatonis-
mo, ni sus ritmos en la de la repeticion
comun. Son obras que se pueden ejecutar
para orgullo de la musica coral mexicana,
y el libro que los contiene debe causarnos
la mas profunda satisfaccion a todos los
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musicos de la América Latina interesados
en los albores de la musica nuestra.
Revista Musical Chilena. El nimero 162
de la estimada Revista Musical Chilena
abarca el sexenio final de 1984, por lo que
ya casi se pone al dia, lo cual es en verdad
satisfactorio.

Como de costumbre, la revista dedico
una gran parte de sus 163 paginas a la
musica y los musicos chilenos, sin por ello
dejar de incursionar por el Brasil, con Mar-
los Norbre, o por Puerto Rico, etcétera.

Respecto a la isla caribefia Donald
Thompson describe la actividad musical de
los jovenes islenos. Puesto que conocimos
a uno de ellos —Francis Schwarts— en
Washington cuando algunos de los mas
idealistas musicologos de aquél entonces
trataban de hacer posible la unién entre
los criticos de toda la América (Norte y
Sur) nos resulta atiin mas interesante saber
hasta donde han llegado sus ya entonces
clamorosas tendencias. Nacido en los Esta-
dos Unidos en 1940, se estableci6 desde los
sesentas en Puerto Rico, donde fue cam-
pedn activisimo del llamado “poliarte™,
que incluye diapositivas de cine, mimica, el
género aleatorio y hasta diversos aromas
en mezclas. Por tanto, su obra Temple de
la fleur (Templo de la Flor) esta catalogada
como para guitarra, flauta, percusiones,
dos cantantes solistas, coro y aromas. Ges-
tos (orquesta sinfonica y publico) incluye
lo que su titulo implica, mas todo el audito-
rio tomando parte bajo la coordinacion del
director. En esta clase de obras Schwartz
ha contado con la colaboracion de Rafael
Aponte Ledée para guiar a una nueva ge-
neracion de jovenes compositores porto-
rriquenos contemporaneos, imbuida en to-
da clase de experimentos musicales,para la
que Aponte-Ledée creé los conciertos Fluxus
a principios de la década de los sesen-
tas. Francis Schwartz y Rafael Aponte-Le-
dées son, pues, los responsables del van-



guardismo juvenil extremado que sigue la-
terite en la isla caribena, alentado por el
compositor argentino Eduardo Kusnir
(1939), quien desempefia un papel muy in-
teresante durante sus frecuentes visitas y su
catedra en la Universidad de Puerto Rico.

Junto a esta generacion contrastan com-
positores semiconservadores, como Jack
Delano y Ernesto Cordero —este ultimo
como catedratico de la Universidad de
Puerto Rico; Delano ha influido en otro
grupo contrastante de jovenes composito-
res portorriquenos, sobre todo en campos
de musica para la guitarra, como su Con-
cierto Antillano (estrenado en 1984) y una
serie de canciones con acompafiamiento de
guitarra que son muy famosas.

La tinica mujer portorriquefia compo-
sitora de estos tiempos (en épocas anterio-
res sobresalio Monsita Ferrer (1885-1966),
es Esther Alejandis (1947), como producto
de la Universidad y el Conservatorio de
Puerto Rico. Francis Schwartz y Aponte-
Ledées han estrenado varias de sus obras
en festivales de musica contemporénea,
como Ambientes (cuarteto de cuerdas),
Intercambio para violin y cuatro (instru-
mento folkldrico portorriquefio), etcétera.

Quiza el compositor islefio mas cono-
cido y tocado en todo el mundo sea Wi-
lliam Ortiz (1947) —concluye el autor—, a
quien sus estudios en los Estados Unidos y
Europa llevaron por otros rumbos de la
composicion y es “simbolica de la inquie-
tud estilistica e inquietud en los medios
usados™. El dltimo compositor mencion-
do es Carlos Vazquez (1952). La composi-
cién musical en Puerto Rico estd vinculada
con diversas instituciones: aquellas donde
los compositores ensefian; las de interpre-
tacion musical y las que encargan obras
nuevas™. Las Bienales de Musica del Siglo
XX, iniciadas por Aponte-Ledée y la So-
ciedad Portorriquenia de Musica Contem-
pordnea “son pioneras en su género”y pro-
meten una larga existencia.
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NZ Neue Zeitschrift fiir Musik

En el namero de noviembre de 1985 ((ilti-
mo recibido) Detlef Gojowy escribi6 una
resefia titulada Neve Musik als Sprache
Der Warschauer Herbst 1985 (Nueva Mii-
sica como lenguaje. El Otofio varsoviano,
1985). En esta celebracion se ejecutaron
mas de cien obras de musica contempora-
nea. Tres afios después de los disturbios
bélicos en Polonia, el Festival tuvo relieve,
no obstante las circunstancias politicas e
ideoldgicas por las que atravesaba el pais.
Hubo afluencia de publico de las naciones
vecinas. En Polonia, la musica como arte
decorativo, tuvo siempre mas libertad que
en otros de los paises socialistas; sin em-
bargo, esta vez hubo de preguntarse el cro-
nista si la musica seguia siendo ahi un arte
decorativo, o un lenguaje obligatorio,por
el que se pronuncio el sefior Gojowy al
escuchar musica de Messiaen, Stravinsky,
Ligeti, Baird, Lutoslawski y entre los me-
nos conocidos Sacha Gabrilof, con su Con-
cierto para violin, Wolfgang Rihms y su
opera de camara Jakob Lenz, el Gato In-
glés, de Werner Henze, el Trio Aulos de
Friedrich Schinker para oboe, cello y cém-
balo. Y la fascinacién que produjo Jannis
Xenakis con su Shaar. Y una noche entera
dedicada a Francois Bernard Mache,
quien introdujo cantos de pajaros en Te-
mes Nevinbiir y la primera edicién de Le-
the para dos pianos del compositor polaco
Krzystof Meyer. Esta obra y las de los
compositores polacos de la actual genera-
cién mostraron tendencias hacia la “sinta-
xis"sin desalifio. La esencia de esta musica
era tan contrapuntistica como romantica,
con una logica especial —quiza una l6gica
propia de la musica polaca que nada tiene
que ver con el serialismo ni con el post-
serialismo— una musica romantica que re-
huye los contrastes en su utopia e inspi-
racién, manufactura y estructura. Dio co-



mo ejemplos el Septinmo Cuarteto de Cuer-
das de Meyers; el Cuarteto Adventicio de
Mark Stakowski; el Madrigal dell'estate de
Zbignew Bujar y la Musica para Clarinete
v Cuatro Arcos de Augustin Bleck.

La Editorial Schott de Maguncia dedicd
un folleto a la musica y musicos contempo-
raneos que consta de cincuenta paginas en
las que aparecen nombres y obras de com-
positores famosos. Entre éstos se halla
Jean Francais, compositor francés radica-
do en Alemania desde hace bastantes afios.
Entre sus ultimas grabaciones adquiere
prominencia su propio Concerto para Gui-
tarra, en cuya cubierta escribi6: “A propo-
sito de mi Concierto para Guitarra, siem-
pre me senti fascinado por ese hueco mis-
terioso, de donde parece brotar el alma de
la guitarra. No hay ninguin otro instrumen-
to que traduzca mas directamente el pensa-
miento del ejecutante. Fuera mecanismos
y arcos! So6lo quede una variedad infinita
en la produccion del sonido. Se antoja una
aristocrata inclinada sobre su propia som-
bra. Hay magia por ahi dentro: el cielo
descendiendo sobre la tierra. La gran res-
ponsabilidad del compositor reside en la
preservacion de su ramaje. Cuan dificil re-
sulta aparejarla con una humilde instru-
mentacion que amenace continuamente
opacar su fragil llama... Yo he tratado de
ser un aparejador discreto: la cadencia que
coloqué cerca del fin... le permite asegurar
una vida feliz...”.

Este concierto para guitarra y orquesta
le fue encargado al compositor porla radio
alemana meridional para el Festival de
Schwetzinger de 1984 y fue entonces estre-
nado por Narciso Yepes bajo la direccion
de Manfred Reichert. La obra fue conside-
rada como un precioso trabajo “con el que
sus intérpretes formaron el requerido cua-
dro poético™.

LUIGI NONO.— Después de su estre-
no, hace 25 afios, de la opera /ntoleranza,
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la Opera de Hamburgo estreno la nueva
escenificacion de Giinter Kramer. Por no-
ticias de prensa se sabe del éxito grandioso
de este acontecimiento.

CARL ORFF.— Se festejo al nonagé-
simo aniversario de este compositor ale-
man con la ejecucion de la totalidad de su
obra escénica, asi como con conciertos a
pasto, seminarios, etcétera.

KRZYSZTOF PENDERESKI.— Del
gran compositor polaco se estrenara este
ano su opera La Mascara Negra. Las Bru-

Jjas de Loudun de Londres, que fueran la

contribucion del compositor al Afio Inter-
nacional de la Musica, se ejecutara este aio
en el Teatro Real de Liitich. Su Requiem
Polaco se toco el ano pasado por varias
ciudades europeas, asi como en Washing-
ton, Nueva York y Boston.

LIGETI.— Este compositor hungaro de
62 anos de edad puede considerarse como
el mas prolifico de nuestros tiempos, sobre
todo considerando la clase de obras que
estrena continuamente, como La Grand
Macabra y una gran cantidad de composi-
ciones para orquesta completa y orquesta
de camara. Sus Seis Estudios para Piano
—una de las dltimas— es una obra esencial
para los pianistas.




Noticias

BERNARD FLAVIGNY EN MEXICO.—
Siempre sera un motivo de regocijo cual-
quier viaje de Bernard Flavigny a México,
por corto que sea. Esta vez vino sélo para
escuchar durante media semana las obras
que algunos pianistas mexicanos hubieran
preparado para el caso; y para tocar el
Concierto en Sol mayor, Op. 55 de Proko-
fiev y ofrecer un recital (33 Variaciones
“Diabelli”) de Beethoven y el primer cua-
derno de los Preludios de Debussy en reci-
tal. El incomparable pianismo de Fla-
vigny no es una novedad en México, mas
nunca nos cansaremos de escuchar a uno
de los pianistas mas notables de la actuali-
dad, sobre todo en el arte de sacarle al
instrumento una gama increible de sonori-
dades y manejarlas con igualmente increi-
ble arte y destreza. Ya lo habia observado
el critico Olivier Alain en Le Figaro de
Paris: “El prodigio de Flavigny es su paleta
de colores, de rouchers y de ataques de una
variedad y de una belleza tales como no
hallo en realidad a nadie capaz de rivalizar
con €l en este terreno. Flavigny obtiene
del piano efectos desconocidos. Lariqueza
de estos efectos sonoros, esta verdadera
‘técnica poética’, al servicio de una inteli-
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gencia musical aguda, le permiten abordar
todos los estilos y de renovarlos como por
arte de magia” (...). Antes de leer los ante-
riores conceptos, ya los habiamos expre-
sado con casi cabal exactitud. No conoce-
mos ningun otro pianista que posea una
gama sonora parecida a la de el para nos-
otros, los mexicanos que lo admiramos,
excepcional pianista parisiense.

TALLER DE COMPOSICION DE
MARIO LAVISTA EN EL CONSERVA-
TORIO.— EI 26 de febrero pasado el com-
positor Mario Lavista present6 a catorce
alumnos de su taller en un concierto de
sendas obras para instrumentos de aliento.
Solamente en un caso fue usada la voz
humana femenina. Los instrumentos elegi-
dos fueron la flauta, el clarinete, el fagot, la
trompeta y el trombon. Esto nos hace pen-
sar que probablemente Mario tuvo una
idea muy original y bien definida de lo que
pidi6 a sus alumnos en este primer semes-
tre de 1986. No habiendo tenido oportuni-
dad de escuchar el programa, tuvimos in-
formes muy favorables de lo que se puede
obtener en un taller donde se trabaja gusto-
samente en unidad compacta. Lo adqui-
rido ahi por medio de formal estudio y
original ensefianza tiene que producir for-
zosamente resultados halagiiefios. jOjala
perdure!




FESTIVAL DE PRIMAVERA EN
0AXACA

Verdaderamente asombra que una ciudad
provinciana como Oaxaca, haya logrado
firmemente en su curricula cultural del si-
glo XX cinco festivales anuales dedicados
a la musica. Si el gobierno de Oaxaca ha
tenido una parte muy importante en la
creacion de estos eventos, la Secretaria de
Educacion Publica y el Instituto Nacional
de Bellas Artes no se han quedado atras,
mezclando en tal forma sus patrocinios,
que sin ellos seria imposible alcanzar el
nivel de eficiencia que consiguen durante
los diversos actos que se llevan a cabo ocho
dias en sucesion. En el elegante folleto que
produjeron las autoridades, el gobernador
interino de aquella entidad federativa, C.P.
Jesus Martinez Alvarez, escribié un pre-
ambulo que dice entre otras cosas muy
pertinentes: “Estamos bordando sobre una
de las tareas que vertebran las aspiraciones
fundamentales del hombre y cuya atencion
siempre se ha distinguido porestimulara la
creacion™. Y el licenciado Barros Valero,
director del INBA, asegura que el pueblo
oaxaquefio logra sus aspiraciones por me-
dio de su participacion auditiva; y el entu-
siasmo que lo anima es el motivo que logra
la unidad anual del gobierno del Estado y
el gobierno federal, a través del INBA,
para lograr la produccion del festival.
Como de costumbre, este afio volvié a
participar muy activamente la Orquesta
Sinfénica Nacional —ahora bajo la direc-
cién de Francisco Savin, muy bien cono-
cido y estimado en los circulos musicales
de la capital. Del 14 al 22 de marzo pasa-
dos, la OSN tuvo ocho actuaciones mayo-
res, con la participacion de los solistas Héc-
tor Rojas, Carlos Prieto, Gerardo Gonza-
lez, Edison Quintana, Manuel Suarez. La
orquesta ofrecié ademas un concierto di-
déctico con repertorio del festival.
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Hubo varios conciertos especiales, nun-
ca antes ejecutados; el de mujeres com-
positoras por Alicia Urreta. Enelanuncio
del programa hay una notaescrita por ella
para informar que el propdsito que los
anima es presentar un panorama del arte
pianistico mexicano, de 1815 a nuestros
dias y que no obstante faltar ahi algunos
compositores y obras no programadas aun,
se desea revisar las mas importantes co-
rrientes pianisticas dentro del gran movi-
miento actual de la musica mexicana. jLas-
tima que no haya incluido Alicia en el pro-
grama las obras de compositoras mujeres
que iba a ejecutar y que seguramente eje-
cut6 (entre otras las suyas propias). El Trio
Mexicano de Trombones que dirige Cle-
mente Sanabria también debe haber resul-
tado novedoso. Por lo referente a la banda
de musica infantil de Tlahuitoltepec, Mixe,
debe de haber constituido una grata sor-
presa, tanto mas cuanto que actud en con-
junto con la Orquesta Sinfonica Nacional.

Con excepcion del pianista regiomon-
tano Gerardo Gonzalez, todos los demas
concertistas eran conocidos nuestros muy
notables: Roberto Bafiuelas, Hortensia
Cervantes, Gordon Campbell, Ignacio Cla-
pés, Tomas Marin, Jorge Noli, Estrella Ra-
mirez, Alfredo Zamora, la Camerata de la
OSN, dirigida por Luis Samuel Saloma, la
Sinfoénica de la propia orquesta y el Cuar-
teto de cornos, el Quinteto mexicano de
metales, el coro de percusiones de la OSN,
el Trio México, el Octeto vocal “Juan D.
Tercero” del ISSSTE. Entre los grupos ex-
tranjeros fueron escuchados el Coro de ca-
mara de la Universidad de Millikin y la
Coral universitaria del estado de Utah.

Ocho o diez de las principales ciudades
del Estado de Oaxaca tomaron parte en el
evento como auditorios entusiastas.

En fin, estos festivales oaxaquefos son
un ejemplo para la mayoria de las ciudades
provincianas de la Republica Mexicana.



EL CONSERVATORIO

PRINCIPALES ACTIVIDADES REALIZADAS
POR EL C.N.M. DURANTE LA PRESENTE
ADMINISTRACION.

TRABAJOS REALIZADOS POR LAS ACADEMIAS

Los maestros de las diferentes academias elaboraron varios proyectos de trabajo el
verano pasado en lo concerniente a revision de planes y programas de estudio. Cabe
mencionar los realizados por los maestros Ma. Teresa Rodriguez, Guillermo
Salvador, Aurora Serratos, Guillermo Flores, Clemente Sanabria, Oscar Méndez,
Alberto Alva, Cristian Caballero y Esperanza Pulido.

Como producto de las horas de descarga académica, los maestros Alberta
Castellazzi, Préspero Cebada y Adoraciéon Fabila, elaboraron una antologia de
material melédico, que se encuentra en uso en los grupos de primer afio, con
bastante éxito.

La academia de solfeo entregd su programa de estudios correspondiente a los
cuatro afos, debidamente revisado y actualizado.

Asimismo, la mencionada academia realizé un curso propedéutico de verano,
para la seleccion del alumnado de nuevo ingreso. Para este mismo fin, también se
conté con la colaboracion de los maestros del Sector Infantil.

El Mtro. Guillermo Noriega present6 un interesante trabajo para su aplicaciéon
en los tres cursos de armonia. Este trabajo incluye en forma sumaria, tanto
contenidos tedricos como sus correspondientes ejercicios practicos.
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Consejo Técnico

El actual consejo técnico esta integrado por los representantes de las
diferentes academias, alumnos y directivos. Los miembros de este con-
sejo técnico son:

Presidente, Mtro. Leopoldo Téllez.

Secretario de Actas, Mtro. Eduardo Marin.

Consejeros:

Teclados, Mtra. Ma. Teresa Castrillon.

Cuerdas, Mtro. Silvio Carrizosa.

Alientos y Percusiones, Mtro. Clemente Sanabria.
Canto y conjuntos Corales, Mtra. Ma. Luisa Salinas.
Materias Teorico-Musicales, Mtro. Mario Lavista.
Materias Técnico-Pedagogicas:

Sector Pedagégico, Mtro. Teodoro Aleman.

Sector Infantil, Mtro. Alberto Alva.

Alumnos:

Teofilo Martinez.

Patricia Said.

Alberte Hernandez Baqueiro.
Ernesto Filidor Parez.

Entre los acuerdos mas significativos obtenidos en este consejo téc-
nico, se encuentran:

—Revision del plan de estudios 1979.
—Revision de los sistemas de evaluacion, ajustandose a los reglamentos

de la SEP.
—Aprobacién del calendario de actividades, propuesto por la Secretaria
Académica de este plantel.
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Asesorias

En el inciso 1V de los objetivos del Conservatorio Nacional de Musica, se
lee: :

“Elaborar planes de estudio y programas del ciclo inicial de estudios
musicales para uso de todas las escuelas de iniciacién musical que lo
soliciten, proporcionandoles la asesoria técnica necesaria para su aplica-
cion practica”.

Por ello, el C.N.M. ha tratado de detectar los lugares que, en el interior
de la Republica, cuentan con centros de educacidon (Casas de Cultura,
Escuelas de Musica) para, una vez hecho el contacto, brindar asesorias
pedagdgicas y metodoldgicas que incrementen substancialmente el nivel
de ensefianza que en dichos centros se imparte.

Un ejemplo de lo anterior es la labor que los maestros Adoracién
Fabila, Flor Fabila, Dagoberto Estrada y Silvio Carrizosa realizan en la
Casa de la Misica del Instituto Tlaxcalsense de Cultura. Ellos viajan a
dicha ciudad una vez por semana e imparten cursos de solfeo, canto,
guitarra y flauta, con programas disefiados expresamente para cubrir las
necesidades y objetivos del citado centro de ensefianza.

Otro interesante experimento fue el llevado a cabo por el Mtro. Daniel
Téllez, laudero de nuestra casa de estudios. El Mtro. Téllez fue invitado
por la Casa de la Cultura de Torreén, Coahuila, para impartir cursos
basicos de reparacion de instrumentos.

Asimismo, se ofrecieron asesorias académicas a diversas escuelas de
musica y casas de cultura en el interior de la Republica, enviando
también material didactico a ciudades como Cuernavaca, Saltillo, More-
lia, Oaxaca, Tampico y Villahermosa.

Acuerdos de Colaboracion

Diversas entidades educativas han mostrado interés en las actividades de
nuestro Conservatorio. Como producto de ello, se han realizado acuer-
dos de colaboraciéon mutua.
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Un ejemplo de lo anterior, es el llevado a cabo con la Escuela de
Homeopatia del Instituto Politécnico Nacional, que ha abierto sus insta-
laciones deportivas al Conservatorio, y nuestros alumnos pueden contar
con instructores, siasilo desean, para desarrollar sus actividades. Otra de
las aportaciones de este acuerdo, es la instalacion de una clinica médica
que presta sus servicios a maestros, alumnos y empleados de este plantel.
Todo lo anterior ha sido posible gracias al interés de un padre de familia y
fino amigo del Conservatorio, el licenciado Esteban Contreras, quien es
coordinador de todas estas actividades.

Por otra parte, Radio Educacion (1060 KHS. AM), siempre interesada
en lo que actualmente realizan los jovenes musicos, ha abierto un espacio
en su horario de trasmision, los jueves de 18 a 19 horas, quedando
constituida asi la Hora del Conservatorio, hecho sin precedentes en
nuestros anales. En este programa se han presentado numerosos alum-
nos y maestros, lo cual ha despertado el interés del auditorio por el
acontecer musical del Conservatorio.

El Instituto Hidalguense, sito en la ciudad de Pachuca, ha invitado en
diferentes ocasiones a maestros y alumnos para ofrecer conciertos. Ade-
mas, quienes laboran en ese instituto, se encuentran planeando la infraes-
tructura necesaria que les permita, en su momento, contar con la asesoria
de maestros y alumnos avanzados en la elaboracion de programas de
estudio, acordes con las necesidades de aquella ciudad.

De lo antes expuesto, se puede observar que las aportaciones del
Conservatorio a dichos acuerdos se inscriben tanto en el terreno de la
difusiéon como de la pedagogia, extendiendo su actividad a muchos otros
lugares, como son: el Conservatorio de las Rosas en Morelia, las casas de
Cultura de Torre6n y Oaxaca, la Universidad del Estado de Morelos,
etcétera.

Donaciones

Desde principios de 1984, el Conservatorio ha venido recibiendo nume-
rosas donaciones de diferentes entidades y particulares, que han contri-
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buido a enriquecer el patrimonio general de nuestra casa de estudios,
tanto en el terreno de los recursos didacticos como en los recursos
materiales.

Cabe mencionar que una de las colecciones mas interesantes donadas
al patrimonio bibliografico del Conservatorio fue la hecha por el arqui-
tecto Oscar Roemer, por conducto del licenciado Sergio Segura.

El Mtro. Ernesto Roemer, verdadero pilar de numerosas generacio-
nes de cantantes, quiso que su extensa coleccion de musica vocal se
integrara al corpus de nuestra biblioteca. Vaya aqui un especialisimo
agradecimiento.

Las embajadas de Espafia y Hungria también han hecho aportaciones
a este planel. Elexmo. Lic. Janos Toth, representante diplomatico de este
ultimo pais, ha mostrado, con la gentileza que caracteriza a su pueblo, un
especial interés por darnos a conocer, en material fonografico y bibliogra-
fico, la musica que los compositores de este siglo escriben en la Republica
Popular de Hungria. De esta manera, nuestra fonoteca cuenta con una
vastisima coleccion de discos que, por iniciativa del sefior embajador y su
distinguida esposa, han sido cedidos en donacién a este Conservatorio.

En otro terreno, y gracias a la diligencia del Sr. Samuel Gaytan,
intendente de esta escuela durante el periodo 1984-1985 la delegacién
Miguel Hidalgo nos entregé plantas, tierras y abono, como parte de un
programa de embellecimiento de parques y jardines que desarrolla ac-
tualmente la Jefatura de nuestra zona federal.

El Instituto Nacional de Bellas Artes, Casa Ricordi y Co., la sefiora
Litwin, para mencionar algunos, han sido donadores. Nuestro mas
profundo reconocimiento de parte de quienes aqui estudian y laboran.

Publicaciones

El Conservatorio cuenta con la revista Heterofonia, publicacion trimestral que
dirige la Mtra. Esperanza Pulido desde su fundacion. La subdireccién de este
organo de difusion esta a cargo de la Mtra. Clara Meierovich.

La revista Heterofonia es también un foro abierto al panorama conservato-
riano, ademas de todo el acontecer y hacer musical en el mundo.
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Extension Cultural

Uno de los intereses principales de quienes actualmente dirigen el Conservatorio
Nacional de Musica es hacer de éste, ademas de una casa de estudios, un centro
cultural abierto a todas aquellas manifestaciones artisticas que contribuyan al
enriquecimiento cultural, tanto de quienes estudian y laboran aqui, como del
publico en general.

Por tal motivo, existe en el C.N.M. el departamento de Extension Cultural.
En él se coordinan conciertos, conferencias, cursos, concursos y actividades
diversas.

—Conciertos:

Hemos tenido la visita de las orquestas de West Genesee, N.Y.; Sinfonica
Nacional; Filarménica de la Ciudad; Sinfonica del Estado de México; Sinfonica
de la Escuela Nacional de Musica; de Camara de Bellas Artes, etc.

Algunos distinguidos grupos de camara como el Cuarteto Latinoamericano,
el “Trio México”, el “Ensamble de CAmara Bach”, el “Quinteto Polonia”, también
han ofrecido conciertos en nuestro auditorio.

Renzo Buja, Ma. Teresa Rodriguez, Nadia Stankovich, Héctor Rojas, Eva
Maria Suk, Jorge Noli, Carlos Prieto, Tamas Lakatos y Juan José Calatayud
son algunos de los artistas que nos han visitado. Seria imposible, por razones de
espacio, citarlos a todos.

— Cursos:

A fin de cumplir con uno de los objetivos del C.N.M. que es la superacion
académica, el departamento de Extension Cultural ha coordinado cursos dirigi-
dos tanto a los maestros como a alumnos del plantel. Cabe destacar los cursos
que sobre educacién musical infantil impartieron al sector pedagogico del
C.N.M.: el Mtro. Gabor Friss, por una gentil colaboraciéon de la Embajada de la
Repiblica Popular de Hungria en México y el Mtro. Alfredo Mendoza sobre
técnicas de Direccion Coral, gracias al apoyo de la Escuela Nacional de Msica,
UNAM.
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En el 4area de interpretacion, dictaron cursos sobre problemas especificos,
musicos tan distinguidos como el violoncellista Richard Marckson, el violinista
Mincha Minchoff, y el marimbista Laurence Kaptain.

De especial interés para los jovenes estudiantes de composicién de esta
escuela, fue la catedra sobre musica hiingara y fenémenos de creacién que dict6
el Mtro. Itsvan Lang. El Mtro. Lang es una de las personalidades mas estimadas
en los centros musicales europeos. Su obra se ejecuta en festivales internaciona-
les de todo el mundo, y una parte substancial de su musica ha sido grabada para
la firma Hungaroton. En la fonoteca del Conservatorio contamos con todos sus
discos. Vaya una vez mas aqui, nuestro agradecimiento al distinguido sefior
embajador de Hungria, licenciado Janos Toth, pues fue él quien realiz6 los
contactos que hicieron posible la visita a nuestra institucion de tan distinguido
mausico.

— Concursos:

Desde 1984 se han venido llevando a cabo concursos de indole diversa.

El Sr. Samuel Kurian M., ofreci6 al Conservatorio y a la Escuela Superiorde
Musica dos premios en efectivo que habrian de ser concedidos, mediante oposi-
cion, a los mejores alumnos ejecutantes de piano y de violin. Este premio lleva el
nombre del recientemente desaparecido maestro Hermilo Novelo. Los premios
fueron obtenidos por los conservatorianos Alejandro Barrafién y Carlos Alva-
rez, respectivamente.

El Mtro. Leopoldo Téllez organizé también un concurso dirigido a grupos
instrumentales interesados en ser solistas de la Orquesta del Conservatorio,
interpretando el Triple Concierto de Beethoven. El grupo ganador fue el Trio
Brahms, de reciente creaciéon. Sus integrantes son Carlos Alberto Pecero,
pianista; Héctor Robles, violoncellista y Omar Barrientos, violinista.

Durante 1985 la Orquesta Sinfénica del Estado de México ofrecié una
temporada denominada “De la Juventud”, que permitié a un gran nimero de
estudiantes la posibilidad de ser solistas del citado organismo sinfénico. Siete
alumnos de esta escuela lograron participar en tan importante temporada de
conciertos.
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Nuevos Grupos
Instrumentales

Recientemente se han formado nuevos grupos instrumentales que han contri-
buido grandemente a dar a conocer, mas alla de los muros del plantel, el
quehacer musical de los jovenes conservatorianos.

Citemos entre ellos la Camerata del C.N.M., el Trio Brahms, la Filarmonica
del C.N.M. que esta siendo dirigida por el Mtro. Pedro Cortinas, y el Ensamble
Pablo Casals que dirige la Mtra. Zoia Kamisheva.

Otros

FOTOCOPIADO: Una vez mas, gracias a nuestro amigo el Prof. Esteban
Contreras, el C.N.M. cuenta con una fotocopiadora que ofrece servicio a un
precio mas econémico, dentro del horario regular de nuestra biblioteca.

CLINICA MEDICA: A partirdel 17 de enero, se cuenta con el servicio de la
Clinica Médica a cargo de la Dra. Edith Rodriguez Rodriguez y de la Dra.
Martha Melgarejo Rendon, ambas de la Escuela Nacional de Medicina y
Homeopatia del I.P.N.

La clinica médica ofrece sus servicios los lunes, miércoles y viernes de 14:00 a
16:00 horas.

NUEVA MESA DIRECTIVA DE LA SOCIEDAD DE ALUM-

NOS: Teé6filo Martinez Martinez, Secretario General.
Ramon Huizar Rojas, Secretario del Interior.

Juan Manuel Gardufo Castillo, Secretario de Finanzas.
Carlos Islas Arias, Secretario de Conciertos.

Eduardo Gonzalez Garcia, Secretario de Accion Social.
Alejandro Guzman Rojas, Secretario de Propaganda.
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Suplentes:

Martha Millan Toledo, Secretario del Interior.

Ma. Teresa Rojas Cisneros, Secretario de Finanzas.
José Fco. Torres Cisneros, Secretario de Conciertos.
Juan Lépez Cruz, Secretario de Accién Social.
Adrian Suarez Solsona, Secretario de Propaganda.

Vocales:

Juan Rendon.

Juan Luis Mario Sanchez Rivera.
José Claudio Ramirez.

Cuerpo Administrativo
del C.N.M.

El Mtro. Leopoldo Téllez, actual director, cuenta hoy en dia con un cuerpo de
colaboradores. Ademas del subdirector, Mtro. Eduardo Marin, el secretario
académico, Mtro. Jests Avilar Vilchis y el administrador, Lic. Alfredo Salgado
Martinez, el apoyo brindado por la Subdireccion General de Educacion e
Investigacion Artisticas del INBA, ha hecho posible el crear nuevos departa-
mentos que contribuyen al mejor funcionamiento de la escuela.

Estos departamentos son: de Psicopedagogia, de Servicios Escolares y de
Extension Cultural, siendo sus jefes la licenciada Rebeca Soto Bandini; licencia-
da Lorena Beltran Sierra y el sefior Ignacio Pulido Cejudo, respectivamente.

BECAS

Durante la presente administracion se han becado a varios alumnos al extranje-
ro. Entre ellos a Emilio Soto, quien logré una beca a través de la Embajada de
Hungria en México, para realizar estudios sobre Pedagogia Musical.

Del mismo modo, Alejandro Barrafiéon fue becado por el gobierno de Austria
para estudiar piano en la Academia de Musica de Viena.

Asimismo, se llevé a cabo el Concurso de Becas Econémicas para el ciclo
escolar 1985-1986, en el cual participaron 67 alumnos de los que resultaron
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becados 40 de ellos; cada beca con un monto total de $100,000.00. El jurado
calificador estuvo integrado por maestros de diferentes especialidades.

A continuacién se mencionan los alumnos que obtuvieron los primeros
lugares por especialidad:

— Interpretacion:

Canto - Davila Huerta Rosario.

Corno francés - Torres Rosas Carlos.
Direccion coral - Risco Cortés Ricardo Gustavo.
Fagot - Beltran Normandia Laura Susana.
Flauta - Said Diaz Patricia.

Guitarra - Gil Gonzélez Francisco Javier.
Organo - Delgado Parra Gustavo.
Percusiones - Chavolla de la Cabada Daniel.
Piano - Rosales Gonzalez Ma. del Socorro.
Trompeta - Durdan Velazquez José Juan.
Violin - Alvarez Romero Carlos.

— Docencia:
Mtro. Ensefianza Musical Escolar - Gardufio Castillo Yolanda.

—Creacion:
Composicion - Duran Gonzalez Juan Fernando.

— Lauderia:
Cardenas Guzman Erik.

Foro Abierto

Es de especial interés para la presente administracion, el abrir un
espacio en esta gacetilla que sirva a la comunidad conservatoriana
como instrumento de comunicacion.

Se hace la mas cordial invitacion a maestros, alumnos y emplea-
dos a participar en esta seccion. Las colaboraciones seran
recibidas en la Subdireccién.
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CONCIERTOS PROGRAMADOS PARA LOS
MESES DE MARZO Y ABRIL, EN EL AUDITORIO
SILVESTRE REVUELTAS, C.N.M.

Conciertos en Conmemoracion del 120 Aniversario del C.N.M.:

® Marzo

3 19:00 hrs. Recital de Guitarra. Gonzalo Salazar.

4982 R Coro de Camara del C.N.M.

ST 22 Recital de Violoncello. José Luiz Gomez Graiia.

(T TR Orquesta de Camara del C.N.M.

7Tt Trio “Katy lkusha”, dos flautas y piano.

|10 e R Recital de Violoncello. Héctor Robles.

11 2 Camerata Latinoamericana.

2 Mg B Banda Sinfénica del C.N.M. Director:Mtro.
Clemente Sanabria.

[[3 AT Recital de Guitarra “Manuel M. Ponce”.
Fernando Muiioz Lanz.

14 17:00 ” Martin Medrano Ocadiz. Examen Publico de 7o.
afio de violin.

14 19:00 ” Rafael Teheran. Musica Tradicional.

[F7aa2E a2 Recital de Piano. Arturo Marquez Guadarrama.

| Bl 5 Recital de Violin y piano. Omar Barrientos y
Carlos Alberto Pecero.

[l 922" 5 002 Orquesta Filarmodnica del C.N.M. Director:
Mtro. Pedro Cortinas.

20, = 0 ¥Rl Recital de Organo “Homenaje a Bach”. Rodrigo

Trevifio Uribe.
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e ABRIL

11 19:00 hrs.
12 ”» ”
I4 ” ”"
I5 ” ”
16 ” ”
l7 »" ”
18 ” ”»
21 ”» »
22 » ”»
23 ”» ”»
24 ” ”
28 ” ”
29 ”» ”
30 ” ”

Banda Sinfénica del C.N.M. Director: Mtro.
Clemente Sanabria.

Recital de Violin y piano. Olvera-Klessa.

Grupo de Camara “Francisco Agea”.

Jazz. Quinteto Tino Martin Jr.

Recital de Piano. Ma. Antonieta Tello.

Recital de Piano. Mauricio Nader.

Recital de Guitarra “Fernando Sor”. Fernando
Muiioz Lanz.

Recital de Piano. Musica Noruega. Ana Eugenia
Gonzalez Gallo.

Duo de Guitarras. Heber Andrés Vazquez y
Francisco Javier Gil.

Sociedad de Alumnos. “120 Aniversario del
C.N.M.”.

Recital de Organo “Homenaje a Franz Liszt”
Rodrigo Trevifio Uribe.

Recital de Guitarra. Marco Antonio Anguiano.
Dtio de Violines. Olvera, Klessa.

Camerata y Coro del C.N.M.

CONCIERTOS PROGRAMADOS PARA LOS
MESES DE MARZO Y ABRIL, DEL
CONSERVATORIO EXTRA-MUROS

Recitales que se llevaran a cabo los jueves a las 18:00 horas y los sabados
a las 12:00 horas, en Radio Educacion y en la Casa del Lago,
respectivamente. Los conciertos estardn a cargo de los alumnos del

C.N.M.
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®MARZO
6y8

13y 15
20y 23
27 y 29

® ABRIL
3yS

10y 12
17y 19
24 y 26

Canto y piano. Alicia Cascante y Carlos A.
Pecero.

Banda Sinfénica del C.N.M. Director : Mtro.
Clemente Sanabria.

Obras para Guitarra de Manuel M. Ponce.
Fernado Muiioz Lanz.

Concierto de Piano. Teresa Landeros.

Arias de El Mesias de Haendel. Canto y piano.
Eduardo Estudillo.

Concierto de Piano. Eduardo Estudillo.
Concierto de Guitarra. Felipe Reyes.

Duo de Guitarras. Vazquez y Gil.

Recitales que se llevardn a cabo los jueves a las 18:00
horas y los sabados a las 12:00 horas en Radio
Educacion y en la Casa del Lago, respectivamente. Los
conciertos estaran a cargo de los alumnos del C.N.M.
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Lic. Miguel Gonzalez Avelar
Secretario de Educaciéon Publica

Lic. Martin Reyes Vayssade
Subsecretario de Cultura

Lic. Javier Barros Valero
Director General del Instituto Nacional de Bellas Artes

Lic. Jaime Labastida
Subdirector General de Educacion e Investigacion Artisticas

Mtro. Leopoldo Téllez Lopez
Director del Conservatorio Nacional de Musica

Mtro. Gonzalo Eduardo Marin Camelo
Subdirector del Conservatorio Nacional de Musica

Mtro. Jesus Francisco Aguilar Vilchis
Secretario Académico del Conservatorio Nacional de Musica

Lic. Rebeca Soto Bandini
Jefe del Depto. de Psicopedagogia del Conservatorio Nacional
de Musica

Lic. Lorena Beltran Sierra
Jefe del Depto. de Servicios Escolares del Conservatorio Nacional

de Musica

Ignacio Pulido Cejudo
Jefe del Departamento de Extension Cultural del Conservatorio
Nacional de Musica

Lic. Alfredo Salgado Martinez
Administrador del Conservatorio Nacional de Musica
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12

18

19

19

ACTIVIDADES DEL

CONSERVATORIO

NACIONAL DE
MUSICA

FEBRERO

19:00 hrs.
19:30 hrs.

19:30 hrs.

19:30 hrs.

19:00 hrs.

17:00 hrs.

19:00 hrs.

Trio P. A. Jazz.
Ciclo de Conferencias
“Julian Orbo6n” a cargo
de Eduardo Mata en
colaboraci6n con el
Colegio Nacional.
Ciclo de Conferencias
“Julian Orb6n” a cargo
de Eduardo Mata en
colaboracién con el
Colegio Nacional.
Ciclo de Conferencias
“Julian Orb6n” a cargo
de Eduardo Mata en
colaboracién con el
Colegio Nacional.
Recital de Canto y
piano. —Mauricio
Rébago y Josef
Olechowsky.

Concierto Homenaje al
Maestro Guillermo
Flores Méndez.
—Sociedad de
Alumnos 1985-1986.
José Luis Gémez
Grafia. —Recital
Examen de 80. afo de
Violoncello.
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20

21

24

25

26

27

28

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

Duo Clarinete y piano.
—José Parga y Maria
Teresa Mena.

Recital de Canto y
piano. —Zuly Amir
Lépez Rios, Soprano.
Recital de Violin y
piano. —Lilia Vargas.
Alicia Cascante y
Carlos Alberto Pecero.
—Recital de Canto y
piano.

Obras del Taller de
Composicion del
Maestro Mario Lavista.
Maria del Socorro
Rosales. —Recital de
piano.

Camerata y Coro del
Conservatorio Nacional
de Musica.

MARZO

Recital de Guitarra.
—Gonzalo Salazar.
Coro de Camara del
Coservatorio Nacional
de Musica.

Recital de Violoncello.
—José Luis Gémez



14

14

17

18

19

20

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

17:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

Orquesta de Camara
del Conservatorio
Nacional de Musica.
Trio “Katy Ikusha” dos
Flautas y Piano.
Recital de Violoncello.
—Heéctor Robles.
Camerata
Latinoamericana.
Banda Sinfénica del
Conservatorio Nacional

de Musica. —Director:

Clemente Sanabria.
Recital de Guitarra
“Manuel M. Ponce”.
—Fernando Munoz
Lanz.

Martin Medrano
Ocadiz. —Examen
publico de 70. afios de
Violin.

Rafael Teheran. —
Mausica Tradicional.
Recital de Piano. —
Arturo Marquez
Guadarrama.

Recital de Violin y
piano. —Omar
Barrientos y Carlos
Alberto Pecero.
Orquesta Filarménica
del Conservatorio
Nacional de Musica.
—Director: Pedro
Cortinas.

Recital de Organo
“Homenaje a Bach”.
Rodrigo Trevifio Uribe.
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11

12

14

15

17

18

21

22

23

24

28

29

30

19:00 hrs.

19:00 hrs.
19:00 hrs.
19:00 hrs.
19:00 hrs.
19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

19:00 hrs.

ABRIL

Banda Sinfénica del
Conservatorio Nacional
de Musica. —Director:
Clemente Sanabria.
Recital de Violin y
piano. —Olvera-Klessa.
Grupo de Camara
“Francisco Agea”.

Jazz. —Quinteto Tino
Martin Jr.

Recital de Piano.
—Maria Antonieta Tello.
Recital de Piano.
—Mauricio Nader.
Recital de Guitarra
“Fernando Sor”. —
Fernando Mufoz Lanz.
Recital de Piano.
—Musica Noruega.
—Ana Eugenia
Gonzalez Gallo.

Duio de Guitarras.
—Heber Andrés
Vézquez y Francisco
Javier Gil.

Sociedad de Alumnos
“120 Aniversario del
Conservatorio Nacional
de Musica”.

Recital de Organo
“Homenaje a Franz
Liszt”. —Rodrigo
Trevifio Uribe.

Recital de Guitarra.
—Marco Antonio
Anguiano.

Dio de Violines.
—Olvera-Klessa
Camerata y Coro del
Conservatorio Nacional
de Musica.



DIGEST

Regarding the quality of our articles, the
makers of this magazine, who are aware of
responsailities towards their subscribirs
and readers, strive to offer them the best of
their efforts. We are proud to open the
present issue with a most valuable article
by Robert Stevenson, concerning Haydn’
Iberical World’s relations. On this histori-
cal itinerary Dr. Stevenson doesn’t leave
anything half done: with cronology and
perspicacy, he pleasantly revealsa vary im-
portant happening that exalted the aesthe-
tics of our Continent.

In his article Descartes, music theoreti-
cian, the latter Spanish musicologist Adol-
fo Salazar contends that the famous French
philosopher, besides being the father of
the Discourse on the method and the Me-
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ditations, is the author of a musical theory
according to which the mathematical rela-
tions between two tones transform theme-
selves in consonant and disonant sensa-
tions inside the musician. That makes the
author think that Descartes must have stu-
died music; but he submits the reader to the
musicologist André Pirro for conclusions.

Having written the greatest part of
his books in Mexico, Heterofonia is pu-
blishing now for the first time Salazar’s
very rich bibliography wich contains not
only his valuable books on diverse musical
subjects, but his musical scores and count-
less articles as well. Adolfo Salazar was one
of the most distinguished musician refu-
gees from the Spanish Civil War and made
of Mexico his second home.
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INBA

PINACOTECA
VIRREINAL

dodela Alameda)
MARTES A DOMINGO 9:00 a 17:00 hrs

EXPOSICION PERMANENTE

MAESTROS DE LOS SIGLOS
XVI/ XVII/ XV

BALTASAR DE ECHAVE,
SEBASTIAN LOPEZ,

LUIS Y JOSE JUAREZ,
MIGUEL CABRERA,
FEDERICO CANTU,

CRISTOBAL DE VILLALPANDO,
ANTONIO RODRIGUEZ,
NICOLAS CORREA,
FRANCISCO ANTONIO VALLEJO,
NICOLAS Y JUAN RODRIGUEZ JUAREZ,
NICOLAS ENRIQUEZ
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INBA

MUSEQ DE ARTE

GARRILLD L

AV. REVOLUCION 1608
MARTES A DOMINGO 11:00  19:00 hrs

EXPOSICION PERMANENTE

OBRAS DiE

JOSE CLEMENTE OROZCO,
DAVID ALFARO SIQUEIROQS,
DIEGO RIVERA, GUNTHER
GERSZ0y WOLFANG PAALEN
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INBA

MUSEDO

NACIONAL
DE ARTE

A C U B

MARTES A DOMINGO 10:00 a 18:00 hrs.

EXPOSICION PERMANENTE

ARTE PREHISPANICO Y NOVOHISPANO,
LA ACADEMIA, ARTISTAS VIAJEROS,
PINTURA RELIGIOSA DEL XIX, PINTURA
Y ESCULTURA DE HISTORIA, GRABADO
DEL XIX, RETRATO ACADEMICO, PINTU-
RA EN PROVINCIA, COSTUMBRISMO,
ESCULTURA DEL XIX, GRABADOS DEL
XX, PAISAJES, PINTURA SENTIMENTAL
Y LITERARIA, SIMBOLISMO Y OTRAS
CORRIENTES,ESCUELAS AL AIRE LIBRE,
ESCUELA MEXICANA, ARTE POPULAR.
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CUADERNOS DE TEORIA Y CRITICA MUSICAL

Editada por

la Universidad
Metropolitana/Iztapalapa
y el Instituto

Nacional de Bellas Artes

De venta en las librerias del
Instituto Nacional de Bellas Artes:
Palacio de Bellas Artes,

Museo de San Carlos

y Museo de Arte Moderno
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HETER@FONIA

HETER(UFONIA
HETERIQFONIA

REVISTA MUSICAL TRIMESTRAL

Fundada en 1968
Directora: ESPERANZA PULIDO

Organo de difusion del Conservatorio Nacional de Musica

Articulos de destacados musicologos mexicanos y extranjeros

Cronica, noticias, revista de revistas y libros sobre musica

Informacion sobre la vida y las actividades del Conservatorio Nacional de Musica

De venta en las librerias del Instituto Nacional de Bellas Artes:
Palacio de Bellas Artes, Museo de San Carlos y Museo de Arte Moderno
Suscripciones en Presidente Masaryk 582, colonia Polanco.
C.P. 11560 México, D.F. ¢ Teléfonos: 520-1013 y 523-4810
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