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Presentacion

La propuesta de Tulio de la Rosa que se presenta en este cuaderno tiene como fin orientar a los maestros de danza clasica,
sobre todo de la provincia, en la forma més adecuada de conducir su labor.

Ademis de una conceptualizacién muy s6lida, el maestro Tulio de la Rosa nos regala los frutos de su experiencia de va-
rios afios en los estados de Sonora, Jalisco, Nuevo Ledn, Puebla, Oaxaca Yucatén, Zaca(ecas San Luis Potosi, Sinaloa, Baja
California Sur, Quintana Roo, Veracruz y Tabasco. Dichos lo a la propuesta que
e presenta.

aqy

Tulio de la Rosa, nacido en Venezuela pero avecindado en México desde 1956, es investigador del Cenidi-Danza. Ha
realizado una labor extensa en favor de la danza clésica en México como bailarin, coredgrafo, director y maestro, asi como
fundador de grupos y escuelas, tanto en la capital como en el interior de la Repiblica. Por su aportacion a la danza nacional
se hizo merecedor del Premio Ratl Flores Canelo que el CNCA-INBA le otorgé durante el X1v Festival Nacional de Danza de
San Luis Potosi en agosto de 1994.







Introduccién

Cunsidcm de suma importancia aclarar, de manera insis-
tente, que este trabajo no pretende ser un método. Me he
basado en la metodologia de la Escuela Cubana de Ballet
(segiin la capacitacion recibida por parte de las maestras
Ramona de Saa y Mirta Hermida, de septiembre de 1975 a
diciembre de 1976) misma que imparti rigurosamente (bajo
la asesoria y constante evaluacion de maestros cubanos)
durante 1976 en la Academia de la Danza Mexicana (ADM) y
en la Compaia Nacional de Danza y, posteriormente, de
1977 a 1984, en la Escuela Nacional de Danza Clasica
(Endcl) del Sistema Nacional para la Enseanza Profesional
de la Danza (SNEPD) y en la Escuela Superior de Misica y
Danza (Esmp) de Monterrey, Nuevo Le6n tanto en la pricti-
ca a futuros cjecutantes como en la capacitacién metodo-
I6gica a docentes.

De esta expenencla ya mvc\ del anahsns y la evalua-
cién e los idos,’ surgieron cues-
tionamientos —al impartirla de 1984 a la fecha fuera del
ambito profesional, junto a la necesidad de adecuarla a las

de Mé y se los cambios y re-
formas que ahora presento como una propuesta, para que, a
su vez, sean aplicados, analizados, cuestionados y reforma-
dos por otros maestros.

El término “a nivel nacional” es el meollo del asunto
porque esta propucsta s un subproyecto del original Pro-
puesta para la de la
de la danza, publicado por ACID-Danza, en 1984, meta final
que he perseguido y que solamente se podra alcanzar con la
autosuficiencia docente de las entidades federales.

Estoy convencido de que solamente elevando el nivel de
los ejecutantes —y por lo tanto de los creadores—, a través
de una formacnon lccnua ngumsa pndremos lograr que la
danza, en de
viable como profesion y accplada como tal por el piiblico.

Esta es la razon por la cual me impuse la tarea de re-

los de los y el plan de estu-
dios vigente y reconocido por la Ser, dosificandolos para ade-
cuarlos a las de México,
en escuelas orcules —y de ser posible en las academias par-
ticul tatall donde Iz dela

impide quc la i il pueda dedi-
carse a la danza profesionalmente, si sus faculmdes naturales
se lo permiten.

Esta dosificacion de contenidos permitird que los maes-
tros se capaciten (o actualicen sus capacidades) al mismo
tiempo que continien impartiendo clases; esta capacitacion
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o actualizacién permitird, a su vez, que a corto plazo exis-
tan en las entidades el nivel preelemental y el nivel ele-
mental de la ensefianza no formal y, a mediano plazo, el
nivel medio bésico de la ensenanza formal, al final del cual
los alumnos habrén adquirido el nivel técnico necesario pa-
ra ser aceptados en las escuelas pyofcsmnales y tendrén la
edad suficiente —entre 14 y 15 aos— para que los padres
les permitan trasladarse a las Sadatss donlo b imparta cl
nivel medio superior de la carrera y puedan cursarlo parale-
lamente a la preparatoria.

El trabajo realizado por una sola persona, de 1985 a la
fecha, ha dado resultados notables y éstos permiten darle al pa-
norama actual el calificativo de alentador, en oposicién al
existente cntonces. De lograrse un equipo de maestros-ase-
sores podria ampliarse la cobertura y atender las solicitudes
de cursos y asesorias que se reciben.

El plan de estudios que propongo de la ensefanza no for-
‘mal con niveles no seriados, para ser impartido masivamente y
paralelo a los grados tercero, cuarto, quinto y sexto de pri-
maria (8 a 11 afios de edad) incluye un curso propedéutico
para la ensefanza formal o carrera profesional.

Para la carrera profesional propongo la ensefanza formal
a partir de los 12 afios de edad, dividida en seis cursos anua-
les, que se ofrecerd exclusivamente a quienes acrediten el
nivel técnico requerido para abordar los programas corres-
pondientes. Las diferencias con l plan de estudios vigente en
las escuelas profesionales del INBA son minimas desde el
punto de vista de contenidos programiticos.

Donde si difiere notablemente es en la nueva division de
niveles que propongo. He mantenido las frecuencias de la
Endcl del SNEPD y tamblen propongo cambios en algunas ma-
terias mismos que en el texto.
La propuesta de que se ofrezca la carrera profesional a partis
de los 12 afios obedece a la adecuacion con la realidad en el
interior del pais y a la necesidad de ofrecer a quienes se ini-
cien en las escuelas estatales, la oportunidad de continuar
hacia la profesion si sus facultades fisicas y el nivel técnico
adquirido se lo permiten.

Por medio de la experiencia, nuevamente, el proyecto me
ha permitido comprobar que con estas propuestas se pueden
aprovechar los recursos humanos existentes (maestros que
somenoso mis experiencia docente tengan descos de supe-
rarse y para lograr un
o a nivel nacional), y también que si es posible concientizar
y motivar a instituciones, padres de familia y pablico en gene-
ral, en lo refeleme ala |mpomncm de establecer una con-
tinuidad y icas para impedir
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que perjudiquen a los alumnos. Queda en manos de las autori-
dades los adecuados
para que éste o cualquier proyecto que pretenda incidir en la
enschanza correcta de la danza (clésica 0 no) se vea interrum-
pido a la mitad del proceso por los cambios de funcionarios y,
con cllos, de politicas culturales.

Queda también la opcién de que, a pesar de dichos cam-
bios, los maestros no interrumpamos la continuidad, el segui-
miento y la constante superacién docente.

Meéxico, D.F, septiembre de 1993.

Nota
' Archivo del Ces

i-Danza. Fondo Tulio de la Rosa.



Antecedentes

La preocupacion por mejorar la ensefianza de la danza
clasica no es nueva. El convenio para la asesoria cubana a
maestros locales (1974-1975); la fundacion de escuelas pro-
fesionales en el D.F. y en Monterrey, Nuevo Leon (1977) y
del Sistema Nacional para la Ensenanza Profesional de la
Danza (1978) son las mejores pruebas de ello. Los beneficios
de estas acciones y de la unificacion de criterios alrededor del
método que utiliza la Escuela Cubana de Ballet han sido ina-
preciables y es gracias a ello que en la actualidad es posible
hacer un di ico de los i

La Escuela Nacional de Danza Clasica (SNEPD), en la ciu-
dad de México, es la tnica en todo el pais estructurada para
impartir paralela y coordinadamente las carreras de la espe-
cialidad, estudios académicos desde el quinto grado de educa-
cion bisica al tercero de la media superior, y es también la
Ginica que ofrece “medio internado”, lo cual permite contar
con el interés de los padres para quienes la facilidad que sig-
nifica dejar a sus hijos durante diez 0 més horas bajo la
responsabilidad de la escuela, es una motivacién que, en ver-
dad, poco tiene que ver con las carreras que ofrecen.

Los logros obtenidos de 1977 a la fecha han sido muchos,
en lo que al mejoramiento de la enseanza se refiere, pero esto
s6lo ha ocurrido en las ciudades de México y de Monterrey. En
otras entidades aiin esperan que el sector oficial se ocupe de
ella. Aiin no se le da a la danza la difusion amplia y continua
que eleve la profesion a niveles motivantes que promuevan que
los alumnos dediquen tiempo completo a cumplir gustosos las
exigencias de los planes de estudio vigentes, a costa de activi-
dades propias de esas edades. Si esto no ha ocurrido aiin en la
capital, menos en la provincia, por lo tanto no se puede esperar
gran interés por la carrera, aunque éste se haya incrementado en
los dltimos afios. Tampoco es posible esperar que en la provin-
cia seleccionen al alumnado con el mismo rigor de las dos tini-
cas escuelas profesionales recondcidas (SNEPD, en el D.F. y Es-
cuela Superior de Misica y Danza, en Monterrey), pues ain es
inaceptable la existencia de grupos con pocos alumnos; si eso
ocurre en las oficiales, mds aun en las particulares, que son la
mayoria, y que deben ser autofinanciables.

Es utépico esperar que los alumnos en la edad que corres-
ponde a cuarto y quinto grados de primaria, dediquen sus
energias a un entrenamiento de tiempo completo que les per-
mita cubrir la tira de materias del plan de estudios vigente. Si
en la capital no existe el contacto periédico con la danza ni la
imagen de profesionales que motive y sirva de acicate para
dedicar, a esas edades, el tiempo y la energia que la profesion
exige, menos aiin en la provincia donde no existen grupos de
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danza clésica y si existen pocos son los que tienen la cuali-
dad motivante o el cstatus econémico que se requiere (nadie
vive de la danza); no llegan sino esporadicamente —y a pre-
cios inaccesibles— compaiifas o grupos y la mayoria carece
de la mencionada cualidad. Si la television capitalina utiliza
horarios inadecuados para los nifios en la emision de los
pocos programas de danza que exhibe (y son pocos los que
tienen cualidad motivante) lo Gnico que quedaria es la
imposicion familiar que, al no encontrar la integracion de la
escolaridad dentro de las escuelas, podria aceptar dos o tres
horas semanales pero nunca un tiempo completo como lo
exigen los programas vigentes.

Mejorar la ensefianza de la danza clésica a nivel nacional
s6lo se logrard elevando cl nivel docente mediante una capa-
citacién y actualizacién de los maestros locales en programas
adecuados que:

no exijan la infraestructura de los programas vigentes;

° no estén en

Respaldadas por el experimentado método que hasta hace
poco no pretendia formar profesionales, basado en evalua-
ciones periddicas a cargo de maestras enviadas especialmente
desde Londres y por un programa dividido en niveles, cada
uno de ellos con sus contenidos especificos, este sistema
garantiza —independientemente de la calidad de los maes-
tros— la no deformacién de los alumnos, razén por la cual la
danza cldsica profesional en México se ha visto enriquecida
con clementos cuya formacién bisica ha sido adquirida en
estas instituciones (principalmente bajo la direccion de Ana
del Castillo, quien introdujo en el pais este sistema desde
1950), reforzandola posteriormente con otros métodos o con
maestros que si pretenden formar profesionales.

Las ias y escuelas no son la ma-
yorfa de las existentes en todo ¢l pais y no solamente parti-
culares sino oficiales en Casas de la Cultura, Centros de Edu-
cacién Artistica, Centros Culturales del mmss y del ISSSTE,
etcétera.

A nivel estatal, més que particular, seria factible obtener

en los tres primeros afos, como los vigentes) para im-
pedir que se dé prioridad a la cantidad, en detrimento
de la calidad, y

que la estructura de los niveles y la no seriacién de las
asignaturas sc establezca para que la poblacion en ge-
neral pueda, especialmente de las entidades estatales,
verse beneficiada en la edad adecuada, con una ense-
fianza capaz de proporcionar las bases solidas para, en
el futuro, aspirar a las carreras que ofrecen las escuelas
profesionales.

La adecuacion de los programas y planes de estudio hara
posible, a largo plazo, la existencia de escuelas profesionales
en otras ciudades del pais. El gran interés de los maestros de
provincia permite asegurar que con una asesoria periodica,
con base en a cada reali-
dad, la autosuficiencia docente se lograra a corto o mediano
plazo, segin el caso. La aplicacién de los programas con un
criterio flexible, abierto a modificaciones e innovaciones,
dard por resultado un producto cada vez mejor y actualizado.
En México han proliferado las academias particulares de
las que solamente aquellas que sc rigen por el Sistema de la
Royal Academy of Dancing de Londres son recomendables,
10 56lo como complemento a la educacién, sino como pro-
veedoras de las bases correctas para que con otro método se
desarrollen profesionales de la danza clésica.
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enormes si se lograra establecer un sistema de vi-
gilancia, evaluacién y anilisis, que condicionara el recono-
cimiento actual que se da a estas instituciones y si éstas se
evaluaran periddicamente por parte de personal capacitado.




ENSENANZA NO FORMAL

PLAN DE ESTUDIOS

ENSENANZA FORMAL

NIVEL PREELEMENTAL 4 (11 afos) Vocacacional B

~

Pric. escénicas. | hrs. sem. OPCIONES:

437 adon de cdud CURSO PROPEDEUTICO el medi bien 1 (12 2h00) ‘Nivel medio superor 1 (15 3hon)
Talleres iniegrales PARA LA ENSENANZA FORMAL sy s 110 b o Tec.y punia V.. 10 hrs. sem,
de senibilzacion ST Pric ey eperioio...8 s sem. Pric. exc.y epertoio V... 4 b sem.
srisle. Pric. excénicas 2hrs. sem, Mascal...2 hrs. sem. Misica V... 2 hrs. sem.
2 horas semanales Sem, Fancts 2 hewsam, Danzzs 3 rmés de Do cisco L. 2hrs.sem,
Toal 1172 b sem. - Danzasa avés de s hist. V.3 hes. sem.
Toak... 17hrs sem Tota: ... 21 hrs. sem.
NIV BLEMIRNTAL, Nl med_ bis 11 (1 3hen) Nov med. sup 1 (16 350n)
(4 cursos snuales) Tecnicay punta ... 10 b sem Téc.y puntas V... 10 sem.
CICLO INICACION Pric.ex.y epertonio ... 3 hes. sem. Pric.exc y repertorio V... e sem.
1 (8 aon) Iniciacén A" Misicall .2 b sem. Do clsico I 2 . sem.
Inroduc enica 2 b sem. o V.. S sem.
Pric excénicas 1 s sem Toat .17 hnsem Hi delane 2 hrs. sem.
Vo3 hes Nivel med. bis. 111 (14 afios) boeonci i
(9 aon) Ikciacion B° Tecnicay puntas ... 10hrs sem. o med.up. 1 (17 3hon)
Inwoduc. éenica $ b sem. Pk el AR Téc.y puntas V1. 10 sem.

Misica IL.. 2 s, sem

Movimiento Nacional

NO APROBADOS

AFICIONADOS
Proyecto:
~Vamos  jugar bailando’

TALLER INFANTIL
10212 afon de edad

Danza chsica 2 hew. semn.
Danzas nacionales | hrs. sem.
(Buropeasy latinoamericanas)
Toul: $ hr. sem.

Pric. ex.y epertorio V1. 6 s sem.

Toual: 4 hrs. sem. Taller juvenil, Danzas a través de Ia historia 11.... 2 hes, sem, | - Diio clisico TIL.. 3 hrs. sem.

CICLO VOCACIONAL Exc. Vocacionales de Arc Touk .17 hrs.sem. Danzas 3 tavis de a Hist. V1. 3 b e,
3 (10 aho) Vocacional A" Dana espaiol Hist Danza....2 hrs sem.

Toul .. 24 hrs sem.

Tecnica clisica 41/2 hr. sem. Danza pop
oo ol I G Y,

Toal 5 1/2 b sem. (previo examen de admision) T

NO APROBADOS

CARRERA PROFESORAL

GRADUACION

TITULACION

(Licenciatora)







Ensefianza no formal La técnica cldsica de la danza como manifestacion de las
de la danza cldsica

artes escénicas, es una de las actividades fisicas que mas
demandan del cuerpo humano. Su ensefianza debe estar regi-
da por los lineamientos de la pedagogia entendid

| no como conduccin del nifio (del griego paidos, nifio y
agog, conduccién) significado ya obsoleto, ni como
direccion del aprendizaje, segin se ha venido utilizando
en flagrante confusién con el significado de la rama de
la pedagogia denominada didctica [...] sino como la cien-
cia de la educacion que abarca toda la actividad humana
ya que en ésta, en mnyor © menor gmdo hny lmsmlsloﬂ
cultural, hay c a o
(-] la palabra didéctica proviene de la voz griega di-
daskein que significa ensehar [...]. Dentro del universo
pedagdgico la diddctica es la rama que se ocupa de los
problemas de la ensefianza, de las técnicas de la ensefan-
‘ za, de la eficiencia de la instruccion [...]. Es el estudio de
los principios o funciones y procesos didécticos tanto en
forma general (diddctica general) como relacionada con
los problemas especificos de la ensefianza de las materias
en particular (didcticas especiales) [...].
No es correcto hablar de diddctica especial sino de di-
dicticas especiales, puesto que cada actividad de en-
sefanza, cada materia, cada asignatura, tiene problemas
particulares de direccion de aprendizaje, si bien ninguna
puede prescindir de los principios rectores ineludibles en
toda buena ensefianza. Esto explica por qué hay recursos
didécticos tan concretos que, aun cuando pueden tipificarse
dentro de los principios generales de la ensefianza, no tie-
nen aplicacion en una materia o en un tipo de materia [...]
...De las formas didécticas mas completas, la Ensefanza
programada es la de mds ilimitadas pmihilidadgs de di-
reccion de ‘lprundllaJL ¥ que esti basada en principios
a y psicoldgi

Principio de pequefios pasos

Principio de respuesta activa

Principio de confirmacién inmediata

Principio de velocidad individual de aprendizaje
Principio de prueba o examen delejercicio...

Conforme las exigencias de la danza escénica se hicieron més
| especificas aumentaron las demandas (y con elas el peligro
de ibles) al i el cuerpo hu-
| Smkco. Sa hizm evideatéy rtontes, Ia necesidad de-mated i
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neamientos que permitieran prever y garantizar lo méas posA»
ble los La en la ciencia
dela i6n, nos iona esa En la actua-
lidad toda escuela que se respete programa la ensefianza de
acuerdo a lo establecido por la didactica moderna.

La ensefianza programada significa una oposicién al
antiguo feudalismo del maestro que haca lo que y como se le
ocurriera (y pudiera), implica una mgamzauon una planca-
cién y un qu i6n objetiva
de los resultados observables.

La ensefianza programada de la danza cldsica, cuando esti
avalada por una institucion oficial como sucede en México, es
un reconocimiento a la validez de esta forma de expresion artis-
tica como profesion.

El nivel preelemental

La edad propicia para iniciar a un nifio en el estudio intro-
ductorio de la danza clasica es a los 8 afios. Para menores
(de 4 a 7 aiios) se recomienda un nivel preeclemental basa-
do en los talleres integrales de arte que con diferentes nom-
bres se imparten y que, no teniendo exigencias técnicas,
ofrecen un amplio panorama de todas las artes.

Las propuestas de la maestra Lin Durén en los Cuaderni-
llos de Danza, niimeros 1, 2 y 3 (cico, cip-Danza, INBA); los
talleres infantiles del maestro José Gordillo; el material
utilizado por la maestra Nellie Happee y el desarrollado por
las maestras Lorena y Georgina Avila Duefas, de la ciudad
de Zacatecas (copia del cual se localiza en el Archivo del
Cenidi-Danza José Limén son recomendables para que se
instruyan maestros y monitores que, a su vez, capaciten y
asesoren a maestros de msnmcnoncs oﬁcm]es —tanto fede-
rales como 1 propor-
cionandoles asi material adecuado que evite incurrir en el
nefasto error de dar a los nifios un entrenamiento técnico
inadecuado para esas edades.

El nivel elemental

Oficializar un nivel elemental con cardcter propedéutico y
niveles no seriados para nifios de 8 a 11 afos de edad, permi-
tird una masificacién de la ensefianza no formal pero correcta
que, en determinado nivel y mediante seleccién ngurosa
propicie el acceso a la enseanza forman (carrera

danza ofrece y promovera, ademds, la formacién de un pibli-
co conocedor que en el futuro vea con buenos 0jos que sus
hijos —o sus nietos— se dediquen profesionalmente a la
danza si sus facultades fisicas son las adecuadas.

El programa estd disenado con un carécter propedéutico y
se divide en dos ciclos:

° Iniciacion A y B. Dos cursos anuales para nifios de 8 a
9 afios de edad.

° Vocacional Ay B. Dos cursos anuales para nifios de 10
a 11 afios de edad.

La cantidad de horas sefaladas en cada unidad es esencial
para el cumplimiento de los programas. El maestro debera
elaborar un calendario tematico, repartir el material y re-
gistrar los avances y “pendientes”.

Ciclo iniciacion

Desde el ciclo de iniciacion A se establecen los trabajos crea-
tivos por equipos, actividad que, basada en la improvisacién,
se considera importante para lograr la motivacién hacia la
danza ya que promueve que los alumnos creen pequefias dan-
zas que incluso pueden ser mostradas en un espacio escénico
aotros nifios o a familiares que resultan més positivas que los
“bailables” cominmente presentados en los festivales de fin
de cursos.

En el ciclo iniciaci6n la ubicacién de contenidos implica
una estructura diferente, tanto en la general de la clase como
en lo particular de cada ejercicio.

Esto tiene el objetivo primordial de desarrollar las facul-
tades fisicas naturales de los alumnos.

La no seriacion de los cursos amplia las posibilidades de
iniciar alumnos —sin seleccion previa— entre los 8 y los 11
aios de edad y también a adolescentes varones —previa
seleccion y en grupos separados de “regularizacion”— que,
interesados en dedicarse profesionalmente a la danza, se
comprometan por si mismos a tomar cursos intensivos que,
de acuerdo a sus posibili logren que el estudi -
cance el nivel técnico requerido.

En los dos primeros cursos anuales denominados Iniciacién
Ay B, se han agrupado las actividades en cuatro categorias:

° Ejercici

)
0, segiin el caso, abra la posibilidad de continuar en talleres
libres donde disfruten de los beneficios que la practica de la
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que tienen por objeto ubicar al
alumno en un ambiente de trabajo colectivo y propor-
cionarle los lineamientos que debe seguir.



° Ejercicios i las
facultades fisicas y naturales del sirna que lo preparen
para que, en el momento indicado, se enfrente a los:

Ejercicios introductorios (del ciclo iniciacién) o técni-
cos del ciclo vocacional, que son un esbozo, una entra-
da, al contexto concretamente formativo del programa
y que a partir del Vocacional B (curso propedéutico
para la ensefianza formal) toman la estructura particu-
lar de aquellos que constituyen la clase formal que
deberén ejecutar diariamente hasta el final de su vida
profesional; y por tltimo los

° Ejercicios para habilitacién técnica, disefiados para que
el alumno aplique el principio de confirmacién inme-
diata en el desarrollo de destrezas, al utilizar los aspec-
tos propiamente técnicos, en acciones fisicas que le sean
familiares.

Se ha tomado en cuenta la edad del alumno para determi-
nar la cantidad de horas en las que el maestro deberd cubrir
lo programado. A partir del aumento de las frecuencias en
cada nivel, el maestro podré detectar, de acuerdo a la dedi-
cacién ¢ interés que demuestre cada alumno, qué tan fuerte es
la vocacién de éste como para enfrentar las demandas del
nivel profesional y se le podrd brindar informacién adecuada
sobre estas exigencias para que €l decida dedicar o no tiem-
po completo en el iltimo afio de nivel elemental.

Ciclo vocacional
El dtlimo ciclo del nivel elemental se divide en dos cursos:
© Vocacional A para nifios de 10 afios de edad.

© Vocacional B para nifios de 11 afios de edad. Este curso
es propedéutico para el de la ensefianza formal.

El Vocacional A esta disefiado sobre las mismas bases pero
con la exngancna de ir més directo a los c]emc:os técnicos, ya
no Se la de que muchos
alumnos se inicien en este nivel, por lo que los c]crcncxos pre-

iminares, yde técnica se
en forma intensiva buscando regularizar  aquellos alumnos de
primer ingreso. Con los ejercicios muoductunos v.mnsforma-
dos i en técnicos (

Desde el primer examen semestral de este curso el maes-
tro podré detectar a los alumnos que cuentan con posibili-
dades para, después del entrenamiento diario del curso
propedéutico de siete y media horas semanales, alcanzar el
nivel que les permita aprobar el examen de suficiencia que
dard el pase a las carreras profesionales que ofrece el INBA.
Los alumnos que se evaliien como no aptos para la ensefian-
za formal o cuya vocacién no se haya desarrollado al concluir
la salida de la ensefianza no formal en talleres infantiles (11
a 14 aiios de edad), podran dedicarse a su educacién y orien-
tados hacia un movimiento nacional de aficionados.

La importancia que tiene ¢l mantener el rigor de la logica se-
cuencial, particular de la didéctica dancistica (partir de lo simple
a lo complejo: ir de lo elemental a lo sofisticado, de lo facil a lo
virtuoso) es dictada por la comprobacién efectuada en la practi-
ca (40 afios como maestro, 17 de ellos aplicando los programas
v:gentcs) de que la falta de rigor en este requisito es una falla

causante de y lesiones que han
impedido a muchos elementos que tenian posibilidades de aspi-
rar a los niveles profesionales. Con esta dosificacién de con-
tenidos y la l6gica secuencial se ofrece a los maestros una gufa
diddctica y metodolégica que no da lugar a esta falla.

Para dar oportunidad a que la calidad de lo aprendido
tenga prioridad sobre la cantidad, la mayorfa de los con-
tenidos se han ubicado un poco mis tarde que en los progra-
mas vigentes; sin embargo, otros contenidos se han ubicado
mis temprano por considerarlos basicos en el logro de las
destrezas que permitirdn el dominio de dificultades mds so-
fisticadas; se citan varios ejemplos:

° El estudio del relevé lent antes del estudio del batte-
ment jeté y el estudio del petit developpé antes del es-
tudio del battement frappé ya que el dominio de la
mecénica de los primeros, cuyo ritmo es lento y su di-
némica ligada, constituye el aspecto bésico de los se-
gundos, cuya mecénica es la misma pero con un ritmo
rapido y una dindmica percutida que exige mayor do-
minio en su ejecucion.

El estudio del spor para habilitar la bisqueda del punto
de referencia en los giros y las diferentes etapas del bat-
tement soutenu en tournant —que es la forma mas sim-
ple de girar— aparecen mucho antes que en los vigen-
tes, ya que esta habilidad es imprescindible para el
dummm de la técnica de giros, y su mecanizacién en

Y.
programaci6n de contenidos, es posible alcanzar es(e objetivo.

menos ayudard a lograr una
mis limpia ejecucion.
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° El estudio de la pirouette en dehors, partiendo de la
quinta posicion, antes de comenzar de cuarta posicion,
pues considero que, habiéndose practicado la mecanica
del passé a relevé (controlando el cje durante ¢l cambio
de peso de dos a una picrna y el cambio de nivel de plié
a relevé) de quinta a quinta y habiendo adquirido la me-
canica del spot, ya existen los elementos técnicos para,
con la coordinada utilizacion de los brazos, continuar el
desarrollo 16gico e intentar el giro de quinta a quinta
donde el peso del cuerpo estd concentrado en el eje per-
pendicular por encontrarse los pies juntos, dejando para
después la dificultad de partir de la cuarta posicion
donde los pies estdn scparados y la bisqueda del cje
perpendicular implica mayor dominio.

El jeté sauté se cambia con el temps levé a cou de piéd
que aparece después cn los programas vigentes y
ambas dificultades se sitian especificamente después
de los relevés en cou de piéd, pues considero impor-
tante la practica de esta mecénica en el piso para habi-
litar el empuje del salto y el muelle de la caida sobre
el mismo pie. La practica de estas dificultades serd de
gran utilidad para lograr la correcta ejecucion del jeré
sauté y otras dificultades de los allegros.

En el segundo curso anual del ciclo vocacional, dltimo
del nivel elemental, la clase toma la estructura fnrmal con los
ejercicios y de ion técnic
ella. Queda a criterio dc los maestros la convemcncla de con-
tinuar 0 no i los ejercicios segiin
las necesidades de los sujetos.

Para los alumnos que sc inicien en esta edad sera deter-
minante una seleccion rigurosa basada en las facultades
fisicas naturales, mismas que deberan permitirles adquirir,
en un curso anual, el nivel requerido para la ensefanza for.
mal. De no tenerlas, no debe intentarse someterlos a las exi:
gencias del programa; de alli el caracter propedéutico que
se propone.

En este curso se aumentan, ademés de las frecuencias de
las clases formativas, un seminario de francés y la introduc-
ci6n a la materia précticas escénicas y lepcnono. lo que incre-
mentaré la 6n del alumno,
las exigencias futuras y una vez enterado de los planes de
estudio de la ensefianza formal, decidir por si mismo some-
terse al rigor y disciplina de un curriculo con materias
complementarias y exigencia de tiempo completo, segin las
diferentes opciones que ofrecen las escuelas profesionales, o
20

continuar en los talleres hbres con la préctica de la dznza como
asued . 4 hacia un
to nacional de aficionados.

El primer examen semestral de este curso propedéutico
serd con cardcter especifico de pase de nivel; de esta manera,
el segundo semestre con la iniciacion del trabajo en puntas
para las ninas, seré un periodo de aflrmacmn en el que la

onola ion otorgada, y con-
traerd o no el compromiso de ofrecer las opciones de las ca-
rreras profesionales.

Nota

* Humberto Jerez Talavera, Introduccion a la diddctica superior.
México, Editorial Tabasco, 1974.



ENSENANZA NO FORMAL PLAN DE ESTUDIOS ENSENANZA FORMAL

NIVEL PREELEMENTAL

447 afos de cdad
Talleres integrales
de sensibilizacion

artistica.

2 horas semanales
NIVEL ELEMENTAL N

(4 cursos anuales)

Ciclo iniciacion -
P de v

Introdc. técnica. 2 hrs. sem. I

Pric. escénicas. 1 hrs. sem.
Total: 3 hrs. sem APROBADOS W

2¢ (9 aos) Iniciac. “B”
NO APROBADOS

Introduc. técnica 3 hrs. sem.

Pric. escénicas. 1 hrs. sem.
OPCIONES:

Taller juvenil.

Totl... 4 hrs. sem.

CICLO VOCACIONAL
Esc. Vocacionales de Arte.

Danza espaiiola.

3¢ (10 aiios) Vocac. “A”
Técnica clasica 4 1/2 hrs. sem.
Danza popular mexicana.
Danza contemporanea formal

Pric. escénicas 1 hrs. sem.
(previo examen de admision)

4° (11 aiios) Vocac. “B”
CURSO PROPEDEUTICO

PARA LA
ENSENANZA FORMAL
Técnica clasica 71/2 hrs. sem.
Préc. escénicas 2 hrs. sem.
Sem. francés 2 hrs. sem.
Total 11.1/2 hrs. sem.

Total: 5 1/2 hrs. sem.

APROBADOS
NO APROBADOS

TALLER INFANTIL
10a 12 afios de edad
Danza clisica 2 hrs. sem.,

Danzas nacionales 1 hrs. sem.
(Europeas y latinoamericanas)
Total: 3 hrs. sem.

Movimiento Nacional

e
AFICIONADOS

Proyecto:
“Vamos a jugar bailando”







Enseifianza formal

de la danza clasica

Enseﬁanzu formal es, en este caso, sinénimo de carrera
profesional, porque implica un reconocimiento que le dara
un estatus a quien lo alcance.

Al planificar la ensefianza formal de la danza clasica los
objetivos primordiales deberdn ser:

© Formar ¢j que
o tales, cumplanvua lihor socia-cultural sdncands
por medio de la difusion del arte dancistico.

° Formar maestros que mantengan en alto ¢l nivel de la
profesion y que sean capaces de educar, a la par que
ensefien la danza como medio de expresion artistica,
tanto a ejecutantes cOMO a maestros.

de i tanto ej como
maestros, implica contar con la infraestructura que permita
instrumentar un plan de estudios que garantice los resultados.
Un plan de estudios flexible, abierto a modificaciones que
dicte la experiencia; es decir, en constante actualizaci6n.
El programa que se propone a nivel nacional esta estruc-
turado en dos ciclos de tres cursos anuales cada uno:

° Nivel medio bisico I, Il y I1I para alumnos de 12, 13 y
14 aiios de edad.

© Nivel medio superior I, Il y 11l para alumnos de 15, 16
y 17 afos de edad.

El plan de estudios estd integrado por las materias basicas:
Técnica clsica de la danza I, 11, III, IV, V y VI; Practicas
escénicas y repertorio 1, I1, 111y IV, con sus tres reas: trabajos
creativos por equipos, repertorio y la préctica escénica en si y
por iltimo, Do clasico I, IT y TII.

La materia Puntas se integra a la de técnica cldsica de la
danza de manera que se practique unas veces desde el alle-
gro, otras desde el adagio, otras desde el centro y otras desde
la barra, ya que cada uno de estos ineludibles momentos de la
clase presenta retos especificos a vencer para lograr el do-
minio de esta especialidad, caracteristica inherente a la danza
clasica.

Ademds de éstas, se consideran materias complementarias
obligatorias: Mdsica I, II, Il y IV; Danzas a través de la histo-
ria I, 11, 11I, IV, V y VI, que va desde las danzas nacionales
europeas y preclisicas —que dieron origen a la danza como
arte escénico y a la mayorfa de las danzas folcléricas no autoc-
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tonas de América Latina— hasta el jazz del teatro musical
actual, pasando por las técnicas y estilos de la danza moderna
y contemporanea.

Las materias de apoyo pueden impartirse en forma de se-
‘minarios, de manera que sea factible programarlas en aquellas
entidades que no cuenten con la infraestructura ideal, pero en
la mayoria de los casos existen centros o escuelas de bellas
artes donde no es dificil lograrlo si se planean horarios inte-
grales entre las drcas artisticas que se imparten.

Proponer que la ensefianza formal o carrera profesional se
ofrezca a partir de los 12 aios de edad, se debe a la experien-
cia como maestro y subdirector de la Escuela Nacional de
Danza Clasica (sNEpp) donde pude comprobar que un solo
examen de condiciones fisicas no es suficiente para determinar
si el alumno podid alcanzar los niveles deseados ya que los
aspectos “facultades naturales” y més aiin, el de “adecuado
desarrollo fisico” continian siendo los factores més impor-
1 primero es posible determinarlo con el examen de
n establecido, pero el segundo —que incluso llega a
afectar negativamente al primero y ha sido el motivo de la
mayoria de las bajas registradas— solo es posible vislumbrar-
lo en el elemento femenino, entre los 12y 13 afios, y en el mas-
culino entre los 14 y 16 afios. Es necesario pues, antes de con-
vertirse en juez injusto, un periodo para la evaluacién y la
observacion constantes, donde se detecte el desarrollo fisico
definitivo y el cauce que va a tomar la vocacién del alumno,
antes de que la institucion adquiera el compromiso de llevarlo
a niveles profesionales.
mismas experiencias me llevan a proponer la materia
Miuisica a partir del nivel medio basico I; necesitamos informar
al alumno (y convencerlo con motivaciones) de por qué es tan
importante la misica para la danza; asi no tendremos que
perseguirlo (independientemente de lo motivante que sea cl
sistema que se emplea) para que entre a la clase, ni bajarle ca-
lificacion por no aprobar esta materia. Si durante las clases
(técnicas, repertorio, trabajos creativos, etcétera), el maestro
insiste en la importancia de la misica para la validez de toda
actividad dancistica y los motiva con retos a vencer, estaremos
instilando (no imponiendo) el interés por adquirir destrezas en
este renglén para que, motivada su vocacion hacia la danza y
decidido a vencer los nuevos retos de la carreta profesional,
aborde el estudio de la misica con conocimiento de causa y no
porque sea obligatoria.

La titulacién a nivel licenciatura, podria ser solicitada
después de un afio de servicio social y tres aios de experien-
cia escénica en un grupo o compania de la especialidad para
los ejecutantes (para los que considero no existen mejores
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estudios superiores que responder a las exigencias de muchos
coredgrafos y bailar, bailar, bailar ante muchos tipos de pi-
blicos) y para los maestros, una vez conluida la carrera de
cjccutante, deberdn integrarse a un plan de estudio especiali-
zado donde la préctica docente sea primordial. En ambos casos
deberan el ola
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ENSENANZA NO FORMAL

( CARRERA PROFESIONAL \

Nivel medio bisico 1 (12 aios)
Técnicay puntas 1. 10 hrs. sem.
Pric esc.y repertorio L. 3 hrs. sem.
Musica I_.. 2 hrs. sem.
Danzas a través de
1a historia L. 2 hrs. sem

Total:..... 17 hrs. sem.
Nivel med. bas. 11 (13 aiios)
Tecnicay puntas I1.... 10 hrs. sem.

Pric.esc.repertorio 11 3 hrs. sem

Misica I1..... 2 hrs. sem.

Danzas a través de la historia 11 2 hrs. sem
Touwl: 17 hrs. sem

Nivel med. bas. 111 (14 aios)
Técnicas y puntas 11110 hrs. sem
Prac. escrepertorio I % hrs. sem.
Musica 111 2 hrs. sem.
Danzas a traves de la historia 111
Total: ... 17 hrs. sem

2 s sem

PLAN DE ESTUDIOS

Y
PASE DE NIVEL

NO APROBADOS

CARRERA PROFESIONAL
Primer ano,_
Segundo aiio.

Tercer ano,

Cuarto aiio servicio social

TITULACION

(Licenciatura)

-

ANZA FORMAL

(6 CURSOS ANUALES SERIADOS)

Nivel medio superior [ (15 aitos)

Técnicas y puntas IV 10 hrs. sem

Pric.esc. v repertonio IV 4 hrs. sem

Musica V... 2 hrs. sem.

Dio clasico I 2 hrs sem

Danzas a través de la hist. IV
Total: ... 21 hrs.sem

3 hrs sem

Nivmed sup. 11 (16 airos)
Técnicas y puntas Voo 10 hirs. sem
Pric. esc. y repertorio V' 5 hrs. sem.
Diio clisico 11 2 hrs sem.

Danzas a través de la hist. V.
Hist. del arte hrs sem

otal 22 hrs. sem.

3 hrs sem

o med sup 111 (17 anos)
Técnicas y puntas VI 10 hrs. sem

Pric. esc. y repertorio VI 6 hrs. sem
Dio clisico 1L 3
Danzas a wavés de la historia V1

S hrssem.
Hist danza._ 2 hrs.sem
otal: 24 iy se

GRADUACION

D
D
D

Un aiio de servicio social

2 aiios de practicas escenicas




ENSENANZA NO FORMAL

PLAN DE ESTUDIOS ENSENANZA FORMAL

/ (CARRERA PROFESIONAL

Nivel medio bisico I (12 afios)
Técnicay puntasL..... 10 hrs. sem.
Pric. esc. y repertorio I..... 3 hrs, sem.
Musica I..... 2 hrs. sem.
Danzas a través de
la historia I.... 2 hrs. sem.
Total: 17 hrs. sem.
Nivel med. bis. II (13 aiios)
Técnica y puntas I1... 10 hrs, sem.
Pric. esc. repertorio I1..... 3 hrs. sem.
Misica II..... 2 hrs. sem.
Danzas a través de la historia II..... 2 hrs. sem.
Toal
Nivel med. bas. I1I (14 aios)
Técnicas y puntas I1L..... 10 hrs. sem.
Pric

NIVEL MEDIO SUPERIOR

Y
( PASE DE NIVEL )

Y
OPCIONES ( NO APROBADOS )

CARRERA PROFESIONAL

Primer afio, 2
GRADUACION

Segundo aiio,
Tercer afio,
Cuarto aiio Servicio Social,

TITULACION
(Licenciatura)

2 ANOS DE PRACTICAS




ENSENANZA NO FORMAL PLAN DE ESTUDIOS

(6 cursos anuales seriados)
superior I (15 afios)
Técnico y puntas IV..... 10 hrs. sem.
Pric. esc. y repertorio IV..... 4 hrs. sem.
Masica IV..... 2 hrs. sem.
Diio clisico I..... 2 hrs. sem.
Danzas a través de la hist. IV..... 3 hrs. sem.
_ Totl: ... 21 hrs.sem.
Niv. med. sup. II (16 afios)
Técnico y puntas V... 10 hrs. sem.
Pric. esc. y repertorio V..... 5 hrs. sem.
Diio clisico II..... 2 hrs. sem.

Niv. med. sup. 11l (17 aiios)

Técnicas y puntas VL..... 10 hrs. sem.
Pric. esc. y repertorio VI..... 6 hrs. sem.
Dio clds. IIL..... 3 hrs. sem.

- CARRERA ( GRADUACION )

PROFESORAL
o
DOCENTE

F Un afio de servicio social )

( 2 aiios de practicas escénicas )

TITULACION

ENSENANZA FORMAL







Conclusiones

érica Latina ha sido heredera directa de la mds pura
tradicion balletistica tanto en lo coreogrifico como en lo
pedagogico; el método de enseanza de la Escuela Cubana de
Ballet es una prueba de cllo.

Las raices de esta tradicion, traida a México por los pio-
neros (maestros, bailarines y coreégrafos) desde 1779, han
sido ignoradas por todos los encargados de elaborar textos
en apoyo a la docencia. Tal vez porque en su mayoria
fueron escritos por empleados burocraticos poco interesa-
dos en estos menesteres o por personas cuya predileccion se
inclinaba por la danza moderna —ahora contemporénea—
nacida en Estados Unidos y en Alemania a principios de
este siglo y arraigada en México a fines de los afos treinta,
gracias al apoyo oficial del que tan ampliamente disfruté
por casi tres décadas.

Las investigaciones realizadas por Maya Ramos Smith*
contribuirdn, si se les otorga la difusion que merecen, a que
la ignorancia sobre este renglén en la historia de la danza
escénica mexicana, sea menor en las actuales y futuras gene-
raciones de bailarines, maestros y coredgrafos.

La danza escénica es la forma de expresion artistica que uti:
liza el cuerpo humano como instrumento. EI movimiento es su
esencia, su lenguaje. La primera manifestacion de danza escé-
nica, conocida como ballet, se ha llamado también danza clési-
ca, danza académica o ballet clasico.

A la primera manifestacion de danza escénica (1581) se le
llamé ballet y desde entonces el término se usa de manera
indiscriminada para referirse tanto al especticulo danzado
como a la obra corcografica, y también a los grupos o compa-
fiias de algin tipo de danza escénica. A la danza escénica que
se fundamenta en los principios técnicos académicos del ballet
también se le ha llamado “ballet clasico”, “danza cldsica” y
“danza académica” o simplemente ballet, en oposicién al tér-
mino danza moderna o danza contempordnca que prescinde de
la formaci6n académica.

En la danza escénica el término clasico deberia dérsele a la
técnica (que se renueva constantemente y mantiene su vigencia
como método formativo) o a las obras coreograficas (que lle-
guen a ser representativas de la época en que fueron creadas)
dignas de revivirse para que las nuevas generaciones las disfru-
ten, y aprendan de ellas la historia de este arte, en forma vital

La técnica clasica de la danza es una sola. De las llamadas
escuelas 0 métodos existentes (francesa, italiana, rusa, inglesa,
soviética, estadunidense y cubana) todas han producido exce-
lentes bailarines y pueden tener mis o menos patidarios, pero
ente podré decirse que una es mejor que la otra.
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El coredgrafo es para la danza lo que el compositor es para
la miisica: ambos son creadores. El bailarin es lo que el intér-
prete: ambos son ejecutantes que interpretan la obra del creador.

Una escuela de danza no debe comprometerse a egresar
“artistas”; ninguna ensenanza, programada o no, puede aceptar
esle compromiso. En una escuela de arte el talento innato debe

cultivado y mediante
“ctividades especificas para ello, pero nunca encauzado, mani-
pulado, o deformado por estereotipos como parte intrinseca de
la técnica. La formaci6n de un bailarin debe concentrarse en
lograr destrezas fisicas para alcanzar ¢l dominio del lenguaje
dancistico que haya escogido. El cultivo de la mente y del in-
telecto corresponde a otros ambitos, preferentemente de la
misma escuela pero no al salén de clases.

Al programar y al impartirse la ensefianza dancistica, debe
cuidarse el obviar lo estilistico que, hasta la fecha, tiene a la
danza clasica encajonada en el siglo pasado y fomenta la pro-
duccién de ejecutantes marcados con un sello estereotipado
que si nada tiene que ver con la realidad actual, tendrd mucho
menos que ver con la realidad del futuro.

Para las escuelas o seminarios que sirven de semillero a su
compaiiia (El Kirov de la ciudad antiguamente llamada Lenin-
grado, el Bolshoi de Mosci, el New York City Ballet, el Ballet
Nacional de México y otros) es vilido que encajonen a los
alumnos en sus estilos si ¢l alumno ya lo ha decidido. En nues-
tro caso el bailarin que preparemos debe tener la capacidad
para responder a la exigencia de los creadores, en general. Ya
serd decision suya optar por el estilo que mds le guste.

La habilidad técnica adquirida, si se toma como medio y no
como fin, ampliard las posibilidades de la ejecucion y ésta
alcanzara niveles de creacion artistica segiin el talento y la
sensibilidad de los ejecutantes, cuyo alto nivel de rendimiento
servira de reto a los coredgrafos para quienes ya no es valido
sujetarse a lenguajes estable:

La falta de ejecutantes hibiles técnicamente limita la crea-
ci6n artistica que, en danza, siempre dependerd de ellos porque,
a diferencia de otras artes, para lograr ¢l momento de comuni-
cacién artistica, la danza no puede ser escrita, descrita, ni plas-
‘mada, si no es a través del cuerpo humano en movimiento.

Nota

Maya Ramos. “La Danza en México durante la época colonial”,
en Los Noventa, niim. 19, México, Alianza Editorial, 1990.
Maya Ramos, “El ballet en México en ¢l siglo xix. De la Inde-
pendencia al Segundo Imperio (1825-1867)", en Los Noventa,
ném. 62, México, Alianza Editorial.
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Informacion adicional

Mx primer proyecto como investigador del entonces CiD-
Danza-INBA se titulé Proyecto de trabajo para la descentra-
lizacion de la ensefanza profesional de la danza clasica
(cip-Danza/eip 8614). Subproyecto derivado de éste puede
el titulado de los
vigentes para la ensefanza de la danza clésica (Cip-Danza/-
PID 8613-1985) que englobado en el producto final, conclui
y entregué en 1987 con el titulo de Los programas vigentes
para la ensefanza de la danza cldsica y su implantacion a
nivel nacional.

Como proyecto para el periodo sabtico (1992) me fue
aceptado el que ahora presento con el titulo Propuesta a nivel
nacional de un programa y plan de estudio para la enseiian-
2a formal y no formal de la danza cldsica, que incluye una
propuesta para cursos de capacitacion y actualizacion docente
en danza clsica a nivel nacional; un proyecto para talleres
libres de danza titulado Vamos a jugar bailando, reportes
trimestrales de lcs avances; reportes de cada asesoria brinda-
da y cada curso impartido, ademis de los planes de estudio y
contenidos programiticos de cada nivel y de las materias com-
plementarias que propongo; material generado de 1985 a la
fecha (de apoyo a la docencia, hemerografico, videografico,
etcétera). Estos documentos se encuentran en el archivo del
Cenidi-Danza José Limén del INBA, a disposicion de los inte-
resados en consultarlos.







Relacién de cursos impartidos

A nivel nacional

1985 Cursos vacacionales de primavera
(1sSSTEscultura-SGEIA)

Sede:  Cenidi-Danza, D.F.
Materias
Didicticas de la danza cldsica. Maestras: Sylvia Ra-
mirez D. y Sylvia Susarrey R. 30 horas.
Concientizacion corporal. Maestros: Marco A. Za-
zueta y Sonia Ferndndez M. 30 horas
Introduccion a la coreografia. Maestros: Francisco
Escobedo y Javier Torres. 15 horas
Notacion Benesh. Maestra: Haydée M. de Rios. 24
horas.
Aproximadamente 40 participantes en varios estados.
Coordinador: Tulio de la Rosa

1989 Curso-taller coreogrifico.
(CNCA-INBA-IPBA)

Sede: Escuela del 1pBA, San Luis Potosi, S.L.P. 4
sesiones de 8 horas c/u. Grupo tni
Materias:
Metodologia 1 y Danzas nacionales curopeas 1 (in-
completo). Maestro: Tulio de la Rosa. 16 horas.
Concientizacion corporal 1 (incompleto). Maestra:
Irma Ancona. 16 horas.
Aproximadamente 17 participantes de San Luis Poto-
si, Aguascalientes, Tabasco, Quintana Roo,
| Campeche, Tamaulipas, Coahuila, Zacatecas,
Baja California Sur, etcétera

1990 1 Curso de capacitacion y/o actualizacion docente
(CNCA-INBA-ICAGS).

Sede: uela de Danza del ic
Duraci6n: 5 sesiones de 8 horas ¢/u, por nivel. Dos grupos.
Materias:

Metodologia y danza nacional europeas 1 y 1 (incom-
pleto). Maestro: Tulio de la Rosa. 10 horas.

Miisica 1. Maestra: Ana Ma. Ramos. 10 horas.

Concientizacion corporal I y II (incompleto). Maestra:
Irma Ancona. 10 horas.




Coreografia I (incompleto). Maestra: Ana M. Ramos.
10 horas.

Aproximadamente 27 participantes de Baja Califor-
nia Sur, Quintana Roo, Zacatecas, Durango,
Coahuila, San Luis Potosi, Distrito Federal,
etcétera.

1991 I Curso de capacitacién y/o actualizacién docente.
(CNCA-INBA-ICAGS).

le: Escuela de danza del ICAGS.

Dumclén 5 sesiones de 10 horas c/u por nivel. Tres grupos.
Mismo equipo de maestros.
Materias:

Nivel I (12 participantes de Zacatecas, Coahuila, Pue-
bla, Aguascalientes, Estado de México, Hidalgo,
Querétaro).

Metodologia, 3 semestres del Elemental y Danzas
nacionales europeas. 12 y 1/1 horas.

Muslca 1 (incompleto). 12 y 1/2 horas.

corporal 1 (

12y 12
horas.

Coreografia I (incompleto). 12 y 1/2 horas.

Nivel II (7 participantes de Aguascalientes y San
Luis Potosi).

Iy Danzas euro-
peas 11 (incompleto). 12 y 1/2 horas.
Misica I (incompleto). 1z y 172 horas.
corporal 12y 12

horas.

Coreografia II (incompleto). 12 y 1/2 horas.

Nivel I1I (7 participantes de Zacatecas, Baja Cali-
fornia Sur, Quintana Roo, San Luis Potosi,
Aguascalientes).

Metodologia I11, Elemental IV (incompleto). 12y 1/2

Misica i (incompleto). 12 y 1/2 horas.
6n corporal I (i

2y12
horas.
Co(cograﬁa I (incompleto). 12 y 1/2 horas.
A nivel estatal

1986 Curso de primavera 86
(1sssTEscultura-ICEYucatén).
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Sede: Centro Estatal de Bellas Artes (ICEV) Mérida,
Yucatén.
Aproximadamente 38 participantes de Mérida, Progreso
y de Canciin, Cozumel, Chetumal y Campeche.
Duracién: 10 sesiones de 8 horas c/u (2 horas por materia)
Materias:

Mcludologm 1 y ll (mwmplelo) Maestro: Tulio de la
osa.

Muslca Iy ll (mcomplelo) Maestra: Ana Maria
Ramos. 20 horas.

Biomecinica de la danza. Maestro: Dr. Roberto Sén-
chez. 20 horas.

Coreografia 1 y II (incompleto). Maestro: Javier
Torres. 20 horas.

Danza contemporinea I (incompleto). Maestra:
Elizabeth Camara. 20 horas.

Coordinaci6n: Tulio de la Rosa

1990 Curso de capacitacién y/o actualizacién docente. Direc-

cion de Servicios Culturales INBA, Instituto Quintanarroense

de Cultura.
Sede: Escuela Estatal de Danza (1oc) Chetumal,

Quintana Roo.

17 participantes de Mérida, D.F., Cozumel, Canctin y

Duracién: 12 sesiones de 2 horas c/u por materia.
Materias:
Metodologia y Danzas nacionales europeas I'y II
(incompleto). Maestro: Tulio de la Rosa. 24
oras.
Miusica I (incompleto). Maestra: Ana Ma. Ramos.
4 horas.
izaci Maestra:

rporal T
Irma Ancona. 24 horas.

Coreografia 1 (incompleto). Maestra Elizabeth Ca-
mara. 24 horas.

Danza contemporénea. 24 horas.

A nivel municipal o local

1991 Curso de capacitacién y/o actualizacién docente
Direcci6n de Cultura de Baja California Sur-cNCA-
Asociacion de Maestros de Danza de La Paz, A.C.



Sede: Escuela de la Direccién de Cultura y Acade-
mia 180, La Paz, Baja California Sur.
Mismo equipo de maestros. Duracié

de 8 horas por materia.
Materias:

Metodologia I (incompleto) 20 horas.

Miisica I (incompleto) 20 horas.

Concientizacién corporal I (incompleto) 20 horas.

Coreografia I (incompleto) 20 horas.

Folclore. Maestro: Manuel Vargas. 20 horas.

También se impartieron cursos précticos de Danza
clésica.

: 10 sesiones

Iniciados: maestro Tulio de la Rosa.
Intermedios: maestra Elsa Recagno.

1991 Curso de capacitacion y/o actualizacién docente.
Patronato por los J6venes de Canciin, A.

Sede:  Casa de la Cultura, Canciin, Quintana Roo.
17 paﬂicipanlcs de Canctin.

Duraci6n: 10 sesiones de 2 horas por cada materia.
Materias:

Metodologfa y danzas nacionales europeas I (incom-
plelo) Maestro: Tulio dc la Rosa. 20 horas.
6n corporal I (i Maestra:
Irma Ancona. 20 horas.

Misica I (incompleto). Maestra: Hilda Pous. 20 horas.
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