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Desea a sus suscriptores, anunciantes, lectores y amigos
en general un ano menos desastroso que el anterior.

Que esta pobre tierra no siga siendo un planeta maldito.

Que los poderes mundiales apacigtien sus ambiciones
en contra de los destituidos. Que hombres y mujeres bue-
nos e inteligentes rijan a las naciones.

Que "EL RESPETO AL DERECHO AJENO“ no siga siendo
solo una de tantas frases historicas sin sentido.

QUE LA MUSICA EN MEXICO HALLE POR FIN
UN CAUCE SALUDABLE,

son los anhelos fervientes de
LA DIRECTORA
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CARTAS A LA REDACCION

NUESTROS COMPOSITORES EN FRANCIA

Querida amiga:

Mil gracias por el envio regular de su revista que une con tan buen
qusto el pasado con el presente y que ha sabido establecer una comunicacion
entre los amigos de México y la vida musical de ese maravilloso pais.

Le debo a usted miles de excusas: me siento moralmente casi su corres-
ponsal parisiense y, sin embargo, he fallado al no enviarle noticias de algunas
cosillas susceptibles de interesar a sus lectores. Como Director Artistico de
las “Semanas de Misica Contemporanea’ de Orleans, el afio pasado las dedi-
qué a la “Misica de la América Latina”, tan desconocida aqui. En 13 con-
ciertos hubo 18 primeras audiciones mundiales; 13 primeras audiciones en
Francia daran a usted una idea de la empresa. En el transcurso de estas ma-
nifestaciones fueron escuchadas las siguientes obras mexicanas: Preludio y
cuartetos de Carrillo; De Natura Mortis de Alicia Urreta; y obras de Enri-
quez, Frisch, Halffter, Mario Lavista, de Elias y Quintanar; en un recital de
Alicia Urreta se escucharon la Ambivalencia de Manuel Enriquez, Diverti-
mento de Mario Lavista y Lapso de Quintanar, con el Conjunto de Miisica
Contemporanea de Paris, dirigido por Simonovic.

Creo que un tal manojo de obras en una serie de conciertos, es lo sufi-
cientemente raro para atraer la atencién de usted y le suplico una vez mas
excusar mi tardanza en comunicarselo con mas oportunidad.

He aqui algunos extractos de la critica:

“M. Enriquez y F. Quintanar, virtuosos mexicanos de la escritura post-
serial, se valieron excelentemente de los recursos de 7 instrumentos con percu-
si6n (cuerdas, maderas y metales). Los microelementos que constituyen el
material de sus obras fueron organizados en una polifonia rica y compleja,
en la que cada instrumento participé con sus caracteristicas propias. Se tra-
taba de una misica muy poco “latina”, sin duda, pero en la que el elemento
dionisiaco envuelto en la materia sonora, produjo una energia contenida"

(“Le Monde”, Ane Rey).

‘... Meéxico, Tres periodos de su historia reciente evocados por J.E.

Marie. .. De Quintanar... Lapso... Ambiente misterioso... Cantos sordos
y fundidos, desgarrados por el breve rumor de un instrumento solitario. . .
El ambiente se intensifica, para preparar otras apariciones..." (Martine Ga-

dieu, Lettres Francaises).



‘... Nature Mortis”... present6 en el escenario a Alicia Urreta, pia-
nista y a Irene Jarsky. soprano. Esta obra... por su lado poético y el pura-
mente musical, habria captado el interés de no importa quién. Para mi fueron
quince minutos de felicidad”. “Republique du Centre”. Querida amiga, creo
lhaber reparado mi falta, por lo que se refiere a usted; pero quiza estoy to-
davia en deuda con los compositores. Me agradaria sobremanera que fuese
IHETEROFONIA la que les transmitiese su ‘‘servicio de prensa”. Muy amis-
tosamente.

Jean Etienne Marie, Presidente del
Centro Internacional de Investigaciones
Musicales. Paris, Francia.

Muy estimado amigo:

Agradezco de corazon al distinguido compositor e investiagdor francés
sus interesantes informes, concernientes a nuestros compatriotas. Es verdad
que ya tenia noticias de los acontecimientos a que se refiere nuestro amable
“corresponsal” ,pero viniendo directamente de su pluma adquieren mayor re-
licve. Ojala le f[uese factible seguir comunicandonos todo lo de interés en
terrenos de la misica contemporanea [rancesa. Por lo que se refiere a la me-
xicana, apreciamos sinceramente lo que hace usted en beneficio de nuestros
compositores. Deseandole un 1973 muy fructifero, le envia un saludo amistoso,
Esperanza Pulido.

OMISION INVOLUNTARIA
Muy estimada amiga:

Debido al corto lapso de tiempo que me fue concedido para redactar mi
conferencia “‘Presencia de Francia en la musica mexicana”, cometi un imper-
donable olvido, al omitir a mi querido amigo y compaifiero del Seminario de
Cultura Mexicana, maestro Aurelio Fuentes, quien estudié en la “Ecole Su-
périure de Musique”, en Paris (1929-31). Alli se gradué como violinista, con
Diploma y Medalla de “Primer Premio’” en Solfeo. Después estudié en la
Escuela Normal de Misica, también en Paris (1932-34), con George Enesco,
Jacques Thibaud y Nadia Boulanger. Fue primer violin de la orquesta de la
Sorbona, por oposicién (1929-31). De regreso a México ofrecié varios fes-
tivales de miisica francesa, entre ellos, el primero dedicado aqui a Gabriel
Fauré y para el cual escribiste td misma las notas en 1944. En el primer cen-
tenario del nacimiento de Debussy, el Instituto Francés de América Latina le
encargé una conferencia al respecto.

Te agradeceria infinitamente si incluyeses las lineas anteriores en la sec-
ciéon de “Cartas a la Redaccién”.—Con mis saludos muy afectuosos,

Pablo Castellanos
Juarez 22. San Jerénimo

Meéxico 20, D. F.
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De los cditores

Desde que comenzaron a correr rumores de que el maestro Carlos Cha-
vez "'seria recuperado’’ —como dice Eduardo Mata— por la misica de México,
un gran nimero de misicos mexicanos se preguntaron a si mismos: ';Qué
hara el maestro Chavez para enderezar los entuertos? ;Continuaran en fun-
ciones quienes iban por buen camino? ;Sera cierto que México padece una
escasez de mentes musicales directivas, tan eminentes como la del maestro
Chavez? ;Es posible que el maestro Chavez conserve la suya intacta des-
pués de veinte afios de receso?, etc., etc.

A la segunda de estas preguntas podriamos contestar, haciendo votos
muy fervientes porque el actual Director del Conservatorio, el compositor
MANUEL ENRIQUEZ, continiie sin reservas en su puesto. De él no se
necesité pronunciar la férmula acostumbrada de “Démosle tiempo al tiempo”,
porque su actuacién fue clara, rapida y positiva desde el primer dia de su arri-
bo al plantel. Joven, dinamico, culto y bien preparado, demostré inmediata-
mente poseer un talento directivo muy destacado. Si alguien dudase de esta
aseveracion, que se dirija a la calle de Masaryk 582, Polanco, y converse
con los estudiantes y con los maestros, y también con el personal administrati-
vo. El optimismo que se respira ahora alli no era percibido desde hacia mu-
chos afios. En estos momentos todo mundo confia en que el plantel maximo
de ensefianza musical en México progrese rapidamente, porque Manuel En-
riquez es de los que no hablan mucho, pero demuestran palpablemente la
prontitud con que va desarrollando sus planes.

HETEROFONIA esta al tanto de que el maestro Carlos Chavez retiene
mcolumes sus capacidades administrativas, porque, aunque parezca paradéjico,
el trabajo intenso conserva jovenes a los hombres y a las mujeres y “Don Car-
los” (como lo llama Raidl Cosio) ha sido siempre un incansable trabajador.
Vamos, pues, a permitirnos suplicarle que conserve a aquellos elementos ne-
cesarios e indispensable, para que su labor se inicie con un gran acto de
confianza humana.



Lla Pentafonia basada en la escala 5a.

de la serie de los Armdnicos

Por PEDRO MICHACA VALENZUELA

I

A la memoria de Don Augusto Novaro, 1893-1960), eminente investi-
gador mexicano [isico-matematico; constructor de nuevos instrumentos mu-
sicales, conforme a sus teorias armonicas y escalisticas, dedico estos breves
estudios en los que presento un desarrollo mas sobre dos escalas basadas en
la serie de los arménicos naturales.

Como sabemos, la pentafonia es el sistema musical basado en una escala
de cinco sonidos, que puede presentar estructuras diversas, pero siempre de-
sarrolladas en el espacio de una 8® o duplo.

De origen muy antiguo, la escala pentafona, probablemente empirica en
un principio, (como se encuentra con frecuencia sirviendo de base intuitiva
al folklore musical de algunos pueblos primitivos), se fue organizando pos-
teriormente sobre bases matematicas, como la proporcionada por el ciclo de 5as
justas; y sobre ésta escala esta basada la pentafonia y su concepto moderno,
cuyo estudio y sistematizacion he presentado en mi libro “La evolucién de
la armonia a través del principio ciclico tonal”, recientemente editado por

la UNAM.

Ahora, como ampliacién del citado estudio, presento un nuevo sistema
pentafénico que esta basado en la 5a escala arménica, segiin las teorias de
Don Augusto Novaro.

Esta escala 5a esta formada por los arménicos 5 al 10, a partir de la
nota basica DO, como se ve en el ejemplo 1; y sobre ella se puede organizar
un sistema pentafénico muy particular, dotado de amplias posibilidades de
desarrollo técnico y musical.
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(Ejemplo 1)

El ejemplo 2 presenta la escala pentafona (5)* con su caracter tonal
propio, dividida en dos tricordios de estructura diferente, con atribucién de
“funciones” tonales a cada uno de sus grados en relacién con la nota inicial,
que es la ténica. El primer tricordio contiene entre sus notas intervalos de
3a menor, mientras que el sequndo contiene intervalos de 2a mayor, quedando
ambos tricordios separados entre si por una 2a mayor también. Los grados de
esta escala pentafona se indican con ntimeros arabigos, como en toda escala de
este género, y debajo de cada grado esta sefialada su “funcién tonal” corres-
pondiente, con las siguientes abreviaciones: T, (témica); Mp, (Modal pri-
maria), porque determina el modo menor de la escala; Df, (dominante trit6-
nica), por el intervalo de 5a disminuida que forma con la ténica; Ms, (modal
secundaria), porque es la 3a descendente de la ténica, con la cual forma 3a
mayor; y Sa, (sensible ascendente), porque tiende a subir a la ténica para
cerrar el ciclo escalistico.

TONALIDAD PENTAFONICA (5).

Al atribuir una “funcién tonal” a cada uno de los cinco grados de la
escala pentafona (5), establecemos entre ellos clasificacién y categorias, y asi
determinamos el concepto de la tonalidad pentafénica (5), que tiene carac-
teristicas especiales, dada la estructura de su escala basica, pues encontramos
en ella una dominante triténica que es el si bemol (arménico 70) a intervalo
de 5a disminuida sobre la tonica;* dos “notas modales”, 3a y 6a menores, y
una sensible ascendente. ¥ como esta escala basica se puede transportar a
cualquier sonido, dentro del ciclo de 5as justas, le aplicamos asi a la fonalidad

et et gt gt

1 Para distinguirla de otras escalas pentafonas, sefialo asi ésta.
2 (s6lo aproximadamente en la escala temperada)

6



pentafénica los “aspectos” luminicos y espacial, como diferentes tonos o “ma-
tices” de su “aspecto” formal, esencia de la organizacién tonal pentaféni-
ca (5).

MODALIDAD PENTAFONICA (5)

Considerada la escala pentafona (5) dispuesta en forma descendente,
se derivan de ella cuatro escalas modales que se obtienen por relacion mediata
es decir, saltando un grado; y el conjunto de las cinco escalas asi relacionadas,
constituye la modalidad pentafonica (5), como se presenta en la tabla “A".
Cada uno de los 5 modos, incluyendo la escala basica, se indican, de arriba
abajo, progresivamente con una vocal; y analizando la estructura de cada es-
cala se puede observar que la correspondiente al modo central “i’ tiene es-
tructura simeétrica, porque contrapuesta a si misma en movimiento contrario se
corresponden sus intervalos; y las escalas que estan a su alrededor son simé-
tricas entre si, como se puede comprobar relacionando en direccién contraria
las escalas “e” con “0”, y “a” con “u”, que en la tabla “A" estan unidas
por una grapa vertical en el margen derecho. Mas como cada una de las
cinco escalas tienen estructura diferente, también hay algunas diferencias en
las “funciones” tonales correspondientes como se puede observar por las abre-
viaciones anotadas debajo de cada grado; y que, ademas de las anotadas an-~
tes, sefialamos aqui: Ds (dominante superior; Di (dominante inferior); y Sd
(sensible descendente).

En la tabla “B" se presentan los cinco modos pentafonos (5) sobre la
nota mi, ténica fundamental, y en el conjunto modal observamos realizado
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el principio de variedad dentro de la unidad, pues por efecto de la transpo-
sicién, cada modo se desarrolla dentro de una escala de “arménicos” diferen-
tes y sin embargo, quedan relacionados entre si los modos inversos “a”~“u”
y “e”-“0” por su simetria estructural. Esto se puede apreciar tomando en
cuenta que a la nota superior de cada trifono* corresponde al arménico 7o,
y asi resulta que la nota siguiente es la base de la escala de armdnicos corres-

pondiente a cada uno de los cinco modos (5), como se ve a continuacion.

modo armonico 7° Escala

ar si bemol DO

ek re MI

e sol LA

SOt do RE

11 mi FA sostenido

ARMONIA PENTAFONA (5)

La formaciéon de los acordes en la pentafonia (5) se hace por seleccion
mediata es decir, superponiendo los grados de cada escala en este orden:
1, 3,5 2 y 4. La tabla “C" presenta, para cada modo, los acordes de 3
sonidos con redondas, y la nota negra completa los acordes de 4 sonidos; y
en ella puede advertirse la gran variedad arménica que se obtiene en el sis-
tema pentafénico (5), pues a cada grado de cada modo corresponde un
acorde diferente. Naturalmente, cada acorde se puede emplear en sus diversos
“estados” o “aspectos”, y en todas las posiciones y disposiciones posibles,
conforme a las intenciones del compositor; y ademas, cada acorde caracteriza
la “funcién tonal” correspondiente a cada grado, segin esta indicado en la

tabla “B".
CADENCIAS ARMONICAS.

Conforme a la ampliacion del concepto cadencial, en este sistema penta-
fénico (5) las cadencias arménicas se pueden clasificar en 4 6rdenes:

lo, cadencia sobre el acorde de la fonica, precedido de un acorde de
dominante, superior o inferior, subrayando especialmente la que corresponde
a los modos “a” y “u”, que se pueden llamar “cadencias triténicas” por el in-
tervalo de fritono que la dominante forma con la fdnica;

20, cadencias sobre el acorde de dominante, precedido del acorde de la

tonica o de otro grado; (sélo el modo “i” tiene dos dominantes: 30 y 4o gra-
dos);

30, cadencia sobre un acorde con funcién de modal primaria o secun-
daria; y

4o, sobre un acorde con funcién de sensible ascendente o descendente. En
todo caso, pero sobre todo en las cadencias que determinan final de frases,
conviene subrayarlas por factores agdgicos o dinamicos, o ambos combinados:
el factor agdgico, por nota de mayor duracion o seguida de silencio, o por
un rallentando que abarque cuando menos los acordes cadenciales; y el factor

—— — —

* (sefalada con nota negra en la tabla B)
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dinamico por aumentacién o disminucién de intensidad sonora aplicada a
los acordes cadenciales.

En cuanto a las cadencias melédicas, pueden determinarse de acuerdo
con las funciones tonales de la escala, y en relacion con los acordes coin-
cidentes,

CONTRAPUNTO PENTAFONICO (5)

En las estructuras contrapuntisticas basadas en la pentafonia (5), la
concertacién vertical de las voces que se contraponen se haran segin los in-
tervalos contenidos en los acordes pentafonos (5), presentados en la tabla
" C" esto es: 3as y bas mayores y menores; 4as, 5as y 8as justas; 4a aumen-
tada y 5a disminuida; 2a mayor y 7a menor.

Dentro de estos intervalos, las voces pueden combinarse en movimiento
contrario, oblicuo y directo, empleando con discrecién algunos “adornos’ sin
llegar a falsear el caracter particular de esta pentafonia (5).

MODULACION PETAFONICA (5)

La modulacion interna, que se realiza dentro del sistema pentafénico
(5) puede ser: modal, cuando se pasa de un modo a otro sobre la misma
ténica, como se presentan en la tabla “"B"” o en sus transposiciones, relacio-
nando entre si ya sea los modos inmediatos, los modos inversos “a’u” y
“e”"-"0", o en cualquier otro orden, segin el propésito del compositor. La
modulacién sera tonal, cuando la escala pentafona, en cualquiera de sus modos,
se transporte sobre otra ténica; y sera modulacion tonimodal, cuando se cam-

bien el tono y el modo.

La modulacion externa se realiza cuando se pasa del sistema pentafénico
(5) a otro sistema musical, y puede ser homogénea si, por ejemplo, se realiza
pasando a la pentafonia basada en la serie de cuatro 5as consecutivas, cuya
sistematizacion esta expuesta en los capitulos V y VI de mi libro citado antes;
v puede ser heterogénea, cuando la transicion tonal o modal se hace, por
cjemplo, al diatonismo tradicional, con todas sus ampliaciones conceptuales, o
a cualquier otro sistema escalistico o serial.

En todos los casos, el mecanismo modulatorio consistira en transformar
la escala pentafona (5) y su armonia propia, en la escala o “serie’’ correspon-
diente al sistema musical a donde se hace la modulacién, y luego definir
claramente sus caracteristicas tonales, modales y arménicas. Y esto significara,
efectivamente, un cambio de tonalidad.

(continuara)

EVOLUCION DE LA MUSICA EN UN PAIS SUBDESARROLLADO

Por DAN MALSTROEM

Dan Malstroem es un joven musicologo sueco (procedente de aquella
[Ipsala del famoso Cancionero), quien, para doctorarse, escogié una tesis
que tuviera que ver con la evolucion de la misica en algin pais subdesarro-

(pasa a la pag. 15)



LOS ESCRITORES EN LA
MUSICA

/ ANDRE GIDE Y LA MUSICA
7 DE CHOPIN
’ I

Por ESPERANZA PULIDO

André Gide, el admirable y discutido escritor francés, ha sido de sobra
comentado, auscultado y autopsiado por la critica literaria. En Francia tie-
nen sus ideas filoséficas casi tantos enemigos como admiradores. Pero, en su
pais como en el extranjero se le considera como uno de los mas grandes escri-
tores franceses de este siglo.

Y es porque Gide auna, a su extraordinaria fuerza critica, literaria y a otras
muchas grandes atribuciones, esa genial necesidad de confesarse en un len-
guaje insuperable, que es una de las cualidades especiales que lo caracterizan.

Lloyd Morris lo define con esta falsa pincelada: “Inteligentisimo cinico,
individualista amoral que, rechazando los convencionalismos establecidos y la
ética tradicional, obra de acuerdo consigo mismo y solamente para preconizar
sus intereses personales.

Ese mismo critico considera los diversos aspectos del espiritu mesianico
de Gide como una fuerza arrolladora que se ha “infiltrado en el pensamiento
de dos generaciones de europeos; doctrinas adoptadas por una gran parte del
mundo moderno; filosofia diabélica, o quiza sélo contemporanea’.

Este es un punto de vista sajén, que coloca al filésofo sobre el artista,
sin entrar, mas que superficialmente, en el mundo estético en el cual viven y se
mueven todas las ideas del autor de Paludes.

Espiritu sagaz y critico sensitivo, Julien Benda resume en unas cuan-
tas lineas la personalidad del inquieto escritor francés:

“El lugar que ocupard Gide sera nulo en la historia de las ideas, con-
sideradas como visiones de la realidad; y quiza no tan importante como se
cree en la historia de las grandes formas de arte; pero sobresaldra en la de
las costumbres espirituales de las diversas épocas, vistas desde el angulo de
la ornamentacién. No me sorprendera que desde este punto de vista se diga
algin dia: “El Siglo de Gide", como se dice el siglo de Descartes y el de
Voltaire".

Una vez, econtrandose el célebre hombre en el Tirol francés, se expresé
asi ante un periodista de Paris:

“Amo los coros a varias voces, la armonia. Siento horror por los con-
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formismos. Precisa combatir las ideas recibidas de antemano. Odio cualquier
“menti”" del espiritu a precio fijo... Creo en la virtud de los pueblos peque-
fios y en la de los grupos reducidos. El mundo sera salvado por unos cuan-
tos'.

EL MUSICO

Esa alma inquieta y atormentada tuvo desde su juventud ideas fijas y
definidas sobre los conceptos estéticos que le merecia la miisica. Es éste uno
de los pocos aspectos en los que, una vez fijos su criterio y su aficion, no volvié
a mirar hacia atras.

Un hombre que se autoconfiese continuamente, aunque sea, ''quizas, por
espiritu de penitencia’”, como Gide mismo lo dice en su autobiografia, hace
facil la tarea del investigador. Tanto en ésta, como en las paginas de su
Diario, podemos seguir de cerca la historia de su cultura musical, hasta cierto
punto unilateral.

El musicografo francés, Jean-Aubry ha entresacado aquella paginas del
Journal que nos interesan y cuya consecucién se haria dificil por la frecuencia
con que se agotan las ediciones de esa obra. En 1945 reanudé la “Revue
Musicale” sus actividades con la publicacién de tres nimeros especiales, en-
tre los cuales fué de gran interés el titulado André Gide y la Miasica del men-
cionado Jean-Aubry. A este amigo de Debussy le agradeceremos siempre
el servicio inapreciable que nos presté con su ensayo critico.

Pero antes refiramonos al proceso de la educacién musical del autor de
Los Alimentos Terrestres.

Cuando él tenia diez afios comenzé su puritana madre a llevarlo, do-
mingo tras domingo, a los Conciertos Pasdeloup y algo después a los del Con-
servatorio. Sus primeras impresiones musicales se las proporcionaron las sin-
fonias de Beethoven, los conciertos de Mozart y el Desierfo de Felicien Da-
vid, obra por la que Pasdeloup y el publico de aquella época mostraban es-
pecial aficion.

A los 14 afios escuché a Rubinstein, de cuyas interpretaciones guardé
vivo el recuerdo de la sonata Op. 53 de Beethoven, el rond6 de la Op. 80,
y el Pajaro profeta de Schumann, obra esta tltima que siempre siguié oyendo
por medio de esos recuerdos.

Cuenta Gide que, por aquel entonces, se aseguraba que Rubinstein era
hijo natural de Beethoven, por la semejanza fisica extraordinaria que exis-
tia entre ambos.

Sus primeras lecciones de piano las recibi6 Gide a los 12 afios de edad,
en Rouen, en donde vivia su familia, en 1881. El sefior Dorval, organista de
la iglesia de Saint Ouen, de la propia ciudad, y amigo de Gounod y de
Stephen Heller, fué el primer maestro del hosco adolescente.

De este primer mentor musical guardé Gide, a la vez que “un vivo agra-
decimiento por sus interpretaciones de Mozart y un cierto largo de Beet-
hoven", no pocos motivos de exasperacién por su incomprensién de las fugas
de Bach y por no “detestar suficientemente la misica mala, a pesar de amar
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la buena, compartiendo con su amigo Gounod una monstruosa y obstinada
ignorancia de César Franck, etc.

De regreso en Paris y después de algunos afios perdidos entre enfer-
medades y maestros mediocres, cayé por fin el muchacho en manos del sefior

de la Nux.

“iQué pianista hubiera hecho de mi el sefior de la Nux ~—comenta
Gide— si le hubieran confiado mi instruccién mas pronto!... Aunque antes
me era imposible ejecutar cosa alguna de memoria, después de algunas se-
manas de estudio con este excelente maestro, toqué varias fugas de Bach,
sin necesidad de recurrir al papel. Con ¢él todo se animaba, todo se esclarecia,
todo respondia a las exigencias arménicas, descomponiéndose a volviéndose
a ajustar sutilmente, Tal transporte deben haber experimentado los Apéstoles
cuando descendi6 sobre ellos el Espiritu Santo™.

El sefior de la Nux suplicé a la madre de Gide (ya huérfano de padre).
que lo dedicara de lleno al piano; pero adivinando o presintiendo el talento
genial de su hijo, la inteligente sefiora creyé que su vastago estaba llamado
a ser un creador y no un intérprete.

A pesar de ello, los cuatro afios de estudio con de la Nux fueron definitivos
para la formacién musical del autor de La Sinfonia Pastoral. Por él, como
por Mallarmé, guardé Gide una especie de veneracién durante toda su vida.

“El sefior de la Nux —relata Gide —raramente se sentaba al piano en
presencia mia, como no fuera para explicar algin pasaje. En cambio, sacaba
gustoso un violin que guardaba arrumbado y que decia que tocaba muy
mal, a pesar de que cuando leiamos sonatas, él llevaba su parte mucho me-
jor que yo". (Sin duda tocaria también los cuartetos y las sinfonias de Beet-
hoven a 4 manos, como lo hacia el nifio Gide con su primo Albert).

Cuando el sefior de la Nux despidié a su alumno “por no tener mas que
ensefiarle’’, parece que éste dejé de tomar lecciones. De alli en adelante
—como se desprende de su autobiografia y de su Diario— siguié estudiando
solo, guiado tnicamente por su intuicién.

Durante su primer viaje al Africa, ya hecho un joven de 20 afos, re-
tenido en Biskra por un amago de tuberculosis, hizo que le mandaran de
Argelia un buen instrumento, pues le era imposible vivir sin su musica. Relata
Jean-Aubry que el escritor le decia en cierta ocasién: ‘Entre mis rosales y mi
piano, no me queda gran cosa de tiempo para trabajar”. Y es que estudiaba
diariamente de cuatro a seis horas.

CHOPINIANA

“Mi madre —dice Gide— tenia la miisica de Chopin por malsana".

Pero el hijo no compartié esta aversion, sino que, por el contrario, el
entusiasmo que le produjo su primer contacto con el compositor polaco ha
perdurado hasta la fecha.

En las Notas sobre Chopin, que André Gide publicé en la Revue Musi-
cale de diciembre de 1931, se lee:
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“... la misica de Chopin no es (o, por lo menos, no es solamente) esa
cosa profana y brillante que los ejecutantes nos ofrecen en los conciertos.

... Si reconozco en su musica una inspiracién y una raiz polonesas, me halaga
encontrarle a esta materia prima un corte y una hechura franceses”.

Estudioso de la misica del autor de los primeros 24 Preludios para
piano que se hayan escrito en serie, Gide llegé a tener una visién clara de
lo que a él le parecia la justeza de la interpretacion chopiniana.

Ya por entonces esta pasion que le inspiraba Chopin le habia hecho
asentar en su Diario algunas opiniones injustas y descabelladas acerca de
otros compositores. .

“Mientras mas trabajan los pianistas por hacer conocer a Chopin, me-
nos se le conoce. Se suele interpretar mas o menos bien a Bach, a Scarlatti, a
Beethoven, a Schumann, a Liszt, a Fauré. No se falsea el sentido de estos
compositores por desvirtuar un poco su estilo (sic). Solamente Chopin puede
resultar traicionado o profunda, intima y totalmente desnaturalizado”.

Queria la musica de Chopin dicha casi siempre “a media voz, sin ninguna
brillantez (exceptuando, evidentemente, algunos trozos atrevidos, como la ma-
vor parte de los Scherzos y la Polonesas); sin esa cierta acostumbrada e in-
soportable condescendencia™; porque, como afegura en otra pagina: “Chopin
propone, supone, insintia, persuade, pero casi-nunca afirma’.

La misica de su compositor preferido le era tan allegada, que, visitando
una vez el Albaicin, escuché en una ventana a un gitano que cantaba proba-
blemente cante jondo, secundado en coro por un grupo de hombres y mu-
jeres. "'Se habria dicho —comenta en su Diario— un bosquejo inicial de la
ultima Balada de Chopin™. Y agrega: “Por escuchar de nuevo ese canto, reco-
rreria tres Espanas!”

SOBRE LA INTERPRETACION

La manera como interpretaban a Chopin la mayoria de los pianistas es-
cuchados por Gide, lo sacaba de quicio. Después de oir a cierta sefiorita los
Estudios, le comunicaba a su Diario “{Y se admiran de que no me plazcan
los pianistas! La alegria que me dan es nula, en comparacién con la que yo
mismo me proporciono con mis ejecuciones; pero al escucharlos a ellos me
avergiienzo de mi juego, aunque comprendo que no me ampara la razén. De-
testo el virtuosismo, pero siempre me sale al encuentro y quisiera, para despre-
ciarlo con razén, poder primero dominarlo y estar seguro de no asemejarme
al zorro de la fabula. Sé y sienfo, por ejemplo, que la Barcarola de Chopin
deberia tocarse mas lentamente que como lo hizo la sefiorita X, como lo hacen
todos los demas; pero para osar ejecutarla delante de alguien, necesitaria estar
seguro de darle mayor velocidad si me placiera y exigiria, sobre todo, sentir
al oyente convencido''.

Esta obsesién de la velocidad lo persigue frecuentemente. Cree, como
Beethoven, que un allegro demasiado allegro puede facilmente obscurecer su
sentido, velandose, por decirlo asi, entre una marafia de notas que carecen
de tiempo para explicarse. A los pianistas que buscan el efecto a expensas del
texto, los compara con ciertos actores. “En el arte —dice— la sorpresa tiene

valor inicamente cuando cede a la emoci6n; y frecuentemente sucede lo con-
trario”’,
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Detesta el sentimentalismo simpléon y le parece vulgaridad odiosa en tra-
tandose de la miisica de su amado compositor. El bellisimo Preludio No. 17
le merece un estudio detallado, después de habérselo oido “estropear” a un
virtuoso. ;Por qué aumentar regularmente el movimiento a la mitad de cada
compas? —se preguntaba indignado—. ;No se sabe que esta falsa agitacién
ahuyenta el atractivo misterioso de la pieza? ;Por qué no permitirle el canto
que surja y se desprenda del acompafiamiento? ;Por qué reducir estas notas
que acompaifian a la melodia a la categoria de comparsa, y hacer resaltar la
melodia apagando todas las luces en torno suyo, como temiendo que el auditorio
imbécil no la distinga suficientemente? Esta melodia-estrella, me horroriza y
la juzgo de lo mas contrario a la estética de Chopin. Con excepcién de algu-
nos cantabili a la Bellini, sostengo que en toda la extension del teclado debe exis-
tir una homogeneidad perfecta, de manera que la parte melédica circule pro-
fundamente imbuida en la atmésfera amistosa creada por las otras voces, que
suscitan un paisaje inmaterial productor de un estremecimiento constante”.

“Montesquieu —dice afios después a propésito del mismo Preludio No.
17—, habla de una lenta condensaciéon de la savia que, coagulandose progre-
sivamente, se vuelve opaca hasta convertirse naturalmente en tallo, del cual
surge un nuevo follaje.

“Exactamente de esta manera debe formarse la melodia en el citado
Preludio, por ejemplo. Ningin stenor entra alli en escena. La voz que canta
apenas se distingue en el comienzo; permanece profundamente obligada y
como flotando en este flujo regular de seis corcheas, en el que late un corazén
impersonal. Sucede frecuentemente que el ejecutante, para mejor acentuar su
propia emoci6én, cree que debe acelerar esa pulsacién tranquila que, por el
contrario, yo prefiero perfectamente regular.

“En las dos repeticiones de este Preludio y en las dos modulaciones en
tonalidad con sostenidos, Chopin alcanza verdaderamente la cumbre de la
gloria. Entre otras muchas, citaré de buen grado estas modulaciones como
ejemplo de ese estado agudo en el que la alegria se aproxima a las lagrimas.
«;Oh corazén molesto de felicidad!», decia el Lorenzaccio de Musset.

“Hay en la obra de Chopin muchos pasajes de mayor intensidad, pero
en ninguno toma la alegria un acento mas vigoroso, mas confiado, ni mas
puro. Todo se pierde si en esta modulacién en mi mayor el caracter se vuelve
triunfante. Veo alli una alegria incierta, llena de admiracién y de sorpresa,
mas misteriosa atun en la repeticion en fa sostenido mayor, que sigue inme-
diatamente después de la de mi. El corazén no puede soportar tanta felicidad:
cede y, tan pronto como llega inesperadamente a la nota final —el si—,
vuelve a decaer la alegria. Este si nada tiene de triunfal y, una vez transcu-
irido el crescendo del bajo, debe ser ejecutado sélo con un residuo de fuerza',

He querido traducir integramente esta “leccion’” de un maestro-artista,
primero, porque revela la profundidad con que André Gide analizaba y com-
prendia las obras que iba asimilando, y después, por el provecho que puedan
sacarle los interesados, si hubiere algunos entre los lectores.

Esta concepcion estética de la misica de Chopin no es, ciertamente, ex-
clusiva de Gide. Casi todos los verdaderos estetas la han compartido; aunque,
en realidad, no es largo el nimero, ya que la calidad de virtuoso no va for-
zosamente unida a la de artista.

Gide adora la miisica de Chopin, pero también amé a otros compositores.
Si al hablar de la misién de la misica en Gide se suele emplear el tiempo
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pasado de los verbos, es porque el escritor le dio un adiés doloroso, a esa
gran amiga: sus trabajos de novelista, critico, traductor, dramaturgo y en-
sayista, no le permitieron dedicar aquellas seis o siete horas que solia robarle
antafio a sus trabajos principales, y sin las cuales ninguna ejecuciéon suya le
hubiera satisfecho.

Para terminar, resumamos en una frase del autor de Les Caves du
Vatican su sagaz conocimiento del espiritu chopiniano:

... los virtuosos se empefan, sobre todo, en preconizar el romanticis-
mo de Chopin, mientras que lo que a mi me parece mas admirable en él es la
reduccién al clasicismo de la innegable aportacién romantica’.

EVOLUCION...
(Viene de la pag. 9)

liado de América, Y Como México le atraia sobremanera, aprovechd su beca
para pasar algin tiempo entre nosotros, en busca de material de primera mano.
Al regresar a su pais y terminar sus tareas, nos envié para HETEROFONIA
el siguiente apunte sobre una charla que realizé en la Radio Sueca y que tra-
ducimos, en vista de las conclusiones personales de su autor, asi como por
considerar de interés las impresiones de un joven nordico de los antipodas, al
palpar por primera vez lo que para él parecen realidades de un medio mu-

sical totalmente distinto de aquel en que vive y se mueve. La Redaccién.

Se ha dicho con frecuencia que la miisica es parte de la sociedad y que
ro puede existir como algo aislado. También se piensa que este arte refleja
la sociedad dentro de la que funciona.

Al contemplar a México, un pais tan diferente de Europa, uno espera
encontrarse con una misica y una vida musical igualmente diferentes. Esto
es verdad en lo que concierne a la miisica folklérica (tomando el folklore en su
mas amplio sentido). La de México posee caracteristicas que le son propias;
pero jsucede lo mismo con su misica culta?

Al explotar la Revolucién, en 1910, dejé como secuela muchos afios de
inquietud. Una década mas tarde, cuando las condiciones comenzaron a es-
tabilizarse, surgi6 el nacionalismo. Los intereses socio-politicos afectaron a
los pintores, escritores y misicos por igual. Los compositores mexicanos co-
menzaron a dirigirse a la misica indigena y popular, con miras a explotarla
racionalmente (antes de la Revolucién ya existia un cierto nacionalismo mu-
sical conservador). Entre las obras pioneras de un nacionalismo consciente,
estan las “Canciones Mexicanas" de Manuel M. Ponce; pero se trataba so-
lamente de arreglos de canciones populares, de las que se hallaba ausente
el estilo “‘revolucionario’’; eran arreglos tradicionales por lo que a la armonia
y el ritmo conciernen. Mas Ponce es considerado como el iniciador. Vinieron
después los otros, y con ellos un cambio real en el estilo y la vida musical
de México.

Es imposible estudiar la historia de la misica mexicana del siglo XX,
sin ponerse en contacto con las actividades de Carlos Chavez. Nacido en
1899, ya en sus primeras piezas empled rasgos nunca antes conocidos en la
miisica culta de México, puesto que fueron escritas antes de 1920: se trataba
de frecuentes cambios de medidas, para enriquecer las posibilidades ritmicas
v métricas. Si no supiéramos que antes de 1920 Stravinsky era desconocido
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en México, pensariamos en su influencia, pero Chavez tom6 de la misica in-
digena de Meéxico aquellos rasgos ritmicos mencionados. A principios de la
década de los veintes, Chavez fue a Europa por primera vez, y, al regresar a
su pais, trajo consigo misicas nuevas que hizo ejecutar.

De 1928 a 1950 el autor de la ““Sinfonia India” dominé el panorama musical
de México, no sélo como compositor, sino también como maestro y director de
orquesta y organizador. (La R.) En 1928 fundé la primera orquesta sinfénica
estable de México y permaneci6 cosa de veinte afios al frente de ella. Durante
ese periodo fue ejecutada una enorme cantidad de miisica contemporanea no so-
lo de procedencia europea, sino también la compuesta en casa. Los conciertos
publicos adquirieron permanencia. Nunca antes habia conocido México una
tal efervescencia de actividades musicales. Si alguna vez ha experimentado
una época de oro la misica en Meéxico, fue ciertamente durante las décadas
de 1930-1940, que pueden considerarse como ‘la era nacionalista”. Proba-
blemente México necesitaba de una tal era para manifestarse ostensiblemente.

No pretendo mencionar los nombres de todos aquellos compositores sur-
gidos entonces; basteme sefialar el enorme desarrollo de las actividades mu-
sicales ocurridas por aquellos tiempos, durante 25 afios, a partir de 1928; la
musica culta de Meéxico llegé entonces a poseer ciertas caracteristicas tipi-
camente mexicanas. Hasta un cierto punto podria sefialarse que tal mdsica
era un reflejo de la sociedad dentro de la que fue creada. Sus principales
caracteristicas pueden observarse en sus ritmos, melodias e instrumentacion.
Con frecuencia los compositores se inspiraban en la misica popular indigena
y mestiza, como era el caso de un buen nimero de ballets, por ejemplo, ba-
sados en las leyendas aztecas. Asi como el de bastantes poemas sinfénicos,
cuyos titulos se refieren a algo mexicano, ora se tratase de lugares o de acon-
tecimientos.

Pese a que Chavez y sus colegas y contemporaneos introdujeron sufi-
cientes novedades en sus obras, no hasta 1950 comenzaron algunos composi-
tores mexicanos a usar el dodecafonismo. Fue Rodolfo Halffer quien lo in-
trodujo en el pais. Halffter lleg6 a México al término de la Guerra Civil Es-
pafiola. Aunque nacié6 en Espafa, podria considerarsele mexicano desde e!
tiempo en que comenzé6 a usar la técnica de los doce sonidos por primera vez,
en sus ‘Tres piezas para orquesta de cuerdas” (1953-1954).

Desde el advenimiento del dodecafonismo en la miisica mexicana, ésta
comenzé a desarrollarse a pasos veloces. Antes de veinte afios, México pudo
colocarse a la vera de los paises mas avanzados del mundo. No hace mucho
que el Conservatorio de la ciudad de México cuenta con un laboratorio elec-
tronico y este ejemplo pronto esta cundiendo en otras ciudades y centros
musicales del pais.

Todo lo mas importante que ha ocurrido en el mundo musical desde el
advenimiento del dodecafonismo y la miisica electrénica, se conoce en México,
donde sélo se necesitaron 20 afios para el desarrollo de lo que a Europa le
costé cosa de cincuenta. Este desarrollo corre parejas con el de la técnica y
la industria, aunque sélo en ciertos medios mexicanos: en campos del avance
social hay todavia muchisimo que hacer antes de que pueda equipararsele
siquiera al de los paises escandinavos, por ejemplo.

Podriamos sacar la conclusién de que el desarrollo de la musica mexicana
ha sido afectada, en varios lados, por el desarrollo general de la sociedad. El
desarrollo técnico ha influido a la vida musical, en muchos aspectos, y la mi-
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sica crece paralelamente con el progreso técnico. Parece como si los composi-
tores de la mayoria de los paises del orbe terrestre sintieran la necesidad d
aparejarse con el desarrollo técnico que ha invadido al mundo entero. E-
este respecto México no es diferente de los demas. Si uno quisiera hallar al-
go tipicamente mexicano en la misica culta que se compone hoy dia en Méxi-
co, se decepcionaria. La musica contemporanea de México no revela su con-
dicion de mexicana, asi como tampoco la miisica sueca da la impresién de ser
sueca.

Probablemente los compositores de todo el mundo trabajan y viven ac-
tualmente bajo circunstancias semejantes entre si. Lo que se hace un dia en
Europa, aparece a la semana siguiente en los Estados Unidos y una semana
méas tarde en la América del Sur — o viceversa. Casi ninguna misica de
vanguardia revela regionalismos o nacionalismos. Esto depende, probablemen-
te, de las condiciones especificas creadas por la sociedad y por los miisicos
profesionales. A mi me parece perfectamente claro que todos los compositores
contemporaneos del mundo forman hoy dia un grupo totalmente separado
del resto de los mortales y temo que esta tendencia hacia el aislamiento se
vuelva cada dia mas fuerte.

Si en terrenos de la tecnologia parece que sélo los tecnélogos puedan
comprenderse mutuamente, no creo que debiera suceder lo mismo en los de
la misica.

Hemos dicho que la misica refleja a la sociedad dentro de la que se
produce; por tanto, si esta sociedad presenta rasgos de aislamiento y limita-
cién, la misica tendra que reflejarse dentro de tales rasgos. Quiza estén en
lo justo quienes piensan que la evolucién es necesaria, pero un desarrollo
encerrado en sus propios limites no cumple con su cometido, especialmente
porque le impide al inventor, o al creador, controlar sus propias creaciones,
con resultados, no solamente inesperados, sino refutables. Una misica que
se desarrolla en un mundo muy técnico y muy aislado, tiene poquisimas posi-
bilidades de proyectarse hacia el aficionado y mucho menos hacia el pii-
blico en general. Esta tendencia es claramente percibida en Suecia y proba-
blemente en muchos otros paises. Por desgracia, parece que a Meéxico le
sucede lo mismo. En cierta medida quiza sea ya demasiado tarde para poner
coto a los indeseables resultados de esta evolucion.

Los europeos llegaron al Nuevo Mundo para imponerle su cultura a los
nativos, creyendo que la suya era la mejor de todas. Las culturas y civiliza~
ciones indigenas fueron casi totalmente barridas, pero al final de la destruc-
cion descubrieron los barrenderos que podrian haber aprendido mucho de
ellas. Comenz6 a desarrollarse un nacionalismo, en parte basado en el indi-
genismo; pero las cosas habian llegado a tal punto, que nada pudo detener a
la “civilizacion occidental”. Asi, pues, el desarrollo técnico y el materialismo
se aduenaron de todo y estan gobernando la evolucién de las artes, que debe-
iian constituir la parte no materialista de la sociedad.

Me parece que los resultados son obvios. A menos de que se ponga un
“hasta aqui” a tal situacién, el desarrollo actual de la mtsica continuara su
paso veloz, hasta quedar completamente fuera de control y eventualmente
morir por aceleracion.
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Entrevista con
MANUEL ENRIQUEZ

Director del Conservatorio

Por ISABEL FARFAN CANO

En septiembre del pasado 1972, Manuel Enriquez ocupé la direccién
del Conservatorio Nacional de Misica. Y sorprende, cémo de inmediato, en-
contré una franca cooperacién del alumnado. ;Por qué ha sido asi? —pre-
guntamos a Manuel.

~Tal vez —nos dice —por la afinidad que hay en edad. Estoy cerca
de las generaciones mas jovenes, y eso allana el camino. Hay mas compren-
sion.

En efecto, Enriquez es muy joven. Viéndolo entre los alumnos, con la
melena al aire, luciendo suéter y la sonrisa a flor de labio, nadie pensaria
que es el “sefior director’” sino un estudiante. Sin embargo, Manuel es todo
un caracter, un violinista exquisito y un compositor de vanguardia, cuyo nom-
bre trasciende las fronteras patrias. Conoce a fondo los problemas del Con-
servatorio y quiere resolverlos.

—Desde luego —comenta— me propongo hacer una revisién de las mate-
rias mas importantes, como son armonia, analisis y solfeo. Es decir, mi propé-
sito, no es s6lo actualizar los programas sino los métodos de ensefianza. O sea,
ponerlos acordes con las necesidades actuales.

~;Piensa Ud. traer del extranjero maestros para dar cursos o cursillos
en el Conservatorio?

~—Si. Cuantos sean necesarios en el nivel de perfeccionamiento, tanto
instrumental como en direccién de orquesta y composicién.

~—A propésito, jen qué estado se encuentran los planes para el bachille-
rato musical que proyecté el maestro Simén Tapia Colman? ;Lo cree Ud,
indispensable para los estudiantes de mfisica?

~—Bueno, era solamente una idea que no tenia una base légica. Sin em-
bargo, se esta trabajando sobre un bachillerato de arte, que consiste en guiar
al estudiante, desde la primaria, por el camino del arte. Como lo queria Tapia
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Colman, no era necesario, porque la miisica requiere una educacién muy es-
pecifica desde temprana edad. Ahora bien, la idea del bachillerato de arte,
no es precisamente mia. Proviene de la Secretaria de Educacién Piblica, ca-
nalizada a través de mi. .

—;Qué instrumentos musicales prefieren los estudiantes?

—En primer lugar, el piano. Luego, el violin y después la flauta. La
guitarra ocupa un cuarto lugar.

—;Y qué se podria hacer para que los alumnos estudiaran instrumentos
de aliento, que tanta falta nos hacen, a fin de no seguir importando profesio-
nistas del extranjero?

—Mire Ud., el problema se divide en dos partes. Primero, la carencia
de maestros. Segundo, la carencia de alumnos, aliada a las pocas posibilidades
que tienen los profesionistas de emplearse. Ademas, se necesitan diez afios
para preparar un cornista. Lo cual es un problema muy grave.

~—Pero debe haber una solucién —insistimos—.

—La demanda de instrumentistas seria la tnica férmula. La demanda
trae la competencia y la competencia la superacién.

~—Respecto al Taller de Composicién, jen qué condiciones funciona ac-
tualmente?

~—Tanto el Taller como las clases de Composicién, trabajan de comitin
acuerdo con los planes del Conservatorio que hemos revisado los maestros
Quintanar, Lavista y yo.

—Y en el Laboratorio Electrénico, ;se han obtenido algunos resultados
practicos?

—No, todavia no, porque apenas en septiembre del afio pasado, empe-
zamos a trabajar aqui.

—Y los compositores profesionales, ;jefectivamente aprovechan el Labo-
ratorio Electrénico?

—Si lo aprovechan. Por lo pronto, Quintanar, Lavista y yo. Leonardo
Velazquez, Julio Estrada, en fin.

—¢Y qué planes tiene Ud. respecto a conciertos en el Conservatorio?

—Desde luego, seran con una intenciéon completamente didactica. En
otras palabras, con solistas que tengan un valor real y con miisica no conven-
cional. O sea, evitando los programas normales de los conciertos con fines
comerciales. Y alternando lo nuevo con lo antiguo.

Entre las realizaciones, Manuel Enriquez nos refiere que ya quedé ins-
tiuido el Coro del Conservatorio, cuyo director es Alberto Alba. También sc
reestructuré la carrera de direcciéon de orquesta. Y se abrié la de Musico-
logia.

—He tenido proposiciones —nos dice Manuel— para establecer la clase
de Guitarra Folklérica y de Composicién Folklérica. Pero creo, que antes de
abordar estos aspectos, me ocuparé de materias mas importantes, por ejemplo,
impulsar el estudio de los instrumentos de aliento, de los cuales hablabamos.

He aqui, en apretada sintesis, los planes y proyectos del mas joven direc-
tor que haya tenido el Conservatorio Nacional de Misica. Un hombre dina-
mico, surjido, justamente, del almacigo musical que esta en sus manos.
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COMO HACER CRITICA
SOBRE MUSICA

Por JOSE ANTONIO ALCARAZ
(A Esperanza Pulido)

¢Coémo hacer critica? ;Quién la hace? ;Con qué autoridad? ;Hay alguien
aun a quien le interese hacer critica musical? ;Por qué se hace? A quién va
destinada?

;Cual es la funcién de la critica? ;Vale la pena hacerla? ;Es la critica
musical, somo el arte del que se ocupa, totalmente indtil y gratuita? ;Cuantas
especies, tipos, familias, géneros de critica hay? ;Podria suprimirse totalmente
la critica?

;Qué es la critica (un mal necesario como los gobiernos, un elefante vio-
laceo, una plaga virulenta que ataca las cactaceas a la medianoche, un bibe-
lot muy “chic”, un evento deportivo en que la padanteria es el metro para
encontrar vencedores y apaleados, o una enfermedad venérea?

;Existe todavia la critica musical? ;Cuales serian los requisitos mini~
mos para que una critica fuera valida, o al menos tolerable? ;Toma en cuenta
alguien a la critica? ;Qué es mas molesto: la critica misma o su ejercicio?
Pero... ;hubo alguna vez once mil criticos?

Interrogaciones todas estas tan apasionantes como la gramatica javanesa
del siglo XII o los amores juveniles de Amado Nervo. Simposio de lo no so-
licitado. Agresién, tanto mas legitima cuanto no disimulada. Serpiente que
muerde la cola de otra serpiente que muerde la cabeza de otra que muerde
la cola a quien le muerde la cabeza y que a su vez muerde la cola de otra
que muerde puntos suspensivos hasta el infinito. Cuchillo que nunca tuvo hoja,
por carecer de mango y cuya funda no puede extraviarse al no haber sido
{abricada jamas.

~—Cabria, sin embargo, intentar la resolucién de (o al menos reflexionar
sobre) algunas de estas incégnitas.

Dar a otras la ausencia como respuesta no es exceso de optimismo, al
considerarlas en un séptimo plano, dentro de un sistema de valores arbitrario
y subjetivo, como todo aquel que se respete a si mismo y valga la pena. En
recientes estadisticas se afirma que la misica es la quinta industria, en monto
de operaciones, en los Estados Unidos. Se entiende bien que esta clasificacién
comprende la misica y las actividades derivadas de la misma: ensefianza, in-
terpretacién, usos diversos tales como acompafiamiento de ballets, 6peras,
films, revistas musicales, o seudoevangelios escénicos de la generacién farma-
codependiente; grabaciones, ediciones, libros sobre miisica, transmisiones en
radio o televisién, promocién de conciertos o festivales lo mismo de rock que
clasicos, revistas o periédicos que tratan temas musicales: produccién, venta
y distribucién de todos estos productos.
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Ingenieros de sonido, acomodadoras, copistas, publicistas, taquilleras, pro-
motores, correctores de pruebas, arreglistas, agentes de relaciones piblicas,
vendedoras de discos, reparadores, expendedores y distribuidores de instru-
mentos musicales, investigadores, maestros, editores, disefiadores de posters
o de portadas de discos... y criticos.

Todos ellos gravitando en torno a la misica y los misicos, siendo parte
activa, parasitaria, o industrializante, de un formidable aparato que produce
millones de horas-miisica a diario.

Logico entonces que toda esta actividad (al menos asi lo quieren ciertos
canones dominantes de la mentalidad burguesa) tenga un supuesto arbitro o
vocero analitico, que no exprese el pensar —cuando esto es factible— o sentir
del espectador medio, sino que mas bien diga a éste, para descargo de sus
tensiones y problemas de conciencia, lo que debe o deberia pensar acerca de
un compositor, obra, interpretacién, épera, director, virtuoso o grabacién.

Este canalizador-transmisor-didacta seria en el ideal de los casos, que
nunca es el caso, el critico: ser a quien muchos imaginan como una combina-
cién entre el Jehova del Sinai (con rayos, nubarrones y todo el aparato mitico
correspondiente) con Stromboli, aquel temible titiritero que atrapé a Pinocho,
obligandole a vivir en una jaula y cuyo interminable ingerir cebollas al contar
cruelmente las monedas que el propio Pinocho habia ganado actuando, produ-
cian a su victima un efecto idéntico al experimentado por una seforita quedada
de San Luis Potosi, cuando leia en la soledad de su virginal camara a Manuel
M. Flores. Esta imagen del artista: aprisionado, sin un centavo, mientras un
parasito cruel, quien ademas de burlarse de ¢l se llenaba las bolsas de oro a
sus costillas, corresponde a grosso modo, a la imagen que un buen sector del
piiblico se forja de la critica. Obvio decir que muchas supuestas victimas coin-~
ciden peligrosamente.

Willi Apel en su Harvard Dictionary of Music, libro cuya posesién e
incluso lectura, recomendaria como indispensable a los posibles y aventurados
futuros profesionales de la critica musical, resefia las primeras manifestacio-
nes de la misma:

“Mucho antes de la era periédico, Glareanus en su ‘“‘Dodekachordon”
(1547) ofreci6 profundos analisis criticos, que vale atn la pena leer hoy en
dia de las obras de Josquin, Isaac y otros maestros. Cerca de doscientos afios
mas tarde encontramos un tipo mas agresivo de critica en la ‘Critica Musical’
de Mattheson, o en ‘Der Cristische Musicus’ (1737-40) de Scheibe...”

En estas primeras manifestaciones, es evidente por la resefia misma de
Apel que Musicologia y Critica, aun no delineaban muy claramente sus res-
pectivos campos de accién lo que hasta la fecha no acaba bien a bien de su-
ceder. Un musicélogo se ocupa del aspecto cientifico de la miisica, su técnica
de escritura, caracteristicas de estilo, estética, resefia histérica, biografia de
compositores o intérpretes incluso. Su lenguaje sera por lo general mas pulido,
conciso y dificil que el de un critico.

) El critico a su vez resefia una interpretacién, obra, o grabacién dadas;
(en algunos casos excepcionales, la edicion de una partitura) sin entrar en
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detalles minuciosos, con una redaccién que al quererse mas fluida incurrira en
un menor rigor idiomatico.

Si la musicologia es analatica y compilatoria, la critica sera analitica 1
factual. (Se habla aqui de las manifestaciones habituales, no de un criterio
ideal, o sea, lo que se supone debieran ser ambas actividades).

Seudo-hipotesis: Cabe deducir que si no simultaneamente, si con una
cierta proximidad, los conciertos publicos y la critica impresa, aparecieron a
la apreciacién colectiva, constituyendo ambos un signo visible de la evolucién
de los tiempos.

Tanto el arte del concierto como la critica —coloquial claro esta— se ejer-
cieron principalmente en el Renacimiento, en las cortes principescas y en las
capillas reales. No es dificil imaginar los comentarios de estupor mal disimu-
lados bajo una capa de entusiasmo aparente —el snobismo, felizmente, es tan
viejo como la humanidad misma— de los nobles que en Mantua acudian a
oir las creaciones del mas audaz y agresivo vanguardista:

“Ogni venerdi di sera si fa miisica nella sala degli Specchi”.

“Es en esta manera que fue presentada la obra (1) hace ya doce afios,
en el Palacio de mi amo, su Excelencia el ilustrisimo y Excelentisimo Sefior,
por actores de perfecta educacién, caballeros de gusto delicado, en periodo
de Carnaval, como pasatiempo en la velada y en presencia de toda la nobleza.
Esta se conmovié6 tanto y fue invadida a tal grado por la compasién que estuvo
a punto de verter lagrimas; y no hubo un aplauso s6lo para saludar este
‘canto’ jamas antes visto ni oido”.

Los primeros conciertos ptblicos, no operisticos, se llevaron a cabo en
Londres en 1672, organizados por John Baniester, un violinista, y continuaron
durante seis afios, con un programa distinto cada tarde. Después vino Thomas
Britton, quien en el tapanco de su bodega de carbén, ofrecié durante treinta
y seis afios conciertos, uno cada semana, sin fallar jamas.

Pero la verdadera madurez de la vida de conciertos, con el piblico pa-
gando y sabiendo plenamente —o non tanto— a lo que iban, se esta de acuerdo
generalmente en considerarla, la inauguracién de los Concert Spirituel en
Paris por André Philidor en 1725, institucién que duré hasta 1971, bien des-
pués de iniciada la Revolucién Francesa.

Por otra parte, el primer semanario con publicacién periédica regular-
mente ejercitada, aparece en Estrasburgo en 1609, puesto a la venta por el
impresor Johan Carolus.

Después, bajo el reinado de Luis XIV aparece en 1672, el “‘Mercure
Galante” fundado y dirigido por Doneau de Vizé, que tuvo como colabora-

dor principal a Tomas Corneille, hermano del célebre dramaturgo Pierre
Corneille.

et et et et gt

(1) Crénica del estreno (1624) de “El combate de Tancredo y Clorinda"
sobre textos de Tasso, escrita por el propio Monteverdi en 1636. :
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Georges Weill describe al “Mercure”: daba todos los meses un ntimero
con 200 paginas cuando menos. Alli se encontraba la crénica mundana y la
crénica literaria, paginas teatrales, sesiones de recepciones académicas..."
o los aficionados podian también leer alli canciones con misica, versitos,
enigmas. A veces planteaba problemas de casuistica amorosa: “Qué tiene mas
mérito jcazar a una coqueta o conmover a una indiferente?”

Es de suponer que en medio de estos cuic de la época, algin Neuvillate
con peluca blanca y casaca de brocado, dejaba deslizar de vez en cuando que
si Mam'selle Untel, o M'Sieur Machin Choutte, tocaron primoroso el clave-
cin en Versalles en la Soirée de la Princesse des Couilles, o que ese adorable
concierto de Vivaldi habia sido requetebonito, igual que siempre, con los
violines de Monsieur du Cul.

Asi las cosas demos el salto hasta el desarrollo de la gran prensa bur-
guesa del Siglo XIX y llegamos al periédico mas importante que se publicaba
en el Paris que fuera cerebro del mundo, bajo el estipido gobierno de Luis
Felipe (el hombre con cabeza de pera™):

Bajo la direccién de Jules Janin el “Journal des Debats”, provocaba ver-
daderas tempestades en los medios musicales a la aparicién de cada nimero
por las criticas “babilénicas, fosforescentes y ninivitas” de ese trembundo y
audacérrimo compositor de vanguardia que arremetia desde sus paginas con-
tra cuanto hubiera de convencional, estiipido o italiano (que en la época eran
sinénimos) en la épera, la musica instrumental o los nuevos géneros:

Héctor Berlioz cre6 simultaneamente a Robert Schumann las bases para
una verdadera critica musical: agresiva, implacable, con fuertes bases en el
terreno de la técnica, bien escrita y capaz de defender apasionadamente la
causa de las voces nuevas,

Schumann, desde sus Neue Zeitschrift fiir Musik, llegé al verdadero sefio-
rio critico, descubrié a sus compatriotas y contemporaneos toda una serie de
niisicos valiosos que Florestan y Eusebius, los dos personajes ideados por él
(posiciéon dialéctica muy primaria, pero notable) analizaban y patrocinaban:
Chopin, Brahms, Mendelssohn, el propio Berlioz fueron beneficiarios de las
actividades de este modelo de criticos.

Asi, alrededor de 1830 se asent6, temporalmente, en medio de grandes
controversias, el proceso evolutivo del consumo de la miisica, y por ende el
de la resefia publica de su apreciacién.

RESUMEN DE LAS ACTIVIDADES MUSICALES DEL ANO

Por FEDERICO IBARRA GROTH
MAHLER

En el afio de 1960 el mundo musical celebré el centenario de un genio,
cuya misica habia caido en la cruel indiferencia del piblico, genio que habia
sido ridiculizado, minimizado y rechazado por expresar en sus obras una
monumentalidad pasada de moda, por su romanticismo excesivo, por la dura-
cién exagerada de sus obras y por el nimero de intérpretes que exigia: Gustav
Mabhler.
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Esta celebraciéon tuvo dos finalidades; la primera fue el conocimiento
directo de su misica. anteriormente escuchada en muy pocas ocasiones; y la
segunda, la de revalorizar esta figura que, se quiera o no, cambié la trayectoria
de la miisica posterior a él.

En 1972 se celebré el centenario de Ralph Vaughan Williams y de
Alexander Scriabin, en el cual este ultimo tuvo que sufrir el mismo proceso
de revelacién y reconocimiento de su obra. Pero México tuvo la feliz ocurren-
cia de crear ‘el afio de Mahler”. ;Debiéramos felicitarnos, quiza, por estar
atrasados solamente doce afios en el plano de los acontecimientos mundiales?
Pero de todas formas la presentacion de sus obras constituyé un evento dig-
no de ser mencionado. En primer lugar me referiré al estreno de la Quinta
Sinfonia, con la O.S.N. dirigida por Luis Herrera de la Fuente. Aunque su
ejecucion no fué perfecta, resulté una verdadera proeza presentar esta obra
de dimensiones monstruosas y de muy dificil ejecucién; Segunda Sinfonia,
que ejecuté la Filarménica de la U.N.A.M., bajo la direccion de Georg Se-
bastian, tuvo quizd mayor éxito, por ser el lenguaje de esta sinfonia mas
claro y por el atractivo de utilizar en el tltimo movimiento solistas y coro; la
Cuarta Sinfonia dirigida por Enrique Batiz, con la S.E.M., no tuvo mayores
problemas, siendo ésta una de las mas accesibles sinfonias; y por tltimo men-
cionaré la presentacion de la Primera Sinfonia y de uno de los movimientos
de la Décima, que por diversas razones no se ejecuté6 completa. El mayor
acontecimiento musical del afio quiza hubiese sido la presentacién de la Octava
Sinfonia (“De los Mil”), con la Filarménica de la U.N.A.M., pero debido
a la angustiosa y monstruosa situacion por la que atraviesa uno de los mas
valiosos centros culturales de México, tuvo que ser suspendida.

Definitivamente, éste fué el afio de Mahler en México.
MUSICA CONTEMPORANEA

La suspension del festival de miisica contemporanea, que se realiza cada
afio en México, vino a cortar una de las posibilidades que tenia el piiblico de
enterarse de algunas de las ultimas manifestaciones que se realizaban en dis-
tintos paises en el campo musical. Afortunadamente el Instituto Goethe cu-
bri6 en gran parte ésta falta; los conciertos ofrecidos por Aloys Kontarsky
y Siegfried Palm, pianista y violoncellista respectivamente; Vinko Globokar,
trombonista y compositor; y el curso ofrecido por Giorgy Ligety, fueron lo
mas importante dentro de lo que a miisica contemporanea se refiere. Cabria
mencionar el “Wozzek” de Alban Berg, presentado en el ciclo de la épera
en el cine, también organizado por el propio Instituto; y ya que se habla de
cine, la revision de los cortometrajes de Norman Mac Laren en la Muestra
Internacional, fué otro de los eventos relevantes relacionados con la miisica
en el pasado afio.

En nuestras sinfénicas se presentaron obras como el “Libro” de Witold
Lutoslawsky, la “Sinfonia” de Luciano Berio y el “Capricho’ para violin y
orquesta’ del ya muy dudoso talento de Kristof Penderecki'. De los composi-
tores mexicanos, diré que se estrenaron obras de Manuel de Elias (Sonante N?
5) y Héctor Quintanar (Mezcla, para orquesta y sonidos electrénicos), co-
rriendo el riesgo de olvidar algiin otro estreno.

et et et et

1 Respetamos esta opinién muy personal de nuestro apreciado colabora-
dor, sin compartirla. La Redaccién.
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De aquellos compositores que por una razén u otra se encuentran fuera
del “‘reconocimiento publico’”,* mencionara la obra de José Antonio Alcaraz
El Retorno Maléfico, sobre el texto homénimo de Ramoén Lépez Velarde, y
cuyo estreno se realizoé ignorado casi totalmente por el piblico musical; esta
obra, realizada por un narrador, voz cantada y un grupo instrumental, for-
mado en su mayoria por instrumentos de juguete, fué concebida en el lenguaje
denominado aleatorio y logra una particular solucién a aquellos defectos en
los cuales las obras concebidas en éste lenguaje casi siempre incurren; cabe
mencionar finalmente los desapercibidos estrenos del grupo universitario de
composiciéon X-1.

PROGRAMAS Y SOLISTAS

Dentro de la programacién de las temporadas de orquesta sinfénica, dos
novedades llamaron la atencién: la inclusién de varias obras de Silvestre Re-
vueltas, de quien pocas veces tenemos la oportunidad de escuchar su mdsica,
y la presentacién de obras, que por su duracién, son poco habituales en nues-
tra programacion; una de ellas, la Octava Sinfonia de Bruckner, estaba lla-
mada a ser un acontecimiento musical, pero que fracasé por la incomprensién
del director de tan majestuosa obra. Aparte de éstas novedades, los conciertos
programados siguieron la misma trayectoria de afios anteriores.

De los solistas de fama internacional presentados dentro de dichas tem-
poradas sobresalieron Bruno Gelber y John Ogdon, pianistas, aunque este
ultimo fue programado junto con la Novena sinfonia de Beethoven, razén
por la cual pasé desapercibido tan genial intérprete; lamentamos éste suceso,
pues el piblico, incluso, se eximia de la audicién del Tercer Concierto para
Piano de Bartok, por escuchar por enésima vez tan reiterada sinfonia. Otro
intérprete excepcional fué el violoncellista André Navarra, el que ain con la
defectuosa labor del director que lo acompafnaba, dié al concierto de Lalo una
excepcional interpretacion.

Los solistas mexicanos, en general pianistas, tuvieron su raquitica opor-
tunidad (una o dos veces al ano) de ser acompanados por las orquestas de
eésta ciudad. José Kahan, Maria Teresa Rodriguez, Jorge Federico Osorio, Luz
Maria Puente, José Sandoval, Jorge Suarez, Maria Teresa Castrillén, el dto
Salvador-Serratos y otros solistas demostraron que pese a todas las dificul-
tades, intentan crearse una carrera de concertismo en México.

OPERA

Para finalizar éste resumen, citaré el estreno en México de la épera de
Massenet “Don Quijote"”, sobre la cual baste decir que es un ejemplo de la
6pera romantica francesa, y cuya audicién resulté mas grata y fresca que la
repeticion del reducido repertorio que se ejecuta en Meéxico. Las interpreta-~
ciones de Don Quijote y Sancho, por Richard Cross y Arturo Nieto, fueron
sobresalientes.

Pl p—

* En su nimero pasado HETEROFONIA comenté este acontecimiento
con bastante amplitud (La R.).
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FORO DE LA JUVENTUD

CONCIERTO ESTUDIANTIL DE MUSICA DE CAMARA CON
GUITARRA

Por JORGE RENE GONZALEZ G.*

El dia 5 de diciembre pasado se celebré en el Conservatorio un concierto
que considero importante, por dos razones: 1) Es raro escuchar en nuestro
niedio misica de camara con guitarra. 2) Lo mas esencial es quiza el haberse
demostrado que, con entusiasmo, se pueden realizar maravillas, ya que los
ejecutantes, no obstante hallarse en el Ciclo Inicial, tocaron como profesio-
nales una serie de obras de mas o menos dificil ejecucién.

La primera parte del programa fue interpretada por el diio de guitarris-
tas Federico Bafiuelos y Margarita Castafién. En esta primera parte, el pi-
blico gusté especialmente del Intermezzo de la épera “Goyescas'' de Granados
(transcripcion de Pujol), de gran aire espafiol, asi como de la Toccata de
Burkhart, interpretada ésta con una clara conciencia contemporanea.

La 2* parte del programa se caracterizé por su rica variedad y el entu-
siasmo que produjo. Iniciada con la Sonata en re menor para flauta y guitarra
de Haendel ejecutada por Gregorio Diaz (flauta) y Mario Anguiano (gui-
tarra), nos dimos cuenta de una dificil interpretacién, felizmente lograda.
Después siguié la Sonata No. 3 Op. 4 de A. Corelli, para 2 oboes, fagot, y
guitarra, interpretada por Rafael Tamés y Emmanuel Ortega, Alicia Cerda
y Marco Anguiano. Para cerrar con broche de oro, se unieron el dio Bafiuelos-
Castafién y el guitarrista M. Anguiano para ejecutar el Rondé para tres gui-
tarras de Paul Hindemith, que fue del agrado del piblico. Los guitarristas son
alumnos del maestro Silvio Carrizosa.

Todo estudiante de musica tiene necesidad de foguearse y si lo hace
asi, no solamente cimenta su formacién artistica, sino que puede obtener los
buenos resultados que lograron estos muchachos. Por otra parte, la promo-
cion de nuevos valores debe propiciar, ya sea directa o indirectamente, la
creacién de nuevos piiblicos, cuya escasez, creo, es el principal problema que
afronta el miisico profesional en México.

Este concierto no hubiera sido posible sin el apoyo y aprobacién del
maestro Manuel Enriquez actual Director del Conservatorio quien, conscien-
te de todo lo anteriormente expresado, esta promoviendo una profunda rees-
tructuracién del plantel; y a quien los estudiantes le reiteramos todo nuestro
apoyo y comprension.

et et et et

* Alumno de tercer afio de piano.
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LIBROS

MANUEL JORGE DE ELIAS

MANUEL JORGE DE ELIAS.—Nueve Melodias Populares mexicanas
para flautas dulces, con acompafiamiento opcional de percusién. Ricordi Ame-
ricana S.A.E.C. Buenos Aires, 1972. El joven compositor mexicano realizé
nueve arreglos muy graciosos de sendas melodias populares de Meéxico: EL
DURAZNO para flauta soprano y tenor, triangulos, campanitas, crétalos y
glockenspiel. Una melodia pentaténica maya para dos flautas, triangulos, cré-
talos, panderos, bongoes, castafiuelas, claves, maracas, giiiros y glockenspiel.
LAS MANANITAS para tres flautas, triangulos, crétalos, claves, maracas,
glockenspiel, melédicas y guitarras. EL PAYO para dos flautas, y las mismas
percusiones anteriores, menos crétalos y giiiros. EL GUAJITO para dos flau-
tas, panderos, bongos, claves, maracas, giiiros y guitarras. LA MANTA,
para tres flautas (soprano, alto y tenor). En este arreglo entra el elemento alea-
torio controlado para las percusiones, que son libres,, pudiéndose repetir el
trozo cuantas veces lo desee el director. El PERICO, para dos flautas y todas
las percusiones, menos las melédicas. EL ARRULLO, que en el Indice apa-
rece en primer lugar viene después de EL PAYO, nos parece el arreglo
mas interesante, desde el punto de vista arménico y contrapuntistico. La
flauta soprano lleva la melodia; la tenor la acompafia con figuras ininterrum-
pidas por octavos, mientras las melédicas y guitarras forman armonias moder-
nas y los triangulos, crétalos y glockenspiel intervienen oportunamente. Sigue
después EL MOSQUITO, para tres flautas, maracas, giiiro y glockenspiel.
Como el Indice no aparece por orden alfabético, nosotros tampoco respetamos
el orden de las piezas, pero ninguna de las nueve escap6 a nuestra atencién.
Estamos seguros de que los nifios se encantaran tocando estos arreglos tan
sencillos como ingeniosos de Jorge Manuel de Elias.

MARCEL DUPRE RACONTE... Ed. Bornemann, Paris, 1972. El
“Courrier Musical" nos informa acerca de esta especie de autobiografia del
gran orgainsta francés, muerto no hace mucho. Evoca el autor sus relaciones
con miisicos de la talla de Schweitzer, Widor, Guilmant, Paray, Fauré, Dukas,
etc. y adjunta una lista —larga y gloriosa” — de sus alumnos de érgano del
Conservatorio de Paris, que obtuvieron primeros premios, asi como una enu-
meracién cronolégica de sus obras.
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Conciertos

Por CM Y LESLIE FRICK
ORQUESTA SINFONICA NACIONAL

Para la OS. resulté memorable el dltimo de los conciertos que le dirigiera
como Titular quien lo fuera durante los tdltimos 17 afios, mas o menos: LUIS
HERRERA DE LA FUENTE, quien quiza no pudo prestar su rendimiento
maximo, debido a sus miltiples compromisos internacionales, y se hubiera
merecido una despedida cordial, a despecho de los misicos inconformes. Pero
que demostré una gran capacidad de trabajo y esfuerzos de superacién. Se
traté del octavo programa de la Temporada, iniciado con el Primer Concierto
de Bartok ejecutado por JOHN OGDON vy terminado con la Novena Sin-
fonia de Beethoven, para la que Herrera de la Fuente puso un singular es-
mero (quiza presintiera ya que se trataba de su despedida). Y hubo otra
despedida lamentable: la del Coro Bach, creado por la inolvidable sefiora
Paula Bach Conrad. El Coro, fundado por ella, cantaba por dltima vez bajo
la direccién de alguien que acababa de morir; (pero segin instrucciones de la
Sra. Bach, seguira trabajando, probablemente bajo la guia de Luis Berber).
Fué, pues, éste, un concierto muy especial y melancélico.

ORQUESTA FILARMONICA DE LA UNIVERSIDAD.—Terminé
abruptamente la Temporada de esta orquesta (véase la seccion de NOTI-

CIAS).
ORQUESTA SINFONICA DEL EDO. DE MEXICO.—Superandose

continuamente, la mas joven de las tres orquestas sinfénicas mayores de Méxi-
co, continué y terminé su Temporada de Conciertos dentro de un clima de
entusiasmo y optimismo, provenientes del entusiasmo y optimismo de su joven
Director, Enrique Batiz, quien ha correspondido con creces al esfuerzo reali-
zado por el Gobernador del Estado de México, Hank Gonzalez, para fundar
y mantener el organismo con fondos del Estado. Batiz ha dado ya los pasos
necesarios para que el conjunto no muera cuando Hank Gonzalez termine su
periodo lectivo.

ORQUESTA DE CAMARA DE LA CIUDAD DE MEXICO.—Es-
forzados, previsores y muy competentes, Carlos Esteva y Miguel Bernal vieron
durante 1972 colmadas sus ilusiones respecto al conjunto juvenil de camara,
fundado por ellos. A 120 se elev6 el numero de conciertos ofrecidos por la
OCCM, tanto locales, como foraneos. Se destacaron, entre otros, el que diri-
gi6 Henryk Szeryng y la presentacién de Nicanor Zabaleta.

ORQUESTA SINFONICA DE GUANAJUATO.—Auspiciada por el
IMNAC, esta Orquesta se present6 en la Sala del Instituto bajo la direccién
de su titular, José Rodriguez Frausto, quien con un tezén y fortaleza incom-
parables, ha mantenido vivo el organismo contra viento y marea. Ejecutaron
una Sinfonia de J.C. Bach, con expresividad, la No. 4, llamada “Tragica"
de Schubert y la pianista Holda Zepeda fue solista del Cuarto Concierto de
Beethoven, que ejecuté con nitidez, y la musicalidad de que hace gala, Lastima
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que en este conjunto se opine que no necesita México importar buenos musi-
cos extranjeros.

INSTITUTO GOETHE.—Los conciertos promovidos en 1972 por el
sefior Christian Schmitt podran ser recordados en la resena de los mejores
conciertos del afio (pag. 24).

PRO MUSICA Y CULTURA, A.C.—El afio que acaba de pasar fue
fundado un nuevo organismo de conciertos PRO ARTE Y CULTURA, con
miras a presentar tnicamente programas de muy buena calidad artistica segtn
una secuela ascendente de épocas histéricas de la miisica. (ver noticias).
ENGLISH CHAMBER ORCHESTA.—El Consejo Britanico y la Asocia-
cion Daniel trajeron a este antiguo conjunto inglés, para dos conciertos bajo
la direccién de John Pritchard. Ofrecieron musica barroca, clasica, y un trozo
operistico de Massenet, y otro de Gluck.

FESTIVAL DE MUSICA JUDIA.—Desde hace 11 afos se efectia
anualmente aqui un festival de musica judia, pero este afo su organizador, el
sefior Tuvie Baiezl puso empefio en que el festival revistiera especial
importancia, con la presencia de destacados artistas judios, como Jenny Kes-
ler, Herman Malamood, Seymour Schwartzman y entre los residentes en
Meéxico, Luz Vernova, Sally van den Berg, Rosita Rimoch, Abel Eisenberg,
al frente del Coro “Hazamir”, etc. Aparte de cinco conciertos de muy buena
calidad, hubo mesas redondas en el Instituto Mexicano Israeli.

CONCIERTOS EN EL CONSERVATORIO.—Cada miércoles se efec-
tia un concierto reglamentario en el plantel. El altimo que escuchamos alli le
correspondié al destacado pianista regiomontano José Sandoval, quien ha
realizado estudios muy serios en los Estados Unidos, y tiene derecho a una .
carrera de brillantes perspectivas. Para el presente ano Manuel Enriquez,
actual Director del Conservatorio, nos reserva grandes sorpresas en todos
los terrenos de su jurisdiccién y habra muy buenos conciertos, con toda se-
quridad.

ENSAMBLE MUSICAL DE BUENOS AIRES.—Los 34 miisicos que
lo integran son todos de primera calidad. Por tanto ofrecieron ejecuciones in-
teresantes, entre las que sobresalié la “Pregunta sin respuesta’ del gran com-
positor norteamericano Charles Ives.

SEMANA CULTURAL HOLANDESA.—Con la colaboracién de la
Sala Chopin, la Embajada de los Paises Bajos organizé una semana de ac-
tos culturales: tres conciertos y dos conferencias. Para los conciertos vinieron,
acompafiado por el pianista Rudolf Hansen, el bajo Lieuwe Visser y la cla-
vecinista Anneke Wittenbo. El resto de la miisica fue provisto por el pianista
Manuel de la Flor, y la Orquesta de Camara de la Ciudad de México, bajo
la direccién de Carlos Esteva y Miguel Bernal. Con ellos actué como solista
el cornista holandés Robert Bell, quien radica en México. Obviamente, las
cbras de los programas eran holandesas.

EL CANAL 13 de Television reuni6 a lo mas granado entre los com-
positores mexicanos, para anunciarles que brindaria todo su apoyo a la difu-
sion de la musica nacional y, particularmente, a la misica culta. Esperamos
los resultados.

BALLET.—EIl Ballet Folklérico de México tuvo varias actuaciones en
el extranjero durante el afio pasado: 105 en los E.U.; 72 en Australia; 51 en
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la provincia mexicana. .. El Ballet Clasico 70 obtuvo éxitos en la Ameérica
del Sur. .. Waldeen dio cursos de coreografia. .. vino el conjunto de Murray

Louis. .. Job Sanders realizé6 una labor magnifica como maestro y coredgra-
fo... El Ballet Nacional de Guillermina Bravo tuvo actuaciones sa.tlsfacto—
rias... el finado Roberto Iglesias contribuyé con coreografias valiosas. ..

Hubo exhibiciones de cine-danza para dar -a conocer las corrientes del ballet
internacional y, en fin, fue un afio propicio para la evolucién de la danza en
Mexico.

| Tercer Concierto de la Orquesta de Cdmara
de la Escuela Nacional Preparatoria.

Por ALBERTO PULIDO SILVA

Este concierto de la ya consagrada Orquesta de Camara de la Escuela
Nacional Preparatoria tuvo lugar el 15 de diciembre en la Sala de Espec-
taculos del Palacio de Bellas Artes. Con muy buena entrada, se reunié un
nutrido grupo en el que predominaban los estudiantes. Zanolli recibi6 una
fuerte ovacién cuando sali6 al escenario y otros calidos aplausos para los
veintitcuatro maestros. Comenzé la audicién con la MUSICA PARA DI-
FUNTOS para viola y arcos de Hindemith, teniendo como solista a Ivo
Volenti. La ejecucién fue solemne y sobria.

Después escuchamos las ANTIGUAS DANZAS Y ARIAS para laad
en transcripcién para arcos. Me pareci6 que la II Siciliana y el PASSA-
CAGLIA fueron las mejor ejecutadas. Terminé la primera parte con la ac-
tuacién de BETTY FABILA en TRES LIRICAS. La de DEBUSSY, Beau
Soir no estuvo a la altura e inspiracién a que nos tiene acostumbrados la bella
soprano. Mejoré en E se un giorno tornasse de Respighi y Die Mainacht
de Brahms hizo arrancar una fuerte ovacién.

El plato fuerte era sin duda la despedida de Hermilo Novelo quien parte
para Checoslovaquia donde residira durante varios afios. El Concertino de la
Orquesta tocé con una emocién y precision magnificas. No debemos olvidar
que Vivaldi es uno de los autores predilectos de la nueva juventud de la iz-
quierda revolucionaria que es eminentemente antidrogas y cultivadora de la
misica clasica. Me refiero a esa parte de la juventud que se ha concientizado
de las pérfidas intenciones del Establecimiento que lucha por drogarla y alie-
narla para nulificar su fuerza decisiva como detonadora de la clase obrero-
campesina, tnica fuente de la inminente revolucién de las clases medias que no
previé6 Marx. En el género de la miisica épico-descriptiva, son las Estaciones
una de las mejores obras.
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Hermilo jugé con su instrumento en una catarsis fascinante, destacando el
Allegro (danza pastoril) de la Primavera, el Adagio presto (tiempo impetuo-
so) del Verano, los dos Allegros del Otofio (baile de aldeanos y la Danza),
asi como el Allegro final (hielo en las calles), en un derroche de técnica y
buen gusto.

Revista de Kevistas
Musicales

5in

LES CAHIERS CANADIENS DE MUSIQUE, dedican una buena
parte de su nimero 4 a Stravinsky. Entre los numerosos articulos debidos a
plumas muy competentes, nos interesé especialmente una entrevista que le
hizo al famoso compositor Maryvonne Kendergi (profesora de la Facultad de
Miisica de la Universidad de Montreal y vicepresidenta y organizadora de la
Sociedad de Miusica Contemporanea de Quebec). Maryvonne estuvo becada
en Paris al mismo tiempo que nuestra Directora, quien reconocié en la mu-
chacha armenia un talento musical muy destacado. Después de terminar sus
estudios en la capital francesa obtuvo un puesto en Montreal y fue ascen-
diendo con rapidez, hasta llegar a donde se halla ahora, realizando una labor
muy destacada. Pertenece, ademas, al cuerpo de redactores de la Revista
en cuestion. La entrevista a que nos referimos se efectu6 en 1963, en
Toronto. A Stravinsky le interesé sobremanera la personalidad de Maryvonne
y tuvo con ella una platica larga y sabrosa, porque se trataba de una conoce-
dora profunda de su obra y todas las preguntas que le dirigié eran sensatas.
Hasta cuando le dijo: “Ayer en su conferencia de prensa dijo usted —y per-
mitame que lo cite textualmente: 'El primer estilo de Stravinsky Go to Hell.
Stravinsky, el ruso Go fo Hell. Stravinsky, el clasico, Go to Hell’ ;por qué?”
Le contesté pausadamente el interrogado: “No es realmente una cita exacta
de lo que expresé. Yo dije: ‘envoyons-le to Hell” porque lo que nos interesa
hoy dia es eso. No quiere decir que los mande al infierno; no quiero decir
al infierno, sino. .. al diablo. Especialmente si se trata de la “Sinfonia de los
porque no le pertenecen. Especialmente si se trata de la “Sinfonia de los
Salmos”, en la que indiqué que estaba compuesta a la gloria de Dios y que
era la férmula que reside dentro de mi ser”. Y continu6 largamente por ese
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camino, hasta que la entrevistadora le pidi6 excusas por haberlo interrogado
en tal forma, a lo que respondié Stravinsky: “{En lo absoluto!” y continué
conversando en grande con su interlocutora, hasta asegurarle que estaba muy
emocionado por todo lo que ella le habia dicho respecto a sus obras, y pro-
longé su conversacion mas de media hora —caso inusitado en Stravinsky, co-
mo no se tratase de su querido Robert Craft, a quien le confiaba todas sus
cuitas, aparte de sus intereses musicales. En fin, leimos con mucho deleite
esta entrevista de Maryvonne Kendergi con el autor de “La Historia del
Soldado”.

LE COURRIER MUSICAL DE FRANCE.—En su niimero 39 (tercer
trimestre de 1972), se informa acerca del homenaje que le fue rendido a
Germaine Tailleferre con motivo de su 80° aniversario. Como se recordara,
ella era la tinica mujer del Grupo de los Seis, que se hiciera famoso en aque-
llos tiempos, cuando Cocteau era todo un personaje de las letras francesas.
En casa de Milhaud se reunian todos los intelectuales que gustaban de la
compaiiia dle famoso escritor y asesor del grupo de misicos. Alli dio a co-
nocer Germaine su Cuarteto para cuerdas. Por la misma época el Grupo re-
cibi6 la comisién de escribir en equipo un ballet: “Los esposos de la Torre
Eiffel”. A la Tailleferre le correspondié “El Vals de los Despechados™. Para
el mismo grupo de danzantes se le pidi6 después a la compositora otro ballet:
“El pajarero”, cuya Obertura fue mas tarde solicitada por Diaghilev para sus
espectaculos de Londres.—A su avanzada edad continia con sus clases de la
Schola Cantorum. Como compositora le es imposible comprender la miisica
de hoy dia. Dice que bastan tres compases para identificar a Debussy, Ravel,
I"auré, pero que seria dificil hacer lo mismo con una obra electrénica cual-
quiera. ;Tendra razén? Los fanaticos de Stockhausen, por ejemplo, reconocen
sus obras al vuelo. . .

REVUE MUSICALE FRANCAISE.—En su namero 286-287 aparece
el texto de una conferencia del Dr. Claude Dorgueille, cuyo contenido puede
interesar a algunos pianistas: cémo obtener y transmitir la fuerza de resisten-
cia del instrumento. El Dr. Dorgueille continué los experimentos iniciados por
Raymond Thiberge a principios de este siglo, los cuales constituyeron una
etapa en el conocimiento del mecanismo fisiolégico de la ejecucién de tales
instrumentos; pero el conferenciante enfocé este mecanismo desde el punto de
vista anatémico.

BOLETIN INTERAMERICANO DE MUSICA.—El érgano musical
de la OEA dedicé su nimero 83 a un resumen de la labor de ésta en campos
de la masica, entre cuyas realizaciones cuentan las becas de folklore, los cur-
sos de educacion musical, mas de un centenar de obras escritas por encargo
del organismo, actuaciones de misicos jovenes, muchos de ellos ya consa-
grados, etc., etc. A partir del afio préximo se patrocinara una serie de con-
ciertos a cargo de uno o dos de los mas destacados concertistas de todos los
paises americanos. En sus 119 paginas, este Boletin hace un detallado re-
cuento de lo ocurrido, por cuenta de la OEA, en cada uno de los paises
americanos, a partir de 1934, con profusion de grabados. Entre las partituras
y otras publicaciones que le deben los mexicanos a la OEA estan la Segunda
Sonata de Rodolfo Halffter, el Trio para violin, viola y violoncello de Quin-
tanar, la Sinfonia Breve para Cuerdas de Blas Galindo y arreglos a cappella
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de canciones mexicanas, por Luis Sandi. En terrenos de la musicologia fue
publicado “El estado actual de la miisica en México”, de Mayer-Serra.

MELOS.—En su nimero de Septiembre-Octubre nos informamos de un
‘Grupo de Seis” compositores jovenes reunidos en Berlin desde 1961, para
hacer y difundir musica contemporanea. Se titularon entonces “Grupo de la
Nueva Musica, Berlin”. Con Gerald Humel a la cabeza, seis de ellos se
reorganizaron en 1965. Se trataba de un nuevo grupo ‘‘de los seis”,
sin manifiestos estéticos algunos, pues, si al principio eran casi unos fanaticos
del dodecafonismo, en el que los guiaba Josef Rufers, (por largo tiempo
ayudante de Schoenberg), ahora cada uno compone segtn sus preferencias.
Es interesante conocer los nombres del resto de estos jévenes compositores,
para seguirles los pasos: ellos son Wilhelm Dieter Siebert, Erhard Groskopf,
Rolf Kuhnert (el pianista del grupo), Karl Heinz Wahren y Thomas Kessler,
el mas joven de todos (34 anos). En el grupo ha sobresalido ya luminosamente
Gerald Humel con su épera “Beatrice Cenci”, cuya primera audicién en 1971
obtuvo un resonante éxito en Munich. Se menciona de él, ademas, el ballet
“Herodias”. Thomas Kessler es el “electrénico” del grupo. (En el concierto
inicial del ler. grupo —una especie de “happening”— se escuchaban conti-
nuamente los dos compases de “Injurias” de Satie que, segtin orden expresa del
compositor, debian repetirse 488 veces).

NOTICIAS MUSICALES DE PRAGA.—Su ntumero 7 del afio pasado
nos informa acerca del éxito obtenido por el compositor Jan F. Fischer con
su 6pera jOh, Mr. Frogg!, estrenada en el Teatro Janacek de Brno. Se trata
de una obra de humor gracioso e irénico de corta duracion y la musica se
describe como llena de extraordinaria chispa, carente de romanticismo, mas
bien basada en un estilo declamatorio. Dice el autor que es “teatro para can-
tantes-actores’’.

SACM.—En diversos niimeros de este é6rgano oficial de la Sociedad de
Autores y Compositores Mexicanos, que dirige Ramén Inclan, nos informa-
mos de que el Premio Nobel Angel Asturias tomé parte en el XVIII Con-
areso Mundial de Sociedades de Autores y Compositores, verificado el afio
pasado en la ciudad de Meéxico. En uno de los editoriales, se decia, con toda
razén que ‘'una obra de la mente no puede, en principio basico, ser considerada
como una mercancia, cuya venta agota los derechos del vendedor”.—Durante
el Congreso se realizé un Festival “Agustin Lara”.—No le fue posible asistir
al Congreso al compositor espafiol Joaquin Rodrigo, expresamente invitado.—
El cancionista cubano Bola de Nieve (Ignacio José Villa Fernandez) fallecié
en octubre pasado en esta ciudad.—El joven compositor y cantante hinda de
miusica popular Rocky Shanan tomé parte destacada en el Festival Agustin
Lara. Representando a Espafia vino Miguel Angel, César Isella a la Argen-
tina, y hubo huéspedes de otros varios paises.—En su seccion CON-CIERTO
CRITERIO, Juan S. Garrido rememora a Gonzalo Curiel, un compositor de
musica popular muerto en la flor de su edad.—Fallecieron también el afio
pasado los compositores Tomas Ponce Reyes y Alvaro Carrillo —ambos de-
dicados a la misica popular.—El propio Garrido ofrecié en Irapuato una con-
ferencia sobre el Corrido Mexicano.—Se anuncia una obra sobre “‘La auténtica
vida de Juventino Rosas”, autor del vals “Sobre las Olas”. Su autor sera
Juan Alvarez Coral.—La cancién ‘‘Hallazgo™ de José Sabre Marroquin fue
una de las finalistas en el Festival Agustin Lara.
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NOTICIAS

El Maestro CARLOS CHAVEZ

vuelve a la brega administrativa.

HETEROFONIA le desea una

venturosa gestion.

MEXICO.—LA MAGNIFICA ORQUESTA DE CAMARA DE LA
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA ofrecié un concierto en el que
se despidi6 de Meéxico el distinguido violinista mexicano Hermilo Novelo,
tomando la parte del solista en Las Cuatro Estaciones de Vivaldi. Permanecera
algunos afios en Praga.

OBRAS DE CARRILLO EN PARIS.—La Orquesta de la ORTE, bajo
la direccién de Daniel Chabrun, le acompaiié al violinista Gérard Poulet un
Concierto de Julian Carrillo en cuartos de tono, del que no tenemos atn no-
ticias.

CONSEJO LATINOAMERICANO DE DIFUSION CULTURAL.—
Con una conferencia-concierto de CARMEN SORDO SODI, Jefe del Dep.
de Investigaciones Musicales del INBA, se inauguraron las actividades del
CLADC, organismo que estara dedicado a promover espectaculos y actividades
artisticas en la América Latina.

VICTOR URBAN, continta sus grandes actividades organisticas en
el pais y en el extranjero. Aparte de sus obligaciones como organista
titular de la iglesia de la Sagrada Familia, dara un recital en Mérida
y realizara una nueva gira por Europa.

ROBERTO OROPEZA, otro de nuestros distinguidos organistas, re-
nuncié a su catedra del Conservatorio de los Rosas de Puebla, para tomar
titularmente los manuales del 6rgano de la iglesia de Santo Tomas Moro, en
la Colonia Florida de esta ciudad.

ALFONSO VEGA NUNEZ ,otro de los mas notables organistas
mexicanos, realizé a fines del afio pasado una gira por la América del
Centro y Sur. Ha sido patrocinado por la Secretaria de Relaciones
Exteriores con toda justicia. Es organista titular de la Catedral de
Morelia, Director del Inst. Michoacano de Arte y ocupa otros varios
importantes puestos en su ciudad natal.
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DOS ORGANISTAS

CONSUMADOS
% Alfonso Victor
Vega Urban |
Nufiez :

MANUEL ENRIQUEZ.—A propésito de organistas y misica eclesias-
tica, el Director del Conservatorio planea una clase de Canto Gregoriano en
¢l Conservatorio, el cual sera impartido por el maestro Roberto Téllez.

EDUARDO MATA expreso lo siguiente, respecto al nombramiento del
maestro CARLOS CHAVEZ como mandamas de la misica en México:
“La recuperacién de Carlos Chavez para la misica mexicana equivale al re-
torno de Charles de Gaulle al Gobierno de Francia. Chavez es el “microcos-
mos ' de nuestro movimiento musical, como Charles de Gaulle fue el macro-
cosmos politico de su pais”.

MARIA TERESA RODRIGUEZ.—La distinguida pianista mexicana
fue invitada por Eliana Richepine, del Uruguay, para que tomara parte en el
Concurso de Piano organizado por esta promotora de la vida musical uru-
guaya. Maria Teresa ofreci6, ademas, dos recitales de misica mexicana en
Montevideo y uno en Buenos Aires, con obras de Chavez, Galindo y Halffter.

FRANCISCO NUNEZ ide6 un sistema especial, en colaboracién con
su esposa Susana Herner, para ensefiar la musica a los nifios. Desde hace
tiempo ha estado aplicando este sistema en la Sala Chopin, el cual consiste
en estimular la sensibilidad infantil, enfocandola hacia varias expresiones mu-
sicales. Se introduce al nifio, visual y auditivamente en el mundo de los ins-
trumentos, dandole ocasién de que elija el que mas le llame la atencién desde
varios puntos de vista.

FILARMONICA DE LA UNAM. En el teatro al aire libre del Parque
“"México", los miembros de la Filarménica universitaria suspendieron un con-
cierto a fines de octubre pasado, para sumarse a la huelga universitaria. Des-
de entonces nos hemos visto privados de las actuaciones regulares de esta
magnifica orquesta, en perjuicio de los misicos y de los aficionados jévenes,
que ya acudian en masa a escucharla. Ojala que pronto se solucionen los pro-
blemas agobiantes de nuestra maxima casa de estudios.

NUEVA MESA DIRECTIVA DE LA UNION DE CRONISTAS
DE TEATRO Y MUSICA.—Por prominente mayoria de votos la nueva
Mesa Directiva de la UMCTM qued6 constituida en la siguiente forma: Pre-
sidente: RAFAEL SOLANA. Secretaria: CARMEN TAPIA; Tesorero:

35



LUIS SALCEDO LEDESMA. Relaciones Piblicas: LUIS FERNANDEZ
DE CASTRO. MARIO HERNANDEZ es Presidente Honorario Vitalicio.

Esperamos gratas sorpresas para el futuro de la Unién.

PREMIOS DE LA UMCTM.—EI la misma sesién convocada para la
renovacién de Mesa Directiva de la Unién Mexicana de Cronistas de Teatro
y Misica, se pusieron a votacién las candidaturas presentadas para otorgar
los diplomas correspondientes a quienes segiin diversos criterios, los merecieron
al finalizar el afio de 1972. Tras acaloradas discusiones se decidié distinguir a
MARIA BONILLA, como impulsora del lied en nuestro medio. a CHRIS-
TIAN SCHMITT, Director del Instituto Goethe, por la promocién de con-
ciertos de alta calidad artistica. A FELIPE LEDESMA por su labor como
director de coros infantiles (Nifios Cantores de Puebla y Coros del maestro
Tort.). Al grupo de LOS FOLKLORISTAS, como difusores de la miisica
folklérica de la América Latina. A JORGE FEDERICO OSORIO, en te-
rrenos del concertismo pianistico. A ANTONIO LOPEZ MANCERA, por
su constante eficiencia como productor escenografico en las temporadas de
opera.

CESAR TORT.—La Asociacion Internacional para la Ensefianza de la
Misica (organismo aleman) invité al compositor y pedagogo mexicano César
Tort al Tercer Seminario Internacional de Investigaciones que se efectué en
una ciudad alemana. El Presidente de la AIEM informé que el Sistema Tort
es digno de una discusion internacional sobre la educacién musical, porque
toma en cuenta la investigacion histérica como una tradicién cultural y esta
basado en un estudio profundo de ésta y de la didactica musical. Ha sido
invitado, ademas a un Seminario de Educacién musical infantil que se efec-
tuara este mes en Sidney, Australia.

DEL EXTRAN]JERO

EDUARDO MATA, Titular de la Filarménica de la Universidad, ha
sido invitado como huésped por las orquestas de Dallas, Los Angeles, Chica-
go, Seattle, Cincinnatti, Oregon, Washington, Vancouver (Canada), B.B.C.
de Londres, Manchester, Glasgow, Gales, Liverpool y Manchester (*‘Halle")
de Inglaterra, RTV de Paris, Sinfénica de Portugal, Filarménicas de Berlin
y Viena. Esto nos llena de satisfaccién.

ENRIQUE BATIZ.—El joven Director de la Orquesta Sinfénica del
Estado de México fue invitado por la Orquesta Sinfénica del Uruguay para
que dirigiera un concierto destinado a obtener fondos para la reconstruccién
del Teatro de Montevideo. En esta su primera actuacién internacional, Batiz
obtuvo calurosa acogida de publico y prensa. Después dirigié otro programa
de musica mexicana y se le invit6 para que anualmente dirigiera una serie
de conciertos con la propia orquesta. Antes de regresar a México actué como
huésped de la Orquesta Sinfénica de Costa Rica.

ORQUESTA DE CAMARA DE LA CIUDAD DE MEXICO.—Aus-
piciada por la Asociacién Daniel, este entusiasta roganismo efectué una gira
por el norte del pais (Culiacan y Mexicali).

DEL EXTRANJERO
CARMEN MORAL POMAREDA.—Ella es la tinica mujer que ha
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Dos Generaciones

AR ISESER TS

reunidas en
Madrid

dirigido titularmente una orquesta sinfénica en la América Latina., Peruana de
nacimiento, ha sido ya invitada como huésped de varias orquestas en la Ar-
gentina, Chile, la América del Centro, Estados Unidos. ;Cuando sera hués-
ped nuestra? Hay tan pocas directoras mujeres de calidad internacional,
que quiza solo exista otra en el Japén y varias en Rusia.

LUPE PARRONDO.—Las mujeres peruanas se siguen distinguiendo en
la misica: Lupe Parrondo, pianista limefia obtuvo el Segundo Premio en el
Concurso Internacional de Ginebra (el Primero fue declarado desierto). La
Srita. Parrondo compartié su presea con el britanico Tirimio y obtuvo, ade-
mas, el “Premio Henry Chez" para el mejor pianista concursante y el “‘Premio
Madame Marie Stepanoff-Ogankoff” para la mejor pianista laureada.

ANDRE JOLIVET recibié en Paris el Gran Premio Nacional de Francia

para la Musica.

SIMPOSIO SOBRE GRAFIA MUSICAL.—Organizado por el Insti-
tuto Italo-Latinoamericano y la OEA, este Simposio reunié en Roma a mii-
sicos de 27 paises. Segin noticias, el acto resulté de positivo resultado.

SAN SEBASTIAN (Espafia). En la XXXIII Quincena Musical de San
Sebastian, MAURICE BEJART dej6 una profunda impresién con siete co-
reografias, entre las que se destacaron “Fleurs du Mal" de Baudelaire, con
miisica de Debussy y “Nomos alpha” de Xenakis, de la que el magistral
bailarin Victor Ullate hizo una creacién.

OPERA EN MADRID.—Hay gran animacién para el X Festival de

la Opera que se efectuara en la capital de Espafia en la primavera préxima.

DANIEL HEIFETZ.—Antonio Fernandez-Cid, critico del diario ma-
drileio ABC alaba sobremanera la actuaciéon en Santander de ese muchacho
Heifetz que ya ha venido a México para tomar parte en los cursos de Szeryng.
Su recital, —escribi6 el critico— ‘‘constituye la mas incuestionable leccién de
su legitimidad artistica”.

GRAN BAILARIN MEXICANO DES-
APARECIDO. El 2 de diciembre pasado fa-
lleci6 en Flemington, N.J. (EUA) el notable
bailarin y coreégrafo mexicano JOSE LIMON.
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Era considerado como uno de los mejores bai-
larines de su tiempo. Dirigia su propia com-
paiiia de danza clasica, con la que planeaba una
gira por la URSS. A principios de su carrera
le entusiasmé el baile flamenco, para el que
poseia gran figura y talento. Nacié en Cu-
liacan, Sinaloa, en 1908.

ALEXANDER JOLOMIC.—En Mosct se estrenaron dos éperas de Jo-
lomic, compuestas sobre “El abrigo” y “La Calesa”, dos conocidas narracio-

nes del escritor ruso GOGOL.

BALLET DE ROCIO SAENZ Y GRISELDA ALVAREZ.—EIl Ballet
Clasico 70, rama del Ballet Folklérico de Amalia Hernandez, prepara ya el
estreno de un nuevo ballet: “Poesia Erética para la Paz" de Griselda Al-
varez, con misica de Rocio Saenz y direccién escénica de Rafael Lopez Miar-
nau.—Nellie Happee esta en Nueva York, para contratar maestros destina-
dos a la compaiiia en cuestién, de la que ella es directora.

PRIMER CURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION GUI-
TARRISTICA “"MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO". La familia de
este compositor, muerto hace 5 afios, la Editorial Bérben y Andrés Segovia
kan organizado este Concurso que se cerrara el 30 de junio préximo. Para
informes dirigirse a Edizioni Bérben. Via Repudiglia 65-60100. ANCONA.

Italia.

CONCURSOS INTERNACIONALES EN 1973.—GAUDEAMUS,
para Intérpretes de Miusica Contemporanea en Holanda: Abril 25 al 12 de
mayo.—Para Cantantes, en Paris: del 20 al 24 de mayo.—Para violonce-
llistas y cuartetos de cuerda, en Budapest: Sept. 15 a Oct. 1. —~MARGUE-
RITE LONG-JACQUES THIBAUD, para cuartetos y violinistas: del 12
al 27 de junio, en Paris.—"MADAME BUTTERFLY": mayo, en Tokio.—
VIANA DA MOTTA, para pianistas: Octubre, en Lisboa. ARPA: sep-
tiembre, en Tel Aviv.—"ARTHUR HONEGGER" para compositores: Oto-
fio, en Paris. CANTO: del 10 al 20 de junio, en Rio de Janeiro.—Para Direc-
tores de Orquesta: 12 y 13 de marzo, en Londres.

En la entrevista con pianistas mexicanos (N?
27 de HETEROFONTIA) aparecié erréneamente
la foto de Manuel Sudrez (violinista) en vez
de la de su hermano Jorge, que estd a la vista.

38



JUVENTUDES MUSICALES DE MEXICO.—A iltima hora se re-
cibi6 un boletin informativo de las préximas actividades de JMM. aqui, la
provincia y los E.U. En este mes de enero se iniciaran las actividades del or-
ganismo, con un concierto en Toluca. El 13, el Grupo de Danzas y Miisica en
las Cortes Europeas de los siglos XVI y XVII, comenzaran una gira bajo las
direcciones respectivas de Alan Stark y [aime Gonzalez. El 16 iniciara Alfonso
Moreno, distinguido guitarrista mexicano, una extensa gira por el pais y los
E.U. Su primer concierto sera en colaboracién con la Orquesta de Camara de
la Ciudad de México; después ira a los E.U. para 6 presentaciones (Carnegie
Hall de N.Y. por principio de cuentas). El grupo de Jazz “Un enfoque del
presente’’ tendra otra gira. Alfonso Moreno ha estado impartiendo un curso
de guitarra en el Conservatorio de Paris.

NLUEVA OBRA DE RODOLFO HAFFTER.—En el préximo niimero
de HETEROFONIA revisaremos un ‘‘Laberinto” de Rodolfo Halffter, dedi-
cado a 4 obras pianisticas. Es la tltima publicacién de Ediciones Mexicanas

de Miisica.
GRABACION DE SZERYNG.—Sabemos que en la dltima grabacion

del violinista polaco-mexicano ejecuté éste obras de Sabre Marroquin, José
Rolén, Julian Carrillo y Manuel M. Ponce.

TOMA DE POSESION DIFERIDA.—EI Festival anual de Cabrillo,
Texas, del que es director permanente Carlos Chavez, impidi6 que éste to-
mara posesion, el dia sefialado, del “programa nacional de miisica” que le en-
comendara el Presidente de la Republica,

André Navarra AR
Prominente Jules Massenet, autor de la dpera

cellista francés “Don Quijote”
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Desde Madrid

S oy %

Ma. Elena Barrienfbs
Por MARIA DE LOS ANGELES CALCANEO

Vine por siete dias a Barcelona, pero comencé estas notas con lo que vi
v escuché en Madrid. Con la Orquesta de la RTVE, un excelente concierto
dirigido por el bilgaro L. Romansky, con el magnifico pianista hispano Es-
téban Sanchez, cuyo historial artistico es brillantisimo. Tocé un Concierto de
Saint-Saens espectacularmente, y escuchamos, ademas, ‘‘Metamorfosis Sin-
fénicas” de Hindemith y “Romeo y Julieta” de Prokofiev.

Con la misma orquesta, la actuacién gloriosa de la mejor diva mundial,
Dofia Montserrat Caballé, con un programa de arias de Verdi, bajo la direc-
cién del maestro Cillario, bien conocido en México, cuando Opera Internacio-
nal estaba en auge alla. Los coros iban adiestrados por el maestro Blancafort.
Tuve la suerte de asistir a los ensayos y saludar al maestro Odén Alonso,
Titular de la orquesta, y pude darme cuenta de la sabiduria de ambos conduc-
tores y su manera de trabajar. La perfeccién de la Caballé alcanza limites
increibles. Aquello fue una locura, pero nunca sali6 sola a dar las gracias: siem-
pre exigi6 la presencia de Cillario. Una de sus arias fue un dto con arpa, con
Maria Luisa Calvo Manzano (quien durante dos semanas realiz6 una labor
extraordinaria en México). Montserrat premié su labor con varios ‘{Brava,
brava!”. A la diva le pagé el Ministerio la bonita suma de un millén de pese-
tas (20,000 dolares) por dos actuaciones (jCompara con México!).

He asistido a muchos conciertos de la Orquesta Nacional. Escuché a
Eduardo del Pueyo tocando el Primero de Beethoven bajo la direccién del
polaco Witold Rosvicki. Del Pueyo esta en el pinaculo de su carrera. El resto
del programa era misica de Baird y Dvorak.

Después en otro concierto dirigié el checo Ydenek Macal, con Gulda co-
mo solista de un Concierfo de Mozart, que ejecuté sin pensar en el Jazz. Macal
es uno de los directores jovenes mas solicitados actualmente.

El tercer programa fue dirigido por el hiingaro Istran Kirtess, quien fuera
Director de la Sinfénica de Londres y lo sera en breve de la de Barberg.
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Fue solista la pianista griega Gina Bachaner, mujer madura que tocé con
maestria otro Concierto de Mozart. Después vino la Cuarfa de Bruckner.

Por iltimo, bajo la direccién de su Titular Frithbeck de Burgos, un gran
concierto, con ‘'La Noche Buena del Diablo” de Oscar Espla y “La Vida
Breve" de de Falla, con los coros del Orfeén Donostiarra que se desplazé
desde San Sebastian. En la obra de Espla fue solista Maria Oran y el baritono
Enrique Serra. Es una Cantata escénica, pero esta vez en forma de concierto
El maestro Espla estuvo presente, con sus casi 90 afios, convertido en un hom-
bre fisicamente maduro iIncreible! Se le ovacioné delirantemente. Su obra es
bellisima, llena de lirismo y de poesia. Su partitura esta incorporada a la His-
toria de la Miisica Espaifiola del siglo XX. En La Vida Breve cantaron como
solistas Angeles Gulin, espanola de formacién uruguaya desde los 12 afios de
edad. Al trasladarse a Europa debuté en la Opera de Diisseldorf; y Maria
Oran, Pedro Laviren (bien conocido en México), Inés Rivadeneyra, [ulian
Molina, y Enrique Serra. Tuvimos, ademas, la fascinante participacion de
Lucero Tena, crotalista formada en México. Mas tarde se especializé en bailes
espafioles con la maestra madrilefia Emilia Diaz y finalmente con Carmen
Amaya. Posee un brillante estilo de primera bailarina y un riguroso virtuosis-
mo como tafiedora de castafiuelas. Hay que hacer mencién del laureado ‘‘can-
taor"” de Malaga, José Gabriel Moreno, quien ha acompafiado a la Tena en
cerca de 20 recitales y en los festivales de Espafia. Asimismo, José Luis
Rodrigo, gquitarrista del Real Conservatorio, puso un toque espafolisimo a
esta Vida Breve, tan lujosa y bien presentada.

Asisti a un recital extraordinario de Claudio Arrau, con dos sonatas
(Quasi una fantasia de Beethoven y la de Liszt), mas el Carnaval Op. 9 de
Schumann. Las interpretaciones de Claudio fueron de una perfecciéon tal que
podia uno ir siguiendo los planos diversos de las obras, con un juego mara-
villoso de colores y una gama de combinaciones estéticas que hacian enmu-
decer. ..

Se creé la nueva Sociedad de Conciertos “Ibermiisica” en el Teatro Maria
Guerrero. Casi ha venido a sustituir a la Daniel que cada dia tiene menos
actividades. Sera dirigida por Aijén, un buen miisico que se lanza por los di-
ficiles e ingratos caminos del empresario; pero ya es una realidad y trabaja
con los mejores artistas europeos.

En fin, oi a Dichter Leén Ara (canario), al Octeto de Viena, al Coro de
Monjes de la Abadia de Santo Domingo de Silos, con Canto Gregoriano. Y
en la Temporada de zarzuela, “La Taberna del Puerto” de Sorozabal, con
Angeles Chamorro como figura principal. Y “La Historia del Soldado”, ac-
tualizada en comedia musical, con casi nada de parlamentos sino sélo gran
mimica de los cuatro personajes. Y una versiéon de “Don Juan Tenorio” que
fue casi un “happening”, al que dieron el titulo de “Don Juan, o el Amor
a la Geometria". Estos sin subsidio oficial.

Funciona el Cafe-Teatro Beethoven, donde con frecuencia esta contratada
nuestra compatriota Maria Elena Barrientos. Ahora actuara ella dos semanas
en un gran programa Beethoven, Brahms, Ravel. Casi todos los artistas que
vienen por Cultura Hispanica son acompafiados por Maria Elena; pues es
la tinica pianista capaz de devorar las obras mas dificiles en dos o tres dias.
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Ha sido ascendida a Pianista Directora de Concertantes de la Escuela Supe-
rior de Canto (institucién sensacional, dirigida por doﬁ? .Lola de Aragén),
y es la tnica extranjera (exceptuando los maestros de idiomas) que figura
en la némina del Ministerio, el que requiere la nacionalidad hispana.

Joaquin Samano, obtuvo por oposicién la catedra de Piano en el Real.
Lo saludé y me dijo que iria a México, invitado por la Filarménica de la
Universidad.

Vine a Barcelona (desde donde estoy escribiendo estas notas) para es-
cuchar a Maritza Alemén en La Flauta Mégica, en el Liceo. Fue una mag-
nifica funcién de debut en la compafiia de Maguncia. Cada cantante desem-
pefié su papel admirablemente. Maritza cant6 con voz espléndida y actuacién
de gran técmica. El decorado sugeria los escenarios. En México se los ha-
brian comido vivos, pues viven con su tradicion pegada al pellejo y nuestro
“nacionalismo” se impone, porque hasta los mas listos terminan en provin-
cianos. Hoy en la noche escuharemos “Tielfland” de D’Albert, con libreto del
escritor catalan Angel Guimera. Se estrené hace 70 afios en Praga. Con estas
dos funciones termina mi visita al Liceo. Regreso pasado mafiana a Madrid.
Mi préxima resefia la haré en México, sobre el funcionamiento de la Escuela
Superior de Canto.

GRABACIONES

COSAS ROBADAS. GEMAS EXTRAIDAS A LOS MAESTROS.
Increible orquesta enchufada del Dr. Teleny. Director: Zack Lawrence. RCA
cuadridisco.—Tomarle un tema prestado a cualquier compositor como lo hi-
cieron Bach, Mozart, Brahms, etc., y construir sobre éste una obra maestra;
o transcribir una obra a un medio instrumental diferente del original —mejo-
randola con frecuencia, segin lo realizaba el Cantor— nada tiene de particu-
lar. Ahora que se acostumbra “enjazzar” (y perdénese el neologismo) a la
miisica barroca y clasica, a la manera de Brubeck, los Swingle Singers y otros,
puede uno derivar placer, escuchandola; pero desvirtuar totalmente las piezas
clasicas y romanticas, conocidas hasta por los perros y gatos de los grandes
intérpretes, acto es para incomodar a cualquier musico profesional. El estudio
sobre las teclas negras de Chopin parece una carrera desenfrenada de liebres;
el famoso coral de Bach: “Jests, alegria del anhelo humano”, se enloquece de
jubilo electrénico; lo mejorcito me parecié la “Marcha Turca” de la Sonata
K. 331 de Mozart, en virtud de que, ya de por si, era ‘miisica turca’, como le
llamaban por aquel entonces a la muy ruidosa. Y lo curioso es que ni siquiera
exista la tal “outrageous” orquesta del Dr. Teleny: se trata de un conjunto
eventual de miisicos, reunidos por quienes hicieron el album, que seguramente
les producira muchos miles de délares, tanto a ellos como a los arreglistas
(mejor diriamos “desarreglistas”) Ken Howard y Alan Blaikfey.

JUAN SEBASTIAN BACH. Concerto Italiano, Suite Inglesa No. 2,
Suite Francesa No. 6 ALICIA DE LA ROCHA, pianista espafiola (de la
que varios de nuestros virtuosos jovenes han tomado lecciones en Santiago de
Compostela), era famosa por sus grabaciones de misica espafiola; pero creo
que ésta es su primera grabaciéon de obras de Bach, que interpreta con un
gran sentido contrapuntistico, cantando cada voz, como lo exigia el compo-
sitor, Alicia comprende el ritmo bachiano, que requiere una gran exactitud,
no solamente de tiempos y compases, sino de nota a nota, Fue una grata
sorpresa. E.P.
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EL ARTE ES INMORTAL

Por MARIA DEL CARMEN S. DE SANUDO

No recuerdo quién dijo que el arte constituye la expresién mas alta de
las naciones, siendo el artista, por lo tanto, la vanguardia de la civilizacién.

El afan de encontrar la perfecta expresién de belleza, se ha apoderado
de todos los espiritus selectos de nuestra época, haciendo nacer nuevas escue-
las, con nuevas orientaciones en literatura, musica, pintura, escultura y en los
demas ordenes artisticos —escuelas que sefialan nuevos derroteros de ver-
dad, nuevos caminos del espiritu que pugna por manifestarse en su integridad
luminosa. Alli estuvieron los cubistas, con Picasso; los dadaistas; los natura-
listas; los expresionistas, con Monet; Jorge Luis Borges, ultraista; modernistas,
con el insigne Rubén Dario; impresionistas, con Debussy y Ravel, cuya miisica
parece hecha de manchas superpuestas de colores sonoros... y tantos y
tantos otros que evidentemente marcan un periodo de evolucién que se tradu-
ce en anhelo de perfeccién humana por medio del arte.

Nada mas légico, pues, que el arte sea el mas alto exponente de los pue-
blos, porque es el signo de los elegidos; y que los artistas constituyan la van-
guardia de la civilizacién, puesto que son los portadores de la luz y de la ver-
dad, tras las cuales marcha ansioso nuestro mundo.

En el transcurso de los siglos, las naciones que han dejado mayor estela
de gloria, no ha sido debido a sus conquistas o poderio econémico o militar,
sino a sus artistas y hombres de gran valer espiritual. Mas valen en la His-
toria Jerusalén, con sus profetas; Menfis, con sus sacerdotes; Atenas, con sus
escultores y filésofos; Italia, con sus poetas, que Cartago, con sus generales
v su comercio; Persia, con sus escuadras y sus riquezas; Macedonia, con su
Alejandro Magno. Mas gloria dio a Grecia Fidias, con su Zeus Olimpico y
su Atenea del Partenén, que Temistocles, con la batalla de Salamina, o Le6-
nides, con la de las Termépilas.

Los egregios silenciosos de Napoles,* Ravena, Viena, Bayreuth, y cuan-
tos mas. .., irradian mensajes de césmica intensidad, que en el transcurso
de los siglos venideros prevaleceran sobre las mas grandes victorias bélicas
libradas por la humanidad.

Deber de las naciones es, pues, impulsar el arte, porque en él estriba su
mayor eternidad. Los pueblos artistas, tinicamente los pueblos artistas que
comprenden, apoyan, alientan y protegen a los orfebres del espiritu que en
sus anhelos habitan, esos pueblos no moriran jamas.

* En Napoles se encuentra la tumba de Virgilio; en Roma la de Dante;
las de Beethoven y Mozart en Viena; la de Wagner en Bayreuth.
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ABSTRACTS IN ENGLISH

PENTATONY, AS BASED OH THE 5th SCALE OF TRE NATUR-
AL OVERTONES, by PEDRO MICHACA VALENZUELA (In HE-
TEROFONIA'S previous issue (Books section) a very important book by
Professor Pedro Michaca V was reviewed: “The development of harmony
through the cyclic-tonal principle”, recently appeared (University Press).
Prof. Michaca dealt, with insight and thorough knowledge, on all the harmonic
systems, from the diatonic one, up to the twelve-tone of Schoenberg fame,
with its concomitant serial derivations. The only omission we lamented in
this valuable treatise, was Augusto Novaro's findings on the field of accoustics
and armony (Novaro was a very noted Mexican scientist). To make up for
this omission. Prof. Michaca has sent us the article we are now condensing
with pleasure. The Editors).

PENTATONY, a very old musical system, based on a five tone scale,
was probably very primitive in its origins, but little by little it became or-
ganized on mathematical principles, as seen in the pentatonic scale made up by
a cycle of perfect fifths. On this scale is based the modern concept of pen-
tatony, which I have studied and organized in my recent work. I wish now
to enlarge that study by presenting a new pentatonic system, which is built
on the fifth harmonic scale, according to Don Augusto Novaro's theories.
This scale is made up by the overtones 5 to 10 of the basic C (ex.1). It is
capable of producing a very interesting pentatonic system (See the original
article in Spanish). Ex. 2 shows the pentatonic scale, divided into two dif-
ferent trichords. Under each degree of this scale can be found its ‘“tonal
attributions”, with the following abbreviations: T (tonic); Mp (modal primary)
[it determines its minor mode]; Dt (dominant tritonic) [a diminished fifth
from the tonic]; Ms (secondary modal) [a descending major third from the
tonic] and Sa (a semitone that tends to go up to the tonic, in order to close
the scalistic cycle).

PENTATONIC KEYS.—by giving each degree of this scale a ‘tonal
attribution”, we determine the concept of a pentatonic key, with a tritonic
dominant (B flat: 7th overtone) and the other intervals placed in the above
given order — Being possible to transpose this scale to any wanted key that
lies between the perfect fifths cycle, we can thus apply “color” and “space”, to
this pentatonic key. From this pentatonic system four modal scales can be
derived. These scales are obtained by skipping one degree. Table “A” shows
the modal scales thus produced. The middle one, which is marked with an
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“i", is symmetrical. Since each scale has a different structure, so their corres-
ponding tonal “functions’ are also different.—Table “B" shows the 5 pent-
atonic modes placed on an E as key note. By way of transposition, every
mode develops itself wihin a different harmonic scale. The upper note of
every tritone corresponds to the 7th overtone, and the following note becomes
the fundation to the scale of overtones that corresponds to each one of the 5
modes, as seen below:

MODE 7th overtone SCALE
'8 B flat (]
‘e D E
i G A
Sar (& D
“u" E F sharp

PENTATONIC HARMONY.—The pentatonic chords are made by
superposing each scale’s degree in the following order: 1, 3, 5, 2 and 4.—
Table “C" shows with whole note values the perfect chords of each mode,
and the quarter notes refer to the four-note chords. To each degree of every
mode, there corresponds a different chord, whence a great harmonic variety.
Every chord can be used in its different “conditions” or “aspects” and in
every possible position and disposition, according’to the composer's wishes.

HARMONIC CADENCES.—There are 4 orders of harmonic cadences:
1) On the fonic, after a dominant chord. The ones corresponding to chords
“a" and "u" may be called tritonic cadences. 2) On the dominant chord, after
a tonic, or any other degree’s chord. 3) On a primary or secondary modal
chord, and 4) On a “sensible” chord.—Concerning the melodic cadences,

they may comply with the scale's tonal functions and the neighbouring chords.

PENTATONIC COUNTERPOINT.—Table “C" shows that major
and minor thirds and sixths; perfect fourts, fifths and octaves, augmented
fourths, diminished fifths, seconds and sevenths major and minor can be
worked out according to the intervals contained in the pentatonic chords.—
Within these intervals, voices can be combined in direct, contrary and oblique
motions,

PENTATONIC MODULATION.—It is modal, when going from one
mode to another, on the same tonic, as shown in Table “B", or their trans-
positions. It is fonal when any of the modal pentatonic scales will be trans-
posed on another tonic; and it is fonimodal when both, tone and mode, are
changed.—The outer modulation is performed when passing to another musical
systems. It can also be homogeneous, heterogeneous, etc. (To be continued).

André Gide and Chopin's music, by Esperanza Pulido.—Even since early
age, the tormented mind of the famous French writer concieved very fixed
music ideas. We can fallow the process of his musical culture through his
self biography and his diaries. Jean Aubry —Gide's close friend— wrote
once that Gide was 10 years old when his mother began taking him every
Sunday to the Pasdeloup and other concerts. Beethoven symphonies and Mozart
concertos, as well as the former’s Sonatas Ops. 53 and 90, Schuman's “The
prophet bird"”, etc. were his first impressions.—He had his first piano lessons
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at 12, in Rouen (1881), from a Mr. Doval, who loved Beethoven, but could
understand neither Bach's fugues, nor César Fanck's music.—After going for
a second time to Paris, he finally asked Monsieur de la Nux to give him
lessons. M. de la Nux was an excellent teacher an made him play Bach's
fugues by heart. He even asked Gide's mother to devote her son to music, but
this intelligent woman saw clearly that her son's talents leaned elsewhere.
Nevertheless, the four years under de la Nux were definitive in the future
writer's musical education. After leaving his beloved teacher, Gide continued
studying music by himself. On his first trip to Africa he sent to Argel for a
piano and practiced from 4 to 6 hours daily.—Gide’s mother disliked Chopin’s
music, but her son did not share that feeling. During his whole life he was a
passionate lover of the Polish-French composer. In 1931 he wrote in the
“Revue Musicale” that besides being Polish, Chopin's music showed French
traits.—He was sure of having found the true approach to his favorite com-
poser’s interpretation. He used to say that Bach, Scarlatti, Beethoven, Fauré,
etc. could be played with more or less understanding, without doing them too
much harm (sic), but not Chopin.—With the exception of the Polonaises
and certain Scherzi, he demanded that Chopin's music should be played
softly most of the time. He was sure that Chopin was almost never too af-
firmative.—Most of the Polish composer's interpreters used to make him
mad. Although he was aware of his own technical limitations. he derived
more pleasure out of his own performances of Chopin's works. He would
have liked his fingers to move with greater dexterity, but he was sure of getting
deeper into that music's essence, by playing certain works somewhat slower
than the wvirtuosi, whose technique he envied, however. He despised vulgar
sentimentality, as well as an exagerated rubato. He wanted Prelude No. 17
to be played without that faulty agitation, that lessens the mysterous charm
of the piece, by not allowing the melody to gush forth from the bass.
Regardless of its beautiful surroudings, he despised that melody whenever it
became a vedette.—~With the exception of certain Bellini's cantabili,
he contented that melodies should always circulate in the midst of a
friendly medium, made up by the rest of the voices to produce an immaterial
landscape. Quoting Montesquieu, he added that the plants’ sap must get slowly
into a trunk in order to create new foliage. Gide was so fond of that particular
Prelude, that he could cry from joy when playing it.—He adored Chopin,
but he was not indiferent to other composers.—As soon as his literary works
prevented him from practicing his usual 6 or 8 hours, he gave up music with
great sorrow. Let's finish this short essay by mentioning one of Gide’s sen-
tances: “The virtuosi are keen on Chopin's romanticism, but what I admire
most in the Polish composer is to have introduced classicism into the romantic
traits”.

IMMORTAL ART, by Maria del Carmen S. de Safiudo.—As art is
any country's highes attribution, so are artists the avantgarde of civilization,
Among our time's best talent, there is a search for a perfect way of expressing
beauty, and so it has given birth to new schools. There have been cubists like
Picasso; dadaists; naturalists; expresionists, like Monet; ultraists, like Borges;
impresionists like Debussy and Ravel, etc. etc. Art is thus a sign of privilege.
Throughout the centuries, the nation's artists have surpassed its economical
or military powers. History gives more credits to Jerusalem's prophets, to
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Memphis' priests, to Athen's artists, to Italy’s poets, than to Cartage's gen-
erals and commerce, to Persias’s richness and armada; Macedonia with Ale-
xander the Geat; Greekland got more glory out of Phidias, Zeus, Athena, than
of Temistocles, the Salamina battle; or Leonides in the Thermopiles. The silent
great men of Naples, Ravena, Vienna, Bayreuth, etc., will always surpass
the greatests bellic victories won by human beings. It is a duty of the nations,
thus, to patronize the arts. Only those countries that take good care of their
artists shall live forever.

MUSIC AND ITS DEVELOPMENT IN A SOCIALLY UNDER-
DEVELOPED COUNTRY by DAN MALSTROEM. It is said that music
reflects the society wherein it exists. Looking at Mexico, one expects to find
over there a music life and music different from that of the European coun-
tries. It is true only as far as folk music is concerned.—After 1920 a nation-
alism began to develop in Mexico. The Revolution brought about a conscious
nationalism. Ponce is generally considered the first composer to deal with a
conscious nationalism, but as far a style is concerned, the arrangements of
his popular melodies are not “revolutionary”. Then came others and with them
a real change in Mexico's musical style and musical life. Carlos Chavez was
paramount to these changes. Had Stravinsky not been unknown in Mexico
before 1920, one should be tempted to consider Chavez's early rhythmic-
metric experiments as beeing influenced by the former. In 1928 and until
about 1950, Chavez was number one in México's music life. During the 20
years he conducted the “Orquesta Sinfénica de México”, he himself had
founded in 1928, as the first permanent symphonic Mexican orchestra, a great
amount of contemporary music (Mexican and foreign) was performed for a
new music public. The 1930's and 1940’s could be known as Mexico's ‘‘nation-
alistic era of music”.—Mexico's “golden era” came about during the same
time, but I won't burder the readers with names of composers and important
persons of that period. I just wish to point out the enormous growth of musical
activities of said period. Music composed then had certain stylistic traits,
mainly in the rhythmic, melodic and instrumental treatment. The composers
inspired themselves in Mexican Indian, mestizo and popular music, as seen
in the ballets and symphonic poems, whose titles refer to something Mexican,
be it a place or an event.—Even though Chavez and his contemporaries
brought about a number of new trends into their music, it was not until the
1950's that the twelve-tone technique was introduced to Mexico by Rodolfo
Halffter, who came to the country in 1938, and used that technique for the
first time in his "Three pieces for string orchestra” (1953-1954).—Since
then the development of Mexican music has gone at terrific speed. In less than
20 years Mexico almost caught up with the most avant-garde countries of the
world.—The most important things that have ocurred in the world since
Schoenberg wrote his first twelve-tone pieces, took in Europe and the USA
about 50 years to develop, but they have taken less than 20 years in Mexico.—
It may well be compared with Mexico's general development, but this involves
just a part of the country and not the entire population. Social development
is still far from achieved.—It might thus be concluded that the development
of Mexican music in some respects has been affected by the development of
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the society as a whole. Musical development is dependant on technical progress.
Most composers in the world feel that they must keep up with the technical de-
velopment and in that respect Mexico is not different. Typical Mexican traits
in Mexican art music of today is very scarce, if any at all. Probably all the
world’s composers are working and living under very similar circumstances
nowadays. Little avan-garde music reveals any regionalism or nationalism.
Probably it depends on the specific situation that has been created by the
society and the people working within art music as professionals. To me it
seems clear these people constitute a group that is fairly well separated from
the rest of the world, and the tendency seems to strenghten the isolation.—
In music this isolation is unecessary.—Going back to the initial statement, one
can conclude that music reflects the society wherin it exists, but when the
society is “limited” and isolated, so is the music. A development that keeps
up just for its own sake is of no use. The result cannot only be unexpected,
but also unwanted. This kind of music stands little chance to reach the music
lover and even less people in general. The trend is perfectly clear in Sweden,
and Mexico seems to be following, alas. Somehow it seems too late to stop
the unwanted results of development.

Ponga usted la zona postal en toda su correspondencia.

Siembre un drbol.

48



V[lin 27 46-08-1

16-08-12

BECHSTEIN
WEINBACH

B
PETRO ol
MELODIGRAND

Y
HAMMOND

VEERKAMP, 5. A.

PALACIO DE LA MUSICA

Durango 269 Tel.: 528-59-16
Instrumentos Musicales — Cuerdas

Accesorios — Amplificadores — Micréfonos A.K.G.
Organos Electronicos LOWREY — Pianos
Armonios — Métodos y Musica Impresa en general
Acordeones HOHNER.

)



-—

@  OROUESTA B CAMARA
" B B CIUDAD B MEXICO, A.C
=
CONCIERTO DE SU Y ANIVERSARIO
400 CONCIERTOS EN 5 ANOS DE ACTIVIDADES
DE ENERO DE 1968 A ENERO DE 1973.
;
PROGRAMA
CONCIERTO DE BRANDENBURGO No. 3 BACH.
CONCIERTO PARA PIANO K-414 EN LA MOZART.
soLIsTA INVITADO: MANUEL DELAFLOR
CONCIERTO PARA FLAUTIN Y CUERDAS VIVALDI.
SUITE “TLALMANALCO” ALFONSO DE ELIAS.
SERENATA DVORAK.
DlREC“CION ARTISTICA
CARLOS ESTEVA Y MIGUEL BERNAL M.

MARTES 30 DE NERO DE 1973 A LAS 21 HRS.

Sala de Espectaculos
PALACIO DE BELLAS  ARTES

Informes y Reservaciones:
Oficinas de la O. C. C. M. Tehuantepec NUm. 257 4o. Piso.
Tels.: 584-35-27, 564-21-54, 574-72-65
y desde tres dias antes del concierto en las taquillas del Teatro de
Bellas Artes.

Socios de la O.C.C.M. con derecho a dos boletos.
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