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PRESENTACION

La presencia de Anna Sokolow en la danza moderna
mexicana ha sido fundamental desde sus inicios. Anna, mujer creadora y
combativa, pionera en nuestro pais, ha ensefiado a varias
generaciones de bailarines el camino que lleva a la creacion honesta. Ella,
humanista apasionada, ha roto todas las reglas y ha llegado
a su verdad: la danza como razén de vida.
Ahora, cincuenta aios después de la primera vez que Anna viniera a
nuestro pais, el CENIDI-DANZA “José Limén” le brinda
un pequeno homenaje con este Cuaderno, el cual ha sido posible gracias a
la colaboracién del Servicio Informativo y Cultural de la Embajada de los
Estados Unidos en esta ciudad, a quien le agradecemos todo su apoyo.

PATRICIA AULESTIA DE ALBA
Meéxico, D.F., octubre de 1988.



Anna Sokolow en 1939, época de
su primera presentacion en México,
Autografiado




Anna Sokoloia

ANADEL LYNTON

y respetadas de la danza universal. Su carrera abarca

mis de cincuenta afios dedicados a fomentar el desarro-
llo de la danza moderna en tantos paises del mundo que nom-
brarlos a todos pareceria un compendio de geografia. A los 78
aios, Anna Sokolow contintia su intensa actividad: como maes-
tra de bailarines y actores en la Juilliard School de Nueva York
(uno de los conservatorios de musica, danza y teatro mas pres-
tigiados del mundo) y en varias universidades més; como core6-
grafa y directora teatral en compaiias de danza de todo el orbe.
En los dltimos dos aiios (1986-87) mont6é Rooms (1955)—qui-
zds su obra mas renombrada—con el Oakland Ballet en Califor-
nia y con el Ballet Independiente aqui en México, ademds de
trabajar con una compania de danza de Polonia y con ¢l grupo
teatral Nisan Nati de Tel Aviv, Israel. Su compania, Player’s
Project, se presento en el Festival de Riverside (Nueva York)
con una obra nueva, reconstrucciones de Opus /965 (montado
originalmente con el Joffrey Ballet), Ellis Island, una obra de
los 70 y tres solos de los afios treinta. Dicté conferencias y
dio clases sobre artes teatrales en la Universidad de Harvard
durante el ciclo escolar 1986-87, ademds de su cétedra acostum-
brada en Juilliard y de una estancia de un mes en México
donde, con el apoyo del programa de especialistas culturales
del Servicio de Informacion de los Estados Unidos de América,
impartié dos talleres intensivos de coreografia organizados por
CENIDI-DANZA INBA y monté Rooms. También su grupo
hizo una residencia cerca de Boston y ella repuso la 6pera Los
siete pecados capitales (1976) para el Conservatorio de Boston.

! nna Sokolow es una de las coredgrafas mds originales

Muchas de sus coreografias para teatro (en Broadway y
“Off-Broadway")*, para opera, television y para concierto,
tanto para sus compaiias como para muchas de las companias
de danza mas conocidas del mundo, se consideran cldsicas en
su género. Ha recibido muchos honores y homenajes a lo largo
de su carrera.

Uno de los més emotivos seri la celebracion de sus cincuenta
anos de contribucion trascendente al desarrollo de la danza
mexicana que coincidird con la presentacion de Player’s Project
con obras de distintas épocas de su carrera, dentro del Festival
Internacional Cervantino.

Una de las experiencias mas reveladoras de mi vida como
bailarina, como lo ha sido de muchas generaciones de bailarines
mexicanos y de otros paises, fue trabajar con Anna; porque
trasmite con su ejemplo, su pasién por la vida, su sentida
identificacion con la gente comin de todos los pueblos, su
sinceridad y conviccion absolutas.

Demuestra modestamente: “la necesidad del artista contem-
pordneo de renovarse siempre, de rechazar reglas caducas, aun
las personales, en busca de una voz propia”.' Anna representa
sobre todo una actitud frente a la vida y el arte: la dedicacion
ala biisqueda de la verdad.

* Un tramo de la larga avenida de Broadway y sus alrededores
alberga los grandes teatros tradicionales de Nueva York. Fuera de
en i teaal. o bican simess st pogictio cuyas -

' Cu'y Parks, Dance Magazine, scphemhrc e 1986, p. 44



“No te creo; quiero mas™

Anna Sokolow es una mujer pequefa y hermosa, con brillantes
ojos azules y pelo oscuro y entrecano que casi siempre recoge
en un mintisculo chongo en la nuca, Se viste de manera muy
sencilla, generalmente con colores oscuros; a veces lleva algin
toque mexicano o israeli: un tejido, un bordado o una pieza
pequena de joyeria. Su sonrisa, franca y cilida, trasmite carifio.
Se siente su interés por la vida de la gente que le rodea.

Su modesto departamento en el centro de Greenwich Village,
antiguo barrio tradicional de artistas en Nueva York, proyecta
mucho de su personalidad y de su vida: libros, sobre todo de
arte y poesia; cuadros de pintores y grabadores contemporaneos
mexicanos, norteamericanos, israclics; objetos de artesania
traidos de sus muchos viajes; un ambiente de calor humano y
cultura, sin ostentacion, acorde con su duefa.

Anna, en cambio, se transforma cuando trabaja en la creacion
de una obra: luce fuerte y apasionada; exige y logra el maximo
esfuerzo de sus bailarines, tanto fisica como emocionalmente
—casi se podria decir que moralmente— ya que pide una
entrega total a la verdad en todas las acciones. Esta exigencia
podria quizds ser considerada anacrdnica en un mundo donde

mano en una gran ciudad occidental, que podria ser Nueva
York pero también evocaba la urbe en que México se estaba
transformando. Para abrir programa, Anna presentaba también
una suite de la 6pera Orfeo de Gluck, una danza sencilla y
agradable.

Al afio siguiente el Ballet de Bellas Artes present6 su Ofrenda
nusical (Bach) y estrené Suerios (Webern-Adomian), y la tem-
porada cerr6 con Cantata a Hidalgo, con texto de Ermilio Carba-
Ilido, misica de Rafael Elizondo y la actuacién de cantantes,
actores, misicos y bailarines.

Mi siguiente encuentro con ella fue algunos aios después,
cuando vino a impartir clases al Ballet Nacional y despidi6 a
varios pianistas que no lograban dar lo que ella exigia hasta
que finalmente tuvimos el inmenso placer de tener al Trio
3-14-16 con Juan José Calatayud y Freddy Marichal acompa-
nando nuestras clases.

Sin embargo, cuando llegué realmente a conocerla y apreciar-
la, cuando toc6 mi vida para siempre, fue en 1968. Vino invi-
tada a reponer Desiertos (Varése), obra recién creada con el
Ballet Independiente. Ese fuc el principio de una relacién muy
larga de trabajo ya que ha regresado en numerosas ocasiones
a poner en escena obras de su repertorio, crear nuevas variantes

la apariencia, la la
tecnologia y una actitud de indiferencia hacia los valores huma-
nos. Sin embargo, es lo que convierte el trabajo con Anna en
una experiencia tan conmovedora para sus bailarines: no per-
mite el engafio. Cada movimiento necesita tener una motivacion
que le da significado, una razén de ser; si esta razén no estd
absolutamente clara, totalmente vivida, el movimiento para
Anna no vale nada. No sirve ni tienc por qué hacerse.

La primera vez que vi a Anna fue en el foro del Teatro de
Bellas Artes durante el ensayo general del programa de estreno
de la temporada oficial del Ballet de Bellas Artes, con la par-
ticipacion del Ballet Nacional. Anna habia montado Opus 1960
(Macero-Adame) —uno de las muchas Opus que realiz6 de
1958 a 1965, en distintas versiones—. Los bailarines que esta-
bamos en la sala irrumpimos en aplausos; el impacto emocio-
nante de esta obra acompanada por misica de jazz con bateria
en vivo, captaba de manera magistral la sensacion del ser hu-

¥ Una de las frases mds caracteristicas de Anna Sokolow al trabajar
con bailarines.
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el camino hacia ideas nuevas con el Ballet Inde-
pcndlenle En ese entonces estibamos ansiosas y expectantes
ya que éramos una compafia nueva (habia pasado apenas afo
y medio desde que nos unimos y medio afo desde nuestra
funcion inaugural); nuestro director, Rail Flores Canelo, era
el tinico que habia bailado anteriormente con Anna (en la pro-
duccién de Opus 1960).

Sobrellevibamos la emocion de la expectacion intercam-
biando anécdotas sobre lo “terrible” que era Anna: culminé
finalmente con el primer ensayo que recuerdo con tal viveza
como si fuera ayer.

A la compaiifa completa —éramos doce, todos bailarines—
Anna nos colocd en una cuarta posicion, sentados en el piso
con el peso adelante, las manos sobre el suelo, las palmas hacia
abajo y nuestra mirada clavada en el dorso. Cuando todos
estuvimos quietos y atentos dijo algo mds o menos asi en su
curioso espafiol:

Imagina que debajo de tus manos estd tu propia vida. Cuando
quieras saber mds de ella abre las manos lentamente; cada quien
en su propio tiempo; mirando el espacio que queda entre las manos



| NS & :

Anna Sokolow con integrantes de La Paloma Azul - 1940,

como si fuera el libro de sus vidas, como si alli estuviera escrito
su pasado y su futuro. Cuando quieras, cierra las manos con fuerza,
si no quieres ver mds, deja caer la cabeza sobre las manos, derrotado;
cuando quieras vuclve a subir tu cabeza, mira a lo lejos, més alld
del horizonte, escucha a tu alrededor: algo pasa. Piensa ;qué es?

Sus gritos de “{no te creo, todavia! jno! jquiero mds, mds!",
sus golpes para sacudir, su insistencia en bailar con sinceridad
y entrega total, con “la verdad” produjeron en todos nosotros
una honda impresién: ésta fue determinante en el desarrollo
posterior del Ballet Independiente.

Anna construye sus obras con este tipo de instrucciones
sencillas usa imégenes donde cada cual tiene que apropiarse
de un significado personal, colmarlo con las propias experien-
cias. Por eso trabajar con ella siempre deja huella por eso la
esencia de sus obras se logra en el proceso de su creacion
Cada montaje es una creacion nueva para ella y para los que

Anna Sokmow con José Bergamin y Rodolfo Halmev Ilbvellsla y compo-
sitor respectivamente de Don Lindo de Ameria —



actdan, tanto si el trazo general de la obra es la de una coreo-
grafia conocida, como si es el nuevo tratamiento de un tema
que lleva tiempo explorando, o bicn si s trata de un “estreno™
con ideas y estructura novedosas que empieza a desmo]lar

nes estudiantes egresadas de la Escuela Nacional de Danza,
quienes tuvieron el privilegio de trabajar con ella en la creacién
del Homenaje a Siqueiros, estrenado en 1984.

Su origen humilde —es hija e inmigrantes judios ruso-po-

Cinco afios més tarde, en 1973, una nueva de
bailarines j6venes educados en la leyenda de Anna, tuvo la
de vivir la de trabajar

con ella; se armé un programa completo con sus obras: Odas,
Noche, La jaula y el estanque (un solo de Escenas de la misica
de Charles Ives), Desiertos y el estreno de Homenaje a Federico
Garcia Lorca (Revueltas) creado para la compania.

En 1980 estrend De los diarios de Kafka (en version para
bailarines que hablaban; antes lo habia puesto en Nueva York
con actores que bailaban) con el Ballet Independiente. En 1982,
en una funcién homenaje  su trayectoria en México, organizada
por el Ballet Independiente, la Universidad Auténoma Metro-
politana y FONAPAS, se bailaron Sueios, La jaula y el estan-
que (Ives) y Poema (Rachmaninov). En 1984 fue invitada a
crear su Homenaje a Siqueiros que se estrend en el Teatro de
Bellas Artes y el Poliforum Siqueiros.

“Aprendi tanto de México y sus artistas y sigo aprendiendo™

Me parece importante reflexionar sobre la vida artistica de
Anna Sokolow, multifacética en los géneros que abarca: danza
de concierto, teatro, 6pera, teatro de revista musical, comedia,
tragedia, y en la temdtica que aborda: temas eminentemente
urbanos y del presente, temas basados en las experiencias his-
téricas de pueblos tan aparcntemente diversos como el mexi-
cano y el judio. También cabe preguntarse por qué (sin negar
la importancia de tantos otros creadores como las hermanas
Campobello, Waldeen, José Limén, Xavier Francis y muchos
més) fue capaz de contribuir de manera tan esencial a la cata-
lizacion del movimiento de danza contempordnea en México,
¥ de seguir siendo una figura tan vital en dicho movimiento
después de cincuenta afios, a través de su presencia directa,
de sus visitas casi anuales y de sus trabajos continuos en nuestro
pais y a través de su influencia en tantas generaciones de artistas
mexicanos desde las primeras “Sokolovas™ hasta las mis jove-

' Anna Sokolow, carta, diciembre de 1983; Archivo Mexicano de
la Danza, CENIDI-DANZA INBA.
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lacos de cl L su con las grandes luchas
humanas por la justicia y en contra de la opresion, su huma-
nismo luminoso y su inicio en la danza en ¢l momento y lugar
en donde se estaba gestando y afianzando la danza teatral como
voz original de nuestro siglo, la hizo tener afinidades muy
cercanas con nuestro pais. A finales del cardenismo este pais
era el eje de un gran movimiento artistico dentro de la plstica,
la misica y la literatura que habia trascendido mis alld de sus
fronteras. El muralismo, la grfica y la misica nacionalista
tuvieron gran influencia en los artistas de los Estados Unidos
de los afos treinta. Buscando afianzar una identidad propia
acorde con el pais y la época, estos artistas tenian gran interés
en apoyar el desarrollo de una danza que pudiera hablar con
lenguaje propio y técnicas modernas sobre temas actuales. Los
articulos y discusiones piblicas sobre danza que se encuentran
registrados en fuentes de la época, fueron promovidos en gran
parte por los més reconocidos pintores, misicos y escritores
de México. Por eso se explica la presencia del pintor Carlos
Mérida en una funcién de Anna Sokolow en Nueva York, su
empefio en invitarla a México, el interés de Anna en aceptar
y la fértil interaccion que se produjo entre el arte de Anna y

Logotipo de La Paloma Azul ~ 1940.



Anna Sokolow — 1945,

el de los artistas mexicanos. Era una persona idonea en el
momento justo en que esta interaccion podia fructificar en el

de una danza ¢ nacional y univer-
sal. Se produjo una relacion de intercambio donde Anna apren-
di6 tanto de México y de los artistas con los que tuvo el
privilegio de tratar y trabajar, como los mexicanos de Anna,
En una carta escrita con motivo de la fundacion del Centro de
Investigacién y Documentacion de la Danza (CID-Danza
INBA), en 1983, Anna recalca la trascendental importancia
que tuvo y sigue teniendo en su vida personal y en su carrera

como artista la oportunidad de trabajar en México y colaborar
en el desarrollo de la danza de nuestro pais.*

“Anna es una bailarina del pueblo™

Anna Sokolow nacié en 1910 en Hartford, Connecticut, EUA.,
y crecié en el barrio tradicional de inmigrantes judios de la
ciudad de Nueva York conocido como el “Lower East Side™
Sus padres habfan emigrado de Pinsk (anteriormente de Polonia;
después formd parte de Rusia) a principios de siglo con su
hijo, Isidore. Ya en los Estados Unidos tuvieron tres hijas

Casi no conoci a mi padre; estaba hospitalizado desde que tengo
memoria. Mi madre trabajaba como costurera cn una fabrica. Era
una mujer muy firme de la clase trabajadora, sindicalista y socialista;
cuando los obreros de las fdbricas donde trabajaba hacian huelgas,
mis hermanas y yo marchabamos en la calle con ella y los demds
trabajadores, llevando banderas. Fue una experiencia fantdstica que
nunca podré olvidar. EI ambiente de toda esa época era muy emo-
cionante: tantos idiomas, tanta gente recién desembarcada, pobre
y luchando, pero llena de vida, con una fuerte nobleza. No es
Necesario ser rico para ser noble. Mas bien al contrario. Mi madre
tenia una energia tremenda y un gran deseo de vivir. Trabajar
tantas horas en la fibrica no le impedia llevamos al teatro. Le
encantaba ver obras de Chejov, Tolstoi y otros, en yiddish y ruso,
en los teatros de la Segunda Avenida. Habia un movimiento teatral
fantastico alli en esa época. A veces yo me asustaba y me metia
debajo de la butaca cuando las obras eran trégicas. También ibamos
a muchos conciertos

Pero lo mas emocionante para mi fue que mi madre nos mando
a un centro de auxilio sacial comunitario llamado Hermandad Em
manuel, donde se podia mandar a los hijos si no se queria tenerlos
jugando en la calle después de la escuela

Fue alli donde conoci la danza. Era una especie de combinacion
del estilo alemén de danza moderna con Isadora Duncan; y yo la
joraba, me parecia maravillosa. La directora penso que debia
estudiar mis prof y me mando al Play-
house.* Alli comenz6 todo para mi. Sin esa oportunidad, nunc
hubiera conocido nada. ;Y era gratuito! Las hermanas Lewisohn,

* Ibid.

* Teatro del Vecindario, enclavado en el barrio de inmigrantes, era
uno de los centros teatrales comunitarios mas activos de Nueva York
Alli se impartian clases de musica, teatro y todos tipos de danza y
artes plisticas y se presentaban funciones de repertorio.

Margaret Lloyd, The Borzoi book of modern dance. Nueva York,
1949, p. 214,



Irene y Alice, eran las directoras; eran inmensamente ricas y cons-
truyeron un hermoso teatro donde presentaban maravillosas obras
clasicas rusas, de Gorki, por ejemplo, y obras norteamericanas™.¢

Anna asisti al Neighborhood Playhouse diariamente, después
de la escuela, desde los dicz anos. Actué en el Teatro Infantil
y estudié danza con Blanche Talmud y Bird Larson.

Alli es a donde llegaron Martha Graham y Louis Horst, a ensef
nos. Trabajar con Martha era muy importante para mi y me influy6
tanto técnicamente como en mis ideas. Para trabajar con clla tiene.
uno que amarla, porque si no... Posee un temperamento muy
dominante. Pero es maravilloso cmo con noventaitantos afos sigue
involucrada en la danza.

Pero ser introducido a la danza, al arte de la coreografia por
Louis Horst, era algo indescriptible. El nos ensei6 a escuchar
misica y nos hablaba de la forma, de la estructura. Yo estaba dvida
de aprender. . . y lo hice

Cuando empecé a tomar sus clases me di cuenta que queria ser
coredgrafa. Lo sentia como natural. Voy a dar un cjemplo de lo
que hacfamos con él. Nos decia que habia tres maneras de abordar
la misica y la danza: una era la auténtica, y su significado era que
debiamos investigar en dénde se habia creado esa forma, en qué
época y como era la vida alli en ese tiempo; otra era a través del
ritmo y teniamos que mostrarlo en nuestras danzas; la tercera era
laforma libre, que significaba hacer lo que sentiamos con el cardcter
de dicha forma. Yo adoraba las tres. Ibamos de la pavana a la
zarabanda, la giga, alemanda, gallarda y asi. Luego nos llevaba a
la época modema y teniamos que analizarla y entenderla para
trabajar dentro de sus formas. Louis era tan horesto. Nunca clau-
dicaba en sus ideas. Si vefa algo que no estaba bien hecho decia
“Hagalo de nuevo”. No nos consentia. S6lo decia la verdad. No
hablaba mucho pero entendia totalmente lo que queria decir hacer
coreograffa. Lo mas asombroso es que ese hombre nunca fue bai-
larin. Siendo pianista, sentia el movimiento.” Era un hombre ver-
daderamente fantésico. Intzodujo la idea de que la coreogralia se

¥ quecon talento era ser coredgrafo.*
Nunca hubiera hecho nada sin Louis Hnml

Yo s6lo estudié un afio de secundaria, pero encontré mi propia
manera de educarme. Me metia a la biblioteca, iba a los muscos,
me colaba en los conciertos a escondidas porque no tenfa dinero.
Encontré mi camino. De cierto modo, uno nace con el deseo de

© Anna Sokolow, entrevistas inéditas conducidas por Anadel Lyn-
ton, diciembre de 1983 y junio de 1987.

* Ibid.

* Contemporary Dance, editado por Anne Livet, Abbeville Press,
Nueva York, 1978, p. 202

aprender pero, claro, tiene uno que ser reforzado con experiencias
que lo inspiran. Hasta hoy dia, siempre siento que puedo aprender
més y ms.

Anna decidié ser bailarina.

Mi madre, cuando me vio muy ocupada bailando en los teatros,
me dijo que me estaba volviendo una prostituta. “No, mama”, le
dije, “voy a ser bailarina”. Ella no estaba de acuerdo conmigo.
Claro, si me hubiera convertido en maestra de escuela o en una
buena secretaria. . . jpero bailarina! Era escandaloso para una
nina judia volverse bailarina. Hasta mucho més tarde cambi6 su
actitud. Fue algo muy chistoso. Alguien le dijo que yo iba a bailar
¥ que estaba muy bien lo que iba a presentar. Pregunt: “En
d6nde?” Le dijeron el lugar, se arregl6 y se puso un sombrero con
flores y fue a verme. Una vez adentro, alguien sentado detrés de
ella le dijo: “Discilpeme, madam, ¢podria hacer el favor de quitar
su sombrero?” Y mi madre contest6: *; Por qué? iEs mi hija la que
esté bailando!”

Asi que salf de la casa cuando tenia como 16 afios y fui a vivir
a un desvin con otras diez bailarinas de diferentes grupos. Como
yo era muy chiquita dormia en una bolsa para ropa sucia. Lo mas
loco es que no s€ como sobreviviamos. Nadie tenia dinero. Casi
nunca sabiamos qué fbamos a comer al dia siguiente porque de
bailar casi no gandbamos nada. Trabajé en una fibrica e bolsas
para ¢, fui modelo para la Liga de Estudiantes de Arte y después
una sefiora muy amable me consiguié unas clases para nifios en
las afueras de la ciudad."

En 1930, Anna Sokolow entré como bailarina a la comparifa
de Martha Graham y tomd el primer curso de composicion de
Louis Horst, volviéndose més tarde la primera ayudante con
sueldo de sus clases y maestra de danza del Neighborhood
Playhouse. Fue miembro invaluable de la compaiiia de Graham
hasta 1938 y participé en obras tan importantes como Primitive
Mysteries (Misterios primitivos), Celebration y American Pro-
vincial. Sin embargo, recalca: “Mi deseo era ser coredgrafa y
componer para un grupo siguiendo mis propias inclinaciones,
no las de mis maestros. Louis Horst y Marthg Graham me
alentaron”."!

Anna empez6 a trabajar con un rupo de ballarnes de las

ffas de Graham y . “Todos éramos

* Sokolow, entrevistas inéditas.
" Ibid.

"' Raquel Tibol, Pasos en la danza mexicana, UNAM, México,
1982, p. 21



Opus 1960 (Macero, Adame), Ballet de Bellas Artes, Teatro de Bellas
Artes con John Sakmari, Rosa Reyna, Marcos Paredes, Aurora Agueria,
Luz Maria Ordiales, Raul Flores Canelo, Roseyra Marenco, Sara Pardo,

amigos, aunque baildramos en lugares distintos. Dije: *Tengo
un par de ideas. ;Qué tal si trabajamos juntos?' ™

Juan Casados, Raquel Gutiérrez, Guillermo Palomares, Adriana Siquei-
r0s, Elena Noriega, Rosalio Ortega, Famesio de Beral, Josefina Lavalle
y Colombia Moya, 1960.

En America Dancing (1936), John Martin habla de Anna
Sokolow como “el talento més notorio” de una generacion

Ya para 1932 hacia giras a clubes obreros y
sindicales con su Dance Unit. En 1933 present6 un recital en
Nueva York patrocinado por la Liga Obrera de Danza para un
congreso antibélico. Segun el critico e historiador de danza John
Martin, su Anti War Cycle (Ciclo antibélico) demostraba que
tenia “dotes coreogrificas fuera de lo comin”." Ese mismo
a0, Anna presentd también un programa de solos.

En 1934 estuvo cinco meses en la Unién Soviética con el
compositor Alex North; era “quizds la primera bailarina de
danza moderna norteamericana que se presentd alli, desde Isa-
dora Duncan”." Segiin Margaret Lloyd, si los rusos no fueron
muy receptivos se debi6 a que el estilo de danza de Sokolow
chocaba con la corriente imperante de esa época: énfasis
en sus tradiciones ya establecidas en danza teatral."”

* Sokolow, entrevistas inéditas, 1983 y 1987

* John Martin, America Dancing. Dodge Publishing Co.. Nueva
York, 1936, p. 280,

* Larry Warren, “Anna Sokolow y la fundacion de la danza moderna
en México”, ponencia inédita presentada ante el congreso anual de la
Sociedad de Historiadores Académicos de la Danza, 1982.

joven de comenta su

habilidad para comprender los principios fundamentales de la danza
de Graham sin limitarse a la apropiacién de su vocabulario
como un indicio no solo de su original creatividad sino de una
ciertamadurez artistica. . . Hadesarrollado. . . unestiloesencial-
mente propio, limpio y fuerte. . . [pero utiliza a la vezl. . . la
sitira encantadora y sugestiva. . . y ha logrado apresar algo de la
validez genuina y atrayente del baladista de jazz. . . parece desti-
nada a formar parte de la primera linca de bailarines de la proxima
generacion —es absolutamente individual, franca y sin afectacio-
nes. =

Algunas de las coreografias de Sokolow de esta época que
ejemplifican las caracteristicas que Martin le atribuye son las
siguientes: Strange American Funeral (Extrafio funeral nortea-
mericano, 1936), que versa sobre la muerte de un trabajador
de altos hornos; Inquisition (Inquisicion, 1936), sobre el fas-
cismo en Espana; American Dance Hall (Salén de baile nortea-

* The Borzoi book of modern dance, 1949, p. 214,
Pp. 279-8




Anna Sokolow con Rafael Elizondo y Emilio Carballido, compositor y
libretista respectivamente del Homenaje a Hidaigo, 1960,

mericano, 1936); Four Little Salon Pieces (Cuatro piccecitas
de salon, 1937); Case History Number. (Historia de caso
numero. . ., 1937); Excerpts from a War Poem (Extractos de
un poema de guerra, 1937); y War is Beautiful (La guerra cs
hermosa, 1937), una denuncia contra Mussolini. Los titulos y
temas revelan su inquietud por los asuntos sociales: pobreza,
prejuicios, industrializacion y guerra; y, ademds, por los estilos
de vida populares y por el habla distintivamente norteamericano
del jazz.*

* Con muchas de las coreografias de Sokolow, hay discrepancias
en las fechas de estrenos que dan distintos autores. Las fechas de
1935 y 1936 se tomaron de Martin (1936).
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En 1937, con José Limon y Esther Junger, Sokolow recibi6
la primera Bennington Fellowship, una beca que le ayudaria
acrear coreografias para l Festival Bennington, donde estrend
Facade-Esposizione ltaliana, una condena al fascismo italiano,
complemento y continuacion de War is Beautiful.

Desde 1934, la Escuela de Danza Bennington, localizada
en Bennington College, Vermont, se habfa convertido en
un centro de desarrollo de la danza modema norteamerica-
na. Martha Hill era su directora y Martha Graham, Doris
Humphrey, Charles Weidman, Hanya Holm, Louis Horst, John
Martin y muchas otras figuras importantes de la danza ensefia-
ban, creaban fas y en para
el festival que se llevaba a cabo alli cada verano. Anna ya
habia trabajado en Bennington bailando con la compaiia de
Graham que pasaba alli el verano, como ayudante de Louis
Horst en su curso de coreografia y creando danzas para talleres
de composicion. Recuerda Anna:

Labeca eraun gran honor. . . En esaépoca, yo buscaba mi camino
para expresar lo que sentia sobre la vida. Y 1o que sentia sobre la
vida tenia una relacion muy estrecha con la época social. Esto
deriva del hecho de haber nacido con el sentimiento de que no
olvidaria nunca mis raices. Y lo mas maravilloso es que me anima-
ba. .. En esa época no se trataba de ser o no popular, sino de ser
importante. Uno se sentia como parte de algo que cmpezaba a
tomar forma y estructurarse y ser reconocido por el valor profundo
que tenia, para siempre.”

Henry Gilford, en la revista Dance Observer que dirigia Louis
Horst, describe la obra que Sokolow cre6 en Bennington:

Cuando el show barato de los fascistas. . . se descompone por su
propia corrupcion el Ciudadano (bailado por Anna) camina hacia
el publico. . . (y ya entre nosotros) exige que reconozcamos lo
que estd sucediendo

En noviembre de 1937, Sokolow presenté en el Guild Theatre
un concierto que fue bien recibido, auspiciado por la conocida
revista de izquierda New Masses. Estrend Opening Dance
(Danza de apertura) y Slaughter of Innocents (Masacre de ino-

" Salli Ann Kriegsman, Modern Dance in America: The Benning-
ton Years, Wall & Co., Boston, 1981, p. 264.
" Agosto-septiembre, 1937, pp. 79-80.



Anna Sokolow — 1968,

centes), un solo que denunciaba el bombardeo de Barcelona y
utilizaba ritmos espafioles compuestos por Alex North, su co-
laborador y compafiero desde hacia tiempo.

El publico, trastornado por la reciente noticia, recibié esta danza
de maternidad pesarosa con una especie de alegria, como si expresar
1o que sentia aliviara sus corazones y diera a sus sentimientos una
dignidad en la forma™."

El programa inclufa también War is Beautiful, solos que mos-
traban la delincuencia juvenil como consecuencia de la pobreza
y ridiculizaban a las muchachas que se presentan en socie-
dad; y un solo con misica de jazz, Ballad in a Popular Style
(Balada en estilo popular).

Lloyd sefiala que Sokolow no era una “bailarina tipica de
Graham. . . [porque] la motivacion de sus danzas es sociolo-
gica en lugar de psicologica™™

Anna misma lo expresa asi

Yo queria bailar lo que sentia, mis origenes. . . Por eso hacia
danzas con temas judios, hacia danzas sobre la vida en Nueva
York. Usaba jazz cuando no estaba de moda hacer eso.%'

La siguiente cita de Dance Observer nos ayuda a comprender
sus inquietudes como artista en ese momento:

Desde hace muchos afios Anna Sokolow, sin lugar a dudas, ha
sido lider del grupo de bailarines para quienes la proyeccion de un
contenido politico es la motivacion y preocupacion principal de
todo arte. Es lider porque logr de verdad sus propdsitos a través
de danzas que eran sumamente convincentes, tanto en su contenido
como en su claridad coreografica. Al mismo tiempo, su nivel dentro
del campo de los bailarines de concierto es envidiable

Durante varios afios, Sokolow viaja también cada semana a
Boston donde ensefia danza a un pequefio grupo de jovenes
obreras, con quienes forma una agrupacion de danza afiliada a
la Nueva Liga de Danza que se habia desarrollado de la Liga
Obrera de Danza. Este grupo bailé en conciertos en el drea de
Boston varias coreograffas de Anna.

Cuando bailaba con la compaiia de Graham, Sokolow em-
pez6 a estudiar ballet con Margaret Curtis en la escuela de
danza de la Metropolitan Opera y ms tarde estudié con Edward
Caton en la School of American Ballet. Desde entonces reco-
noce el valor de un buen entrenamiento en técnica de ballet
clasico y considera que, idealmente, deberia formar parte de
la educacién de un bailarin de danza moderna.

Ella ve en el futuro una sola danza contempordnea que puede
combinar la técnica de ballet con la libertad creativa de la danza
modemna actual, y una forma més efectiva de enirenamiento que
la que ya se ha logrado como su resultado.”

" Lloyd, 1949, p. 214

*Ibid., p. 215. 215

" Citada por Cynthia Lyle, Dancers on Dancing, Drake Publishers,
Nueva York, 1977, p. 141

Marjorie Church, “Anna Sokolow y el Dance Unit”, Dance

Observer, Nueva York, diciembre de 1937, p. 127

? Karen Burt, “Conferencia-exposicién Lincoln Kirstein”, Dance
Observer, Nueva York, agosto-septiembre de 1973, p. 83



Las opiniones de Sokolow sobre ballet eran muy heterodoxas
para una bailarina de danza moderna de su época donde era
casi un articulo de fe rechazar la danza clasica. Anna udlmraba
a ine, Robbins y otros de
danza clasica.

Anna colaboré con el Federal Theater y los Works Projects
Administration Touring Projects* en algunas producciones.
Participé en funciones a beneficio de la Espana antifranquista.
Ades Anna presentaba conciertos de sus obras en las tem-
poradas de danza de la Asociacion de Jovenes Hebreos (YMHA)
conocido por su patrocinio y apoyo a los coredgrafos mds
destacados de la danza modema.

“Me toco profundamente el gran respeto que se tiene por los
artistas en México”

En 1939 sucedi6 algo que cambiaria profundamente la vida de
Anna Sokolow y afectaria profundamente el desarrollo de la
danza en México. En marzo de esc aiio Anna Sokolow present6
un concicrto con su Dance Unit en la Nueva Escuela para
Investigacion Social. Al finalizar el programa su amigo Emilio
Armero se acerc con alguien.

después del concierto un hombre vino y dijo: “Me gustd mucho
su programa. Usted debe venit a 'Vlcucu Yo contesté: “Claro,
Jo haré”. No sabia a bromean-
do. Después recibi una carta oficial de Depdnamemn de Bellas
Ates, invitando a “Anna Sokolow y su cuerpo de baile” a México.
Esa fue mi entrada a México.*

Para ir hasta la frontera con México, Anna logré apoyo econd-
mico de Rita Morgenthau, una de las patrocinadoras del Neigh-
borhood Playhouse y parti6 en tren con su grupo; nueve baila-
tines, el compositor-acompanante Alex North y el baritono
Mordecai Bauman. Su compadfa present6 mds de 20 funciones
en el Palacio de Bellas Artes, muchas de las cuales eran patro-
cinadas por sindicatos y programas guberamentales de

* Proyectos para giras de la Administracion para programas de
trabajo, una agencia federal creada durante la gran depresidn de 1929
para generar fuentes de trabajo en proyectos de servicio federal. Esta
agencia coordind proyectos importantes para emplear artistas.

* Sokolow,

ntrevistas inéditas, 1983 y 1987

Raul Flores Canelo en Desiertos, Ballet Independiente, 1968. Foto: J.
Contreras Chacel.

dades culturales para trabajadores y estudiantes. El programa
incluy6 Slaughter of Innocents, Fagade-Esposizione lraliana,
Strange American Funeral y The Exile (El exilio), obra
reciente sobre el florecimiento de la cultura judia y su destruc-
cion por Hitler.™

Warren* cita como anéedota que al llegar Anna fue anunciada
como “la gran bailarina rusa” debido a su nombre; en otra
ocasion, parte de la cartelera luminosa frente al Palacio de
Bellas Artes que rezaba “Anna Sokolow y su cuerpo de baile”
se apagé, quedando “Anna Sokolow y su cuerpo”.

* Larry Warren, 1982

* Larry Warren, bidgrafo de Lester Horton, coredgrafo y director
del Maryland Dance Theater. quien se encuentra trabajando desde
hace varios afios en una biografia de Anna Sokolow
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Ensayo de Desiertos (Varése), fimado por Paul Leduc, con Radl Aguilar,
Efrain Moya, Anadel Lynton y Anna Sokolow, Ballet Independiente,
1968

La respuesta de la critica a sus obras era, por lo general,
favorable. Llamaba la atencion el hecho de que su danza no
fuera ni clésica ni folklorica sino una verdadera expresion del
arte moderno de nuestro siglo, capaz de expresar los temas
més conmovedores de la época de manera sensible y noble

Anna comenta sobre sus experiencias en esta primera visita:

Cuando vine a México por primera vez, el encuentro y conocimiento
de los artistas mexicanos fue totalmente anonanador. Nunca habia
tenido esa experiencia de ver qué importante era el arte para la
gente, como lo es aqui. Ain lo siento. . . Confrontarme con los
murales de Orozco, Diego Rivera, Siqueiros y Tamayo fue abruma-
dor y, simultneamente, conoci a un grupo de artistas llamado
Taller de la Grafica Popular, quienes eran artistas dedicados a los
temas de la vida del pueblo. Esa fue una muy profunda experiencia
para mi y muy cercana porque eso era lo que yo habia hecho toda
mi vida; los temas que me inspiraban a hacer cosas en la danza,
eran los temas de la clase trabajadora. Tuve una intima sensacion
de identificacion tanto en mi encuentro con el Taller de la Grifica
Popular como viendo los murales de esos grandiosos artistas donde

representaron, en su trabajo y con tan profunda nobleza (los temas)
que serian una gran leccion para la gente. Yo estaba profundamente
conmovida por mis origenes y sentia muy profundamente los temas
de la vida, de la gente. Pienso que por ello los artistas mexicanos
respondian (a mi trabajo) y yo respondi también, no solo a la
pintura sino a la literatura y a la misica, a la atmosfera del arte en
México. Adn pienso que es una de las mis grandes del mundo. Y
hay algo mds que me tocé muy profundamente; ese gran respeto
por los artistas que s tiene aqui. Recuerdo y nunca lo olvidaré, que
una vez estaba en Bellas Artes en el corredor en donde estin los mu-
rales un sencillo indigena vino, vio el mural, se quité el sombrero
¥ permanecio alli como si estuviera en la iglesia. Fue muy bello.

Actuamos en Bellas Artes. Fue una experiencia increible. Creo
que estuvimos alli cerca de un mes y fue entonces cuando comencé
a conocer a los artistas, al venir ellos a ver las funciones
(Vino) todo el Taller de la Grafica Popular: Ignacio Aguirre, Leo-
poldo Méndez, Alfredo Zalce, José Chavez Morado. Después el
Departamento de Bellas Artes me pidi6 que me quedara, si estaba
interesada en formar un grupo de danza modemna en México, a lo
cual m,mm “Por supuesto que si”. Es que aqui me senti total-
mente en c

Fueel |mm. \plu de una larga relacion entre México y mi persona. ™

Desiertos (Varese), Ballet Independiente, Teatro Antonio Caso, con
Rosa Pallares, Elsa Contreras, Ema Pulido, Gladiola Orozco, Anadel
Lynton y Valentina Castro, 1968

traduccion de

* Sokolow, entrevistas inéditas. Basada en u
Felipe Segura de la entrevista de 1983




Ignacio Aguirre, uno de los fundadores del TGP iba a conver-
tirse en uno de los amigos mds cercanos a Anna; el lazo de
unién perdura hasta la fecha

Sokolow recibi6 la invitacion de la SEP para impartir clases
¥ trabajar en la formacion de una compania de danza modera
Los artistas de su grupo regresaron a Nueva York y Anna
acept un contrato de ocho meses para trabajar en la Casa del
Artista. Quince bailarines mexicanos fueron escogidos para
trabajar con ella; la mayoria habian sido alumnos de la Escuela
Nacional de Danza que dirigia Nellie Campobello y eran muy
j6venes: de 15 a 20 anos en su mayoria.

Eran j6venes que habian recibido en la escucla las ensehanzas
inherentes al baile clésico, gracias a lo cual —y este es un alto
mérito de la Srta. C: estuvieron en de

cuerpo. Al principio Anna nos entrenaba con una barra de ballet
¥ técnica Graham en el piso y el centro. Lucgo trabajaba el aspecto
teatral de la danza. Para mi manera de pensar, la clase era muy
completa. En afos posteriores empez6 a concentrarse més en pre-
parar los movimientos que fbamos a usar en su trabajo creativo.
5610 nos daba un calentamiento y nos entrendbamos en clasico con
otros maestros. Con Anna aprendimos muchos conceptos de movi-
miento y expresion que eran nuevos para nosotros. Me gustaba la
fiar de espontdnea y fresca.™

Los artistas amigos de Anna venian con frecuencia a ver las
clases y traian a otros; asf, Anna conocié a dos exiliados espa-
fioles: el escritor José Bergamin y el compositor Rodolfo Halff-
ter. Pronto encontraron *. . _grandes afinidades. Entonces sur-
gi6. . . la idea de crear una coreografia para representar la

abordar con éxito un género tan dificil y laborioso como la danza
modema. Por la intensa y fructifera labor que realizo, por la certera
orientacion que supo dar a sus tareas, Anna Sokolow fuc, en rigor,
la iniciadora de la danza modema en México. . . supo aprovechar
tan bien las by iones de sus discipul i

resultd de parael i pai

Don Lindo de Almeria, ballet de Bergamin con
misica de Halffter”.™ Esta obra, creada para la compania de
Diaghilev, nunca se habia puesto en escena aunque Picasso y
Mir6 habian aceptado hacer los decorados; se trataba de escenas
de la vida de Andalucia pero con un enfoque decididamente

La bailarina, coredgrafa ¢ investigadora Rosa Reyna describe
sus propias vivencias con Anna Sokolow:

Cuando tenfa quince aiios vi la funcién de Anna Sokolow en Bellas
Artes. Matanza de inocentes me dej6 con la boca abierta; me
impact6. Dije: “Esto nunca podria bailarse en puntas”. Yo siempre
habfa sido muy fogosa y cuando supe més tarde que ella iba a formar
un grupo pensé: “Esto es lo que yo quiero hacer”. Me fascinaba
su obra. Un grupo de bailarines muy j6venes cmpezamos a trabajar
con Anna. Teniamos entre 15 y 17 anos, quizds dos o tres estaban
un poco més grandes. Antes habjamos estudiado danza clasica més
que nada con las Campobello ¢ Hipolito Zybine. Yo senti que la
manera de bailar de Anna era lo que necesitaba para sentir la
conexion entre los movimientos y los personajes. Aunque amaba
la danza clésica, no me hacia sentir asi, porque practicar el virtuo-
sismo parecia més importante que el contenido. Anna no tenia
interés en ensefar vinuosismo. A ella le interesaba el contenido.
Querfa sacar los movimientos de su propia necesidad expresiva.
Era muy estricta en sus conceptos, muy exigente. Requeria una
concentracion total para lograr la expresion a través del control de

Arturo Perucho, “El surgimiento de la danza modema en México™
Ratl Flores Guerrero, Miguel Covarrubias y otros, La danza en Mé-
xico, UNAM, México, 1980, p. 53. (Laedicion original es de 1955.)
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El pintor Antonio Ruiz cre6 los disefios para
esta produccién y Antonio Palacio, el director de una temporada
de zarzuela en el Teatro Fébregas, les permiti6 estrenarlo tras
la representacion de una zarzucla. Asi se presento el Grupo
Mexicano de Danzas Clasicas y Modemas, ¢l 9 de enero de
1940, dirigido por Anna Sokolow.

Esta primera representacion. . . conmovi a los medios antsticos
mexicanos y al piiblico aficionado al buen arte coreogrfico. .
La curiosidad fue undnime; tanto asi que la zarzuela que precedio
a aquél insdlito estreno se vio amenazada de interrupcion por la
voz impaciente, estentorea e inquieta de Silvestre Revuellas.

Los diarios y revistas de la capital publicaron, a poco, comenta-
rios elogiosos y alentadores. Un critico opind: “Con esta estupenda
semilla. . . se podrian lograr frutos magnificos; pero hay que
sembrar y cuidarla con atento esmero”,*

A fines de enero el contrato de Anna con la SEP.termin6; antes
de regresar a los Estados Unidos, después de una ausencia de
més de nueve meses, cred dos obras nuevas para su grupo.

Rosa Reyna, entrevista inédita conducida por Anadel Lynton,
México, diciembre de 1983.
Arturo Perucho, “El surgimiento de la danza moderna en Méxi-

co”, p. 54.
“ Ibid.. pp. 54-55



Con el apoyo del Departamento de Bellas Artes que dirigia
Celestino Gorostiza, la compaiia present6 en marzo, bajo el
nombre de Ballet de Bellas Artes, tres funciones en el Teatro
de Bellas Artes donde estrenaron Los pies de pluma, una suite
de danzas preclasicas, y Entre sombras anda el fuego con
partitura de Blas Galindo. La nota al programa explica: “Intenta
Blas Galindo crear en esta obra una musica esencialmente me-
Xicana pero sin recurrir al dato folklérico. Anna Sokolow, sin
seguir argumento alguno utiliza esta msica, fresca y juvenil,
€OmMO marco para presentar a su grupo en la modema técnica
de danza”. Flores Guerrero califica esta realizacion como
“...un primer intento —ciertamente afortunado— de danza
moderna mexicana —mexicana ‘por dentro’— sin necesidad
de recurrir al tépico folklérico™."" Don Lindo de Almeria cerrd
el programa repitiendo el éxito que habia alcanzado en su
estreno.

Tras la acogida que tuvo esta temporada, Halffter y Bergamin
trataron de interesar a posibles patrocinadores para el grupo y
lograron que la sefiora Adela Formoso de Obregén Santacilia
presidiera un patronato, que llevé el poético nombre de La
Paloma Azul; era también el nombre de una cantina donde los
artistas organizadores de este proyecto solian reunirse.” Se
escogio como lema “Las artes hice magicas volando™ de Lope
de Vega. La asociacion se proponia patrocinar una serie de
actividades artisticas. Con esta buena noticia, Anna regresé a
Meéxico en el verano y empezo el montaje de cuatro obras
nuevas para la temporada en Bellas Artes que se planeaba
compartir con un ballet espanol. En septiembre y octubre de
1940 se estrenaron: La madrugada del panadero, con libreto
de Bergamin, musica de Halffter y disefios de Manuel Rodri-
guez Lozano; Antigona (Chdvez) con vestuario y una esceno-
grafia majestuosa del Arg. Carlos Obregén Santacilia; Liuvia
de toros (Soler) basado en dibujos de Goya, y El renacuajo
paseador con musica de Revueltas y decorado, vestuario y
mascaras de Carlos Mérida, adaptado de un cuento popular
infantil. Por desgracia, Revueltas muri6 de una afeccién pulmo-
nar la noche del estreno de este ballet.

Lacritica fue elogiosa. De Antigona escribié el ilustre Carlos
Gonzlez Pefia: “Es simplisima sin rigidez; noble sin ampulo-

" Larry Warren, 1983, p. 12.
bid.

Desieros, Balet Independiente, con Anadel Lynlon y ofros, 1968

sidad, elocuente y plena de emocion. . . fue una realizacion
de nada comiin maestria”. " Arturo Perucho califica la coreogra-
fia de El renacuajo paseador como “dindmica y chispeante”;
los disefios “rebosantes de color y sentido populares”, y la
partitura como “uno de los muchos titulos por los cuales se

venera la memoria del inquicto compositor duranguense”.

Rosa Reyna nos da més luz sobre esta época

La danza llego tarde en relacidn a la arquitectura, la plistica y la
musica, al intento de reflejar la realidad contempordnea de México
a través de formas modernas. Aunque Anna sabia muy poco de
México en ese entonces, nosolros, por nuestra juventud, sabiamos
atin menos. Sin embargo, ¢l contacto tan cercano que ella tenia
con gente como Nacho Aguirre, el pintor, y con tantos otros artistas
que tenian un sentido muy claro de identidad nacional, le ayudo.
La colaboracion con los Santacilia, Bergamin y Halffter y el con-
tacto con los compositores Carlos Chvez, Blas Galindo, Silvestre
Revueltas, y con Rodriguez Lozano, Femandez Ledesma, Antonio
Ruiz y Carlos Mérida que creaban la escenografia y el vestuario
era maravillosa para nosotros. Todos ellos eran gente de renombre

El Universal, 3 de octubre de 1940.
* Raul Flores Guerrero, Miguel Covarrubias y otros. 1980, p. 59
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pero aun asi trabajaban con nosotros, una bola de muchachas. Esto
nos enriquecio. Ellos nos ayudaron mucho a formar nuestro propio
punto de vista sobre la danza

El renacuajo paseador era muy divertido e infantil, con unas
mascaras divinas y una misica tan rica. Los movimientos correspon-
dian al tipo de pérsonaje. Aunque Anna no conocia nuestra danza
tradicional, la idea que trasmitia en su coreografia la reflejaba
Todos los cuentos que yo habia visto en danza eran europeos y
bailado en puntas. Para mi era una novedad sentir que por fin
podiamos hacer algo mexicano en la danza.™

Desgraciadamente, por disensiones internas el patronato de La
Paloma Azul se disolvié y con el cambio de sexenio el apoyo
del Departamento de Bellas Artes a la danza modemna se des-
vanecio. Sin embargo, muchas de las “Sokolovas”, como fue-
ron apodadas, siguieron unidas

La Paloma Azul durd muy poco. Nunca ganamos un centavo porque
el patronato era para el pago del teatro y del vestuario y para pagar
a Anna y a toda la gente que colaboraba con nosotros. Lo Gnico
material que recibimos fue un vestido cada quien. La Sra. Santacilia
nos uniformo con vestidos largos para presentamos a la prensa
Después de que el patronato se deshizo, tuvimos incluso que pagar
nuestro vestuario y hasta los salones de ensayo a veces. Asi traba-
jamos aiio tras aio durante los primeros diez afios, sin subsidio ni
patrocinio. Anna venia cada aio, dos o tres meses, a veces un
poco mis. Ella venia pagando su propio pasaje, casa y comida, y
los bailarines pagdbamos lo demis. Cuando clla no estaba nos
entrendbamos en donde se podia. Zybine estaba molesto con noso-
tros, asi que tomamos clases con Madame Dambré y otros. Baild-
bamos siempre que podiamos. A veces ddbamos cinco, seis o sicte
funciones cada seis meses mas o menos, nunca més. Con excepeion
de la vez que tuve a mi hija, yo trabajé con Anna en todo lo que
hacia, cada vez que venfa. Tadas viviamos como hijas de familia
¥ yo estaba casada. Teniamos casa, comida, ropa y aun para pagar
os gastos de bailar. Eramos muy jovenes y no viviamos de manera
independiente

Una vez trabajamos en una pelicula con Anna, La corte del
faradn (1943). Julio Bracho la dirigio y recibio una critica terrible,
pero la coreografia y los bailarines tuvieron buenas menciones

Hasta 1948-49 cuando Gorostiza la trajo para montar las danzas
para la Temporada Internacional de Opera, pudimos ganar algo
bailando con Anna. Empezaron a pagamos 80 pesos mensuales,
que era muy poco, aun entonces. Pero hicimos un trabajo extraor-
dinario con ella alli, muy serio y formal. Después de trabajar en
la 6pera fue cuando las “Sokolovas” empezamos a ensefar y bailar

* Rosa Reyna, entrevista inédita, 1983

en la Academia de la Danza Mexicana, ya que fue formada origi-
nalmente por gente del grupo de Waldeen y nosotros no tuvimos
contacto con ellos cuando se fund6. Anna era una fuerza tremenda
en nuestra formacion y en ese momento de nuestras vidas la acep-
tdbamos totalmente. Ella nos dio nuestro concepto de lo que deberfa
ser la expresidn. Hasta la fecha sus ensenanzas son mi Biblia en
la danza.™

Varias de las jovenes integrantes de La Paloma Azul llegaron
a ser figuras renombradas de la danza mexicana por derecho
propio, desempenandose como bailarinas, macstras y coredgra-
fas en México y en provincia. Ademds de Rosa Reyna, habria
que incluir entre las mas destacadas a Ana Mérida, Martha
Bracho, Raquel Gutiérrez y Carmen Gutiérrez.

En 1941, 42 y 44, Anna presentS en Nueva York versiones
de algunas de las obras creadas en México, pero la mayorfa,
creadas en colaboracién con compositores y escendgrafos, re-
querfan orquesta sinfénica y decorados que ella no podia con-
seguir fuera de México. Las piezas mexicanas no fueron tan

* Ibid.

Herminia Grootenboer, Raul Fiores Canelo, Cecilia Baram, Anadel Lyn-
ton, Efrain Moya, Mario Rodriguez y Patricia Infante en Desiertos, Ballet
Independiente, 1972. Foto: J. Contreras Chacel



Raul Flores Canelo y Anna Sokolow en un ensayo del solo de Lamento
por la muerte de un torero, del Homenaje a Garcia Lorca, Ballet Indepen-
diente, 1973, Foto: J. Contreras Chacel

bien aceptadas por la critica neoyorquina de esa época, pero
su concierto de 1946 fue juzgado por Margaret Lloyd como el
mejor de su carrera. Calificé sus obras nuevas, The Bride (La
novia), Kaddish y Mexican Retablo (Retablo mexicano) como
“tiernas y radiantes”, y agregé: “Ha dominado su material
mexicano. . . se ha asomado profundamente a las tradiciones
judias y encontrado lo que tenia que decir sobre ellas™
Sokolow sigui6 presentando obras nucvas casi todos los afos
En 1953 estren6 una coreografia que marcaria un viraje impor-
tante en su carrera: Lyric Suite (S ), con misica de
Alban Berg. Esta obra fue creada con bailarines mexicanos y
presentada por primera vez en una funcion en el Teatro Insur-
gentes, organizada por Guillermo Keys

nite liric:

1949, p. 222
Guillermo Keys, entrevista inédita conducida por Anadel Lynton,
México, noviembre de 1983

Anna Sokolow demostrando un movimiento de Noche (Berio) al Ballet
Independiente. Foto: Raul Aguilar
“;Ahora si, ya eres coredgrafa!”

Suite lirica tuvo su estreno en Nueva York en 1954 y se ha
presentado muchas veces desde entonces. Anna considera que
con esta obra empezo a encontrar su propio lenguaje de movi-
miento” y recalca con satisfaccion que después del estreno, su

Anna Sokolow: “Odio las academias. . . la danza modena es
una busqueda individual”, Dance Magazine, Nueva York, julio de
1968, p. 39
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Anna Sokolow ensayando Homenaje a David Alfaro Siqueiros (Re-
vueitas, Chivez y Rafael Ekzondo), 1984. Foto: Héctor Chivez




Rail Flores Canelo, Manuel Hiram, Anna Sokolow, Silvia Unzueta,
Socorro Meza y Dalia Prospero del Ballet Independiente en el Teatro
de la Danza, 1980. Foto: Radl Aguilar

Miguel Angel Paimeros, Herminia Grootenboer, Ral Fiores Canelo,
Anadel Lynton y Patricia Ladron de Guevara (entre otros) en Desier-
tos, Ballet Independiente, 1972. Foto: J. Contreras Chacel

, Ballet

1982



maestro, Louis Horst, le dijo: “j Ahora si, ya eres coredgrafa!™
En la critica publicada en la revista especializada fundada por
&l y considerada una de las mejores de su género, Dance Ob-
server, Horst califico Suite lirica como “una de las verdaderas
obras maestras del repertorio de la danza moderna”, y agrego:
“Su romanticismo sobrio y severo. . . la musicalidad tan sen-
sible de su corcografia, aun después de frecuentes miradas,
nunca pierde su hechizo cinestésico”.""

Jeff Duncan, bailarin y coregrafo ligado a la obra de Anna
desde ¢l montaje de Suite lirica en Nueva York, cuenta su
primer contacto con la manera de trabajar sokoloviana.

Estaba en el New Dance Group cuando Anna regresé a México
y la invitaron a hacer el montaje de una obra para la temporada.
Ella nos hizo una audicién loquisima que causé gran conmocién
Parece que los muchachos ibamos bien porque ella siempre es
parcial hacia los hombres pero a las mujeres les empez6 a gritar
de repente una de sus palabras predilectas: mds. “{Eso no es nada!
iNecesitan hacerlo con mas pasion, desnudar su alma, desnudar su
pecho!” Y de pronto jala su blusa, desabrochandola, y expone un
seno. La danza modemna estaba bastante formalizada en esa época
y Martha [Graham] y Doris [Humphrey] eran las que dictaban las
reglas del juego, asi es que Anna con su manera de ser tan dramitica
¥ su increible integridad vino a sacudir muchas cosas. Ella ha

donde bllban estudinies y oo ge o o eran, como yo. Alli
cre6 La primavera, cuya imagen central era la famosa pintura de
Boniell, Ers ek lesa cicpsséa, fiea, (s, may baslada, Nos
encantaba bailarla. Yo siempre queria que la volviera a poner en
escena cuando formo su propia compafiia, pero como en seguida
cre6 Rooms (Cuartos), ésta se volvié la pieza que més la identifi-
caba. El estreno fue fantdstico. Causé un gran revuelo. Sobrecogi6
tanto al piblico que cuando Anna volvia a hacer algo ligero no lo
querian ver. Seguian envueltos en la imagen de sus piezas oscuras.
Pero Anna tiene un rango amplisimo. Ese mismo aito hizo la coreo-
grafia del segundo acto de Red Roses for Me (Rosas rojas para mf)
de Sean O'Casey que era exuberante, extraordinario. Varios afios
después, cuando Paul Taylor estaba con nosotros, hizo una parodia
chistosisima de distintos estilos de bailar, Le gran spectacle, para
una funcion del Taller del American Ballet Theater.*

Fue en 1955 que Anna estrend su obra mds renombrada: Rooms,
con musica de jazz compuesta especialmente para la obra por
Kenyon Hopkins. Jeff Duncan, Jack Moore, Donald McKayle
y Paul Sansardo, todos ellos coredgrafos conocidos en la actua-
lidad, formaron parte del elenco original de ocho bailarines.
Con esta creacion, Anna inici6 una serie de montajes conside-
rados por muchos criticos como clésicos de su repertorio: las
coreografias tituladas Sessions y Opus producidas al final de

servido de modelo a cuatro de jovenes bail
reografos ¢ influido en cientos de ellos en todo ¢l mundo con su
concepto de la danza como gran arte cuya prctica es algo muy
serio con la que hay que comprometerse totalmente. No se puede
tomasla frivolamente. Yo intuia inmediatamente su actitod, me
emociond y me con ella. C
los ensayos, un dia trajo a Carmela Gutiérrez y a Xavier Francis
que venfan de visita desde México y nos bailaron el ducto de Suite
lirica. Me pareci6 tan hermoso, tan grande, que me conmociond.
Apenas me podia contener. Ya lo tnico que querfa era trabajar
con Anna. Los ensayos me dieron una experiencia estupenda y
tuvimos un elenco maravilloso con Mary Anthony, Eve Beck y
entre otros. M

dcspném La obra causé sensacion. Hasta al vicjo John Martin
(ctitico de The New York Times] le gust6. El Cuarteto de Cuerdas
de Juilliard toc6 en vivo con mucho gusto porque en aquella época
casi no se tocaba la misica de Alban Berg

Al aiio siguiente, Doris [Humphrey] invit6 a Anna a crear una
obra con la compaiia de Juilliard [Ensemble de danza de Juilliard]

“ Sokolow, entrevista inédita, 1987
“ Louis Horst, “Contemporary Dance, Inc.”
Nueva York, marzo de 1963, p. 39.

. Dancer Observer,
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los ci y al principio de los sesentas con miisica de jazz
de Teo Macero. Anna comenta:

La coreografia de Rooms se hizo sin misica. Queria hacer algo
sobre la gente de una gran ciudad. El tema de la soledad y la falta
de comunicacion evolucion mientras trabajaba. Me gusta mirar
las ventanas para captar imigenes relimpagos de vidas en proceso.
Entonces me pregunto: “;qué hay alli? y ;por qué?”.

Luego se me ocurrio usar sillas como si fueran cuartos, cada
bailarin en su propia silla, en su propio cuarto, aislado de todos
los demds aunque fisicamente tan cerca de ellos. El jazz era la
misica apropiada para Rooms; siempre me ha interesado el jazz;
encuentro que es una de las mayores y mds profundas expresiones
de nuestra época. Me hace pensar. En Rooms el jazz se us6 para
la representacion dramitica y psicologica de los individuos. En
Opus 58 usé jazz para lograr un aura de los sonidos y ritmos de
hoy. Queria dar la sensacion de una nueva era donde la vida es
violenta y precaria y cl individuo parcce no tener importancia.”

“ Jeff Duncan, entrevista inédita conducida por Anadel Lynton,
México, febrero de 1987.
*' Dance Magazine, julio de 1965, p. 39.



Louis Horst caracteriza Rooms asi:

La tristeza dolorosa de los infiemos individuales del siglo XX. Y

anade: “Danzas como Rooms, por su impacto emotivo, nos dejan
fumbados, abruman'y agoran 1os sentimientos. Pero la excitacién
de su movimiento dancistico y el sentido de su forma llegan mis
lentamente”"

Varios de los criticos neoyorquinos més prestigiados de la
actualidad analizan la obra de Sokolow de esa época, de
la siguiente manera. Marcia Siegal en The Shapes of Change
(Los contornos del cambio) opina que después de la inquietud
que comparti6 con muchos otros coredgrafos de la época —ex-
plorar los temas de desasosiego social durante los aios treinta,
para llegar a un amplio piblico de personas que no asistian
normalmente a los conciertos—; después de indagar en las
rafces histéricas y contempordneas de las culturas judia, espa-
fiola y mexicana a finales de los treintas y durante los cuarentas
buscando siempre una identidad propia, Anna Sokolow encon-
tr6 el tema que seria la fuente de sus principales obras de los
cincuentas: la Norteamérica urbana del siglo XX. Empez6 la
investigacion de la soledad, la desesperanza, la represion
xual, la enajenacion y el miedo caracterfsticos de la vida urbana
contempornea, “Pudo apartarse de la autoexpresion emocional
y desarrollar mis que representaciones, metiforas de a vida
"% Los ej una
ci6n directa con el pablico y logran su empatia mediante una
actuacion que realza la experiencia del pablico sin transportarlos

a “otra existencia ficticia’

Selma Jeanne Cohen se expresa asi:

En estas obras, Anna Sokolow ha buscado persistentemente el
sentido de nuestro tiempo para el hombre. . . indaga sobre
el drama oscuro de la vida, el aislamiento del hombre y su necesidad
de amor, su miedo y su futil aforanza. . . sus estudios con jazz
son una expresion veridica de nuestra época. . . muestran disci-
plina estructural y son poco densos. . . logran, sin embargo, un
impacto de frenética emotividad.”

“ Dance Observer, marzo de 1963, p. 39.
“ Houghton Vhﬂm Nueva York, 1979, pp. 275-85
“ Ibid.,
“ Dance Magazma Nueva York, febrero de 1959, p. 28

Segiin Deborah Jowitt, critica del semanario Village Voice:

Sus personajes son Cualquier Hombre y Cualquier Mujer arrastrados
de una cima de emocion a la siguiente. Guiados por su genio tan
especial para el disefio grupal, el resultado es una especie de cali-
grafia del sentimiento. . . No hay catarsis en su arte porque o la
accion positiva no existe o estd condenada al fracaso desde el
principio. Sus bailarines son las victimas. Miran hacia afuera
del escenario, hacia ustedes, el piiblico, hacia las fuerzas invisibles
que estan alli para embestirlos. Sokolow pone al piblico en el
papel del villano haciendo cosas malas a esta gente y no le permite
al espectador desentenderse."

Entre las obras més conocidas de Sokolow de las dltimas
décadas se encuentra Suerios (1961), creada en México con el
Ballet de Bellas Artes y puesto en escena posteriormente con
el Ballet Independiente (1982).

Anna dice:

Suerios era mi denuncia de la Alemania nazi. Cuando empecé solo
tenia la idea de suciios, pero se convirtieron en pesadillas y entonces
vi que se relacionaban con los campos de concentracion. Una vez
que esto sucedid, intensifiqué este enfoque sobre el tema.**

Otras de las creaciones mas aclamadas de Sokolow en este
periodo incluyen: Odas (1965), Noche (1966), Desiertos (1967)
presentadas en México con el Ballet Independiente; Steps of
Silence (Pasos de silencio, 1968) sobre prisioneros politicos;
Magritte, Magritte (1970), Scenes from the Music of Charles
Ives (Escenas de la musica de Charles Ives, 1971), La jaula y
el estanque (un solo de esta obra fue escenificado con el Ballet
Independiente en 1973), y Homenaje a Scriabin (1979).

En afios recientes ha creado una serie de trabajos, tanto con
actores como con bailarines, basados en la vida y obras de
Franz Kafka. De los diarios de Kafka fue estrenado en 1980
con el Ballet Independiente en su version para bailarines.

Generalmente Sokolow construye sus obras en forma de
suites.

mis obras nunca tienen verdaderos finales; simplemente se d
tienen y desvanecen, porque yo no creo que exista una solucion

* The Dance Beat, Marcel Dekker, Nueva York, 1977, pp. 94-95.
(Compendio de criticas del Village Voice.)
* Anna Sokolow, Dance Magazine, p. 39
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final para los problemas de hoy. Lo unico que puedo hacer es
provocar i & sretls

Anna usa la exageracion de gestos cotidianos para crear
|mégenes cinestésicas ¥ emotivas que puedan tener miltiples
Crea bi gestos,
con cambios en el uso del peso y a dindmica y aislando partes
del cuerpo: pero noutiliza un
de sus movimientos temticos, empleando mas bien la rcpcu-
ci6n en distintas relaciones de tiempo y espacio. Usa patrones
fuertemente contrastados de energia e incorpora una gran uti-
lizacién de movimientos locomotores sencillos tales como ca-
minar, correr, girar y saltar.

Usa bailarines altamente entrenados y les exige cosas muy dificiles.
Pero se siente que ella quicre que sus ejecutantes se vean siempre
muy humanos y naturales. Esto resulta particularmente evidente en
sumanera de “coreografiar” los movimientos de brazos. Los brazos
de los bailarines raramente se mueven para lograr un disefo. Gene-
i ielgi s Splemedic s enendei A o s Sokolow
los guarda para hacerlos funcionar en gestos dramitico que
expresan emociones de mancra i el L

Las danzas de Sokolow son altamente dramdticas pero no
cuentan historias. Algunas de sus obras tienen toques satiricos
o ir6nicos y ocasionalmente celebran el lado positivo de la vida
en una vena lirica, Rara vez utiliza escenografia o utileria con
la ocasional excepcion de algunas sillas. Su vestuario es sencillo
y basado en la ropa de la vida cotidiana. Ha usado misica de
una amplia variedad de compositores modernos y clisicos inclu-
yendo a Varése, Webern, Bloch, Berg, Revueltas, Straviski,
Weil, Ives, Scriabin, Schumann, Chopin y Bach. El scllo dis-
tintivo de una parte importante de su repertorio ha sido el uso
tan peculiar que hace del jazz.

Sokolow crea sus obras nuevas directamente sobre sus bai-
larines. Explora el contenido dramitico y los temas de movi-
miento en los ensayos, sin demasiada planificacion previa.
Coma los “pasos de danza™ no forman parte importante de sus
corcografias, el éxito de sus obras depende en gran parte de
la fuerza y sinceridad de los cjecutantes y de la capacidad de

“ Ibid.
*' Deborah Jowitt, 1977, p. 95.
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éstos para lograr la alta intensidad e impacto poderoso que
requieren sus obras para su plena eficacia. Los bailarines que
han trabajado con ella la conocen como una maestra y directora
que exige total honestidad y autenticidad corporal y sensorial.
Expresa su concepto de la actuacion asi:

no importa lo que se hace sobre el foro. Lo que importa es
que sca veraz —veraz con el propio ser y veraz con su €poca—,
eso es la esencia, ¢l aliento de vida del teatro, porque 5610 a través.
de su verdad puede ser revelado el misterio de la realidad.”

“Anna exige esencias”

Desde hace muchos afios Anna Sokolow forma parte del
cuerpo docente del prestigiado conservatorio de Juilliard y ac-
tualmente ensefia tanto en el departamento de teatro como en
el de danza. Con frecuencia se desempefia como artista residente
en diversas universidades de los Estados Unidos, ensefando y
escenificando sus obras con las compaiifas universitarias de
repertorio. También ha sido maestra de la School of American
Ballet (la escucla que dirigia George Balanchine), la Ballet
Theater School y muchas otras; ha impartido clases de movi-
miento para actores en el Actor’s Studio, con Elia Kazan y
Lee Strasberg, en ¢l Berghoff Studio y el Lincoln Center Re-
pertory Theater.

Jeff Duncan tomo varios cursos de coreografia con Anna
desde los anos cincuenta y ha observado otros. Comenta que
Anna no sigue el método de Louis Horst aunque de repente
puede pedir algin estudio preclasico o medieval a los alumnos.
Su método también difiere radicalmente del de Doris Humph-
rey, ya que no da muchas explicaciones sobre cuestiones
técnicas del oficio mientras Doris siempre empezaba sus cursos
con la artesania de la coreografia. Sin embargo, el buen ojo
y los consejos de Anna ayudan muchisimo a la gente a descubrir
el oficio propio. Sobre todo, ayudan a definir la idea bésica
que busca a tientas el joven coregrafo, su tema, y a descubrir
las formas propias que puedan servir para expresarlo. Anna
expresa su punto de vista en pocas palabras pero su experiencia

* Walter Sorell, "Tmbn).unm s I e, Diee Magasie.
Nueva York, enero de 1964, p.



Dueto de Odas, Ballet Independiente, con Herminia Grootenboer y Mario
Rodriguez, 1973. Foto: J. Contreras Chacel

orienta mucho y, cuando un grupo es creativo, resultan cosas
fabulosas.

Pero empezaba a gritar si alguien traia movimientos tomados de
una clase de técnica. Con frecuencia alguien salia llorando de la
clase, sobre todo entre los alumnos de formacidn cldsica, porque
les costaba trabajo entender la entrega personal que se requeria
para hallar algo profundo, original, propio. Anna demanda muchi-
simo. No permite nada falso o superficial. Exige esencias.’

Anna Sokolow ha ensefiado, ha hecho coreografia y diri-
gido extensamente en muchos paises, ademds de México
Desde su primer viaje a Israel en 1953 ha trabajado, casi cada
aiio, con alguna de las muchas compaiias de danza, teatro u
Gpera de este pais. Holanda, Inglaterra, Suiza, Succia, Francia,
Jap6n y Venezuela también han sido escenarios para sus mon-

* Jeff Duncan, entrevista inédita, 1987




tajes. Sus corcografias han formado parte del repertorio de
compaiias como el Joffrey Ballet, Alvin Ailey American
Dance Theater, The Neederlands Dance Theater, London Con-
temporary Dance Theater, Inbal, Batheva, Danzahoy y Oakland
Ballet. Ademis, ha escenificado numerosas obras con compa-
fifas mexicanas, con estudiantes de la Juilliard School y con
sus propios grupos. Hasta la fecha presenta con regularidad
conciertos en Nueva York, en colaboracién con otros coredgra-
fos y con su compaiifa, Players’ Project.

La experiencia de trabajar con Anna Sokolow deja una im-
presion indeleble que, con frecuencia, perdura toda la vida.
Como persona, Anna es cdlida y modesta. Como directora,
exige total fidelidad a la verdad interior y total disciplina en
la bisqueda de formas auténticas para expresarlo. El efecto
estimulante de su personalidad y forma de trabajo se comprueba
mirando la extensa lista de coredgrafos importantes de varias
generaciones que han bailado con ella en Nueva York a través
de los afios: Jeff Duncan, Jack Moore, Donald McKayle, Alvin
Ailey, Paul Sansardo, Mary Anthony, Don Redlich, Daniel
Lewis, Kei Takei, Martha Clarke, Ze'eva Cohen, Dennis Nahat
y Michael Uthoff son algunos de ellos. Varios coredgrafos
mexicanos —Rosa Reyna, Rail Flores Canelo, Graciela Hen-

| At

Ignacio Aguirre y Magnolia Orozco de Flores recibiendo a Anna Sokolow
en el Aeropuerto Intemacional de la Ciudad de México, 1980.
Foto: Raul Agular
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Manuel Hiram, Liberman Valencia y Anna Sokolow ensayando La jaula
y el estanque, Ballet Independiente, 1980. Foto: Raul Aguilar.

riquez y Silvia Unzueta entre otros—, la consideran su mentora,

la persona que les alent6 a buscar la verdad dentro de si mismo

y dentro de su cultura, y a expresarlo de manera personal.
Jeff Duncan lo expresa asi:

Anna tiene o que yo llamo una personalidad expresionista. {Tiene
un genio! Tienes que comprometerte totalmente con su punto de
vista para trabajar con ella. Pero si aguantas finalmente, vale la
pena. Aprendes tanto y las presentaciones finales siempre son esti-
mulantes y gloriosas. Inspira devocion. Su mayor impacto se da
directamente sobre ti como ser humano. Te sacude. Muchos cores-



grafos han hecho giras y llegan a la gente a través de sus obras
pero no se quedan a trabajar, como Anna. Por eso ha motivado a
tantos bailarines a comprometerse como ellaal servicio del arte.

“Siento que pertenezco al teatro”

Simultdneamente a su trabajo docente y en el teatro de con-
cierto, Anna Sokolow ha tenido una actividad intensa como
coredgrafa y directora de teatro, teatro musical, dpera y televi-
si6n. Sus créditos como coredgrafa incluyen la revista musical
Sing for Your Supper (1937), las producciones originales en
Broadway de Street Scene (Kurt Weil, 1947), Regina (Blitz-
stein, 1949), Camino Real (1953), Red Roses for Me (1955);
la versi6n original para el Public Theater de Hair (1968) y The
Brig (1971). También hizo el montaje de nuevas producciones
y reposiciones de Gperas en México: Carmen, Orfeo, Mefisto-
feles, Traviata entre las internacionales y las Gperas mexicanas
La Mulata de Cérdoba (Moncayo), Carlota (Sandi) y Elena
(Hemndndez Moncada), en los Estados Unidos, Holanda e Israel,
incluyendo The Moon (Orff, 1956), Los siete pecados capitales
(Weil, 1976) y A Cycle of Cities (Siegmeister, 1978). Dirigio
L'Histoire du Soldat de Stravinski en varias ocasiones. Fue
coredgrafa residente del American Youth Theater, ANTA, Lin-
coln Center Repertory Company y New York City Opera y
directora del Teatro Lirico de Israel.

Anna no separa su trabajo teatral de su trabajo dancistico:
trabaja con igual facilidad con actores que con bailarines y
considera ambas actividades como parte de una sola experien-
cia. Frecuentemente hace que sus actores bailen y que sus
bailarines hablen.

Directores de teatro como John Houseman, Elia Kazan y Barry
Lewis sentian que lo que yo hacia con movimiento estaba tan
cercanamente relacionado al drama que me invitaron  ensenar
movimiento para actores y en el proceso desarrollé la manera de
trabajo que todavia utilizo.*

Siento que pertenezco al teatro. Me relaciono con él en su totalidad,
no importa i trabajo con actores o bailarines. Para mi, el teatro
nosc limita de ninguna manera. . . auna sola forma de expresion.*

* Ibid.
* Sokolow, entrevistas inéditas, 1983 y 1987
* Walter Sorell, Dance Magazine, enero de 1964, p. 52

Anna Sokolow ensaya La jaula y el estanque con Liberman Valencia,
Ballet Independiente, 1980. Ignacio Aguirre, Anadel Lynton, Manuel Hi-
ram, Raul Flores Canelo, Silvia Unzueta y Herminia Grootenboer obser-
van. Foto: Raul Aguilar

“Odio las academias”

Anna Sokolow recibi6 el galardon de Dance Magazine en
1961 por su “integridad y audacia creativa” y por su “acerca-
miento penetrantemente humano al idioma del jazz” ¥ Se le
otorgd el Galarddn de las Artes Creativas de la Universidad
de Brandeis en 1974. Obtuvo la “Fullbright Fellowship™ para
trabajar en Londres y Japén.

Criticos como Sorell, Terry, Croce, Jowitt, y Siegel consi-
deran el estilo de Sokolow como punto de referencia al discutir
el trabajo de coredgrafos tan disimiles como Robbins, Joffrey,
Kylian, Tetly, Lubovitch, Twarp o incluso Balanchine. (Véase
la discusion de Siegel sobre Ivesiana y Episodes.)*

ine Ed., “Anna Sokolow, ganadora del Premio Dance
Magazine 1961", Dance Magazine, Nueva York, marzo de 1962, p. 34.
** The Shapes of Change, 1979, pp. 222, 223, 239.
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Stodelle, en 1967, afirma que Anna

nunca ha perdido su rebeldia y su compasién por los oprimi-
dos. . . todavia eleva su voz en contra de la inercia, la insensil
lidad y la mecanizacion. . . [que afecta] a los individuos que
luchan por conservar su identidad como individuos pensantes y
perceptivos.*

Esta vitalidad y compromiso siguen caracterizando a Anna
Sokolow hasta la fecha.

Para Cohen-Stratyner, editora del Diccionario biogrdfico de
la danza, el trabajo de Sokolow se encuentra . . .entre los
mejores retratos y andlisis de la vida contempordnea en cual-
quier género del arte” y estima que muchas de sus obras son
consideradas como “clasicos del arte del siglo XX".*

En 1965, bajo el titulo “Odio las academias. . . la danza
moderna es una biisqueda individual”, Anna Sokolow publica
en Dance Magazine un ensayo que aparecerd al afo siguicnte
como parte del libro The Modern Dance: Seven Statements of
Belief (La danza modema: Siete declaraciones de principios)
compilado por Selma Jeanne Cohen con el titulo The Rebel
and the Bourgeois (El rebelde y el burgués). Este ensayo pre-
senta el credo artistico de Anna con el mismo desparpajo que
caracteriza siempre su lenguaje oral. Se han citado anteriormen-
te algunas partes que se refieren al origen de varias de sus obras.
Nos parece apropiado terminar esta breve biograffa citandolo
mis extensamente ya que creemos que las palabras de la propia

respetable. Los fundadores de la danza modema eran rebeld
seguidores son burgueses. La generacion joven esté demasiada
preocupada por la aceptacion. Para el arte, esto es la muerte. A
los jvenes bailarines quiero decirles: “Hagan lo que sientan que
son, no lo que creen que deberian ser. Adelante, sean ‘cabrones’.
Entonces podrdn ser artistas”

Mi pleito con esta generacion es porque copian a sus maestros,
y es su culpa. No quieren su libertad; quieren que se les diga qué
hacer. ¢Por qué no se dan cuenta de que no tienen que estar de
acuerdo con fodo lo que diga el maestro? Deberfan estar en desa-
cuerdo; deberfan discutir.

Claro que no toda la culpa es del alumno. Con demasiada frecuen-
cia, los maestros son meramente corteses cuando deberfan ser pro-
vocativos. Deberian sacudir. Mira a Louis Horst: A los ochenta
afios todavia es fresco y audaz. El buen maestro no ensefia reglas;
estimula. Expone a los estudiantes lo que sabe y los alienta; a que
hagan algo distinto. . .

Aprender reglas no puede producir un artista. . . El maestro
creativo abre puertas a sus estudiantes para que vean lo que es la
vida, lo que son ellos. De alli, deben retomarlo solos. . .

Nocreo en las torres de marfil. El artista pertenece a su sociedad,
pero sin sentir que tiene que conformarse con ella. Deberfa sentir
que hay un lugar para él en la sociedad, un lugar para lo que €l
es. Debe ver la vida plenamente, y entonces decir lo que €l siente.
Luego, aunque pertenezca a su sociedad, puede cambiarla presen-
tandola con percepciones nuevas, ideas nuevas.

Lo importante es que el arte que se crea ahora se relacione con
el ahora. . . El arte deberia ser reflexion y comentario sobre la
vida contempordnea. .

Cualquiera puede tener una buena idea para una danza. Eso, en
si, no es suficiente. Tiene que haber forma ademds de concepto;

Anna nos ayudardn a valorar mis su e

dentro del de arte a
Este credo, tan actual, tiene mucho que ensefiar a todas las
generaciones de artistas de la danza.

Odio las academias. Odio las ideas fijas sobre cmo deberfan ser
o como deberian hacerse las cosas. No me gustan las reglas fijas
porque la persona, el artista, debe hacer lo que siente justo, lo que
&1, como individuo, siente que debe hacerse. Si establecemos una
academia, no puede haber futuro para la danza moderna. Un arte
debe ser constantemente cambiante; no puede tener reglas fijas
La desgracia de la danza modemna de ahora es que trata de ser

* Emestine Stodelle, “Anna Sokolow en Japon”, Dance Magazine,
Nueva York, enero de 1967, p. 42.

“ Barbara Noemi Cohen-Stratyner, Diccionario biogrdfico de la dan-
za, Schirmer Books, Nueva York, 1982, p. 829.
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Un sentido de forma, una percepcion para la construccién puede
aprenderse. Pero no hay reglas. Entonces, ;c6mo? Bueno, hay que
mirar las formas, las estructuras alrededor de uno. . .

La forma pura no es fria, porque s una abstraccion de la realidad;
su fuente es la vida misma. La forma por la forma misma es
aburrida, artificiosa, intelectual. La forma verdadera viene de redu-
cir la realidad a su condicién esencial, tal como hizo Cezanne con
lamanzana. En manos del artista, la forma es emotiva, excitante. . .

No es una técnica lo que hace modema a una danza; puede
hacerse danza moderna en puntas. Tampoco es el tema. . . La
diferencia radica en el punto de vista. La actitud moderna no elimina
Ia fantasfa ni las ideas roménticas y poéticas; pero no los manejemos
comoenel siglo XIX. No hacemos representaciones; imaginamos.”

Esta filosofia del arte y la educacién nos ayudan a entender
por qué Anna Sokolow ocupa un papel tan importante dentro

" P. 39,



De los diarios de Kafka, con Benjamin Romero, Silvia Unzueta, Socorro
Meza, Miram Alerhand, Dalia Prospero, Jaime Hinojosa, Cecilia Baram,
Patricia Ladron de Guevara y Efrain Moya, Ballet Independiente, 1980
Foto: Raul Aguilar

de la danza de nuestra época, y por qué su influencia en la
danza contempordnea mexicana ha sido tan fructifera todos
estos anos. México y sus artistas le han ensefiado mucho a
Anna Sokolow y Anna todavia tiene mucho que ensenarnos.

Antes del estreno en México de Rooms, en el Teatro de
Bellas Artes, escribimos para el Tiempo Libre,

En México podemos reconocer la fuerte influencia que Anna Soko-
low ha tenido sobre muchas generaciones de bailarines y coredgra-
fos que se extiende desde sus primeras presentaciones en el Teatro
de Bellas Artes en 1939 hasta la actualidad. Por eso creemos tan
importante ubicar a Rooms en su contexto histérico y apreciar su
significancia para el desarrollo de la danza universal. Representa
un eslabon esencial en la creacion de Anna Sokolow que nos hacia
falta conocer. Desde este punto de vista la debemos evaluar como
una parte de nuestra cultura dancistica que nos ayuda a entender
el desarrollo posterior de la danza contempordnea. Aunque puede
parecer anticuado, a mds de treinta aios de su creacion original,
porque los temas y el estilo de Anna ya han sido asimilados dentro
de nuestra danza, hay mucha gente de las generaciones jovenes
que no conocen directamente a Anna ni su obras. Consideramos
que no hace falta buscar en el neoexpresionismo alemin o en el
postmodernismo el origen de muchas de las actuales tendencias de
la danza mexicana calificadas por algunos como danza-teatro. Este
se localiza en el impetu propio de nuestra danza dentro de la cual
la trayectoria de Anna Sokolow es una de las influencias principales
Presenciar en vivo el repertorio histérico de la danza coritempordnea
ayudaa las nuevas generaciones a fincar las bases para su crecimien-
10, sus rupturas y su cvolucion sobre una mejor comprension de
o que les antecede

Silvia Unzueta, Anadel Lynton y Anna Sokolow, 1980.
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Anna Sokolow en un ensayo con Sara Salazar en Suenios, Ballet Inde-
pendiente, 1982

Como Anna misma declaré en 1987 después del montaje de
Rooms y de impartir varios cursos de coreografia,

México ha cambiado en muchos aspectos desde que yo vine por
primera vez en 1939, pero las cosas mds profundas y hermosas
perduran. Sigue siendo muy importante dentro de la cultura mexi-
cana el respeto a la calidad dentro del arte y a la nobleza de la
clase trabajadora. En muchos jovenes siento el rechazo a lo comer-
cial y lo superficial que predomina tanto hoy dia en el teatro y la
danza en Nueva York y otros paises

La contribucién del arte mexicano a la cultura universal sigue
siendo notable. Por eso tuve tanto interés en enseiar aqui este mes.
y hubiera querido quedarme més. Me conmovi la sensibilidad y
ol gran respcm de los alumnos de las clases de coreoy

aprender mas y de los bailarines del Ballet Indepen-

diente que se entregaron a una forma de trabajar y a un tipo de
movimiento y de musica que era tan diferente para muchos de los
més jévenes

Ahora mi gran deseo, después de cincuenta afios de trabajo en
México, es regresar por primera vez desde el 39 con mi compaiia
¥ presentar una retrospectiva de mi obra de distintas épocas

Nos da un gusto infinito saber que tanto a Anna Sokolow
como a muchos de nosotros se nos cumplird este deseo en
octubre de 1988. Este cuaderno intenta hacer una modesta
contribucién a la valoracion de este hecho. jCelebremos
los cincuenta aios en México de Anna Sokolow y de su obra!

* Entrevista inédita, 1987
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ALGUNAS OBRAS COREOGRAFICAS DE ANNA SOKOLOW

OBRAS PARA CONCIERTO: Pre-classic Suite (Sarabande,
Gavotte, Gigue) (1933); Romantic Dances (lllusion, Désir)
(1933); Prelude and Chorale (1933); Histrionics (1933); Saluta-
tion 1o the Morning (1933); Jazz Waltz (1933); Folk Motifs (Song,
Dance, Legend) (1933); Death of a Tradition (1934); Challenge
(1934, coreografia en colaboracion con Sophie Maslow y Lily
Mehlman); Pioneer Marches (1935, coreografia acreditada co-
lectivamente al Dance Unit); Strange American Funeral
(1935);* Impresions of a Dance Hall (1935); Speaker (1935);
We remember (1935, coreografia acreditada colectivamente a
la Liga de la Nueva Danza); Inquisition 1936 (1936); Opening
Dance (1937);* Case History, No. (1937):* Excepts
from a War Poem (1937);* Ballad in a Popular Style (1937);*
War-Monger (1937); Four Little Salon Pieces (Début, Elan,
Reverie, Entr'acte) (1937):* Suite of Soviet Songs (Sailors’
Holiday, Defend Our Lord, Lullaby, Sailors’ Chorus) (1937);
War is Beautiful (1937); Fagade-Exposizione ltaliana (1937);*
Slaughter of Inocents (1937)*; The Exile (1939);* Estudios en
tiempo de jazz (En tiempo de swing, en tiempo de blues, en
tiempo de fox trot), misica de Norman Lloyd, vestuario de
Gabriel Fernandez Ledesma, (1939);* Los pies de pluma (Sa-
rabande, galiarda, allamande, gigue et rondeau), miisica de
Couperin, Frescobaldi, Matthenson y Jean Philipe Rameau, tra-
jes de Gabriel Ferndndez Ledesma e Ignacio Aguirre (1940);**
Entre sombras anda el fuego, musica de Blas Galindo, ves-
tuario de Antonio Ruiz (1939);** Don Lindo de Almeria, mi-
sica de Rodolfo Halffter, libreto de José Bergamin (mojiganga
de escenas de costumbres andaluzas), decorados y trajes de
Antonio Ruiz (1940);** Sinfonia de Antigona, musica de Carlos
Chavez, decorados y vestuario de Carlos Obregon Santacilia
“(1940);** La madrugada del panadero, musica de Rodolfo
Halffter, decorados y vestuario de Manuel Rodriguez Lozano,
escenas burlescas trazadas por José Bergamin (1940);** El
renacuajo paseador, musica de Silvestre Revueltas, decorado

y vestuario de Carlos Mérida, mascaras de Federico Canessi
(1940);** Lluvia de toros, misica de Fray Antonio Soler, li-
breto de José Bergamin, decorados y trajes de Antonio Ruiz
y Federico Canessi (1940)**; Homenaje a Garcia Lorca (La-
ment on the Death of a Bullfighter se baila con frecuencia como
5010) (1940); Siete Canciones o Songs for Children, misica de
Silvestre Revueltas, poemas de Federico Garcia Lorca (1940);%*
Caprichosas (basada en Lluvia de toros) (1941); Prelude
(1944); Madrid 1937 (1944); Side Street (1944); Mama Beau-
tiful (1944); Songs of a Semite (1944); Dos preludios (Bach)
(1945); Preludios y mazurkas (Chopin) (1945); Danzas sobre
temas rusas (1945); Kaddish (1945); The Bride (1946); Mexican
Retablo (1946); A Summer's Day (1947); Divertimiento (1947);
La vida es fandango (1949); The Dybbuk (1951); A Short His-
tory and Demonstration in the Evolution of J 1953); Suite
lirica, musica de Alban Berg (1953):** L'Histoire du Soldat
(1954); Rooms (los solos Escape y Panic se bailan por separado
a veces) (1955),* Primavera (1955); Poem (1956); Le Grand
Spectacle (1956); Opus "58 (1958); Session *58 (1958); Opus
1960, musica de Gluck, escenografia y vestuario de Antonio
Lopez Mancera (1960):** Orfeo, misica de Gluck, escenografia
y vestuario de Antonio Lépez Macera (basado en la version
para 6pera de 1948) (1960);* Homenaje a Hidalgo, misica de
Rafael Elizondo, instrumentacion de Federico Smith, libreto
de Emilio Carballido, vestuario de Lucille Donay (1960);**
Ofrenda musical, misica de Bach y Lan Adomian (1961);**
Suerios, musica de Webern, arreglada por Lan Adomian,, es-
cenografia y vestuario de Antonio Lopez Mancera (1961);**
Opus '62 (1962); Four Jazz Suites (1962); The Treasure (1962);
Suite No. 5 in C Minor for “Cello (1963); The Question (1964);
Session for Six (1964); Forms (1964); Ballade (1965); Odes
(un dueto de esta obra fue montada con el Ballet Independiente
en 1973) (1965):* Time Plus Six (1966); Night (1967);* Deserts
(1967);* Memories (1967); Time Plus Seven (1968); Tribune
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to Martin Luther King (1968); Steps of Silence (1968); Echoes
(1969); Magritte, Magritie (1970); The Dove (1970);
Where. . . To (1970 ); Scenes from the Music of Charles Ives
(La jaula y el estanque, un solo de esta obra fue montada con
el Ballet Independiente en 1973) (1971);* A Short Lecture and
Demonstration on the Evolution of Ragtime as presented by
Jelly Roll Morton (1972); Homenaje a Garcia Lorca (nueva
version para el Ballet Independiente), misica de Silvestre Re-
vueltas (1973);** Three Poems (1973); In Memory of No. 52346
(1973); Come, Come Travel with Dreams (1974); Friendships
(1974); Song (1975); Ride the Culture Loop (1975); Dreaming
(1975); Moods (1975); Song of Songs (1976); Ellis Island
(1976); Caprichos (1976); The Holy Place (1977); Songs Re-
membered (1978); Question and Answer (1978); Homage to.
Scriabin (pieza para toda una funcion) (1979); Homage to Scria-
bin (solo) (1979); Homage to Gertrud Kraus (1979); Asi es la
wda en México (1979);** Muml (Chavez), Compaiia de Danza

de la Uni Xalapa, Ver.,
1980," De los diarios de Kafka, (con el Ballet Independiente)
(1980);** Poema (Rachmaninov), Ballet Independiente, Tea-
tro de la Ciudad (1982);** Homenaje a David Alfaro Siqueiros,
miisica de Silvestre Revueltas, Carlos Chavez y Rafael Elizondo
voz viva de David Alfaro Siqueiros, poemas de Pablo Neruda,
Rafael Alberti, Paul Eluard y Rodolfo Mier Tonché, escenogra-
fia de Enrique Salazar Hijar, transparencias del mural La mar-
cha de la humanidad (1984).**

OPERA: Carmen, Orfeo, Mefistofeles, Traviata, La Mulata
de Cérdoba (Moncayo), Carlota (Sandi), Elena (Hemandez
Moncada) (1948-49);** The Moon (1956); The Tempest (1957);
The Seven Deadly Sins (1967, 1978, 1986); Huckleberry Finn
(1971); Alexander, the Hashmonai (1979); A Cycle of Cities
(1979).

TEATRO: Valley Forge (1934); Noah (1935, coreografia
en colaboracion con Louis Horst); Panic (1935); Sing for
Your Supper (1937); You Can'’t Sleep Here (1941); The Great
Campaign (1947); Street Scene (1947); Regina (1949); Camino
Real (1953); Madame, Will You Walk? (1953); Red Roses
for Me (1955); Metamorphosis (1957); On Baile's Slrand y
The Death of Cuchulain (1959): Hair (1968,

Suerios, Ballet Independiente, dibujo de Arturo G.
Zamarripa, 1982.

TELEVISION: Three Conversations in a City (1959); The Song
of Songs (1959); The Celebrations (1967); Queen Esther (1980);
Dreams.

CINE: La corte del faraon (1945);** Bullfight (1956); Moment
in Love (1957); Odes.

FUENTES PRINCIPALES: Barbara Naomi Cohen-Stratyner,
Biographical Dictonary of Dance, 1982, pp. 828-830. 50 asios
de danza, Palacio de Bellas Artes, Instituto Nacional de Bellas
Artes, Secretaria de Educacion Publica, 1986, Vol. I, 50 afios
de danza en el Palacio de Bellas Artes, 1934-1984; Vol. II,
Cuadro sindptico de 50 afios de danza 1934-1984.
Programas de mano, informacion oral y bibliograffa enlistada
a continuacion.

origi-
nal del Public Theater); Act Without Words (1970); The Brig
(1971); Pinkville (1971); The Wings (1979).
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** Montada y estrenada en México.



Testimonios:

“La danza moderna mexicana naci6, por fortuna, bajo
favorables auspicios, precisamente en la época en qu
tendencia revolucionaria dominaba entre la intele
afines de 1939, con la llegada casi simultanea de do
personalidades de la danza moderna: Anna Sokolow y
Waldeen, quienes vinieron a radicar a México, inflamadas
por el vibrante espiritu nacionalista que saturaba el
ambiente. Ellas previeron las posibilidades de la danza en el
arte mexicano, y se dedicaron con entusiasmo a formar
grupos entre las jovenes bailarinas clasicas y las aspirantes a
bailarinas, entrenandolas e inculcandoles la técnica y la
ideologia de la danza moderna”"

a
nalidad,

Miguel Covarrubias, Florecimiento de la danza en México.
realizacion y esperanza, Ed. Superacion, 1953, México, p. 146

Miguel Covarrubias, conocido caricaturista y pintor, estudioso de
culturas tradicionales y populares, fue Jefe dei Departamento de
Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1950-53, donde dio
un gran impulso a la danza moderna mexicana

*Anna me ilumina cuando estoy con ella o a miles de
kilémetros. Cuando la conoci, durante el montaje de Opus
60, yo estaba haciendo la coreografia de una comedia
musical. Algo totalmente opuesto a Opus 60. Me sentia tenso
y nervioso pues era mi primer trabajo de este tipo. Por la
manana ensayaba con Anna; en la tarde, sin darme cuenta,

S

Al Servin, L yClaudia
Suérez, 1984. Foto: Héctor Chavez

aplicaba sus ensenanzas en el show business . Aunque
parezca absurdo todo funciond muy, muy bien.

Finalmente, Anna, de alguna manera, vino a iluminarme.
Yo estaba bastante confuso a propésito de una supuesta
nueva corriente entre los jovenes coredgrafos mexicanos,
eliquetada como teatro danza o teatro neoexpresionista. .
Entonces me acordé del final de una danza en Los diarios de
Kafka. Los bailarines se quitan los zapatos, los lanzan con
rabia al piso y salen lentamente del foro. Por especificacion
de Anna la luz permanece exactamente diez segundos sobre
los zapatos. Pocas veces he sentido un foro tan lleno de
energia como en esos diez segundos. ; Teatro danza?,
jexpresionismo?, jneoexpresionismo? Maestra Anna
Sokolow™.

Raul Flores Canelo, comunicacion inédita, México. octubre de 1986.

Raul Flores Canelo, bailarin, coreografo y escenégrafo del Ballet
Nacional, del Ballet de Bellas Artes y del Ballet Independiente que
funda en 1966 y actualmente dirige

“La primera vez que trabajé con Anna fue en un
montaje con los alumnos avanzados de la Academia de
la Danza Mexicana en la época en que estaba
terminando mi carrera. Ella era superenérgica y le tenfa
pavor. Yo todavia “no agarraba la onda" y mas bien me
inspiraba miedo. Su manera de trabajar me parecia
muy rara porque no contaba ni marcaba el movimiento
sino te decia lo que queria que hicieras. Me impresion6
pero no le entend muy bien, la verdad. Tenfa 17 anc
Después bailé cosas de ella con el Ballet Independiente,
pero cuando la entendi fue cuando creo Los diarios de
Kafka. Su montaje fue como una clase de coreografia,
Me influyé mucho su manera de trabajar, no por
cuentas y “modelitos” sino del interior hacia afuera
Muchos otros coredgrafos estan siempre viéndose en el
espejo para ver como queda mejor o maés interesante el
diseno. Eso aella le valia gorro . Ella te da imagenes y
es el mismo interior el que te produce el movimiento.
Cuando mont6 La Calle de Praga (la primera seccion de
Los diarios de Kafka), cada dia lo cambiaba y cada di:
podia ser asi o de distinta manera. Tenfa mil
posibilidades. Yo decia: ‘Hijole, qué increible, como
con un solo tema, una sola situacion, cudntas maneras
hay para hacerlo hasta que ella quede satisfecha’. Ella
queria lo que ella sentia porque era neto, aunque fuera
cursi, o agresivo o fuera de moda. N

en cambio siempre, Anna es bien especial. Su lenguaje
su manera de mover, sus conceptos no vienen de
ninguna técnica. Sus movimientos no son




preconcebidos, son explosivos, como gritos que vienen
del plexo, de la garganta, viscerales, fuertes, auténticos.
El movimiento que usa Anna para que sea verdadero,
para que produzca, para que no sea de ornato o
superficial, tiene que nacer de la motivacion interna,
de una busqueda intensa hasta que surja el movimiento
que dé la idea. Es un trabajo muy puro, muy honesto,
recto. En sus coreograffas no hay nada gratuito, ningun
movimiento extra. Es simplemente lo que tiene que ser.
Cada cosa tiene algo que decir. Para mi fue
“chingonsisima" la ensenanza de Anna

Ella no daba muchas explicaciones, pero te forzaba a
buscar, a sacar algo de ti. Eso es ahora de las cosas més
importantes que siento que aprendi de ella, esa manera
de hacer el movimiento que es tan dificil.
Como bailarina fue padrisimo también porque sus
trabajos son muy teatrales. Tienes que meterte desde
adentro, actuar. Es otra posibilidad de proyeccion, una
forma diferente de bailar.

Adopté su método como una lormulz para mi propio
trabajo coreografico. Antes de hac
mi primera coreografia, Cuarto mtenor[maznnma
panico, no queria que se me fuera a ocurrir tratar de
poner muchos movimientos. Entonces escribf en un
cuaderno que todavia tengo, que no me importaba qué
movimientos iban a ser sino que tenfan que surgir de
adentro, ser verdaderos. Me propuse eso como base,
pero no pensando en Anna. Fue inconsciente. Viene la
memoria del cuerpo, de tus experiencias. Me siento
bastante influida por el tipo de danza que hace Anna.
Con ciertas obras de Raul (Flores Canelo) siento eso
también

que me interesa, la danza-teatro, aunque ya me esta
chocando como etiqueta que ahora se usa para todo.
Para mi las obras de Anna son mas profundas en
concepcion y mucho mejor hechas que muchas de las
que ahora tratan de hacer danza con teatro”.

Silvia Unzusta,entovista inédita ofectuada por Anadel
Lynton, México, octubre de

Silia Unsusts, egrosaa do} Iy Aesdii e s e
Mexicana, bailé con el Ballet Contempordneo de esa
institucion, y durante muchos arios con el Ballet

se 1

actuar y crear coreografias para varias obras de teatro. En 1987
fundé la compania de danza contempordnea Pirpura.
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La primera obra que vi de Anna fue Suefios con el
Ballet de Bellas Artes y me emocion6. Pero el impacto
de su personalidad al trabajar con ella cuando monté
Desiertos, con el Ballet Independiente en 1968, es lo
que mas me conmovi6. Me impresion6 muchisimo su
presencia. Tiene algo maravilloso, fuera de serie.
Viendo a esa muier, decidi inmediatamente que yo
querln ser coredgrafa. Hasta le dije: “Quiero ser como
4", Después de pasar por tantos coreografos que
punlﬂn grandes desenvolvimientos técnicos y
complicaciones, trabajar con esa mujer que usaba
movimientos tan econémicos, tan sencillos, que
hablaban de cuestiones tan interiores. . . Provocaba
ctitud casi religiosa de entrega al trabajo. Tenfa un
toque ritual, de preparacion para ser. Allf no cabfa la
repeticion vacia de los movimientos, sin fuerza, sin
contenido. Los movimientos que yo habia hecho antes,
los sentfa ahora huecos, sin sentido. Este aspecto
ritualista empezaba desde el estado de animo, la
disposicion al trabajo, como de sacerdocio. También
me produijo la conviccion de que sf se pueden hacer
cosas. Vivimos en un mundo donde constantemente
siente uno que nada se puede, pero ella me
confianza. Afos después, le dije a Anna que ella habfa
sido mi inspiracion, el motor de mi obra.

Coincidié con un momento en que yo habia empezado
aleer las propuestas de teatro pobre de Grotowski. El
no divide al actor del bailarin. Con Anna, ya estaba esta
propuesta de teatro completo que era a la vez, una
‘manera de vivir. Al trabajar con Anna, yo no podia ser
la misma. A partir de su llegada, me surgi6 esa
necesidad de hacer coreograffa y de profundizar en el
acto creativo que englobaba la coreografia y la vida
entera.

La obra de Anna la siento inmensamente expresiva.
Trasciende. No hay exhibicionismo. Es primitiva, va a
la esencia humana, a lo arcaico, a los suenos. Es un
ritual como los actos populares. Cuando yo empecé a
componer, primero sonaba los movimientos. Cuando
Anna decfa: “el piblico no me interesa”, lo que querfa
decir es que no le interesaba ganar al publico con
recursos faciles, falsos, estar a la moda, buscar la
aprobacién. Ella buscaba provocar la comunicacién
profunda de verdades.

Graciela Herriquez, entrevista inédita efectuada por Anadel
Lynton. México, octubre de 1986.

Bailarina, coreografa y recientemente, antropologa, Graciela
Henriquez, fue integrante del Ballet Independiente durant
muchos aos. Cofundador del grupo Teopledaas ha montado
obras con varias companias de Meéxico y Latinoa
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