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PRESENTACION

Tulio de la Rosa

En junio de 1957, fui enviado a Acapulco, Gro., por la Arq. Zita Basich, Jefa
del Departamento de Danza del INBA, a impartir un curso de danza por cuatro
semanas en el IRBA (Instituto Regional de Bellas Artes) que en esa época dirigia el
pintor Miguel Arenal. Encontré un entusiasta grupo de jovenes que no tenian la piel
toslada pues casi no sallan de las instalaciones del Instituto, muy cerca de la
iglesia local. do que las lluvias estaban atrasadas y el calor era

insoportable. Las clases se desarrollaban en medio de verdaderos charcos de sudor, a
pesar de que el salon era una terraza ventiladisima y el uniforme era sélo leotardo o
traje de bafio, en ellas participaba s6lo un vardn, lo cual constituia un triunfo para
la época. El interés de estos jovenes era alentador, participaban en todas las
actividades que se programaban (como el ciclo de conferencias sobre Lo
Churrigueresco, dictado por Raul Flores Guerrero). Asisti a ensayos y funciones de
Las cosas simples de Héctor Mendoza, donde tomaba parte casi todo el grupo y
otros varones que, por cierto, no logré convencer para que tomaran mi curso de
danza..

La inclinacién por la danza o por el teatro entre los alumnos era muy clara, sin
embargo‘ el entusiasmo en mis clases era parejo en todos. Diariamente nos
reuniamos al terminar las clases y me acribillaban a preguntas sobre arte en general y
sobre mi experiencia proft I; una alumna 6 a llamar mi atencion, era una
verdadera ‘‘balletémana’’ (término ya olvidado pero muy en boga entonces); estaba
empapada no sélo del presente sino del pasado de la danza mundial. Tenia verdadera
pasion por las anécdotas y hablaba de bailarines y coredgrafos del pasado y del
presente como si fueran sus intimos amigos, su nombre era Socorro Ramos y su
entusiasmo y pasion por la danza y el deseo de dedicarse a ella de tiempo completo,




me hicieron contribuir a convencer a sus padres para que le permitieran intentarlo en
la capital.

Afios después (1966), cuando Socorro se gradué como bailarina y maestra en la
Academia de la Danza Mexicana, ya habia adoptado el nombre de Maya, pues era
fanatica de Maya Plissetskaya, a quien consideraba ‘‘lo maximo™

Su interés por el mundo de la danza, lleno de anécdotas y sabrosos chismes habia
crecido y se habia desarrollado en una madurez evidenciada en la tesis Apuntes para
una historia de la danza en México, que elabord para su graduacion. A partir de alli
y conservando su inquietud como ejecutante e intérprete, realizé estudios de
postgrado en la Ecole Supérieure d’Etudes Choréographiques de Paris; de Arte
Dramatico en México, Paris y en el Stella Adler Conservatory of Acting de Nueva
York; bail6 6 afios en la Compaiiia Nacional de Danza (Ballet Clasico de México) y
2 anos en el Ballet Inds di (Danza C anea); como actriz actud en cTv
de Canada y en Teatro de la Nacion y Televisa en México pero la investigacion
dancistica se hizo prioritaria en su interés y como tal ha participado en la Reunién de
Expertos en Artes del Espectaculo, convocada por la UNESco en Bogota, Colombia
(1976) y colabord en el libro Ameérica Latina en sus espectdculos, auspiciado por
dicha institucion. Ha escrito articulos sobre danza para diversas publicaciones, es
autora de El mundo maravilloso del ballet (Promexa, 1978), La danza en México
durante la época colonial, que le vali6 el premio Casa de las Américas (ensayo) en
1979 y El ballet en México en el siglo xix, de proxima publicacion.

La eminente investigadora M. Claire H. de Robilant, poseedora del archivo mas
completo sobre la historia de la danza en América Latina, la considera ‘‘una
revelacion y la coloco al mismo nivel de los autores uruguayos y argentinos... La
investigacion seria en la danza, necesita de personas como Maya Ramos Smith...”".

En el cip-bANzA nos consideramos afortunados y nos congratulamos de poder
darle la bienvenida a Maya dentro del Colegio de Investigadores. Con este hermoso y
completo trabajo, sobre una estrella de la danza mexicana del pasado, contribuira a
demostrar cudn rica es la tradicion balletistica en México que nos hemos propuesto a
ducmpolvar y sacar a la luz para beneficio de pasadas, presente y futuras
generaciones de nuestro quehacer dancistico.

Meéxico, D.F., a 24 de agosto de 1987.



MARIA DE JESUS MOCTEZUMA

Maya Ramos Smith

A Susana Benavides
Estrella del presente



““Porque Chucha es una entidad
nacional, es la aurora, es el
presagio de las bellas artes
mexicanas.’

El Monitor Republicano, enero 3,
1850.

Maria de Jesis Moctezuma (Grabado, busto)
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Maria de Jesis Moctezuma (Grabado, en puntas)

En ¢l arte del baile, Chucha s la mis ade-
lantada, la mas inteligente de todas las
que se han dedicado a este ramo en Mé-
Xico, y en cuanto a su figura, es una de
las mas hermosas y simpaticas que han
pisado las tablas. Procurando adelantar
y perfeccionarse todos los dias en algu-
nos bailes, ha logrado establecer perfec-
tamente la armonfa de los movimientos;
de manera que al mismo tiempo que eje-
cuta pasos muy dificiles, da a su cuerpo
clegantes y primorosas posturas, y su fi-
sonomia se anima y expresa con perfec-
«ion particularmente las sensaciones de la
alegria. Entonces el publico comprende
instintivamente la belleza del arte del bai-
le, y aplaude con entusiasmo.

sta i ida en El Album i
de 1849, nos lyudl a captar, a casi siglo y medio
de distancia, algo de la imagen de Maria de Jesus

Moctezuma, primera figura del ballet mexicano, que fasci-
nod a sus contempordneos a lo largo de su exitosa carrera.

En una época en la cual las bailarinas europeas consti-
tuian la mayor atraccién, ella supo ganarse con su trabajo
y su talento el aplauso, la admiracion y el respeto de sus

y de sus Sin maestros

nales que pudieran ponerla al dia- respecto a los L\lumos
avances de la técnica y las novedades coreogrificas, sin gran-
des modelos que pudieran inspirarla, y muchas veces obli-
gada a restringir su repertorio por carecer de un partenaire
de su mismo nivel, Maria de Jesis Moctezuma logré man-

' El Album Mexicano. Ytnnoll pp. 1-5. Un extenso articulo sobre
la Moctezuma, firmado por



tenerse siempre en su sitio de primera figura, llegando a al-
ternar —de igual a igual y con éxito completo— con las es-
trellas europeas visitantes.

Le toco vivir y hacer su carrera en una época de inestabi-
lidad y lucha politica —los inicios del México independien-
te y la época de Santa Anna— que, sin embargo, fueron
también afios de florecimiento del ballet. Cuando ella ini-
¢i6 sus actividades, este arte tenia ya casi medio siglo en Mé-
xico. El ballet clasico se habia establecido durante la época
colonial, hacia 1778, en el Coliseo de México, bajo la in-
fluencia de maestros italianos: Peregrino Turchi y Giusep-
pe Sabella. En 1786 llegé Girolamo Marani, quien habia si-
do primer bailarin en importantes teatros de Milan, Vene-
cia y Viena, trabajando en esta ultima ciudad en la época
en la que Noverre era director de las compapias. Entre 1796
y 1824 estuvo un nuevo maestro, el espaiiol Juan Medina
—hermano y cuiiado de los célebres Maria Medina y Salva-
tore Vigano— y con ¢l la compaiia del Coliseo alcanzé un
mayor nivel, con un repertorio que incluia obras de Angio-
lini, Noverre y Dauberval, entre otros. Por otra parte, des-
de los inicios se habia instaurado la ensefianza del ballet,
y pronto empezaron a emerger las primeras generaciones de
bailarines mexicanos. Para la década de 1790 ya habian sur-
gido Anna Maria Zendejas, la primera prima ballerina me-
xicana que registra la historia, y José Maria Morales.?

Maria de Jesus Moctezuma nacid en la ciudad de Méxi-
co hacia 1820-1821, ¢ ingres6 a los seis aios de edad en el
Conservatorio dirigido por el sucesor de Juan Medina, el
corcografo francés Andrés Pautret. Este maestro, respon-
sable de un periodo importante de florecimiento del ballet
prerromantico en México, habia llegado en 1824, como di-
rector de la compaiiia de ballet del Teatro Principal —an-
tiguo Coliseo. A su frente, y trabajando también para otros
tcatros, permanecio hasta 1849. Encontrando que la com-
paiia —como el teatro en general— se hallaba sumida en
una gran decadencia provocada por los ailos de la guerra
de independencia, Pautret la reorganizo y elevo su nivel, do-
tandola de un nuevo repertorio que incluia titulos de obras
de importantes coredgrafos europeos, entre las que desta-
can Medea y Jason (Noverre), La fille mal gardée, Teléma-
coy El desertor (Dauberval), Don Quijote y El carnaval de
Venecia (Milon), Céfiro y Flora (Didelot) y Psiquis y Cupi-
do y La danzomania (Gardel). Fue ademas un excelente

* Maya Ramos Smith: La danza en México durante la época colonial,

La Habana, Casa de lay Américas, 197
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maestro, de gran mérito, cuyas ensefianzas produjeron, a
lo largo de un cuarto de siglo —siendo continuadas por su
esposa hasta la década de 1860—, varias generaciones de
bailarines, entre ellos un disciplinado y efectivo cuerpo de
ballet y varios solistas y primeros bailarines distinguidos,
entre los que destacan particularmente Antonio Castaieda
y Maria de Jests Moctezuma como los primeros bailarines
de la época romantica.

Segtin nos informa E/ Album Mexicano, en el Conserva-
torio, la nifia Moctezuma empez6 a demostrar ‘‘unas dis-
posiciones tan felices” para el baile, que pronto empeza-
ron a confidrsele pequeias partes en algunos de los ballets
del repertorio.

Entre estos grupos de nifas vestidas con cortas tunicitas res-
plandecientes tenemos que buscar a Dofa Maria de Jesus Moc-
tezuma, que hoy es un recuerdo vivo y animado de aquellos
tiempos bienaventurados... Era delgadita, de grandes y dulces
0jos, de una ligereza extraordinaria... De edad de siete anos
ya bailaba en los grandes bailes, y era positivamente el encanto
del piiblico, el que entusiasmado una ocasion arrojo a la nina,
como premio de un solo, multitud de monedas de oro y plata.

Maria de Jesus terminé sus estudios basicos en 1830, per-
maneciendo en la compapia del Principal, donde también
se presentaba, dentro de las obras dramaticas, en papeles
de ni:

La compafu’a de ballet trabdjaba en los dos teatros con
que contaba la capital: el Principal y el de Los Gallos o Pro-
visional, con las y de
Opera, con bailes pequeiios en los intermedios y ballets gran-
des para finalizar, o dentro de las obras o las 6peras cuan-
do éstas lo requerian. La temporada teatral se iniciaba en
abril, después de la Pascua, y terminaba en febrero del si-
guiente afo. Hacia finales de la década de 1820, estaba en-
cabezada por la espaiiola Maria Rubio de Pautret, excelen-
te bailarina —cuyos encantos.celebraron Guillermo Prieto
y el poeta Heredia—, poseedora de una técnica brillante,
hermosa figura y fuerte temperamento. Junto a ella lucian
otra espaiiola, Manuela Gamborino —que también actua-
ba y cantaba—; Caroline Artaud —francesa—, famosa por
su ligereza, coqueteria y mal genio, y Antonio del Aguila
—espafiol—, al que la prensa describi6é como ‘‘un Hércules
volando por los aires.’" Estos fueron los primeros mode-
los que la pequefta Moctezuma y sus compaiieros tuvieron.

" El Amigo del Pueblo, agosto 22 de 1827.



En 1831, Maria Rubio abandoné a su marido y huyé con
un bailarin, llevandose gran parte de la misica y apuntes
coreograficos de su esposo y provocando la desbandada
—primero a la provincia y més tarde a La Habana— de par-
te de la compaiiia. Esta qued6 muy reducida y, mientras lle-
gaban otros primeros bailarines de Europa, Pautret, para
llevar a cabo la temporada, se vio obligado a apoyarse en
sus alumnos y a montar, para su ahora *‘liliputiense com-
paiiia’’, una serie de ballets.*

Durante mas de afio y medio, esto constituyé un intenso
fogueo para la Moctezuma, la cual, mas adelantada y ya
con cierta experiencia en las tablas, ejecutaba muchos de
los primeros papeles.

El primer ballet, presentado en septiembre de 1831 con
32 de los nifios, fue E/ pimpollo y la rosa, ‘‘en cuya alegori-
ca ejecucion”, escribio el periddico El Sol, ‘‘nos presagio
aquella amable juventud las mas lisonjeras esperanzas de
las raras habilidades que debe esperar la patria de sus pro-
pios hijos.”” Los nifios y su director fueron agasajados con
un banquete en el Café de Veroli, en el que se prodigaron
los dulces, los brindis y hasta algunos versos como estos:

..y brindo por el amor
que me inspira el noble honor
de unos padres tan queridos,

y estos nifios, dirigidos

por tan sabio director.*

Estos triunfos infantiles continuaron con ballets como Los
amores campestres o El mal alcalde y El chasco de los casa-
dos. De esta época data probablemente La paloma de amor,
en el cual Chucha —como la llamaban carifiosamente sus
contemporaneos— *‘hizo el papel principal, recibiendo jus-
tos y merecidos aplausos.’”

En 1832 llegaron dos primeros bailarines de Paris: Aimée
Guené —o Guenot— y el famoso Mr. Crombé, de la Ope-
ra y, més tarde, una italiana, la Signora Magni. Chucha,
que se distinguid siempre por su capacidad para el trabajo
y sus deseos de avanzar, debe haber estudiado intensamen-

* Otros bailarines tuvieron que abandonar el pais a causa del decreto
de expulsion de espafioles. Por otra parte, las compaias infantiles eran
muy comunes desde el siglo Xviii. En el xix destacan la de Horschelt
—donde se iniciaron Fanny y Thérése Elssler— y la de Josephine Weiss:
Les DanseusesViennoises.

* El Sol. Septiembre 8 de 1831.

© El Album Mexicano.

te con estas figuras que traian ya mucho adelanto en mate-
ria de técnica

En el lapso de su carrera, que abarca desde 1826-1827
a aproximadamente 1855, el ballet sufrié importantes cam-
bios estilisticos y una revolucion en su técnica. Cuando ella
inici6 sus estudios, en México se producian ain ballets del
siglo xvi y del repertorio pre-roméntico de principios del
xix. La técnica ensefiada por sus maestros, los Pautret, ve-
nia de finales del siglo anterior, de la escuela de Vestris y
Gardel. Mientras tanto, en Europa se gestaba el romanti-
cismo: Filippo Taglioni pulia el trabajo de puntas de su hi-
jay le daba su magistral estilo; Carlo Blasis, director de la
Academia Imperial de Baile en la Scala de Mildn, publica-
ba su Tratado elemental e iniciaba las ensefianzas que ha-
brian de introducir enormes avances técnicos y de crear vir-
tuosos nunca antes vistos. Los Pautret, enseiiando durante
mas de 25 afios en México, no pueden haber estado literal-
mente “‘al dla" A través de bailarines hucspcdes —Que tam-
bién , se iban aqui las i
nes técnicas y eslilis(icas, siempre, seguramente, con cierto
atraso. En la técnica espafiola —de rigor en esa época— s¢
estuvo mas al dia, pues llegaron constantemente maestros
de calidad. Lo sorprendente es observar c6mo los bailari-
nes formados en México lograron asimilarlo todo y pudie-
ron distinguirse y colaborar dignamente la mayoria o alter-
nar con éxito algunos, con los europeos visitantes.

En la Moctezuma, los avances técnicos, guiados por la
inteligencia y la avidez por aprender, parecen haber corri-
do paralelos con su desarrollo artistico: *‘Chucha instinti-
vamente comenz6 a establecer la armonia entre los movi-
mientos y la ion de la fi fa,ya que
el arte no estaba reducido simplemente a los giros de los
pies.”” Bajo contrato con el Teatro Principal, trabajé tam-
bién, durante la década de 1830, con la compaiiia dramati-
ca, pero, a diferencia de otros colegas suyos, la actuacion
no ocupd nunca un lugar de importancia en su carrera.

En 1837, ya convertida en una jovencita, bailé con mu-
cho éxito en el Teatro Principal de Puebla. En 1839, en Mé-
Xico, se presento en un muy aplaudido divertissement espa-
ol compuesto por Pautret, en el que con Soledad Sevilla,
Antonio Castafieda y Tomas Maldonado ejecutd un Recreo
de majos, y Aurora y Joaquina Pautret El jaleo.

Entre 1840 y 1842, aquellos nifitos del Conservatorio em-
pezaban a revelarse como talentosos solistas: la Moctezu-

" Ibidem.



ma, las dos hijas de Pautret —A y.Ji i , Sole-

dad Sevilla, Angel Padilla, Alejo Infante y los hermanos
Angel y Antonio Castafieda, todos ellos destinados a bri-
llar en el baile o la actuacion.

En 1841-1842, la compaiiia de ballet trabajé intensamente
al lado de la compaiiia de 6pera italiana, presentdndose no
s6lo dentro de dperas como Belisario, sino en *‘grandes bai-
les” de Pautret como La estatua fingida, El talismdn 'y La
maga Morgana, en la cual, segiin E/ Museo Teatral de ene-
ro de 1842, “‘lucieron los habiles Castafieda e Infantes y la
ligera y aplicada joven Moctezuma’.

A partir de las temporadas de 1842 y 1843, las danzas

Gran Teatro Nacional o de Santa Anna.
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y de caracter a formar parte del re-
pertorio de nuestra bailarina, y ya recibia muchos aplausos
y elogiosas criticas en solos como La Manola, La Cachu-
cha, El baile escocés y La Inglesita.

El puiblico y la critica se empezaron a fijar m4s en ella;
se elogiaba el gusto que tenia para vestirse en la escena, su
“‘buena ejecucién” y “‘el primor y gracia’ con que baila-
ba, observandose que ‘‘la Srita. Moctezuma se esmera ca-
da dia mds, y el piblico la tributa en recompensa multipli-
cados aplausos.”®

* El Museo Mexicano. Tomo 2, 1843, p. 32.




Para 1844, cuando ya la capital contaba ademas con el
Teatro de Nuevo México y el flamante Gran Teatro Nacio-
nal o de Santa Anna, la competencia se hizo mas dificil, pero
también creci6 la oportunidad de aprender mas. El roman-
ticismo ya estaba plenamente instalado en el teatro, y llega-
ban sus primeros ecos al ballet. Maria Rubio regresé de Cu-
ba y con Antonio Castaiieda, ya convertido en primer bai-
larin, presentd otra vez sus ‘‘grandes bailes” Estaba tam-
bién un buen maestro de baile espafiol: Antonio Granados,
y la familia Pavia presentaba lo mas granado del repertorio
espaiiol y algunos pas cldsicos del repertorio romantico. Una
breve temporada de la espafiola Maria de Jesus Pérez in-
trodujo también novedades como el pas de deux de La
Sylphide y algunos solos romanticos de carédcter como Smo-
lenska, Polaca 'y Tarantela. Durante esa temporada, la Moc-
tezuma parece haber estado inactiva, tal vez por enferme-
dad.

En 1845 llegaron los bailarines italo-espaiioles Maria Goz-
ze y Franceso Piattoli, que ya se habian distinguido en el
género espaiol, tanto en Espafia como en Paris, donde el
célebre critico Théophile Gautier habia comentado sus ac-
tuaciones.® En el Teatro Principal, durante la temporada
de 1845-1846, Maria de Jesiis Moctezuma actu a su lado,
presentandose en ballets, pas de deux y solos cldsicos, y afi-
nando y enriqueciendo su repertorio espafiol que era, en esa
época, obligatorio para cualquier bailarina de ballet.

Amplié ademds su repertorio —también obligatorio— de
danzas de cardcter, y ese afio debutd con mucho éxito en
La Cracoviana, aiiadiendo mas tarde la Mazurca, la Polo-
nesa, varias Polkas y el Pas Styrien. En mayo de ese afio,
la revista El Anteojo public6 una litografia de ella, junto
con la siguiente critica:

Concluida la representacion se presentd la Srita. Moctezuma
a bailar La Manola, precioso baile que ejecuté con muchisima
destreza, y con una gracia sin igual. La concurrencia quedé muy
satisfecha y aplaudié como era debido. Con el mayor placer
vemos cada dia que esta joven adelanta més y ms en su arte,
y esperamos que con el tiempo y una buena escuela, llegara a
Ser de las primeras en su ramo; porque las disposiciones natu-
rales que posee, reiinen también la gracia y la hermosura.'®

Al finalizar esa temporada, bailé y actué en una brillante
funcidn a beneficio suyo, lo cual atestigua su creciente im-

* La Presse. Paris, 5 de marzo y 27 de agosto de 1839,
'% El Anteojo. Periédico de Teatros, 1845.

portancia. La representacion, que tuvo lugar el 12 de febrero
de 1846, se compuso de la siguiente manera:

Obertura de La campana solitaria; pieza en un acto El capitdn
Rousel, traducida del francés por Lopez Negrete y desempena-
da por Valleto, la beneficiada, La Puerta y Castafeda; baile
por la nifa Pilar Pavia; la comedia de don Manuel Eduardo
de Gorostiza, en un acto, estrenada en Madrid y nueva en Mé-
xico, El amante jorobado, desempefiada por la beneficiada, la
Gily la Francesconi, y los sefores La Puerta y Armenta; la Goz-
ze y Piattoli bailaron el Zapateado de Cddiz; la sefora B. Cas-
tanieda cant6 un aria de Sondmbula, acompanada al piano por
el profesor don Amado Michel, y don Antonio Castaneda bai-
16 con la Moctezuma un padedii serio.'!

Sobre sus actividades durante la guerra con Estados Uni-
dos y su regreso a la capital para iniciar la temporada
1848-1849 nos ilustra ampliamente E/ Album Mexicano an-
tes citado:

Chucha, durante la ocupacion de la capital por los america-
nos, paso al teatro de Guanajuato, donde lucié extraordina-
riamente. Todos los mineros encerrados en las cavernas de la
tierra, salian en las noches de teatro, a recrearse con la magica
muchacha, que la tempestad de la guerra habia arrojado en-
medio de sus montafas de plata y de oro.

Restablecida la paz, la empresa del Gran Teatro Nacional
llamé a Chucha, ajustandola como primera bailarina. El pu-
blico, el antiguo publico, amigo leal de los actores, recibio a
Chucha lleno de jubilo. Todas las manos palmoteaban, todas
las bocas se abrian para elogiar a Chucha; todos los ojos la mi-
raban con placer. El publico tenia razén. La edad, las emigra-
ciones, los contratiempos, no parece sino que habian servido

més vistosos colores, se presenté Chucha mis bella, con todos
los atractivos de una juventud lozana. No era la nifa ligera,
traviesa y delgadita de los grandes bailes de Pautret, sino la jo-
ven de formas elegantes y desarrolladas, de cuerpo airoso, de
pie pequeno. S6lo se podia reconocer a la jovencita del Con-
servatorio por sus grandes ojos, por su fisonomia llena de ama-
bilidad y de dulzura, por su ligera y suave sonrisa.

Era el inicio de las mas brillantes temporadas de su carrera,
en las cuales obtendria muchos triunfos en el hermoso Tea-

'! Enrique de Olavarria y Ferrari. Reseia histirica del teatro en M¢-
xico. Vol. 1, México, 1961, p. 443.



tro Nacional. Sus partenaires fueron Antonio Castafieda e
Isidoro Maiquez, un bailarin, probablemente espaiiol, que
habia trabajado en Matanzas, en 1842, con la compaiiia de
Fanny Elssler.” Con ellos, la Moctezuma presenté una se-
rie de pas de deux entre los que destacan Padedu griego,
Los campos de Flora, El piloto y la pescadora y el pax de
deux y fragmentos del primer acto de Giselle, que habia si-
do estrenado poco antes por Castaiieda y la italiana Fanny
Mantin. Para la “‘comedia de magia’’ —como se llamaba
a las antecesoras de la comedia musical— El Diablo verde,
La Moctezuma realizé una coreografia: el Septeto de la ma-
riposa.

Los primeros bailarines en esta temporada fueron ella y
Castaiteda, y los solistas eran Soledad Sevilla, las herma-
nas Micaela, Ramona y Carmen Cabrera y Dorotea Lopez,
con Tomas Villanueva, Isidoro Maiquez, Antonio Grana-
dos y los hermanos Trinidad y Luz Galindo.

Su estrella continuaba en ascenso y ella, trabajando in-
cansablemente, mostraba cada dia sorprendentes adelantos.
Al cerrarse en febrero la temporada 1848-49 con su funcion
de beneficio, el Monitor Republicano coment6:

La beneficiada fue recibida con aplausos... al presentarse a eje-
cutar el wals de la Guisella, fue obsequiada con un bonito ra-
mo y con numerosos aplausos. El piiblico queds satisfecho de
a cjecucion en el baile... Concluyé la funcién con un gran Ter-
ceto de baile, en el que la beneficiada se esmerd en agradar al
piblico, y en que el piblico la aplaudio.”

La Moctezuma se habia convertido ya en la favorita del pa-
blico, que la ovacionaba y la mimaba y que, a pesar de su
admiracion por todo lo extranjero, no ocultaba su orgullo
de contar entre sus compatriotas a una primera figura ta-
lentosa y bella. Ya para entonces, ese publico le tributaba
honores de artista consagrada, aplaudiendo sus entradas al
escenario y dedicéandole versos, flores y coronas en sus be-
neficios.

En esa época avanzaba ya hacia una mayor | madurez ar-
tistica, y de las criticas y que
sobre ella aparecieron, podemos tratar de entresacar una
imagen mas o menos fiel.

Tenia, ante todo, grandes facultades naturales, era bo-
nita, y eso la ayudaba mucho. Constantemente se hace alu-

'* Israel Moliner. “'El ballet en Matanzas™ en Cuba en el ballet, no-
viembre de 1972.
"' EI Monitor Republicano. Febrero 21 de 1849.
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sién a sus hermosos 0jos y a su figura esbelta y bella, de
porte gallardo y elegante. Poseedora de una bella linea y
mucha flexibilidad, era ligera y de apariencia mas bien fré-
gil. Se hablaba mucho de su firmeza y precisién en las pun-
tas y de la belleza de sus ‘‘actitudes’’ (poses). Parece haber
estado mds dcnlro de la linea de la bailarina lirica que de
la fogosa o *‘voluptuosa’’. De personalidad atractiva, debe
haber temdo mucho "énge "y gracia, y proyeclzba una ale-
gria de je y de répido
avance era sorprendenle. y hacia gala de casta ante la com-
petencia: siempre crecia con ella y salia airosa. Por otra par-
te, se le recomendaba que trabajara su elevacién, que no
era muy notable, se le pedia mas firmeza en algunas poses
y mayor fluidez en sus port de bras, y también se le repro-
chaba no poseer el “‘estilo”” exacto de las bailarinas euro-

peas.

En el teatro era amable y sencilla, pero muy seria en su
trabajo y muy digna respecto de su valor y posicién. No se
dejaba rebajar, prefiriendo no trabajar. En épocas de intri-
gas y chismes de entre bastidores parece haber permaneci-
do aparte, por encima de ellos. Nos da la impresién de que
confiaba mds en el valor de su trabajo en el escenario que
en la fuerza de la intriga o la politica.

En la vida privada, segin E! Album Mexicano,

Chucha es de un cardcter amable, aunque parece de pronto un
poco frio y reservado. Tiene, entre otras buenas cualidades, la
muy recomendable de ser muy amante de su familia, a la que
consagra todo el fruto de su trabajo. Durante su vida artistica,
ha recibido muchos lauros, pero su fortuna no ha mejorado,
a pesar de su exactitud, de su desempefio, y de los gastos consi-
derables que hace para cumplir con sus contratos y tener por
su parte contento al publico.

Su n el io era siempre i En
esa época, los pnmeros bailarines tenian que costear su ves-
tuario para los solos, y la Moctezuma debe haber gastado
en ello una gran parte de sus ganancias, pues siempre se co-
ment6 su lujoso y rico vestuario. Utilizaba zapatillas de ra-
so finisimo, que s6lo deben haberle durado una noche. Se
hacia enviar, ademds, litografias y partituras de Europa, pa-
ra que su vestuario y repertorio estuvieran a la moda de las
estrellas de aquel continente.

‘Tiene un gusto exquisito en vestirsé, y no economiza gasto al-
guno a pesar del poco sueldo que disfruta. En un Paded se-

Fanny Elssler en La Cracoviana.

rio, ha sacado un vestido igual al de madama Monplaisir, y en
La Cracoviana, igual al de Fanny Elssler.'*

La temporada de 1849-1850 le proporciond grandes éxitos,
pero también fue para ella un afio lleno de problemas y di-
ficultades, en el que tuvo que enfrentarse a la envidia, a la
injusticia y a toda una serie de intrigas.

Esa temporada se inici6 hasta el mes de mayo, pues la

" El Album Mexicano.



empresa del Teatro Nacional, habiendo enviado un repre-
sentante a contratar bailarines a Europa, no habia querido
comprometerse con nadie en México. A fines de abril aiin
no se sabia nada sobre la compaiiia de ballet, a pesar de
que los periédicos insistian en la necesidad de contratar “con
al Srita. Moctezuma y con algunas otras parejas de baile,
ramo que tanto agrada en México y que forma el matiz de
las representaciones.”!s

El 3 de mayo se anuncid, por fin, que habfan llegado tres
bailarines de Espaiia, el coredgrafo y primer bailarin Am-
brosio Martinez y las hermanas Dolores y Joaquina Sdn-
chez, primera y segunda bailarina, respectivamente. Marti-
nez —que ya se habia distinguido en Espafa al lado de la
famosa Manuela Perea ‘‘La Nena” y que aflos después ha-
bria de bailar en Paris— era un excelente representante de
la escuela bolera que, sin embargo, insistia en presentarse
en obras cldsicas que, definitivamente, no eran de su linea.
Las hermanas Sanchez, por su parte, eran del mismo estilo
de Martinez.

Casi inmediatamente se inici6 una pugna entre ellas y la
ballanna mexicana; pugna de estilos —[a Moctezuma era

clasica— y por el favor del

DI.IHILO En el elenco publicado por el Monitor Republica-
no encontramos a la Moctezuma y a Dolores Sanchez co-
mo primeras bailarinas, pero la mexicana llevaba ahora el
segundo crédito.

Chucha fue la primera en presentarse al piiblico el 15 de
mayo, y su actuacién fue comentada a

En seguida se present6 la Srita. Moctezuma a bailar a solo el
nuevo baile titulado: La Vivandera. La encantadora figura de
esta joven, su notable agilidad, lo hermoso de los pasos del baile,
y sobre todo el entusiasmo que éste causa siempre en el piiblico
de México hicieron que los, aplausos fuesen muy numerosos,
¥ que se hiciese repetir la pieza.'s

EI 25 del mismo mes tuvo lugar el debut de Ambrosio Mar-
tinez y de las hermanas Sénchez, que fue descrito en estos
términos:

Cuando se present el Sr. Martinez y la Srita. Dofa Dolores
Sinchez, reind un profundo silencio porque todos, antes de ma-
nifestar su aprobacion, querian apreciar el mérito de los nue-
vos artistas; sin embargo, pocos momentos después, resonaron

"' El Monitor Republicano. Abril 29 de 1849,
" Ihidem 15 de mayo.

en todos los lugares numerosos aplausos. Estas dos jévenes,
aunque de baja estatura, tienen unas formas bellas y elegantes.
En cuanto a su profesion, parece, en concepto de muchos, que
aun les falta algo que aprender. Por lo que hace al Sr. Marti-
nez, todos convienen en que es un bailarin de primer orden."”

Alli se inicio la rivalidad que tantos disgustos habria de pro-
vocar, y que en poco tiempo alcanzd caracteristicas de ba-
talla campal entre los espectadores, a pesar de que el publi-
co de México, en general, no era afecto a favorecer a los
artistas mexicanos. Esta situacién fue comentada por El Al-
bum Mexicano:

Para ¢l ramo de baile, vinieron contratados de Espafia, por un
comisionado de la empresa, las Sritas. Sanchez y Don Ambro-
sio Martinez. Ya en México estaba ajustada nuestra compatriota
Dona Maria de Jesis Moctezuma, siempre bien recibida del pu-
blico; y partes de por medio completaban el cuerpo coreogra-
fico. Los partidos de costumbre dividieron al piblico entre la
antigua y las nuevas bailarinas. Al principio estas llevaron la
peor parte, pues fueron friamente recibidas: después, han ido
Poco a poco ganando partidarios, y el nimero de estos es hoy
bastante considerable. La guerra que se ha emprendido a con-
secuencia de esta division no ha sido de buena ley: los de cada
bando no se han contentado con aplaudir a su bailarina predi-
lecta, sino que han ceceado y atin silbado a la otra, naciendo
de aqui disgustos y complicaciones originales, especialmente de
bastidores adentro.

Este partidarismo era un fenémeno bastante comiin en la
época. Siendo el teatro la diversién principal, el pblico era
en todas partes muy afecto a tomar partido apasionado por
sus artistas predilectos. Hasta en la Opera de Paris existia
una temible claque capaz de derrumbar o crear estrellas en
una sola noche.

En el Teatro Nacional, el pblico terminé librando ver-
daderas batallas en pro de sus favoritas, y la situacién se
puso bastante molesta, especialmente en los meses de junio
y julio, cuando las dos rivales se presentaron a menudo bai-
lando juntas, como en el divertissement espaiol Sinfonia
valenciana, que fue ejecutado el 7 de junio por la Moctezu-
ma, las Sanchez y Martinez, Maiquez y Pedro Palomo al
frente del cuerpo de baile.

En las funciones del 17 y 18 de junio, nos informa E/ Si-
glo xix.

" Ibidem 27 de mayo.



Se sustituyd con otro baile el Potpourri que se habia ofrecido
de sonecitos nacionales. Como la oposicion que hay en el pu-
blico entre los partidarios de la joven Moctezuma y los de las
dos bailarinas andaluzas, esta en todo su punto, aquel baile,
en las dos veces que se ejecuto, estuvo acompanado de ceceos,
silbidos, gritos y aplausos, prodigados en sentido contrario por
ambos bandos beligerantes."

En julio, los animos estaban ya muy exaltados, y entre bas-
tidores también se libraba una batalla. A principios del mes
corrié el rumor de que el Juez de Teatros —encargado del
orden y la disciplina teatral— habia intentado encarcelar a
la Moctezuma, pero el Siglo xix aclaré lo sucedido en su
edicion del dia 3:

Estamos informados que no es exacta la especie de que el juez
quisiera conducirla a la cércel por no querer bailar. Parece que
por una equivocacin o, si se quiere, por falta de considera-
cion, se la puso en el baile en un lugar que por su contrata no
le correspondia; pero esto ha sido remediado por la empresa,
como era de esperarse.

En esa época, los periddicos publicaban todo tipo de cartas
que el publico les enviaba, y muchos pleitos e intrigas se ven-
tilaban publicamente. Escudados en sus admiradores o en
el anonimato, muchos artistas iniciaban polémicas o lanza-
ban acusaciones, intentando dafar asi a sus compaiieros.
Un ataque de ese tipo en contra de Maria de Jesus Mocte-
zuma se recibi6 en la redaccién del Monitor Republicano
pero, absteniéndose de publicarlo, el diario sali6 a su de-
fensa con el siguiente articulo:

Concluyé la funcién con una bonita pieza de baile por la Srita.
Moctezuma y el Sr. Maiquez, habiendo sido la primera recibi-
da del piiblico con aplausos muy prolongados, lo que denota
bien claramente en cuanto se estima su mérito artistico. Con
este motivo debemos decir que se ha remitido a la direccién de
este periddico un comunicado en contra de la conducta que co-
mo artista ha observado la espresada Srita.; el que no se ha da-
do a luz porque de luego a luego se conoce que la parcialidad
ha dirigido la pluma del articulista contra una mexicana apre-
ciable en todos sentidos y que ha sabido adelantar en su ramo
en fuerza de estudio y aplicacion sin tener grandes modelos que
imitar. Esto la coloca en uno de los primeros lugares, y estd
ademds contratada como primera, por lo que hace muy bien
en hacer sus reclamaciones, cuando se le quiere colocar con el
cardcter que no la corresponde.'?

" 19 de junio de 1849.
" 8 de julio de 1849.

El 15 de julio se estren6 la ‘‘comedia de magia’ La pata
de cabra, que incluia numerosos bailes, entre ellos un Ter-
ceto con las hermanas Sanchez y la Moctezuma; una Jota
aragonesa ‘‘por las primeras parejas’’ y un Cuarteto con
la Moctezuma, Dolores Sanchez, Ambrosio Martinez e Isi-
doro Maiquez. Durante poco mas de un mes, la temporada
continud con cierta tranquilidad. Los animos parecian ha-
berse calmado hasta que, a fines de agosto, Chucha obtuvo
un ruidoso triunfo, que fue detalladamente resefiado por
el Monitor del sibado 28 y que, por su interés y por la vi-
sién que nos ofrece de nuestra bailarina, vale la pena de ser
citado en su totalidad:

El baile de la Vivandera. El martes ha conseguido un triunfo
mas, nuestra graciosa bailarina Chucha: se present6 a ejecutar
un solo estraido sin duda, del gran baile La vivandera, vestida
con un trage igual al que acostumbra sacar la Cerito en dicho
baile. Sobre una media finisima, tenia una especie de pulsera
en el principio de la pierna, para suplir asi el incomodo botin,
que substituia un zapato de raso blanco; el vestido era de seda
azul, con un sobre-veste blanco también, y suspendido por los
costados con lazos encarnados de ancho listén; el corpifio del
vestido como también la pelliza o chaquetilla encarnada, que
llevaba con el garbo de un hiisar, estaban guarnecidos de cinta
y botoncillos de plata; completando este precioso vestido, un
sombrerillo puesto con suma gracia, del que pendian multitud
de listones correspondientes al color de todo el trage. Como
accesorios llevaba en la cintura un vasillo de plata, pues como
vivandera debia mitigar la sed del soldado en campaia; ade-
mas, con la mano derecha agitaba al bailar, una preciosa ban-
derola de raso blanco, con una rosa de Castilla en el centro y
el nombre Victoria escrito con letras bastante grandes al pie.

La ejecucion fue brillante: Chucha se hallaba tan entusias-
mada que sostuvo el cuerpo hasta tres compases en la punta
de cada pie, cuando el baile lo exigia; su porte, sumodo de
andar, era tan arrogante, tan garboso, que por un instante crei-
mos ver a la Cerito en la ejecucion de la pieza.

El publico se entusiasmé como debia, y aplaudié frenético
a nuestra bailarina, que llena de entusiasmo repiti6 su pieza,
cuando el ruido de los aplausos la llamé de nuevo a la escena.

Deseariamos se repitiese pronto este baile que tanto ha agra-
dado al piblico, en vez de las antiguas y repetidisimas boleras.

Este éxito, y el entusiasmo por su colega, no han de haber
agradado mucho a Martinez, responsable del repertorio

i pafiol— de la ni a las
hermanas Sanchez que, aunque muy aplaudidas en los bai-
les espafioles, no podian competir con Chucha en el reper-
torio clésico.
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Fanny Cerrito en La Vivandera.

En la delas cartele-
ras, y el rumor de que habia dejado la compafiia empezé
a correr, mismo que fue desmentido por su hermano en una
carta dirigida al Siglo xix, en la cual explicaba que Chucha
se hallaba gravemente enferma y que debia guardar repo-
50, pero que volveria al teatro en cuanto se recuperase.

Se reincorpor6 a la compaiiia a fines de octubre con la
intencién de empezar a entrenarse poco a poco, pero se en-
contr6 con que se le exigia que se presentara inmediatamen-
te, 0 se le demandaria por incumplimiento de contrato. Pen-
sando que sélo la opinion piblica podria protegerla, o cuan-
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do menos comprender el predicamento en que se encontra-
ba, envié al Siglo xix una carta, dirigida ‘Al Respelable
Publico”. En ella, agmdeclendo el apoyo y cunﬂo que siem-
pre se le habia ‘el con
que me presento esta noche con una pieza de baile que no
considero digna’’, explicando que ‘‘después de una larga en-
fermedad” se habia presentado a ensayar el dia anterior,
pero “‘recelando se fuera a anunciar baile en que yo tuviera
que trabajar, y no se me avisara”’, se habia presentado ante
el director para avisarle que necesitaba algo de tiempo “para
ejercitarme un poco... Nada se me respondi6, por lo que
creia se me habia considerado como era justo.” Sin em-
bargo:

Anoche se anuncié una pieza de baile, y no se me dijo nada;
v hoy a las siete y media de la manana se me mandd un papel,
en que se me dice ponga una pieza para esta noche como si fuera
tan fécil como escribirlo.

No considerando yo el paso nada prudente, he tenido que
recurrir al Sr. Juez de Teatro, para hacerle ver que no era cul-
pa mia el compromiso de la empresa, puesto que habia avisa-
do con anticipacién que no podia trabajar.

El juez i la habia do mu-
cho tacto y una gran “‘finura’ para arreglar el asunto; sin
embargo, ella habia decidido —;o se habia visto obligada?—
a reaparecer esa misma noche, por lo cual hacia la siguien-
te suplica:

Espero al mismo tiempo del respetable piblico, me dispense
por esta noche, pues después de una larga enfermedad, y sin
preparacion ninguna deberé cometer faltas por no tener toda-
via mucha firmeza. Mis favorecedores disimulardn, pues yo no
cuento con ms apoyo que el que sin mérito me dispensan.

Esta parece ser la tnica vez en la que la bailarina recurrié
abiertamente a pedir el apoyo de la opinién publica. No se
necesita hacer un gran esfuerzo de imaginacién para com-
prender las imrigas que entre bastidores se cocinaban en ese
momemo. ni la ventaja que la claque que favorecia a las

podria sacar del debut de

la Moctezuma.

En esos dias se empez6 a anunciar la llegada de la gran
compaiiia de ballet a cuyo frente se encontraban los céle-
bres Hippolyte y Adéle Monplaisir. Procedente de Europa,

* 24 de octubre de 1849,



habia llegado a Nueva York en 1847, iendo Estados
Unidos y Cuba, en temporadas triunfales, durante los dos
afos siguientes. Se trataba de la compaiiia mas importante
y de mas alto nivel artistico Que hublcra vlsuado —hasta
ese tierras este ti-
po de compaiia viajaba con sus estrellas y solistas, y con-
trataba —cuando los habia— a otros solistas, cuerpo de bai-
le y figurantes de las compaiiias locales.

Informado de que en México se contaba con una com-

con ; , y alternando con
ella cubririan el final de la temporada.

Por esa razoén se iniciaron desde noviembre los benefi-
cios de los principales actores y bailarines. El dia 6 tuvo lu-
gar el de Dolores Sanchez, sin la participacion de Chucha.

Esta funcién tuvo bastante éxito, pero las Sanchez, ene-
mistadas no sélo con la Moctezuma sino con Monplaisir ain
antes de que éste llegara a México, ya no parecen haber go-
zado de la simpatia de la prensa. La crénica del Monitor,
sin di a resefiar la funcion, entraba directamente en

paiia bastante regular, isir habia por
medio de su representante, al cuerpo de baile y a varios so-
listas. Tanto las hermanas Séanchez como Ambrosio Marti-
nez, hah(an exigido créditos y sueldos tan exorbxtanles que

habi ido toda con ellos, los
cuales or un i io de cartas en
los peri6dicos, con el fin de levantar a la opinion piblica
en contra del coredgrafo francés.

Respecto a la Moctezuma, que también habia recibido
proposiciones, el Siglo xix informé que “‘se escuso con bas-
tante sentimiento de los referidos artistas, a cuyo lado hu-
biera perfeccionado la habilidad que la hace acreedora al
aprecio del publico”’? ;Cudles serian sus verdaderos mo-
tivos? ;Su salud, débil ain; compromisos contraidos ante-
riormente, o inseguridad, miedo a medirse con las célebres
estrellas.europeas? Probablemente habia un poco de todo
ello en su decisién. Por otra parte, es seguro que Monplai-
sir, sin haberla visto bailar, debe haberle ofrecido solamen-
te un lugar de solista, que ella no queria aceptar, pensando
que eso comprometeria su posicion en el Teatro Nacional.
Sin embargo, en lugar de pedir més crédito, habia modes-
tamente declinado la invitacién. Al respecto, el Monitor in-
formé lo siguiente:

Estamos informados de que el Sr. Monplaisir, queriendo tra-
bajar en compaitia de los artistas del Nacional, les hizo propo-
siciones para que se adhiriesen a su compaia; pero no ha po-
dido conseguirlo, porque el Sr. Martinez y la Srita. Sanchez
querian un precio excesivo por contratarse, y la linda Chucha
se escus6 porque su salud delicada no le permite contraer nue-
vos compromisos de los que tiene.2?

Esta situacion pronto iba a cambxar Mientras tanto, la ac-
tividad de las de baile
reducirse, pues debian compartir el teatro, desde fines de

2 Ibidem, 18 de diciembre.
# 18 de noviembre de 1849.

el tema de las comparaciones:

.Y Or €50 vamos a con decir pura y si
te, que Chucha nos gusta mas bailando; y no nos gusta porque
es mexicana, pues no somos de aquellas gentes que preocupa-
das con lo nacional, aplauden a una necedad, a riesgo de que
se rian de nosotros los que presencian la mezquindad de nues-
tros gustos y de nuestros espectaculos. Tampoco quiere decir
esto que bailen mal las seforitas Sdnchez; particularmente las
boleras y toda especie de fandangos espanoles los ejecutan con
gracia, con la sal peculiar de las andaluzas.

El 11 del mismo mes Chucha se present6 con Isidoro Mai-
quez en el pas de deux de Diana y Endimién, y con Ambro-
sio Martinez —en abierta competencia con la Sanchez— en
unas boleras. De su ejecucion dijo el mismo cronista:

Chucha, siempre tan seductora, tan bella, tan ligera: no acer-
tamos a decir cudndo lo hizo mejor, si en el baile (por el traje)
griego, 0 acompanada del Sr. Maiquez, o en las boleras ejecu-
tadas con el Sr. Martinez.2*

A fines de noviembre se realiz6 uno de los ultimos estrenos
importantes: la comedia de magia con bailes Marta la Ro-
marantina, que fue seguramente de muy triste memoria pa-
ra nuestra bailarina. A través de otra crénica nos entera-
mos que la situacion entre las primeras bailarinas empeora-
ba, que a la Moctezuma se le habia hecho otra mala juga-
da, y que la prensa estaba de su parte:

...El tercer defecto notable de la tarde, fue a la verdad lamen-
table, por las mismas tendencias. A la Srita. Moctezuma se le
confundi6 entre las figurantes del baile, con la mira, tal vez,
de que los aplausos los recibiera la Srita. Sénchez, como suce-
dié. Nosotros, sin ofender el mérito de ésta, pero mexicanos

216 de noviembre de 1849.
* Ibidem.



ante todo, entendemos que nuestra compatriota, por su mérito
artistico y por las simpatias que ha sabido ganarse, es acreedo-
ra a que se le considere por el piiblico. Estamos seguros, sin
embargo, que el desaire a que se le expuso fue obra de la sor-
presa, o de algiin incidente premeditado; y muchos concurren-
tes, mexicanos también primero que todo, elogiaron la conducta
de esta Srita., por no haber salido a la repeticion del acto. Ese
noble orgullo la hace més digna de aprecio ante los hombres
de buen sentido, y debe estar segura de que su mérito es reco-
nocido y confesado por la voz y la fama publica, sélo que, tie-
ne la desgracia, por hoy, de ser mexicana, en la época aciaga
en que la juventud delira por el espiritu de la moda extranjera.
Los redactores, sin ningunas relaciones con su apreciable pai-
sana, le dan el parabién por el comportamiento que tuvo en
la funcion a que nos referimos, y suplican a la empresa, por
encargo de muchas personas, le de a esta Srita. el lugar que le
corresponde, y que tan bien ha sabido merecer.?

Por fin llegd diciembre y con €l los ultimos beneficios. Ocu-
pada en los ensayos para el suyo, la Moctezuma debe haber
notado, con bas(ame ncrv:osnsmo lallegadaala capltal de
los , que da en todos los di
¥ que se convirtié en el topico de conversacion de artistas
¥ piiblico. )

Su funcién de beneficio tuvo lugar el 19 de diciembre,
y fue anunciada en verso, de la siguiente manera:

Comenzari la teatral
funcién de esta sefiorita,
con esta comedia bonita:

Un corazdn maternal.

Otra pieza encantadora
bailard a continuacién

en su preciosa funcion,

y es La Diana Cazadora.

Deseosa de complacer

a su publico sensato,
habra otra pieza en un acto:

El hijo de mi mujer.

Y por fin de la funcién,
que sin duda habra agradado,
bailar4 con atencion
de Cadiz El zapateado.®®

* Ibidem, 22 de noviembre de 1849.
¥ El Siglo xix. 19 de diciembre de 1849.
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La Diana Cazadora era un divertissement o **baile mitol6-
gico™ en un acto, que incluia unas ‘‘variaciones de la in-
mortal Taglioni” y culminaba con un gran pas de deux, su-
puestamente coreografia de Carlos Blasis, que habia sido
estrenado por Fanny Mantin, Antonio Castaieda y el cuer-
po de baile del Nacional, como Diana y Endimidn en 1848.
Este ballet era muy popular, especialmente en Italia y Esta-
dos Unidos, donde formaba parte del repertorio de varias
estrellas, entre ellas Giovanna Ciocca, otra italiana alumna
de Blasis que muy pronto se haria admirar en México. Era
también uno de los favoritos de Chucha, que lucia en ¢l su
hermosa figura y delicada linea. Con ella bailaban Soledad
Sevilla, Merced Escobedo, Manuela Moctezuma, Nazaria
y Maria de Jesus Martinez (otra futura primera bailarina),
el cuerpo de baile y Maiquez, quien también la acompana-
ba en el Zapateado de Cddiz.

No cabe duda que le gustaban los retos. Con este pro-
grama se ponia entre dos fuegos: con el baile espaiiol ante
la claque de las Sanchez; con un ballet del repertorio inter-
nacional, ante los Monplaisir y sus célebres bailarines. Pe-
ro el riesgo valié la pena, y ella salié mds que airosa, a pe-
sar de haber sufrido una caida.

Chucha se present6 a la escena gallarda como siempre, bella
y gentil, risuefa y seductora como la divinidad de los bosques...
iPor qué cayé la linda y diestra bailarina? Porque Chucha es
una entidad nacional, es la aurora, es el presagio de las bellas
artes mexicanas, y la nacionalidad de México estd en una épo-
ca de prucbas y desgracias.?’

La funcién tuvo un gran éxito, y con él vino una invitacién
mis insistente de los Monplaisir.

En su honor, el Siglo xix publicé los siguientes versos,
que su autor —*‘joven de diez y nueve aios’'— dedicaba
con carifio *‘A la Primera Dama de Baile Mexicana, en su
Beneficio™:

M s gallarda y primorosa
Que la diosa del amor,
Apareces, ninfa hermosa,
Huyendo de ti el dolor.

A dmiran todos, jdichosos!
Tu juventud y hermosura,
Y creen que otra criatura
No puede haber mas graciosa.

¥ Monitor. Enero 3 de 1850.

R ecibes aplausos mil
En premio de tu finura;
Y tu sencilla ternura
Te hace mas linda y gentil.

I mitas con perfeccion
A la mejor espafola,
En toda composicion
Que bailas con otro o sola.

A verte bailar la Jota
Con tanta gracia y salero,
La imaginacion se agota
Y el publico todo entero
Aplaude a su compatriota.

D onde dejamos, jpardiez!
El garbo del Zapateado?
Y del Jaleo de Jerez
Aquel gusto y aquel taco!

E n la Diana Cazadora
Pareces una deidad...
:Quién al verte no te adora
Si cual hada hechizadora
Nos privas de libertad?

J amas he visto mujer
Cual tu aparecer tan bella,
Pues a tu lado la estrella
No podré resplandecer.

E n México —se dice— hoy,
jPardiez! no existe el talento.
Pues, jpor Dios! yo los desmiento,
Y en ti una prueba les doy.

S i, por cierto, la hermosura,
El talento y la virtud
Se hallan con exactitud
En ti, dichosa criatura.

U na vez que vas logrando
De tus afanes el premio,
iCuidado, hermosa, cuidado!
iQue no mudemos de genio!



S igue la senda empezada
Que tanta gloria te ha dado;
Serés de tu patria amada
Y tu nombre serd honrada.

iM ds qué digo! jqué imprudente!
iO qué loco! jqué tontera!

(C 6mo hablar tan frescamente

T eniendo tan tosca mente,

E n loor de tu carrera?

iZ elo, zelo de tu honor

U nicamente me guia;

M e negarias tu perdon,

A tendiendo a mi porfia?

IMMPE

Por fin llegé el estreno de la compaiia Monplaisir, que tu-
vo lugar el 22 de diciembre con el gran ballet L’Almée o
Un suefio en Oriente. Entretanto, Ambrosio Martinez y las
hermanas Sanchez seguian tratando de levantar los dnimos
en contra de Monplaisir. Martinez habia declarado, entre
otras cosas, que no tenia nada que aprender de Monplaisir,
por lo cual un periddico lo habia tratado de ‘‘asno’’ y otras
cosas peores. Mientras la polémica continuaba se publicé
la siguiente noticia.

Creemos saber de manera positiva que Mr. Monplaisir, haciendo
un sacrificio considerable, y a pesar de haber traido a todos
sus artistas, hubiera quedado muy complacido con la concu-
rrencia de la Srita. Moctezuma, si ésta hubiera consentido, y
aun con la del Sr. Martinez y la Srita. Sénchez, si se hubieran
mostrado més racionales.

Por otra parte, el critico del Monitor, llenando de elogios
a la compailia visitante, hacia la siguiente reflexién:

Yo comprendo que en Paris habrd algo mejor que esto; com-
prendo también que Castafieda y Chucha hubieran podido ser
lo que los Monplaisir con su escuela y su estudio...*

# 23 de diciembre de 1849.
 Le Trait d'Union del 23 de diciembre, traducido por el Monitor del 24.
% Ibidem.

Hippolyte y Adéle Monplaisir en el paso La Zingarilla.

El debut de esta compafifa y su segunda funcién el dfa 26,
en la que presentaron La Sylphide, deben haber sido una
revelacién para la bailarina mexicana. Era la primera vez
que el ballet romantico en pleno, con todo su glamour, to-
do su aparato y su estilo, se presentaba en México. Tanto
Monplaisir como su esposa eran verdaderas luminarias. Dis-
cipulos de Carlos Blasis, venian de participar en varias tem-
poradas, como “‘primeros bailarines de rango francés”, en
el Teatro de la Scala de Milan. Alli habian trabajado al la-
do de Jules Perrot, Fanny Elssler, Marie Taglioni y Lucille
Grahn —entre otros— y Monplaisir habfa sido partenaire
de la Elssler, realizando después con ella una gira por Ita-



lia. Desde su llegada a Nueva York y en sus giras por la
Unién Americana habian obtenido grandes triunfos, y la
prensa, declarando a Monplaisir *‘el mejor bailarin que ha
, Opind que, con excep-

Jjamas aparecido en este continente'
cion de la Elssler, *“ni i
dito”™ que Adele.
rines y de los solistas que venian con ellos maravillaron sin
duda a la Moctezuma. Ella comprendia, mejor que nadie,
el valor del estudio y del trabajo, y lo enriquecedor que es-
to podia ser al lado de figuras tan distinguidas. El aprender
y absorber todo lo que llegaba a México debe haberse con-
vertido en ella en una segunda naturaleza. Seguramente de-
be haber creido que sofiaba cuando Monplaisir la volvié a
invitar para presentarse, como primera bailarina, al lado de
€l y de su esposa. Esto no era una practica comun. Por lo
general, las compaiias europeas contrataban en América al-
gunos solistas, bailarines de carécter y cuerpo de baile. No
tenemos noticia de que los Monplaisir hayan contratado bai-
larinas locales para ballar directamente con ellos y, mucho
menos, para compartir los primeros créditos, como lo mues-
tran las carteleras mexicanas. Tampoco parece haber sido
hecho por mera medida de diplomacia, para granjearse al
publico mexicano, pues, habiéndola ya invitado antes y ha-
biéndose ella rehusado, Monplalslr habia quedado ya muy
bien y no tenia por qué insistir.

Esto constituye una valiosa indicacion sobre el nivel de
la bailarina mexicana. Es muy dificil —practicamente
imposible— hacerse una idea de cémo bailaban nuestras fi-
guras del ballel en siglos pasados, y solamente cnando las

vemos en direct: i6n con estrellas po-
demos hacemos una idea aproximada de su verdadera cali-
dad y nivel.

La Moctezuma, por supuesto, acepto la invitacién e ini-
ci6 inmediatamente su entrenamiento y sus ensayos con los
Monplaisir. El Siglo xix del 11 de enero de 1850 publicé la
noticia:

Sabemos que esta apreciable mexicana ha sido ajustada para
algunas de las funciones que le faltan ain que dar a la compa-
fia Monplaisir, y que lo estd en clase de primera bailarina, co-
mo corresponde a su mérito y al lugar que en su ramo ocupa
en el Teatro Nacional.

' New Orleans: Daily Picayune, octubre 15 de 1849; New York: The
Albion, 23 de octubre y 27 de noviembre de 1847; The Spirit of the Times,
septiembre 30 de 1848.

El Monitor, por su parte, coment6 al dia siguiente la noti-
cia en la siguiente forma:

Es cierto que Chucha estd contratada para unirse a la compa-
fia en las funciones siguientes?.... mucho nos alegrariamos, por-
que Chucha, con el estimulo de un buen maestro, es también
artista apreciable, y contribuird a despertar las simpatias
nacionales.

La verdad es que ella, con su trabajo, se habia ganado el
aprecio de los Monpla que la habian visto bailar en su
iones posteriores, como la de La pata
0s de enero, en la cual ““bailé primoro-
samente; y vencio una de las dlﬁculladcs del arte, sostenien-
do un solo sobre la punta del pie.”

La cartelera que la anunciaba aparccno el dia 15. Ella de-
bia presentarse, después del ballet La tardntula, en un pas
de trois con Hippolyte y Adéle Monplaisir. El cronista del
Monitor, imagindndose que Chucha y Adela formarian “‘u;
bellisimo couple, digno de la exposicién de la Academi:
se confesaba impaciente ‘‘mientras no mire a la luz aluci-
nadora de los quinqués a esas dos hechiceras bailarinas, que
causan mds de un pesar a los mirones indiscretos.”"

Su debut tuvo lugar el miércoles 16 con Las ninfas de
los bosques, y fue anunciado de la siguiente manera en el
diario en francés Le Trait d’Union:

Mr. Monplaisir que, digase lo que se quiera, sabe descubrir el
mérito, aun cuando se oculte, ha acabado por vencer los escru-
pulos de la Srita. Moctezuma: esta seductora y graciosa artista
mexicana tiene parte esta noche en su representacion; y esa parte
que se le ha dado es como lo merece, amplia y honrosa; baila
en unién de los dos esposos Monplaisir; un paso a tres muy
bonito en el que no dudamos que resultarén sus brillantes cua-
lidades. Su mérito serviré de nuevo lustre a las dos celebrida-
des a que estd asociada. Con esto solo hay suficiente para que
la sala se desplome con el peso de los innumerables
espectadores.”

Al dia siguiente, El Siglo xix comenté que “‘ha lucido so-
bremanera, en el paso que bail6 con la célebre pareja Mon-
plaisir, esta apreciable compatriota nuestra, tan recomen-
dable por su mérito, como por su hermosa figura.”

El cronista del mismo periddico, en su Revista Semanal
del domingo 24, aiadi6 otros comentarios:

 Monitor, enero 9 de 1850.
» Traducido por el Siglo xix del 17 de enero.



Cartelera v, 16-1-1850 (Tardntula/Ninfas).
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Al presentarse en escena la Srita. Moctezuma fue recibida con
algunos aplausos. Ejecut6 con destreza la parte que se le enco-
mendd, confirmando a todos en el concepto de que, supuestas
sus felices disposiciones naturales, y lo adelantada que se en-

cuentra ya en el ramo a que se ha dedicado, debe sacar mucho
provechg de las lecciones de un profesor consumado como lo
es el Sr. Monplaisir.

Su siguiente presentacion se efectud el sabado 19, en Auro-
ra, divertissement en un acto original de Jules Perrot. Las
partes principales corrian a cargo de Adéle Monplaisir, la
Moctezuma, Anna Bulan —primera bailarina— y Mille.
Blondeau —solista—, acompaiiadas del cuerpo de baile. Es-
te ballet tuvo un éxito enorme, a pesar de que esa noche
el teatro no estuvo lleno. El Siglo xix lo declaré ‘‘una com-
posicion fantéstica, poética, hermosisima’’, elogiando su eje-
cucion como *‘sobresaliente” y describiéndolo como

-..un baile de ninfas, ligeras y sutiles, como los velos de gasa
con que juegan, formando mil graciosas figuras, tomando in-
numerables actitudes, a cual més seductora...no dudamos en
afirmar que el baile de Aurora es el més bonito de cuantos has-
ta ahora se han puesto en escena.’*

El Universal, en su edicion del 22 de enero, dedicé una lar-

ga e interesantisima cronica a este ballet. Empezaba elogian-

do a los Monplaisir por su virtuosismo y calidad artistica
y por “la exquisita galanteria con que se han conducido al

contratar, casi sin neeesldad a una artista compatriota nues-

tra, la Srita. con una

y detallada descripcién de las ejecutantes:

Chucha, la bella mexicana, tuvo una parte en él: vestia, segin

acostumbra, con un gusto exquisito y estaba lo que se llama

‘magnifica. Su soberbio talle fino y delgado, se cimbreaba dul-
dio de sus diferent

pigas doradas a quienes mece el soplo de una brisa tibia.'La
suavidad y lo esbelto de sus formas, le daban cierta semejanza
alas figuras del Correggio, y si en lugar de su corona de rosas
y siemprevivas hubiese llevado otra de laurel, si s le hubiese
ocurrido calzar sus pies con el coturno antiguo, se hubiera po-
dido tomar un carcax y una flecha, se hubiera asemejado en-
tonces a la Diana Cazadora: jtan bella estaba! Colocada ade-
‘mis entre otras tres figuras muy hermosas también, debia lucir
doblemente; la una era Adela, que risuefia y poética como siem-
pre, iba coronada de yedra, y que a través de las nubes de tul,
aparecia a int tre el muerdago sil bosques,
como esas ndyades que habitaban las fuentes sagradas de la Ar-
morica. La Srita. Bulan era otra de las graciosas ninfas de la
selva, y la Srita. Blondeau, su compaiera...jQué grupos! jcudn-
ta agilidad! jcuanta poesia no habia en ellos!

™ 24 de enero de 1851,



Cartelera o, 19-1-1850 (Aurora/Bailarina/ Gatos).

El ballet se iniciaba con una introduccién en la cual las fi-
guras principales bailaban con largos velos de tul a los que
daban, con sus movimientos y grupos, formas variadas co-

‘mo puentes, guirnaldas, nubes o conchas marinas. Después
seguian las variaciones de cada una:

Chucha bailé al fin, y no podemos menos de tributarle los mds.
sinceros elogios por sus répidos adelantos; estd vlno, nuestros
artistas de cualquier clase que sean, no necesitan sino emula-
cién y modelos.

“‘Es verdad”’, continuaba el cronista, que habia diferencia

entre el estilo de la mexicana y las bailarinas europeas, a

las que elomaba porque, dando a Chucha la.s vmmones
‘mayor habian una

quisita”. Sobre la actuacién de la bailarina mexicana se ex-

presaba en los siguientes términos:

La ejecucidn de la Srita. Moctezuma nos sorprendié verdade-
ramente; sus vuelos no son gran cosa; pero esto no es obra si-
no del tiempo y del estudio; en recompensa, los tiempos que
hace sobre las puntas de los pies son seguros y muy acompasa-
dos; cuando se pone en aspa, tiene poca firmeza aun; pero sa-
be dar bastante gracia a esa actitud. Su modo de quebrantarse
s muy bello y sus movimientos est4n llenos de coqueteria. So-
bre todo, lo que nos causé una grande y agradable sorpresa,
fue un corto rond-de-jambe con que concluyé su segundo so-
lo; esta piedra de toque de los maestros del arte, parece no ser-
le enteramente dificil; asi es que si animada por los muchos y
justos aplausos de antes de anoche, estudia y se dedica, podrd
vencer las numerosas dificultades de su bello arte. ;Nos permi-
tiré esta Srita. que le hagamos una ligcra observacién?; pues
bien, es que procure dar méas movimiento a sus brazos, cosa
que contribuye mucho a la gracia de la figura. Por lo demas,
le damos un cordial parabién, por su completo triunfo del sa-
bado, debido a su estudio y a los buenos modelos que tiene a
la vista: no desmaye, y la vaticinamos una brillante carrera. El
baile concluy6 como habia empezado, esto es, entre bravos y
entusiastas aplausos.

La critica continuaba, comentando los demas ballets de la
noche, y terminaba con los mayores elogios para Adéle Mon-
plaisir, que se habria de convertir ese afio en la absoluta fa-
vorita del publico de México.

Después de estas funciones, y seguramente muy anima-
da por el éxito y por lo que habia aprendido, Chucha Moc-
tezuma empez6 a prepararse para la temporada 1850-51, pa-
ra la cual habfa firmado contrato con la compafia que, en-
cabezada por la actriz Rosa Peluffo, debia viajar a varias
ciudades de la provincia. En México, Monplaisir debia ter-
minar sus actuaciones a principios de febrero, para que el
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teatro diera sus acostumbrados bailes de mascaras durante
el Carnaval, y las compaiiias dramatica y de baile abririan
la nueva temporada en abril, después de la Pascua. Sin em-
bargo, todos estos artistas estaban muy lejos de imaginar
la forma en la cual sus planes iban a verse alterados.

La compaiiia Monplaisir no pudo salir de México. Ade-
le estaba embarazada, y Monplaisir decidié esperar, con la
compaiiia casi inactiva —excepto por cortas salidas de la
capital a que diera a luz. Esto sucedi6 en abril, y para ese
momento ya se habia desatado una epidemia de célera, que
habria de alcanzar terribles proporciones, diezmando a la
poblacion de la capital y atacando con ferocidad muchos
estados. La temporada teatral se vio suspendida y reinicia-
da en varias ocasiones y Monplaisir, considerando que era
demasiado tarde para intentar salir, decidi6 afrontar la epi-
demia —que atacé a dos de sus bailarines— y realizar otra
serie de funciones en los teatros Principal y Nacional, per-
maneciendo en México hasta fines de septiembre. En el Na-
cional, Ambrosio Martinez quedo al frente de una compa-
fia muy disminuida, ya que la mayor parte de sus miem-
bros estaba con Monplaisir. Con Dolores Sénchez, se en-
carg6 principalmente de los bailes espaiioles. Después de esa
tcmpurada, la Sénchcz parece haberse casado —con un Sr.
Salgado— y 6 de los ios durante casi cin-
co afos, para reaparecer después en un plan mas humilde
y mucho menos pretencioso. Por otra parte, para encargarse
del ballet clasico llegd una nueva pareja de Europa, cuyo
debut, en abril, pasé casi inadvertido por la epidemia y por
la adoracion del publico por los Monplaisir. Se trataba de
Oscar Bernardille y Celestina Thierry. Esta ltima, proce-
dente de la Scala de Milan y de Covent Garden, era una des-
tacada alumna de Blasis y una bella y exquisita bailarina.

Por su parte, la compaiiia con la que viajaba Chucha tu-
vo mucho éxito en sus presentaciones, pero su gira se con-
virtié pronto en una pesadilla, en una constante huida de
la plaga, que parecia avanzar implacablemente detras de ella.
Llegando a lugares aparentemente no contaminados, los ar-
tistas iniciaban sus funciones y muy pronto tenian que huir

yo, cuando esa ciudad se vio invadida por la peste. El 22
de ese mes, El Siglo xix anuncié que

La compaiiia dramética de la Sra. Peluffo se ha marchado de
Pucbla, no sabemos adonde. Fue muy bien recibida, y los po-
blanos, al menos a juzgar por lo que dicen los papeles, han sen-
tido mucho que la proximidad de la epidemia los prive de unos
artistas tan recomendables. Nuestra antigua favorita Chucha
Moctezuma ha recibido aplausos, coronas, versos, listones y
cuantas demostraciones sugiere el entusiasmo.

Imposibilitada de dirigirse a2 Guanajuato, la compaiia lle-
26 a Oaxaca hacia fines de mayo. Mientras tanto, el colera
habia llegado a Puebla. De México llegaban terribles noti-
cias; se comentaba que por la cantidad de victimas los ce-
menterios ya no se daban a basto y que se pensaba abrir
nuevos.

En Oaxaca la compaiiia fue muy bien recibida y anuncié
que daria doce funciones de abono y dos extraordinarias.
Durante el mes de julio y parte de agosto actuaron alli con
bastante éxito y tranquilidad, pero la epidemia, que ya de-
saparecia en México y en Veracruz, se habia presentado en
Guadalajara con singular virulencia y empezaba a cerrar un
circulo en las poblaciones que rodeaban a la ciudad de Oa-
xaca.

El célera golpeaba sin piedad y sin aviso. Era cosa co-
mun ver desplomarse de repente a algiin espectador o a al-
gun artista en el escenario. En las ciudades, las rogativas
y procesiones piblicas llenaban el aire de tristes lamentos.
En las carreteras era comun encontrar caddveres, y habfa
que cubrirse la nariz con pafiuelos perfumados al cruzar por
pueblos De Oaxaca, la ja tomo el ca-
mino de regreso, i entre agosto y i
en Puebla y Veracruz, donde ya lo peor de la plaga habia
pasado.

En los dltimos dias de septiembre, sin terminar las fun-
ciones de Veracruz, la Moctezuma regreso a la capital. Ve-
nia deprimida, débil de salud, nerviosa, muy desentrenada

ante el avance del clera. D el io de la
Moctezuma para esa temporada, pero sabemos que la acom-
paiiaba Isidoro Maiquez, que iba también como actor.
Partieron de México el 22 de febrero y tomaron el Tea-
tro Principal de Puebla, con la intencién de pasar después
a Guanajuato. Mientras en México el cdlera hacia estragos,
ellos gozaban de una exitosa temporada en la capital po-
blana, pero ésta terminé abruptamente a mediados de ma-
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y al borde de la quiebra. Incorporandose in-
mediatamente al Teatro Nacional, se present el 4 de octu-
bre en un Paso a dos con Ambrosio Martinez, viéndose in-
—ahora

con la Thierry —quien por su belleza, gracia y virtuosismo
habia ya conquistado al publico— y con la reciente memo-
ria de Adéle Monplaisir, que se habia convertido en un idolo.

Esta vez no le fue bien a la bailarina mexicana, especial-




mente al principio, pero poco a poco estimulada como siem-
pre por la competencia, terminé por recuperar su lugar y
por colocarse al mismo nivel de la pareja europea.

Tenia, ademds, otra desventaja en su contra. Isidoro Mai-
quez no estaba con ella; su pareja ahora era Ambrosio Mar-
tinez, por lo que se vio obligada a limitar bastante su reper-
torio cldsico y a presentarse con mayor frecuencia en el gé-
nero espaiiol que Martinez dominaba. Este, por su parte,
también se encontraba sin pareja; a Dolores Sanchez ya no
se le menciona en esos meses. Por lo que se puede interpre-
tar a través de las cronicas, la Moctezuma trabajo en per-
fecta armonia con Martinez; poco o casi nada parece haber
quedado de la antigua enemistad. Sin Dolores Sanchez, Mar-
tinez parece haber sido un excelente compaiero. Incluso ha-
bia arreglado sus diferencias con Monplaisir y se habia pre-
sentado a su lado. Todo indica ademas que se esforzé en
ser una pareja digna de la Moctezuma a pesar de que, cada
vez que se presentaba en pasos cldsicos, era fuertemente va-
puleado por la critica.

Los meses de octubre y noviembre deben haber sido pa-
ra la Moctezuma de mucho trabajo, penosa y lenta recupe-
racion, y muy escaso éxito, a lo cual no se hallaba acostum-
brada. EI 23 de noviembre, después de presentarse en el be-
neficio de Celestina Thierry, la pareja Moctezuma-Martinez
recibid esta penosa critica:

La Srita. Moctezuma y el Sr. Martinez se presentaron a bailar
un paso a dos serio, que no fue mas que una insulsa parodia
de los admirables grupos de los esposos Monplaisir: el piiblico
hubiera preferido que estos dos artistas ejecutaran un bolero,
un zapateado o cualquier otro baile del género andaluz, en que
no les hubiera perjudicado en el animo de los espectadores un
recuerdo que no admite rivalidad moral: ;por qué no querra
el Sr. Martinez atenerse tinicamente a la especialidad que ha
adoptado en el arte coreografico, y en la que su indisputable
mérito le ha de atraer constantemente aplausos, en vez de la
sonrisa no muy caritativa que le prodigan cuando quiere imi-
tar malamente a artistas de otra cuerda y de un talento
sobresaliente?

Esta critica aparecid en una nueva revista: El Daguerreoti-
Ppo, y estd indudablemente bien fundada. Martinez, tan bri-
llante en el género espaiiol, no lo era igual en el clasico, y
Chucha, por lo regular tan cuidadosa en su trabajo, habia
cometido un grave error al presentarse inmediatamente al
publico sin encontrarse preparada.

Sin embargo, las malas criticas, los reveses y la brillante

competencia de la Thierry, en lugar de deprimirla parecen
haberla estimulado. Con esa gran capacidad de autocriti-
ca, de trabajo y de rdpido aprendizaje que la caracterizaba
—y que la hace admirable ante nuestros 0jos—, y con esa
callada pero noble y terca dignidad que ya habia mostrado
antes, empez0 a reponerse y a continuar avanzando.

Para fines de noviembre su situacion ya habia mejorado
notablemente, y alcanzé su primer éxito el dia 26 con el pas
de trois La redowa, al lado de Celestina y Bernardelli.

A principios de diciembre, el Siglo xix publicé el siguien-
te comentario:

Tampoco queremos olvidar a Chucha, que a impulsos de una
noble emulacion gana visiblemente algo de lo perdido. En Chu-
cha miramos a la bailarina habil, ligera y de bella fisonomia
teatral, abandonada a sus solas fuerzas, y falta de los princi-
pios de la nueva escuela coreografica que da nuevo ser y nueva
perfeccion a las gracias naturales. Chucha lo tiene todo, excepto
el estilo.”

Entrendndose intensivamente con Bernardelli y Celestina,
y con una nueva coreografia y una buena dosis de sentido
del humor, Chucha y Martinez convirtieron en un éxito co-
mico lo que anteriormente habia sido un fracaso. En la cro-
nica del beneficio de Bernardelli nos enteramos de que

La Srita. Moctezuma y el Sr. Martinez fueron bastante aplau-
didos al fin del paso a dos que bailaron, y que comenzando
con una pamd.a del género itdlico-francés, coneluyo a la
andaluz

La prensa siguid criticando severamente a Martinez, pero
a partir de ese momento dejo de hacerlo con Chucha, que
poco a poco empezaba a recuperar su lugar.

A ello deben haber contribuido mucho Celestina Thierry
y Oscar Bernardelli. Ella era una bailarina muy bella y, se-
gin la prensa de varios paises, de gran virtuosismo y a la
vez cualidades liricas y poéticas. Bernardelli no era un gran
virtuoso pero si un bueno y correcto primer bailarin y un
musico de talento. Tocaba el violin y componia ballets pa-
ra €l y su esposa en el estilo de Saint-Leon y Cerrito. Era,
sobre todo, un excelente maestro, y como tal fue muy apro-
vechado por la Moctezuma, quien adquirio, en medio afio
de trabajo con él, nuevas cualidades y una técnica mas fuer-

* 3 de diciembre de 1850.
* El Daguerreotipo. Diciembre 14 de 1850,



te. Por otra parte, la pareja europea era afable y sencilla
y parecen haber sido muy buenos compaieros. A lo largo
de su colaboracion no se observa ninguna pugna, ningin
pique entre ellos y la Moctezuma. Todo lo contrario: la de-
Jjaron lucir sola, le compusieron bailes y se presentaron con
clla en numerosas ocasiones en pas de deux y pas de trois,
incluyendo también a Martinez en algunos cuartetos, y per-
feccionando ellos mismos su repertorio espafiol con este
maestro. Chucha, por su parte, ensefié y mont6 a la Thierry
y Bernardelli un Jarabe en el que fueron calurosamente
aplaudidos.

El final de la temporada 1850-51 se desenvolvio en esta
perfecta armonia coreografica, y el publico salié ganando
con ello. Chucha se presento el 10 de diciembre con Marti-
nez en el gran pas de deux de La sonambula y el dia 13 —con
Celestina en “‘travestie”’— en el Pas styrien, terminando el
ano con su éxito de siempre: el paso de caracter de La
Vivandera.

Los meses de enero a marzo de 1851 —iltimos de la
temporada— transcurrieron con los beneficios de costum-
bre. Con el éxito recobrado, la estrella de Chucha volvio
a brillar. El Pas styrien se convirti6 en favorito del publico,
y se comentd que ‘“Chucha y Celestina estuvieron tan gra-
ciosas como siempre.’

El 11 de febrero tuvo lugar el beneficio de la Moctezu-
ma, para el cual Bernardelli monté un Gran pas de trois que
fue extraordinariamente aplaudido y con el cual Chucha dio
fin a su temporada como una estrella. E/ Siglo xix del vier-
nes 14 lo resefi6 asi:

Ya era tiempo que habléramos del beneficio de ésta... El Ter-
ceto bailable por Chucha, Celestina y Bernardelli, fue un mo-
mento de placer, un rapto de entusiasmo universal. Al presen-
tarse en escena la beneficiada, la Sra. Cafete, con delantal ne-
gro, tinica de muselina azul y mascada de colores al cuello,
salio a ofrecer una corona y una medalla a la heroina de la fun-
cion; después de lo cual las dos bailarinas compitieron en gra-
cias, en soltura, en ligereza. ;Cudl de las dos gan6 la palma,
ahora que se pusieron en tan inmediata comparacién? Dios lo
sabe: yo, por mi parte, quedo muy satisfecho con verlas a las
dos igualmente aplaudidas y apreciadas del piblico.

También El Daguerreotipo resenb la funclén comemando
lo elegante y la lo
brillante del espectéculo, durante el cual

La beneficiada, después de bailar un brillante paso a tres, in-
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B
Celestina Thierry y Oscar Bernardelli en El violin del diablo.

del Sr. i, en unién de di-
cho Sr. y de su graciosa y simpitica esposa, recibié de manos
de la Sra. Cafiete una aurifera y reluciente corona, que fue co-
locada, en sus blancas sienes enmedio de los estrepitosos aplau-
sos de los espectadores.”?

La férmula pas de trois obtuvo tal éxito, que Bernardelli
compuso otro para el beneficio del actor lgnacm Servin, mis-
mo que fue entusiastamente elogiado el primero de marzo:

La simpitica Celestina y su esposo el Sr. Bernardelli, en unién
de Chuchita bailaron después un paso a tres en el que no supi-

715 de febrero de 1851.



mos lo que mis merecia nuestra admiracion, si su perfecta eje-
cucion o bien lo vistoso de los grupos y lo gracioso de los pa-
sos. En esta pieza como en todas las que compone el Sr. Ber-
nardelli reinaba la mas correcta simetria, un buen gusto exqui-
sito y unas combinaciones de figuras verdaderamente
ingeniosas.™

Terminada la temporada, el teatro entrd en receso, se die-
ron los acostumbrados bailes de carnaval, y la empresa em-
pez6 a integrar su elenco para la temporada 1851-52. Para
el 5 de abril aun no se sabia nada, y E/ Daguerreotipo co-
mentd que, aunque la empresa no habia hecho circular to-
davia “‘el prospecto monstruo que anualmente se suele pu-
blicar”, se tenia la casi seguridad de que, *‘en cuanto a pa-
rejas de baile, estdn colocados en primer lugar los esposos
Bernardelli, Chucha Moctezuma y Don Ambrosio Marti-

El prospecto apareci6 unos cuantos dias después, y E/
Siglo x1x, en su edicion del sabado 10, publicé el siguiente
comentario:

Extratamos no encontrar entre los bailarines el nombre de nues-
tra apreciable compatriota la Srita. Moctezuma; y si es relativa
a su persona la alusion de que no quiere volver a presentarse
en las tablas, deseariamos que variase su resolucion en obse-
quio de un piblico del que ha sido siempre tan aplaudida y con-
siderada.

El Daguerreotipo, dos dias después, al pubhcar el prospec-
to, aclaraba la extraiia y repentina noticia:

Extradardn nuestros lectores no ver en este cuadro el nombre
de la mimada Chucha Moctezuma...mas
Lloren mis ojos,
lloren noche y dia
La Srita. Moctezuma abandona la musa Terpsicore por el....dios
Himeneo.

Publico y artistas lamentaron el suceso; querian demasiado
a su bailarina, la habian visto crecer y florecer y no se re-
signaban a perderla tan repentinamente. Pero la tempora-
da se inici6 sin ella, y sin que hubiera hecho declaracion al-
guna a la prensa. La crénica que resefiaba el inicio de las
funciones comentaba:

Perdidse en el baile a la amable y habil Srita. Moctezuma, por-

 El Daguerreotipo.

que Cupidillo, segin se dice, hubo de arrastrarla al altar de Hi-
meneo, haciéndole olvidar los laureles que habia adquirido y
despreciar los nuevos que le preparaba Terpsicore.™

Celestina Thierry y su esposo continuaron sus triunfos en
esa temporada, durante la cual empezo a perfilarse un nue-
vo talento: Maria de Jesis Martinez, de la cual se pensaba
que ‘*acaso esté llamada a reemplazar en la escena a la no
olvidada Chucha Moctezuma...”®

Pero ¢se retir6 realmente la Moctezuma, tan rapida y sor-
presivamente? Pudiera ser, pero algunas breves noticias pos-

guna menci6n de ella en los periddicos, mientras que el 23
de marzo de 1853, en visperas de otra gran temporada de
la Lompama Monplaisir, El Siglo xix lamentaba que
no hubiera ala Srita.
pues asi ‘‘el publico mexicano, al ver reunida su compamola
a las habilidades que hoy componen el ramo de baile, que-
dara completamente satisfecho.” En el mismo periodico se
anunciod el 30 de agosto que, al reiniciarse las representa-
ciones en el Gran Teatro de Santa Anna, *‘Son primeras bai-
larinas las Sras. Ciocca y Moctezuma’’, pero esta noticia
carecia de fundamento.

En 1854 nos encontramos con mas noticias: el 15 de oc-
tubre se comenta que el actor Miguel Valleto dirige la com-
paiiia del teatro de Veracruz, y que ‘‘en ella figuran las Sras.
Maria Caiiete y Maria de Jesis Moctezuma y el Sr. Don
Juan de Mata.” El 4 de noviembre, reportando sobre la mis-
ma temporada, se informa que ‘‘La bailarina Chucha Moc-
tezuma es aplaudida con entusiasmo.” La ultima noticia
aparecio el 14 de noviembre: ‘‘Se anuncia que terminadas
las doce funciones de abono, se separaré del Teatro de Ve-
racruz la bailarina Dofa Jestis Moctezuma.”'*!

Por todo lo anterior, cabe hacerse las siguientes pregun-
tas: ;se retiré solamente durante 1852 y volvio a los escena-
rios al afio siguiente? ;Paso esos tres afios bailando en la
provincia? ;Cual fue su trayectoria alli, y cudnto duré? ;Se
dedico después a la ensefianza? ;Cuando murié? Lo cierto
es que no vuelve a aparecer en los teatros de la capital, y
sus actividades en otros estados aiin estdn por investigarse.
De 1855 data la tltima mencién que dgella hemos encon-
trado; el 6 de junio se publicé en el periddico El Siglo xix

I Siglo xix. 23 de abril
“ Ibidem, noviembre 2 de 185
“ Las tres noticias provienen del Siglo xix.
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una carta que, comentando sobre la situacion del baile en
general, hacia la siguiente observacion:

Desde que Dofia Jesis Moctezuma se separé de la escena de
México y Don Ambrosio Martinez se marché para Espada, se
not6 a mas grande decadencia en el ramo del baile...

Esta noticia parece indicar que se fue de la capital, mas no
que hubiera abandonado su profesion. Muchos estados de
la republica tenian no sélo hermosos teatros sino una in-
tensa actividad en ellos, y el campo de trabajo era tan am-
plio como el pais mismo; por lo tanto, no seria extraio que
Maria de Jesus hubiera proseguido en ellos su brillante ca-
rrera.

El ballet, mientras tanto, estaba cambiando. La pareja
Thierry-Bernardelli abandond la capital en 1852 y pasé mds
de un afio recorriendo la repiblica, para presentarse des-
pués con mucho éxito en varias ciudades de California. De
alli, a la cabeza de una gran compaiia, partieron después
para América del Sur, donde obtuvieron muchos triunfos
y pasaron a la historia como pioneros del ballet. Maria de
Jestis Martinez alcanzo bastante renombre y trabajé tam-
bién con los Monplaisir, que entre 1852 y 1854 realizaron
sus tltimas temporadas mexicanas. Aquellos ecos del ba-
llet romantico que habian llegado y florecido en México em-
pezaban a apagarse.

iDénde y cuindo terminé su vida ““la linda Chucha”?
Muy probablemente, en sus ultimos aios recordaria con nos-
talgia aquellos “‘tiempos bienaventurados™ de las tempo-
radas de Pautret; las intrigas, los éxitos y los tropiezos; el
terrible afo de huida de la peste, y las dulces horas de los
aplausos, las flores, los versos, las medallas y las coronas.
Lamentaria quizas no haber tenido la oportunidad para pre-
sentarse en los grandes ballets y la falta de partenaires para
ampliar su repertorio...;Recordaria acaso los suefios falli-
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dos de llegar a Europa a perfeccionarse, al enterarse de los
triunfos de Augusto Maywood, otra americana como ella,
que si llegd a conquistar Europa? Pensamientos como es-
tos habran sin duda ocupado sus tltimos afos, pero pode-
mos imaginarnos también que tendria la certeza de que, con
todo, habia hecho bien su tarea.

En espera de nuevas investigaciones que aporten datos
frescos sobre el resto de su carrera y de su vida, despida-
monos de esta estrella mexicana del pasado con un tltimo
y carifioso comentario de sus contempordneos, que englo-
ba algo de su figura, de su arte y de los sentimientos que
sabia despertar:

Hay en Chucha una cosa notable, y es el reposo en el baile.
Es muy facil confundir la gracia de las actitudes, la elegancia,
el garbo y el entusiasmo, con los movimientos lascivos y pro-
vocantes. Bien que el baile moderno, aunque voluptuoso, no
tenga el cardcter libre que le han dado las bayaderas orienta-
les, siempre es una gran recomendacion poseer el ingenio de
no manchar el arte con la licencia.

Chucha baila boleras con mucha gracia, y donaire, y en el
Jaleo se le puede equivocar con una hija de Andalucia; pero
sobresale mucho en el baile serio; y un padedii ensayado con
espacio por Chucha y Antonio Castafieda, podria lucir en cual-
quier teatro del mundo. En la ejecucién es firme, ligera, ga-
llarda, y todas sus posiciones desembarazadas y naturales...Con-
tinuamente dedicada al estudio, a pesar de la falta de modelos
que imitar, procura agradar al piblico, presentandole bailes
agradables y de cierta novedad...

Si estas lineas pueden servirle de estimulo, nosotros se las
consagramos como una prueba del aprecio que nos merecen sus
esfuerzos, aconsejandole que no desmaye, que estudie conti-
nuamente, para que acaso mds adelante adquiera con el hon-
roso titulo de su habilidad una fortuna con que ponerse al abrigo
de la ingratitud, del olvido y de la miseria, que suele acompa-
far los ltimos momentos de la vida de un artista.*

Meévico, julio-agosto de 1987.

“ El Album Mexicano.
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