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PRESENTACION

ablar de Nellie Campobello es referirse a una de las mujeres
legendarias de México. Su amor al pais, al norte y a su Parral
bienamado; su amor a nuestras raices, a la Revolucién y a sus
adalides asi como a la danza clésica, es referirse a muchas Nellies
diferentes: la bailarina, la coreégrafa de masas, la escritora, la hija del norte
ysu | , la dil de muchas ger i de bailarines y la gran
impulsora de la danza clésica. La “Senorita Nellie” como siempre la
llamamos, es infinita, nuestro homenaje a su brillante trayectoria.

Felipe Segura
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NELLIE CAMPOBELLO

Dicen que soy brusca,
que no sé lo que digo
porque vine de alla.

Ellos dicen
que de la montafia oscura.

Yo sé que vine
de una claridad.

Brusca porque miro de frente;
brusca porque soy fuerte.

Que soy montaraz
iCuéntas cosas dicen porque vine de alla,
de un rincén oscuro de la montafa!

Més yo sé que vine

de una claridad.’

rancisca se retrata en este poema. Su nombre com-
F pleto es Nellie Francisca Ernestina Moya Luna. “Yo
deseaba que me dijesen Francisca |
ban, sin embargo, Nellie por una perrita que tenia mama.2
Nellie nace bajo el signo de Escorpién, el 7 de noviembre
en Villa Ocampo fundada al norte de Durango por tarahuma-
ras y tepehuanes en 1630. Se llamé primero Bocas de Rio

Florido y después San Miguel de las Bocas.

Patricia Aulestia de Alba

| Me llama-

Mi familia participé en su fundacion | .| Mis abuelitos fueron
muy ricos |...| no tenian que trabajar |...| por eso yo tengo el
orgullo de esa casa, de esa raza, de ese sefiorio. Todo este brio  Nellie Campobello, en los afios cuarenta (Foto: Ricardo Salazar)



Martin Luis Guzmén y Nellie Campobello en 1933.
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lo debo a mi sangre comanche, yo soy de la Sierra de Durango
de donde son los mas temibles batallistas.”

Nellie dijo en varias ocasiones haber nacido en 1913, pero
segan 0s er fue en 1900.
Sus padres fueron Jess Felipe Moya, “que murié como un
valiente al lado del general Villa"* y Rafaela Luna Miranda
que fallecié a los treinta y ocho afios: yo siempre conoci a
una mamé joven”* Eran varios hermanos, Carlos, Jesiis
Guadalupe. Judith y Gloria. Testigo del drama de la Revolu-
cion. Nellie crece junto a ellos entre desiertos y llanuras, afe-
rréndose sobre todo a sus tres amores: su madre, su herma-
nita Gloria y su caballo. “Senti mi primer aliento de libertad
un dia en que me ahorcajaron en un caballo”.®
En 1923 su familia se traslada a la ciudad de México. En
la capital, Nellie sigui6 practicando la equitacion y las carre-
ras en automévil. “En ese tiempo tenia cara de muchacha
triste y siempre vestia pantalones”.” En cierta ocasion fue
llevada al cuartel de policia. Tuvo que vender su automévil
10j0 y para anunciarlo se entrevistd con Martin Luis Guzmén,
director del periédico £/ mundo. Martin Luis Guzmén, el ami-
go de toda su vida

Martin es un hombre nuevo dentro de mis imagenes, nada se
parece a él: es en sus perfiles plésticos un producto modemo
dentro de los gestos lejanos que no alcanzan mis 0jos, pero que
mi espiritu conoce. y lo conoce de tanto haberlo tenido junto; en
10s gritos de nifa, alla en mis llanos nortefios, cuando la vida se
me ofrecio danzando su tragedia. Encuentro a Martin Luis iden-
tificado con las aguas fuertes de mi infancia.®

Ya para entonces Nellie se apellida Campbell Morton. Yo
tuve un padrastro inglés, papé de Gloria, éramos medias her-
manas. Este sefior nos ligé con las colonias americana e in-
glesa”.? Nellie y Gloria ingresan al Colegio Inglés y al Madox.

En 1925, “cuando Anna Paviova vino a México, la vio
Gloriecita y dijo que querfa estudiar ballet |... | Carlos Norie-
ga Hope, a quien considero mi hermano mayor y que era di-
rector de £/ Universal llustrado, la mandé con las Costa™."®
Las hermanas Adela, Amelia y Linda Costa, italianas, habian
llegado a México en 1904 con la Compafia de Baile y Pan-
tomima dirigida por Aldo Barilli.

Pero no sabian ensefar | .| yo me estaba afuera en el coche
esperando a mi hermana || Entonces fuimos con Carmen Ga-



16, ésa sabia baile [...] era mexicana, le habia ensefiado un bai-
larin italiano Rossi, y la Paviova personalmente le hizo reco-
mendaciones |...] estuvimos siete meses. Luego fuimos con
madame Stanislava (Mol) Potapovich y Carol Adamchevsky.

Ambos polacos, ella graduada de la Escuela de danza de
Varsovia, él, de la Escuela Imperial de San Petesburgo y ex
compafero de Nijinsky en el Teatro Marinsky. También to-
maron clases de perfeccionamiento con Eleonor Wallace,
mexicana que estudié en la Escuela de la Opera de Paris.
Pero es Lettie Carroll, americana que desde 1923 impartia
clases en México, la que las presenta ante el publico. “Esa
no era profesora |...] era coresgrafa |...| fue la que nos puso
abailar”."" Nellie y Gloria debutan en 1927, en el Ballet Ca-
rroll. En el Teatro Iris, Nellie aparece como “Un joven favori-

Ballet Carroll, Sobre las olas. 1927. Al extremo derecho Nellie Campobeilo.

0" en Una fantasia oriental. En el Cine Olimpia es uno de los
marineros del bailable sincopado Sobre /as olas. En ¢l Teatro
Regis interpreta a Pan en Una fantasia bucélica; a la Intole-
rancia en el Ballet futurista; un Diamante en el Ballet de /a
joya; a un boxeador en Knock-out. “'Las nifias Campbell fui-
mos las que nos llevamos todo, las que baildbamos y tenia-
mos gusto por el arte |...] yo queria demostrarle a los mexi-
canos que podriamos darle en la mera |..]a las gringas. Mire
fue la ovacién."'? En efecto, la critica de la época dijo:

Miss Carroll [...| mostr la posibilidad de revivir el ballet, sin ne-
cesidad de recurrir a danzarinas profesionales |...] En el foro pa-
saron como en cuento de hadas escenas de una prodigiosa in-
tensidad cromética que dio la impresion de las grandes compa-
fias extranjeras.'?



Nellie Campobello en 1927, integrante del Ballet Carroll,
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De Nellie y Gloria Campbell, meses después, expresaron
Predecimos para estas jévenes un brillante futuro en el es
cenario™.'* Asi. ambas inician una trayectoria artistica para
lela que se interrumpira sélo con la muerte de Gloria, cua-
renta aios mas tarde.

Pero Nellie deseaba escribir, consideraba que no era co-
rrecto el hecho de que sabiendo cosas no las dijera. Deseaba
hablar sobre la Revolucion. Vencié el temor y fue escribiendo
poco a poco. Fue colaboradora de £/ Universal Gréfico “co-
mentaba, en dos cuartillas, sucesos y noticias raras. Firmaba
Nellie’ En 1929 Ediciones Liban publica su primer libro de

composiciones liricas y breves Yo, por Francisca. Carlos No-
riega Hope incluye el poema que le da el nombre al libro, en
su obra Margarita de Arizona.

Nellie, en edad casadera, evita el matrimonio. Viaja acom-
paiada de Gloria a La Habana y a Florida. Alli conoce a José
Antonio Fernandez de Castro, a Federico Garcia Lorca “lo vi
exactamente tres minutos”,'® a Langston Hughes. Escribe
para una revista de La Habana y como “Gloria queria ser
danzarina, s6lo danzarina y nada més que danzarina”,'"” ha-
cen planes para abrir una escuela de danza en México “para
que los jovenes pobres pudieran estudiar sin que les costara
nada la ensenanza

Nellie Campobello Pan y Gloria Campobello Doncella en Una fantasia Bucalica. Balle: Carroll, 1927



Las Campobello, Nellie y Gloria. en La fantasis yucateca, en 1930,
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En 1930, ya de regreso al pais, las Campobello en lugar
de dedicarse al comercio de la danza en los teatros de Mé;
co y de Los Angeles, aceptan un puesto en la Secretaria de
Educacion Publica

El entonces subsecretario del ramo, Carlos Trejo de Tejada, dir
gia las actividades artisticas de tipo popular y él mismo miraba
por los ballets y danzas mexicanas incluidos en los programas
de los calendarios oficiales, todo ello dentro de un marco pura-
mente escolar y sin la menor pretension de ir a un profesionalis-
mo. | | nos ofrecié danzar en las escuelas y en las colonias po.
bres, asi como contribuir en actos oficiales o politicos y crear
espectaculos escolares en los estadios."®

Participan en la inauguracién del Teatro Orientacion, en el
propio local de la fa. Sus i

son bien apreciados por el publico y los comentaristas espe-
cializados. Bailan £/ Jarabe, La Zandunga, La fantasia yuca-
teca y otras creaciones como La Cucaracha

Una poderosa, inteligente intuicion —o un acertado consejo—
hizo que Nellie y Gloria Campobello descubrieran lo que en ver-
dad es el jarabe y lo bailaron sin miedo, apasionadamente. No
las detuvo la falta de bailarin. Nellie, a la que ayudan su antece-
dente de existencia montaraz, su gusto por la aventura, su silue-
ta. es el hombre admirable que cerca, persigue, vence a la mu-
jer. la domina en una final alegria. (No la bailan con zapatillas
sino con huaraches). La zandunga no ha encontrado su intérpre-
te sino en Nellie Campobello. Baile de ritmo lento, de detenidas
actitudes. en el que participan los brazos: baile sin sonrisas s
cénicas, hieratico.'®

La fantasia yucateca la bailan en puntas. “Sobre la masica
de La Cucaracha hemos hecho un baile que va a sorprender
y agradar. Es el caminar de los soldados”.?®

Al aiio siguiente integran el grupo de maestros que ense-
fia baile en las escuelas de la sep. Los directores son Jes(s
Acuiia y Carlos Gonzélez y sus compafieros Hip6lito Zybin,
Linda y Amelia Costa, Eva Gonzélez, Estrella Morales, Enri-
que Vela. Meses después se abre la Escuela de Plastica Di-
namica, dirigida por Carlos Gonzélez, con Zybin de director
técnico y las Campobello como profesoras de bailes mexica-
nos. Ese mismo afio, 1931, Nellie y Gloria presentan el ba-
llet yaqui £/ venadito y el ballet simblico de masas 30-30,
7970-7931 en el Teatro al aire libre Alvaro Obregén. Co
mentando la primera obra, la prensa opin



Las sefioritas Campobello, que por fortuna, dentro del movi-
miento coordinado en favor del ballet mexicano ya estan ahora
muy bien orientadas, conquistaron [...| un triunfo muy serio. Ya
lograron que el baile autéctono figure brillantemente en las
combinaciones del arte de la ciudad.

Y sobre la segunda creacion el diario £/ Nacional expreso:

Todas las sorpresas | . | fueron gratas, pero indudablemente
que la sobresaliente, la que cautivo por completo el gusto y la
atencion de los centenares de espectadores reunidos en el re-
cinto, fue el 30-30, maravillosamente escenificado por Carlos
Gonzlez y las hermanas Campobello, creando con este ballet
una verdadera obra de arte de inestimable valor por su alta ex-
presion simbélica, por la fuerza de su objetivo revolucionario
[.] Es un cuadro que representa a la Revolucion armada, le-
vanténdose al clamor de los campesinos y obreros que piden
maéusers para lanzarse en pos de las conquistas hoy logradas, y
en otro que significa la autora de la Revolucion, a través de la
escuela rural, la parcela y el taller. El simbolismo escenografico
de este ballet es algo que en realidad merece ser conocido por
todo el pais, como una elocuente visualizacion pléstica de lo
que ha sido y de lo que significa el movimiento iniciado en mil
novecientos diez. Sin reservas podemos decir que esta creacion
pléstica es algo de lo mas bello y significativo que se ha presen-
tado en los escenarios de los teatros nuestros [...| Todos los
factores de esta obra artistica, desde la mésica hasta el decora-
do, son un acierto, porque constituyen un conjunto perfecto, rit-
mico y cuya fuerza de impresion es suficiente para cautivar por
completo al espectador, para producirle una sensacion bastante
emotiva e intensa. La forma como se desarrollan los cuadros, la
hilacion de los sucesos y la oportunidad con que van aparecien-
do los personajes en la escena, contribuye a que el pablico pue-
da darse una idea exacta del simbolismo que encierra el ballet
[...] La partitura musical, debida al maestro Francisco Domin-
guez, es algo de lo més bello que hay en el ballet y que en forma
notable contribuye a su éxito”.?'

Pero Nellie continda escribiendo; en julio con motivo del
asesinato del general Francisco Villa colabora en Revista de
Revistas; en octubre aparece su libro Cartucho, que redne
relatos de la lucha en el norte de México, publicado por Edi-
ciones Integrales en Xalapa.

En 1932 se crea la Escuela de Danza dependiente del De-

Nelli Campobelio, de amazona, en los afios veinte



partamento de Bellas Artes. Carlos Mérida fue nombrado di-
rector y Nellie su ayudante.

El baile mexicano, desde sus ritmos elementales, diferenciados
segun las diversas regiones de nuestro pais, hasta la utilizacion
de los mismos y de los més completos en solos y conjuntos, se-
14 materia de cada uno de los aios de estudio. EI ultimo afo de
la carrera estara dedicado, como coronacion del aprendizaje, a
crear el ballet mexicano, utilizando al efecto el material que pro-
porcionen las Misiones Culturales de la Secretaria, clasificado y

para realizar asi un verdadero trabajo de laboratorio de los rit-
mos plasticos mexicanos 22

A los cuatro meses de labor, se realizan reconocimientos en
los que se muestran los primeros ensayos de coreografia
mexicana: ritmos en reposo, sentados y de pie, en movi-
miento y cinco pasos de danza ritual

Al afio siguiente, Nellie imparte a los alumnos del plantel
Historia de la Danza y Bailes Regionales. Continda recorrien-
do la Nuestra labor en la sep seguia: viajes

por las de

Gloria y Nellie Campobello, 1930,
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Los el para crear el ballet mexicano no escasean, feliz-

cortos y largos en misiones Eramos j
del arte de la danza. "

En 1934, la Escuela de Danza ofrece en el Teatro Hidalgo
“las primeras experiencias importantes que se han hecho
para dar incremento a la coreografia mexicana, basadas en
ritmos y movimientos de las danzas rituales que se estudian
en la clase de Ritmos Mexicanos”. Nellie realiza Bailes its-
meiios y baila el rol de la muerte en La Virgen y las fieras.
Eme Eme del semanario Todo comenta:

mente. entre nosotros; antes bien, abundan y no son solamente
copiosos. sino variados y riquisimos de expresion. La labor de
recoleccion de ellos principit a realizarse hace algunos afios,
por varios entusiastas investigadores del folklore mexicano: Ra-
fael Saavedra, Frances Toor, Francisco Dominguez y algunos
mas. La obra de creacion-recreacion més propiamente se co-
menzo hace tres afos en la Escuela de Danza |... | Figuraron en
el programa || Cinco pasos de danza, |...| Bailes itsmerios
(danza mestiza de expresi6n hieratica, de ritmo muy semejante

Nellie Campobello en una escuela. en los afios treinta



al andar de la mujer itsmena) [ | Los Malinches |...| La Virgen
y las fieras es el primer intento serio de ballet mexicano | | La
colaboracién de varios artistas interesados en esa elevada y
compleja manifestacién artistica de nuestra cultura més castiza.
ha dado resultados atn modestos, pero no desdefables, y de-
seamos que pronto se logren otros mejores en la obra de per-
feccionamiento de tan delicada forma de expresion artistica.®®

Un aio més tarde, |a Escuela de Danza organiza su Primera
Temporada de Ballet. Estrenan Clarin y Barricada. La revista
Todo se hace eco del evento, Armando de Maria y Campos
escribe:

Clarin, episodio doloroso de nuestras luchas intestinales. cuya
protagonista, mitad la Santa de Gamboa. mitad la So/dadera de
Dromundo, lldmese Valentina o la Chinita, es la mujer fuerte
amante de todos los soldados que hicieron la Revolucion y una
nueva patria para sus hijos | . | El generoso intento de crear un
exponente de teatro plastico revolucionario mexicano arranca
de un poema de izquierda de Mufioz Cota que le da titulo y ar-
gumento al espectaculo, mixtura de ballet, concier-

Francisco Villa y de su viuda legitima, Austreberta Renteria,
para que |a nacion les otorge una pension. En uno de sus ar-
ticulos, tratando de exponer méaximas pruebas que testifica-
ran la legitimidad del hijo del guerrillero, cuenta:

Este nifo a la edad de un afio ya sabia bailar el jarabe; el mismo
general hatlia tenido la paciencia de ensefiarselo, y en las no-
ches padre e hijo se ponian a danzar, con grandes aplausos de
las personas de confianza que se reunian en el comedor de la
hacienda de Canutillo. El general sabia pulsar la guitarra y can-
taba como el mejor ranchero.2*

Durante 1936 Nellie y Gloria, en distintos escenarios, bailan
El coconito, Son michoacano, Tehuana. Crean el ballet de
masas [ierra, inspirado en la revolucién de México y en el re-
parto de tierras.

Nellie Campobello y su hermana Gloria recorrieron centenares
de escuelas de todo el pais —primarias, secundarias, normales y

to coral y simple danza gimnastica. La partitura del ruso Kosta-
Kovich, vibrante, descriptiva, cuya intencién subraya la masa co-
ral, dramatica y folklérica, por mas que salte con pasmosa agili-
dad de las estepas rusas a los llanos mexi La i

donde, con el ejemplo y 1a préactica, ensedaban a
bailar las danzas netamente mexicanas. Las giras fueron cons-
tantes  agotadoras; pero en cada una de ellas las hermanas
su acervo de sobre los

nes de Chévez Morado de formidable arquitectura, de fuerte y
enérgico trazo, ocupan un primer lugar y se sale del conjunto
musical coreografico gimnastico porque usando el lenguaje mu-
sical hay melodia en sus composicion y armonia en su construc-
cion?*

En cuanto al baile propiamente dicho, mi opinién personal
—dice Baltazar Dromundo—, es en el sentido de que Nellie Cam-
pobello es seguramente un valor |...| Su trabajo ejecutado en
Barricada es muy interesante desde el punto de vista de Ia reali-
dad histérica que representa en cuanto a las danzas que presen-
16 en Clarin y en cuanto a sus bailes que desarrolla propiamente
en Barricada. Temperamento, gesto, agilidad y un recio sentido
varonil de la danza deben estimarse en abono del trabajo desa-
rrollado por ella .| En resumen nos derivamos de la presenta-
cién de Barricada una buena ensefianza: es el primer esfuerzo
que en materia de arte teatral revolucionario y revolucionado se
presenta en México.?”

En este afio de 1935 Nellie i ifica sus acti perio-

ritmos, e iban la escuela pura del ba-

llet mexicano.?®

En 1937, Nellie es nombrada directora de la Escuela de
Danza. Hace los libretos para los ballets Cofumnas y Bande-
ra. y la coreografia de este Gltimo. Se gradia la primera ge-
neracion de profesoras del plantel. El Dia del Soldado, en ho-
menaje al General Lézaro Cardenas, reestrena en el Estadio
Nacional el ballet de masas 30-30 con tres mil participantes.
£ éxito fue tan grande que el Gobierno determina presentar-
lo por toda la Republica.

¢Por qué tengo que danzar en estos estadios tan enormes, este
suelo tan ardoroso que remueve a tierra, que sofoca mi aliento?
|| Era la Patria; ella lo queria asi. Los hombres que tenian la
ley ordenaban que fuéramos por todos los estadios |...] Ellos
dacian qu sefior Presidente pedia a los mas jévenes que re-

disticas. Realiza toda una campana en favor de los hijos de

nuestro aliento fresco y sano. ¢ Serfa cierto? {Quién
lo sabia!



Estadios

Mi danza, erguida en los estadios,

sigue el ritmo majestuoso de los valses mexicanos.
Antorchas y banderas, arcos de triunfo

ha llevado mi danza en su ruta y en su forma

por mialmay en el alma de mi raza.

Mexicana es mi danza, sola es mi danza,
sola como el viento sobre el mar.

Como arena que gira en el desierto

es mi danza, desnuda en su altivez.

Y danzando en los estadios de mi patria,

se engrandecen siete mil metros cuadrados
bajo mis pies.

Danzo en los estadios que nos dio la Revolucion,
desde el surco espiritual

donde la marcha guerrera nacio

en brillante y solemne amanecer

del veinte de noviembre de mil novecientos diez

Mi danza indigena,

sencilla ofrenda de pasos no contados,
soberbia en su dolor,

liora a los hombres mexicanos

muertos de Revolucion en la Revolucion.

Torrentes de almas, cientos y S,
me han dado sus aplausos;
ellas también han ido a seguir mi danza

con los pies descalzos:

En Durango la devota, al pie de mi sierra,
lugar de mi exaltacion;

en Guanajuato gentil,

catdlica t, Morelia,

muy lejos de Villa Ocampo

y més lejos aun del Real de Guanacevi. Nellie Campobello, danzando en un estadio.




Ciudad Gnica. . Ciudad alta

Estado de México.

El fino aire de tu montana

me dio un cielo azul

hecho simbolo en la vida de mi danza
Toluca fuiste la aurora,

y esperanza de Esperanza

Distrito mio Federal,

{Oh amada ciudad de México!,
dancé para ti

Era yo una muchecha,

fue en tu estadio

Era el sol de mediodia

de un veintisiete de abril.

Antorcha roja en las manos:

sola en el preludio; amanecer musical
En pasos y circulos mi cuerpo ondulo,
alarde de agilidad y destreza,
emacion del segundo.

Invasor el paso en danza abierta,
abrazando mi anhelo,

voy rompiendo la obsidiana

del duro corazén del suelo.

Guanajuato de mi recuerdo,
donde esté tu voz,

estd la historia de la patria;
donde esté tu estrella
queda abrillantada el alba.

Amor y anhelo
te entregué en mi danza

y 10 me diste un verso alado
en rosa pedestal de estatua.

En tu estadio, quinientas danzarinas,
cual amapolas rojas,

iban en la marcha guerrera
estrechando circulos de Victoria

Y ta danza subi6 a simbolo,

simbolo del pasado en el presente,
del presente en el olvido

olvido de la historia.
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En Coahuila, joh amada ciudad de Torreén!,
en la enjuta Tamaulipas

he danzado en mi traje rojo

Ios himnos que nos dio la Revolucion

En Monterrey, ciudad de oro del Norte,
diciembre es en mi recuerdo,

vo danzaba por la orilla del rio.

La luna clara como el mediodia,

esa noche danzaba conmigo.

En el rioy sus corrientes
iban lunas como estrellas,
y mirandolas en fuga,

en suritmo y en el mio,
yo iba danzando su danza
vestida de escarcha y frio.

Chiapas, carta de cerros enmaranados.
de arboles y pefiascos.

en tu cumbre yo dancé

entre yerbas y guijarros

La voz del pueblo se oia

en el ritmo de mis pasos.

Liuvia de fuego era el sol en su alegria,
brotaban brasas de la tierra ardiente,
de fiesta se engalanaba el dia:

Era ilusion de mi danza

hecha signo de cruz sobre mi frente.

¢Por qué hablar de ti con marimbas,
son sin limite sonoro?

La ondulacion de su ambiente

es perfil, color exacto,

de una noche en que la Historia
hizo posible tu canto.

Y danzando en Zinapécuaro
como danzaba en Uruapan,
me vi llegar a Cuitzeo,
donde me adorné las trenzas.
con las cintas de colores
que son colores del pueblo,

Prenda fiel para mi arrullo
fue mi rebozo palomo,
cenido sobre los brazos

en las danzas abajenas

y en los sones michoacanos.

Y entre olanes y listones
llegué pronto a la Tzaréracua,
donde bafé mis cabellos

v dancé con las canacuas.

Margenes del Cupatitzio
vieron desnudas mis plantas
donde sus ondas mojaron

el vuelo de mis enaguas.

Horizonte y cumbre de una raza,

Yucatan de los mayas,

poética es la historia de las lineas majestuosas
de tu danza.

Poesia hay en la presencia de tu rostro,

y en tu idioma, herencia de los astros,

hay belleza y altivez que transmutan

el suave silabeo de tus labios.

¥ los reflejos de tu tez bronceada
en los guachapeos y jaranas
--seis por ocho y tres por cuatro—
son dibujo fiel, trenzado

de la filigrana de tus pasos.

Limpia y clara en tu emocién

cual en la superficie tu suelo,

te elevas en el dolor.

desde el cenote sagrado,

a Chichén-Itza, cielo de siglos en tu cielo.

Campeche, clara, perfecta,
matrona de tu muralla:

En el cielo, y en la tierra
donde brillan tus estrellas,
hay un silencio de estatua,
donde la vida fue menos
que la luz de tu belleza,

v fuego que tin6 la pena.






Campeche, clara y perfecta.
En murallas, en maderas,

los piratas te dejaron

las piedras sobre las piedras.

y el marmol dentro del marmol.

Junta de lluvias y flores,

en quebradas y neblinas,
Jalapa es en mi recuerdo
una estrella hecha de nardos
en una noche encendida

Entre orquideas y gardenias.
el ballet nacit en tu seno.

Fuiste alegria en mis letras,

de azahar corona en mi ensuefio.
Abrazada con mi danza,

me diste cumbre en la cumbre.
Mundo empinado en las sombras
que bajaron de las nubes.

Todo era rojo;

las antorchas y los arcos,

r0jo nuestro atavio,

nuestra sangre, nuestras manos,
los reldmpagos del cielo

y la procesion de flores,

lazo de nuestros cabellos.

Bajo la lluvia, en tu estadio,
~Grecia le dio su contorno—
ochocientas danzarinas,
danzaban pisando el lodo
que asi dejaba de serlo.

¥ al recibir los aplausos,
llevaban de tantas rosas,
rosas en los pies descalzos.

Majestuosa en sus palacios,
talavera azul realzada,

para esplendor de mi danza
Puebla me hablé en mexicano.

Cenefas de azul més claro
y cruces de azul y blanco;
hornacinas de turquesa
que miran de calle a calle.
enmarcaron en sus brillos
mi danza, paso a paso.

Al lado de Piedras Negras
alado Paso de Aguila.
ardientes tierras y arenas
entenebrecian el aire
acompanando a mi danza
hasta ser pétalo abierto
en el marfil de mi carne.

En remolino en llamas
giraba ardoroso el viento
azotando nuestros rostros.
Sus lenguas eran de fuego
y borraban nuestros pasos
desfigurando la senda

y abrazando en el olvido

la historia de nuestra huella

En San Luis Potosi

dancé teniendo de frente

la afirmacion de mi estrella.
En la noche, en la manana.
en la tarde,

con el sol o con la luna,
con mi puebloy su tristeza.

€ra el Norte, eran sus calles,
«que recorrimos cantando;

y al mirar nuestra alegri

con las voces de aquel pueblo
danzamos, flor de poesia
ritmo del alma su juego.

Veracruz, mar en orilla,

te traje desde mi Norte,
arena azul en el trigo,

v en tu playa, al esparcirla,
se trenzaron los caminos.

El silencio de mi danza
supo de buitres en cruz,
que perseguian mi impulso,
dardo clavado en mi ser,
como el ave de rapifia,

que vuelve sombra la luz.

De colores me he vestido
en percales ataviada,
mi tanica roja, roja como el alba,
oja tierra, roja llama



Tunica verde, verde como espiga verde
del temprano trigo de mi infancia.
Danzando sobre la tierra rosa,

rosa y morena de los campos de mi patria.
Haciendo una pausa a la miseria,

en un canto juvenil de alegria,

he hundido mi planta

en el surco de tierra cobriza,

y fue ahi donde germiné la semilla;

donde las piedras de afilados picos
rompieron mis pies y absorbieron mi vida.

Y desde su dolor y mi dolor
he podido llegar al marmol rojo

de su corazén,

0 negro y duro como la obsidiana
que en flechas ligeras y mortales
cortan el impulso de mi danza

para volverme al centro de mi nada

Asi es el ritmo de mis pasos
retiene la expresion de mi misma
en mi pueblo;

mi pueblo que ama, que odia,

mi pueblo que sin cesar

ama, olvida, odia y vuelve amar.

Asi ha ido mi danza:

sin limite en su cauce,

sin época

Ella se extiende como el viento
y permanece como el mar.

En todos los estadios
donde para ti he danzado,

he ido sumisa a prosternarme ante tu imagen,
y entre luceros y nardos, td, patria,

forjada con devocién,

me hiciste estatua en silencio

estatua en paso de danza,

que humilde toca tu suelo,

suelo en que estoy engarzada.®®

Nunca se me va a olvidar la imagen de Nellie Campobello con
aquella antorcha, vestida toda de rojo, corriendo por todo el es-
tadio |. | levantando al pueblo, tomando un 30-30 |...] esa
mujerzota | .| bailaba entre todos, eran tan impactante. ..
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En 1938 la Editorial Juventudes de lzquierda publica su libro
Las manos de Mama, “un bello poema de amor filial".??
Once afios después la Editorial Villa Ocampo imprime una
segunda edicion ilustrada por José Clemente Orozco. Se or-
ganiza la Sociedad de Alumnos de la Escuela de Danza. Su
obra literaria llama la atencion a escritores de su tiempo
como a José Juan Tablada, Emilio Abreu Gémez y al mismo
Martin Luis Guzman. Este hecho la anima a publicar dos li-
bros més en 1940: Ritmos indigenas de México, escrito en

ion con Gloria e il de Mauro Rafael Mo-
va, y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Vifla. EI pri-
mero “relacionado con su actividad de coredgrafa y bailari-
na"*y el segundo “més trabajo de investigacion que de re-
cuerdos” ** En el prologo de Ritmos indigenas de México las
Campobello dicen:

El principal objeto de este libro es sefialar los ritmos indigenas
mexicanos como el material basico de las danzas que nos son
propias: ofrecemos aqui las lineas elementales. el principio y
raiz de nuestras futuras disciplinas coreograficas; presentamos
de un modo organico y técnico y perfectamente depurados en
una escrupulosa investigacion, los materiales de que se puede
disponer para la creacion de un nuevo valor coreografico autén-
tico 7

En 1941, Martin Luis Guzman solicita apoyo para organizar
una funcién de ballet con artistas netamente mexicanos y
con un repertorio clasico, al Lic. Benito Coquet, Director Ge-
neral de Educacion Estética de la SEP. La funcion se realiza
en el Teatro Lerdo de Xalapa. El cuerpo de ballet de la Es-
cuela de Danza presenta Las Silfides, versiones coreogréfi-
cas de Nellie Campobello para La siesta de un fauno, El es-
pectro de la rosa, y Variacién de otono, con coreografia de
Nellie y Linda Costa. Ante el éxito, el propio Presidente de la
Republica, Manuel Avila Camacho, apoya la idea de crear un
conjunto de ballet netamente nacional. Las visitas del Origi-
nal Ballet Russe y del Ballet Theatre habian preparado el
ambiente. £/ Universal Gréfico publica interesantes y docu-
mentadas criticas del Ballet Theatre firmadas por Nellie.

Cuando hace unos | . | afios, Martin Luis Guzmén, durante una
estancia prolongada en Nueva York, tuvo la oportunidad de ad-
mirar los Ballets Rusos que hacfan su primera gira por los eua,
se entusiasmo con el arte ico y estudi6 sus probl

En sucesivos viajes por paises de los dos continentes, asistié a
cuantas representaciones de ballet pudo apreciar. Se dio cuen-
ta, asi, de las grandes posibilidades expresivas que encierra el
lenguaje mimico del baile | .| A su regreso, propagé incansa-
blemente sus ideas sobre este arte y sobre la necesidad de do-
tar a México de un cuerpo de baile digno de su tradicién coreo-
arafica secular y del talento mimico innato de su pueblo, Pasa-
ron varios afios antes de que se cristalizara su proyecto. En las
hermanas Nellie y Gloria Campobello y en el gran pintor José
Clemente Orozco encontré a tres técnicos estusiastas y conoce-
dores profundos de las cuestiones coreogréficas las dos prime-
ras, y de un vigoroso arte plastico el ltimo. Con esa colabora-
cion se pusieron los primeros cimientos de lo que habia de ser
la asociacion civil Ballet de la Ciudad de México, patrocinada
por un grupo de impulsores.

En 1943, el Ballet de |a Ciudad de México realiza su primera
temporada. Nellie es tesorera del consejo directivo, directora
general de la compafifa, coreégrafa de Fuensanta y de las re-
posiciones de La siesta de un fauno y E/ espectro de la rosa.
“La prensa capitalina no dio a esta primera temporada toda
la importancia que merecia, ni se percat6 del enorme esfuer-
z0 que significaba la constitucién de un conjunto tan eficaz y
homogéneo como lo era la compaiia dirigida por Nellie
Campobello”. Ese mismo afio, el conjunto estrena Obertura
republicana, coreografia de Nellie, con motivo del XXXIII
aniversario de la iniciacion de la Revolucién Mexicana.

En 1945, el Ballet de la Ciudad de México se enfrenta a
miltiples dificultades en su segunda temporada. Varios
miembros de la compafiia se separan de ella y una violenta
campana de prensa se desencadena:

¢Puede haber ballet sin bailarines, sin maestros, sin coreégrafos
¥ (inicamente a base de pintores y modistos? |....] ¢ Por qué no
deja el Ballet de la Ciudad de México de imitar superficialmente
a esos grandes conjuntos y en vez de ello adopta sus sistemas
de trabajo, contrata a sus maestros, implanta su disciplina,
atrae a sus coredgrafos?%?

Diarios y periédicos atacan o apoyan.

El Ballet de la Ciudad de México no puede ufanarse ni entrar en
comparaciones por su corto tiempo de existencia; porque sin hi-
pérbole, creemos que su vida no excede de tres afios. Consi-
guientemente, este cuerpo de ballet va en via de cristaliza-
cion



represento al Ballet de la Ciudad de México como una
planta que, para crecer y desarrollarse plenamente, necesita
atencion y cuidados; cuidados y atencion que se cifran, mas que
nada, en ayuda y simpatia del piblico, en aplauso que estimule,
en vivo interés que aliente. Y harto lo merece este esfuerzo que
ahora presenciamos | | Crear un ballet no es cosa de hoy para
manana. La realizacion de cualquier empresa artistica, sobre
todo si se quiere imprimirle fisonomia nacional. y que tenga.
asimismo, nacional arraigo, requiere, desde luego, medios ma-
teriales, recursos espirituales; pero no menos, algo que de nues:
tra voluntad no depende: tiempo »*

Pese a los problemas, Nellie crea /xtepec y Vespertina. Mar-
tin Luis Guzman continda buscando apoyo para la compaiiia.

€l Ballet de la Ciudad de México llegara a su pleno desarrollo y
serd un conjunto equiparable a cualquier otro de entre los mejo
res, cuando disponga, para adiestrarse y trabajar, no de un local
estrecho, de atmosfera enrarecida, que ahora tiene en el Palacio
de Bellas Artes, sino de un lugar amplio, rodeado de jardines.
con piscina y todo lo demas que supone salud de cuerpos jove
nes dedicados a un ejercicio extenuante.*®

El 31 de diciembre de 1946 por decreto

el Presidente de la Republica acuerda que el edificio del antiguo
Club Hipico Alemn, rodeado de jardines, con piscina y todo lo
demas y situado en las Lomas de Chapultepec (Av. del Castillo
N° 200 | . | sea el albergue permanente del Ballet de la Ciudad
de México.*'

En 1947, el Ballet de la Ciudad de México efectida una tem-

porada de ballet para nifios:

frente a Coppélia, frente a Alameda 1900, las reacciones de
aquel piblico puro son igualmente auténticas. irrepresibles, co-
lectivas y simultaneas. Rien, aplauden, disfrutan, sin inhibicio-
nes que su buena educacion ha infligido a los adultos en sus es
pectdculos.*?

Asi también, la temporada conjunta con el Ballet Markova-

Dolin. Nellie Campobello es Directora General. Anton Dolin
Director Artistico.

Nuestro ballet es una realidad brillante, obtenida merced || a
la comprension de sus dirigentes, que abandonando el encasti-
llamiento en un mal entendido nacionalismo intransigente, han
aceptado la de bailarines y

que han aportado su experiencia y sus conocimientos a la ma-

durez del espectaculo

|Asi se hacen las cosas! |...| Habiendo ya en México, gracias
4 la dedicacion y perseverancia de algunas personas, principal-
mente de las hermanas Campobello y de [...| Martin Luis Guz-
man, bailarines mexicanos de ambos sexos debidamente capa-
citados para formar los conjuntos, lo que habia que hacer es lo
que se hizo: traer dos estrellas mundiales acompanadas de al-
gunos elementos més, para que dieran realce a la temporada.*

lie Campobelio



Nellie estrena el ballet folkirico Feria y repone sus otras
obras coreogréficas. He aqui algunos comentarios sobre sus
creaciones:

Tras muchos meses de tarea. Nellie Campobello logré recoger
Ipara Feria| gran cantidad de materiales folkléricos por diversas
regiones de la republica y regreso a la capital a fin de ordenarlos
v entre sus E itor Blas Ga-
lindo | . | se encargé de elaborar una partitura, de gran colorido
v caracter, con los elementos que I seforita Campobello le pro-
porciono, verdadera obra maestra de musica popular nacional
Antonio Ruiz || transformé bellamente la realidad regional
mexicana v la llevo a la escena, para ambientar el ballet con
prodigiosos trajes y fantasticos decorados. Nellie Campobello
trazo la coreografia | | Anton Dolin encamé el papel de un
charro. al cual dio sorprendente realismo, con esa gracia inter-
pretativa que pocos bailarines tienen en el grado de é1.45

Ixtepec es un ballet que obedece a un ligero argumento el
cual. asi como la coreografia, es obra de Nellie Campobello. La
decoracion de Carlos Mérida |. .| es interesante y curiosa por la
estilizacion de palmeras y columnas |...| Gran sorpresa nos
causé la Markova interpretando el papel de la Doncella Sofiado-
ra, que el pablico aplaudio por o que significa de buena volun-
tad para identificarse con nuestras danzas | .| Diremos que nos
hubiera gustado més ver bailar la Zandunga y Dios nunca mue-
re.. por auténticos aborigenes oaxaquefios, con sus tipicos
trajes y su caracteristico conjunto musical.*®

Tuvimos también nuestras evocaciones revolucionarias con
el Ballet Obertura republicana (decorado de José Clemente
Orozco) que sobre bien acordados contrapuntos (La Cucaracha
v La Adelita) y otras marchas populares y de la revolufia, nos
trasladan a los tiempos de nuestra epopeya interna, con avan-
ces, atrincheramientos, cortamientos de cartucho y toda la co-
sa: que los muchachos desempefaron con bastante tino y con
voluntad de quedar bien 4"

Obra encantadora; un verdadero primor, plstico y ritmico, es
Vespertina, estampas de Watteau con misica de Mozart: un
ballet puro [como puro] se nos presenta Silfides —en que movi-
mientos y actitudes de las bailarinas, sugeridos por el motivo
musical. se resuelven en una fiesta de ritmos y colores.

Siampro es grato para nuestro poblca racondr nombres ¥ &
pocas de Diaghilev, Nijinski y Lichine. Por eso aplaudié pre-
miando la buena copia lograda de la magnifica concepcién rusa
del poema liricoliterariomusical francés del mitico tema griego:
La siesta de un fauno.

20

En 1949, el Ballet de la Ciudad de México actua en el Pala-
cio de Bellas Artes con Antonio de Triana. Muere José Cle-
mente Orozco. Nellie reconoce:

Lo que él pint6 para nosotras, lo hizo acentuando su efecto, su
carifio, carifio casi familiar. Fue para nosotras una especie de
hermano mayor, y asi nos aconsejaba. Tenemos intactas sus
cartas, llenas siempre de consejos. Se lo agradecimos entonces,
més que todo, y se lo sequimos agradeciendo.**

Dos afos después se realizan las Gltimas actividades de la
compaiia. El Ballet de la Ciudad de México emprende una
gira al norte, visitan Chihuahua, Parral, Ciudad Juérez, Villa
Ocampo, Ciudad Camargo, en campana de construccién de
escuelas.

Ya en los cincuenta Nellie Campobello es una figura con-
sagrada, polémica, discutida. Sus declaraciones llaman la
atencion de la opinién pablica: “Soy tan verdadera que,
cuando hablo, la gente dice que cuento mentiras. No puede
creer que alguien diga, sin inmutarse, que dos y dos son cua-
tr0."% Ciertamente, desconcierta cuando se le pide que ha-
ble sobre su viaje a Europa.

La mayoria de los mexicanos huye de su propio paisaje: viajan,
se sienten europeos. Cada quien sabe lo que hace. Yo estoy ata-
da al desierto. a las sierras del Norte. Me defiendo como gato
boca arriba para no salir del pais. Ya he dicho que no me gusta
viajar, salir de México: diré. sin embargo, que viajo en mi propia
casa. Voy a Arabia, el cuartito —de madera, minusculo— més
alto de mi casa. Alli redacto mis escritos mds intimos, més que-
idos. Es mi pais. mi lugar preferido. La azotea abierta represen-
ta el norte de México: Ia sierra de Durango, Chihuahua, y las lla-
nuras del sur de los Estados Unidos: Texas, que para mi sigue
siendo parte de México, Arizona y Nuevo México. Sitieme, si
desea comprenderme, en ese paisaje arido y generoso. Eso es
mi azotea. Alli le hablo al Gran Espiritu de la Montaha. Egipto lo
contemplo desde la ventana del cuarto de mi hermano, que da a
Ia calle de Vallarta. De alli se ve un arbol, al través del cual entro
en contacto con el mundo egipcio. Todas las mafanas. lo pri-
mero que hago es dirigirme a ese lugar. Permanezco en él cinco
minutos. Escudriio el cielo, y redacto de memoria mi diario ho-
t6scopo. En las tardes, desde mis pueblos del Norte, cuento
nueve estrellas —el nimero de Gengis Kan— y bajo: en eso con-
siste mi oracion vespertina. Me voy a Arabia, a escribir. La
dad de México es el salén de la entrada: alli platico con mis
amigos. Al pasé tardes enteras con ese sefior despiadado en




Orozco con el Ballet de la Ciudad de México

sus juicios, terriblemente inteligente, José Clemente Orozco.
Por las noches visito el pais del més all4: Ilego al cuarto que de-
bieron ocupar mis padres, muriéndome de suefo, a contarles
que hice durante el dia*'

Nellie vive este mundo magico, en el tiempo que le dejan sus
actividades docentes y directivas en la Escuela Nacional de
Danza, actividades que se desarrollan en otro mundo més
real. “Un edificio construido al estilo europeo de principios
de siglo rodeado de un gran jardin muy bien cuidado en el
que hay rosedales, arriates, pinos, mimosas, tescates, roda-
les de césped y un fresno centenario” 5 El edificio de dos
plantas cuenta con seis salones: el rosa, el de los espejos, el
grande, el café, el Markova, el de la terraza. Tienen seis pia-
nos.

Esta es la sede de la Escuela Nacional de Danza, en que se cur-
san los estudios oficiales para obtener el titulo de maestro de
danza y de la Escuela de ballet del Ballet de la Ciudad de Méxi-
co. en que se da ensenanza primaria del arte coreogréfico a gru-
pos infantiles |...| En las dos escuelas se trabaja diariamente de
3.30a 9 p.m. [ | En el mes de noviembre se preparan y ensa-
van las funciones con que anualmente terminan los cursos.*

Son a la vez un examen, una prueba profesional o la exhibi-
ci6n de graduacién. En el Palacio de Bellas Artes se efectua-
ron funciones de ambas escuelas de 1951 a 1971. Desta-
candose entre ellas las de 1953, en que se presentaron mil
alumnas de ballet clésico, y en cuyo programa de mano las
Campobello declaran que “La Escuela Nacional de Danza
[...] Escuela oficial, seguramente la Gnica Escuela de Danza
que no ha contado ni cuenta con subsidiol...|".* Las de
1960, en que el maestro Enrique Vela Quintero repone el
30-30, y las de 1968 con las que participan en el Festival de
las Artes de los XIX Juegos Olimpicos. Hasta 1962 en la Es-
cuela Nacional de Danza se graduan 104 maestras de dan-
za. Nellie Campobello aclara a la revista Tiempo:

Desde hace muchos afios en esta Escuela Nacional de Danza
conviven durante las horas que imparten sus clases, maestras
|- | de todas las edades. Las acompaian grandes grupos de
alumnos: los de la Escuela de Ballet del Ballet de Ia Ciudad de
Meéxico, nifios de 3 a 4 afios en adelante; alumnos de los afios
vocacionales, de 10 a 13 afos |...| los del afio preparatorio, de
14,15 0 mas afos y asi, hasta llegar a los alumnos del ciclo pro-
fesional de 18 afios en adelante |.. | La carrera de danza es
dura |...| después de la iniciacién puramente infantil, es de 10
anos de estudios incesantes para que un alumno se reciba de
maestro || Ademas de las materias propias de la danza | |
aprenden francés aplicado, apreciacion musical, ritmica musi-
cal, estética, historia de la danza, historia del arte, elementos de
anatomia del ballet |...| asisten a una clase que se denomina
Academia de Orientacion Profesional, donde la teoria y la termi-
nologia se abren paso entre la ciencia y el arte |...| Ademés de
todo esto los alumnos cursan la ensefanza primaria y secunda-
El décimo aiio se dedica a trabajo social || Entonces crece
el conocimiento, se domina la técnica, se conoce la teoria, se
practica la ensefianza elemental y se ejecuta concertadamente
la técnica y se la practica una y otra vez como anticipo de lo que
se hara toda la vida | .| El ballet clasico, espectaculo completo,
es la cuspide de los elegidos. Para dominarlo no bastan esos 10
afos, sino es necesario dedicarle el resto de la vida. Arte supre-
mo. el ballet clasico exige grandes facultades y verdadera devo-
cion || De estas aulas han salido notables danzarines, que se
han hecho mundialmente famosos: Roberto Ximénez. Manolo
Vargas || Roberto Iglesias, Lupe Serrano.®

En 1968 muere Gloria, quien siempre habia dicho: “Mi his-
toria estd ligada intimamente con la de Nellie; somos herma-
nas en la sangre y en el arte”.% Dos escuelas llevan su nom-
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bre, la del Centro Popular José Maria Pino Suérez del Depar-
tamento del Distrito Federal y la de Tijuana.

En 1972 tuve la oportunidad de entrevistar a Nellie para
el primer articulo de la serie Quién es quién en la danza del
diario Cine Mundial. Fue en su casa ubicada en Ezequiel
Montes 128; durante nuestra charla nos acompaié Martin
Luis Guzman, su secretaria Carmelita Huerta y Alberto Kuhn
que la convenci6 para que me recibiera y quien bajo su pon-
cho llevaba una grabadora de cassettes en la que grabamos
casi toda su platica sin que ella se enterase. La seforita Ne-
Ilie precis6 que tenia un tiempo muy limitado y recalcé que
debiamos llamarla sefiorita. “Sefiorita, sefiorita [...| no me
he casado y le puedo asegurar que soy sefiorita.”s” Durante
toda la sesion traté, desesperadamente, de que nos concen-
tréramos en lo extrictamente profesional. Muchas veces en
vez de contestar, preguntaba. Hablamos de los origenes de
la danza, de los egipcios, de los aztecas: del ballet espec-
taculo y de las ecuelas dancisticas. Marcaba diferencias en-
tre lo que i un 6go: Pierre 1
Carlos Blasis, Enrico Cecchetti y un entrenador: Lettie Ca-
rroll, Sergio Unger, Nelsy Dambré. Sobre Jean-Georges No-
verre, decia “le puedo, con el libro en la mano, probar que no
ha valido lo de Noverre”. Comentabamos la importancia de
Francoise Prévost, de Marie Camargo. Festejaba la anécdota
de Marius Petipa, que cuando surgié Michel Fokine, le decia
a las bailarinas: “Todas las que no sepan bailar y nada més
salten, vayan con Fokine". Respetaba inmensamente a Ser-
gei Diaghilev: “Después de él, el ballet es completo”. Recor-
do sus experiencias con Anton Dolin, Agnes de Mille, Jero-
me Robbins. Admirada por su gran conocimiento de la histo-
ria y la teoria de la danza, le pregunté ;cémo lo habia logra-
do?, confesé: Yo naci sabiendo [...| pero si le diré que estu-
dio y aprendo rapido [...] tengo objetividad [...| deduzco |[...]
investigo, analizo, saco conclusiones”. Hablamos también de
las leyes de Francoise Delsarte, de Mary Wigman, de eurit-
mia y calistenia. Fue casi imposible, precisar los datos sobre
su i istica, sus primeras i sus obras
coreogréficas, sobre la Escuela Nacional de Danza, el Ballet
de la Ciudad de México, me llen de programas, recortes de
periodicos y fotos.

Yo soy escritora |
para acompafiar a mi hermana |

| Yo no buscaba un lugar en el baile. Yo cai,
] lo hice ayudando a Gloria,
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porque yo lo hacia todo por ella. Soy doctora en ciencias ocul-
tas, egiptologa, astréloga, la gente cree que Soy adivina |...| Yo
amo a mi patria, a mi bandera, hubiera sido un soldado, un Gen-

gis Kan
No, eso de que hay aqui mucha danza mexicana, que no le
cuenten, es una mentira, Todo nuestro baile es espafiol |....| No-

sotros creamos nuestras danzas |...| No, no, nunca meti ni pa-
sos clasicos ala danza mexicana, ni pasos de la danza mexicana
al ballet. Esa mescolanza no la hice. No la hemos hecho. Y si ha
habido ballets aqui, han sido creaciones ce gente mexicana |... |
Mire, lo méas tremendo para nosotros |...| México sélo puede
producir profesoras |...| somos chaparras, gordas, tenemos seis
bolas, en ninguna raza se da eso |...| a o Gnico que pueden as-
pirar las mexicanas, con e tipo que tienen, es a ser maestras.

Largamente charlamos sobre sus alumnos: Amalia Hernan-
dez, Ana Mérida, Rosa Reyna, Guillermina Bravo, Josefina
Lavalle, Gabriel Houbard, Nellie Happee, Guillermo Keys
Arenas, Laura Urdapilleta, Armida Herrera, Jorge Cano, So-
nia Castaieda, Eva Maria Ortiz, Martha Pimentel y tantos
otros.

Yo las he preparado; una vez a una de ellas le dije |...| ;Oye,
porqué dejaste que te sacaran de Bellas Artes? ;Qué no las en-
sefié a luchar?, peleen |...| métanle, andale

Pero Nellie sentia que algunos de ellos “se volvieron enemi-
gos,porque los hicimos. Se sabia atacada, no sélo por
ellos, sino también por la prensa. |...] El hecho de habernos
dejado solas, de habernos como abandonado |...| nos ha
dado la oportunidad de hacer una labor.” Y Nellie se me es-
capaba. Entusiasmada me describe su mas reciente creacion
Médulo” ... fue tnica, antes de que se supiera que en la
luna rodaban las piedras puse una piedra a rodar [...| de la
que salia el espiritu de la luna [...]". Nellie me llevaba de un
tema a otro, al mismo tiempo.

No he sido amiga de nadie |...| Nunca me he enamorado |...|
Tengo cientos de aios de edad [...| Soy joven, no tengo nada
roto por dentro |...| En el Norte somos bravos, nosotras le pe-
gamos a los hombres |...| Soy una especie de aguafuerte, sé
donde est4 el oro y sé donde esté el cobre [...] ; Puedo dejar yo
a Sor Juana Inés de la Cruz?, ;a Baltazar Gracian? |...] ¢Puedo
dejar yo, para ir a ver a esas |...] que ademas son imitadoras
mias



Finalmente, después de decirme “Ya somos manas”, quiso
darme un secreto: el secreto del Nilo, que lo habia descu-
bierto en un antiquisimo libro francés.

La siguiente vez que vi a Nellie Campobello fue en 1975
cuando el Presidente de la Repd Luis ia. invité
a todos los bailarines, maestros y grupos de danza a reunirse
en una asamblea nacional, que dio origen a la Asociacion
Mexicana de la Danza, A.C., y luego al Consejo de la Danza

1976 seguramente fue un afio dificil para Nellie, por una
parte muere Martin Luis Guzman, y por otra debe desocupar
el edificio de la escuela que durante 30 afios también fue su
casa, y que ahora ocupa la embajada de Cuba; a cambio, y
también por decreto presidencial, se otorga a la escuela un
predio con una casa habitacion, en la Av. Manuel Avila Ca-
macho. La casa la ocupa Nellie, y en el predio se construyen
nuevos salones para la escuela.®®

En 1977 debi6 sufrir una nueva sacudida, ya que casi al
mismo tiempo que se le manifiesta el proyecto de ponerle a
la escuela el nombre “Escuela Nacional de Danza Nellie y
Gloria Campobello”, al establecer el INBA el Sistema Nacio-
nal para la Ensefianza Profesional de la Danza, se le notifica
su destitucién, tras 40 afios de fungir como su directora. Pa-
dres de familia, alumnos, la prensa nacional, salen en su de-
fensa y Nellie continia en su puesto.

A partir de entonces se inicia una confusa relacion de he-
chos alrededor de la vida de Nellie Campobello que impiden,
inclusive, un conocimiento cierto de su vida actual asi como
de su estado de salud, ya que en 1983 otorgé a su alumna
Maria Cristina Belmont un poder legal general para ejecutar,
en su nombre, actos de administracion y dominio, con el cual
la Sra. Belmont pretendia dirigir la escuela de danza confia-
da por el INBA a Nellie, asi como la ocupacion familiar de la
casa habitacién adjunta a la escuela.

Intervenida por el propio Instituto, la escuela queds bajo
la responsabilidad de la profesora Nieves Gurria, y Nel
cargo del matrimonio Fuentes-Belmont

En diciembre de 1985, el INBA a través del CID-Danza le
otorga la medalla Una vida dedicada a la danza y le rinde ho-
menaje en el marco del Encuentro Internacional sobre Inves-
tigacién de la Danza. Nellie no se presentd, ni envié a nadie
en su representacion.

Nellie Campobello. directora de Ia Escuela Nacional de Danza, en los afios
cincuenta

El tiempo pasa. Nada mas sabemos de ella. Al terminar de
escribir esta semblanza, me pregunto ¢ Es que Nellie cumplié
su

Anhelo
Olvidar. Irme lejos
Sepultarme en el mar.
Querer volar.
Volverme nada
pero olvidar®®

México, D.F., 9 de septiembre de 1986.
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OBRA
COREOGRAFICA

VENADITO. BALLET YAQUI
Coreografia de Nellie y Gloria Campobello. Arreglo musical
de Genaro Nufez. Decorado y vestuario de Carlos Gonzélez,
interpretado por alumnos de la Casa del Estudiante Indigena.
Conjunto musical formado por elementos de la Banda Espe-
cial No. 2, dirigida por Genaro Nufiez.

Efectuado el dia domingo 28 de junio de 1931, en el Tea-
tro al Aire Libre Alvaro Obregon de la Secretaria de Educa-
cion Pablica, en un festival en honor de los maestros del Es-
tado de Sonora que se encontraban de visita

BALLET YAQUI

Interpretada por alumnos de la Casa del Estudiante Indige-
na. Coreografia de Nellie y Gloria Campobello. Misica de
Francisco Dominguez, ejecutada por la Orquesta del Conser-
vatorio Nacional de Misica. Vestuario y decorado de Carlos
Gonzélez

Homenaje que hizo la Secretaria de Educacion Publica a
Alvaro Obregén en el tercer aniversario de su muerte, y que
tuvo lugar en el Teatro al Aire Libre Alvaro Obregén de la
propia Secretaria, el dia vienes 17 de julio de 1931.

30-30
1910-1931. Ballet simbélico. Alumnos de las escuelas de
Plastica Dindmica, Ensefanza Doméstica, Gabriela Mistral,

ballet se utilizan las melodias Marcha Zacatecas y el Himno
ala industria de José Rios).

Homenaje que hizo la ia de Pablica en
el XXI aniversario de la Revolucién, y que tuvo lugar en el
Teatro al Aire Libre Alvaro Obregén de la propia Secretaria,
el domingo 22 de noviembre de 1931.

BAILES ISTMENOS

Bailable realizado bajo la direccion de la profesora Nellie
Campobello en su clase de Bailes Regionales, con temas de
ritmos mestizos del Istmo de Tehuantepec. En la ciudad de
México. Teatro Hidalgo. el 10 de noviembre de 1934. Es-
cuela de Danza de la SEP.

Estas danzas mestizas proceden de la region del Istmo de
T pec. Se por su ion hieratica y
tienen un ritmo muy semejante al andar de la mujer istmefa.

El bailable esta basado en una vieja leyenda de una joven
que sufre de amor, a la cual tratan de consolar sus compaie-
ras, por medio de cantos, bailes y flores. La parte coreogréfi-
ca esté desarrollada con sones bailados por parejas, y con un
zapateado original, con los tiempos y pasos de jarabe oax-
queio y de la clasica zandunga.

BARRICADA
C ia de Nellie y Gloria Campobello. Masica de J.

Ignacio M. Altamirano, Industrial de la Publica
y Casa del Estudiante Indigena. Coreografia Nellie y Gloria
Campobello. Misica de Francisco Domiguez. Vestuario, es-
cenografia y direccion artistica de Carlos Gonzélez. (En este

Kostakovsky. Libreto de José Muiioz Cota. Escenografia de
José Chavez Morado. Direccion de evoluciones de Angel Sa-
las. Ciudad de México, Escuela de Danza, el dia 26 de agos-
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to de 1935. Palacio de Bellas Artes. Orquesta Sinfonica Na-
cional, Coro del Conservatorio y de la Seccion de Musica.
Escuela Nocturna de Artes para trabajadores. Escuela Nacio-
nal de maestros. Escuela de Educacion Fisica.

CLARIN

Coreograf»a de Nellie y Gloria Campobello. Misica de J.

Libreto de J. ia de Jo-
sé Chavez Morado. Direccion de evoluciones Angel Salas.
Ciudad de México, Escuela Nocturna de Arte para Trabaja-
dores, el dia 26 de agosto de 1935. Palacio de Bellas Artes.
Escuela de Danza. Orquesta Sinfonica, Coro del Conservato-
rio y de la Seccion Musica. Escuela Nacional de Maestros.
Escuela de Educacion Fisica.

BANDERA
Ballet simbélico espafiol (cuatro cuadros). Popular. Bailes ti-
picos y direccion de Ernesto Agiiero. Musica de M. de Falla y
M. Ravel. Tema e idea ia de Nellie

reografica del infortunado Vaslav Nijinsky. Se halla basada
en el bello poema de Stéphane Mallarmé que lleva el mismo
titulo. y que inspir6 a Debussy el maravilloso preludio que se
ha hecho célebre. Nijinsky mismo estreno esta obra en Paris,
en una de las temporadas del Ballet Ruso de Serge Diaghi-
lev. En aquel entonces la obra se consider6 extremadamente
renovadora e incluso dio origen a un verdadero escandalo de
prensa que hoy careceria de sentido. La siesta de un fauno
esta actualmente reconocida como uno de los ballets mas
plasticos, y como modelo de perfecta identificacion entre la
musica y la coreografia

Argumento
Una tarde calurosa del estio un fauno suefa despierto en la
ladera de una colina y se entretiene tocando su flauta y co-
miendo uvas. De pronto, por un sendero préximo, aparece
un grupo de ninfas que llegan a badarse en la fuente.

El fauno las ve y las espia. Siente honda curiosidad. Baja
desde donde esté y va hacia ellas. Curiosas también, indeci-
sas. medrosas, las ninfas acaban por huir. El fauno se queda

Campobello. Escenografia de \/alenlm Vidaurreta. Ciudad de
Meéxico, Palacio de Bellas Artes, Festival en honor de los re-
presentantes de la Prensa Nacional. el dia jueves 16 de di-
ciembre de 1937.

PRIMER CUADRO: “La danza sigue su ritmo y las bande-
ras giraron. El pueblo corre a la guerra, la nifa sigue cantan-
do. "

SEGUNDO CUADRO: “Las jévenes van danzando, sonri-
sas y alegres cantos...

TERCER CUADR! La luna viene a la fragua con su poli-
son de nardo. el nifio la mira, mira, el nino la estd mirando
| 1" Garcia Lorca.

CUARTO CUADRO: Cuadro Bandera

LA SIESTA DE UN FAUNO
Coreografia y escenificacion de Vaslav Nijinsky, Musica de
C. Debussy, basado en le poema de Stéphane Mallarmé del
mismo titulo. Decorado y vestuario de Leén Bakst. Esceno-
grafia en México, Julio Castellanos. Direccién coreografica
Nellie Campobello. Xalapa, Teatro Lerdo, el dia 5 de diciem-
bre de 1941, Cuerpo de Ballet de la Escuela de Danza

La siesta de un fauno constituye la maxima creacién co-
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tado y se ta més adn al ver que las nin-
fas regresan para irse otra vez. Una, deseosa de recobrar los
velos que antes se le han caido, vuelve sola, ocasion que el
fauno aprovecha para intentar aprisionarla. Sobrecogida por
el temor. la ninfa sélo consigue recoger uno de sus velos y
corre hacia donde estan sus compaeras. Sufre el fauno por
no haber podido retener a tan amables compafieras; se en-
trega a la melancolia. Subitamente advierte que uno de los
velos ha quedado ahi. Va hacia é, aspira el perfume, pone la
prenda en sus brazos, la lleva hacia lo alto de la colina y se
tiende sobre ella

EL ESPECTRO DE LA ROSA

Escenografia en México, Carlos Orozco Romero. Musica,
Von Weber. Coreografia en México, Nellie Campobello. Di-
reccion, Nellie Campobello. Xalapa, Teatro Lerdo, el dia 5 de
diciembre de 1941, Cuerpo de ballet de la Escuela de Danza.

Je suis le spectre de la rose que tu portais hier au bal.

Asi dice el poema de Te6filo Gautier en el que se inspira
esta joya del ballet, creada por Fokine. Una muchacha que



ha vuelto de su primer baile se entrega a sus ensuefios. La
visita el espiritu de la rosa que llevaba como adorno en la
fiesta, y ambos danzan. Luego, de un salto, el espiritu aban-
dona la pieza y la muchacha despierta entristecida y desilu-
sionada.

VARIACIONES DE OTONO

Coreografia original de Nellie Campobello y Linda Costa.
Musica de L. Delibes, A. Rubinstein, R. Drigo. F. Chopin, J.
Strauss. Trajes, Julio Castellanos. Luces, Fernando Wagner.
Xalapa, Teatro Lerdo, el dia 5 de diciembre de 1941. Cuerpo
de Ballet de la Escuela de Danza. Ballet en un acto y cinco
tiempo. Flores y hojas al sentirse los primeros efectos del
otofio en ese parque.

FUENSANTA

Argumento de Martin Luis Guzmén. Musica de los maestros
mexicanos que florecieron en la segunda mitad del siglo XIX:
Ernesto Elorduy, M. M. Ponce, F. Villanueva, Dominguez
Portas, J. Martinez y R. Castro. Coreografia de Nellie Cam-
pobello. Vestuario de la directora del Ballet de la Ciudad de
Meéxico y de Roberto Montenegro. Escenografia de Roberto
Montenegro. Ciudad de México, Palacio de Bellas Artes, el
dia 27 de junio de 1943. Ballet de la Ciudad de México.

En un lugar del Bajio —siglo XIX— un joven poeta sufre,
inconsolable, por la muerte, ocurrida pocos dias antes, de
Fuensanta, su prometida. Una maana, al amanecer, entra
en la iglesia donde ella acostumbraba rezar. Transido de do-
lor, se dirige después al recodo de una calle y alli, bajo una
hornacina, en su ensofiacion, evoca despierto los dias dicho-
sos. Surge a su lado la imagen de Fuensanta: alada y llena
de gracia como la vio la Gltima vez. El poeta trata de asirla,
pero ella se le escapa siempre.

Han llamado a misa. Las jovenes del pueblo caminan ha-
cia la iglesia. El poeta se acerca de nuevo al templo, dolorido
y decepcionado. Lo vencen la fatiga y el dolor. Suefio. Se ve
ahora en un salén inundado de luz, en donde Fuensanta da
vida y anima otras figuras humanas, todas estaticas. Gozo-
samente baila con ella. De sdbito, aparece La Dama de los
Guantes Negros, que se aproxima a la novia, la separa de su
amante y la lleva consigo. El poeta permanece inmévil, deso-
lado, hasta que el suefio se desvanece.

Otra vez despierto, se ve en la calle, abandonado, triste,
enfermo, resuelto a morir para reunirse pronto con Fuensan-

ta. Vuelve a buscar inGtilmente la imagen corpérea de ella.
Relee los poemas que le dedicé y los arroja al suelo. Las j6-
venes que regresan de la iglesia lo hallan moribundo, se in-
quietan, tratan de auxiliarlo. El poeta las rechaza, se sume en
su dolor y muere.

En la iglesia, las apariciones de Fuensanta y de La Dama
de los Guantes Negros lo aguardan ya. Del cuerpo inerte se
ha desprendido el alma del poeta, que se redne asi —para
siempre— con la de su amada

OBERTURA REPUBLICANA
Ballet simbélico en un acto y cuatro tiempos. Musica de C.
Chévez. Tema de Martin Luis Guzmén. Coreografia de Nellie
Campobello. Disefios de José Clemente Orozco. Ciudad de
México, Palacio de Bellas Artes, el dia 20 de noviembre de
1943. Ballet de la Ciudad de México.

1er. tiempo. Surge de abajo, del polvo, se dirla que de la
nada (por eso la frase: "De la nada han salido”). Se forma
toda inquietud: crece, se abrasa en su propia llama, que, una
y diversa, se extiende en otras llamas. Las fuerzas inertes se
vuelven vida generosa y arrolladora, mecénica sensitiva, cie-
gay clarividente. Es la guerra y es la paz.

20. tiempo. La vida placida y olvidada, lo que ya vivia de
espaldas, placentero y egoista, mera contemplacién de sus
ondulaciones, siente de pronto la quemadura del impulso
arrollador. Deshecho, no se aniquila: en particulas, acaba
obedeciendo al tumulto renovador, que ahora lo mueve.

3er. tiempo. Resurge lo individual. Fuerzas de contrario
acento, lo que concibe y lo que fecunda, lo femenino y la va-
ronil son un solo deseo: Ia realizacién de su causa.

4o0. tiempo. El triunfo lo envuelve todo. Lo que nacié de
abajo, la nada hecha realidad, ahora erguida sobre su crea-
cion, desafia la sorpresa de encontrarse ante un nuevo em-
pefo: alimentar su llama, no anonadarse dejando atrés su
triunfo.

IXTEPEC
y ia de Nellie C: Musica ist-
mefa, arreglada e instrumentada por E. Hernéndez Monca-
da. Escenografia y vestuario de Carlos Mérida. Ciudad de
Meéxico, Palacio de Bellas Artes, el dia 23 de febrero de
1945, Ballet de la Ciudad de México.
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Una doncella, que sufre por amor, llora junto al mar. Se ha
refugiado en el recuerdo de la Gltima vez que vio a su amado,
cuando se despidio de €l agitando un pafiuelo en el aire.

Muchas jévenes se rednen en el lugar, para rogar al dios
del Amor. Llega primero la flor dorada de las jovenes: va en
pos de altas ilusiones y lo llena todo con la expansion de su
alegria. Luego, en busca de consuelo y amor, aparece la dul-
ce doncella melancdlica; todas festejan su llegada y le ofren-
dan sus mejores ritmos y danzas.

De pronto invade el ambiente una sensacion de intranqui-
lidad. Una masica remota les llega a los oidos: la musica que
acompané siempre a la doncella que sufre de amor. Viene a
decir adios y a entregar a la elegida el panuelo dorado, sobre
cuyas finas hebras vertié ella lagrimas de esperanza. Ahora,
desvanecidas aquellas esperanzas, el mundo le ofrece tan
solo, para el resto de sus dias, horizontes cerrados a la ilu-
sion

VESPERTINA
Estampas de Watteau. Coreografia de Nellie Campobello
Misica de W. A. Mozart. Escenografia y vestuario de Anto-
nio Ruiz. Ciudad de México, Palacio de Bellas Artes, el dia 9
de marzo de 1945. Ballet de la Ciudad de México.

La deliciosa musica de las pequedias obras orquestales de
Mozart no necesitan argumento alguno para ser interpreta-
das como ballet; el argumento lo forman la masica misma y
las i que sobre ella i p las bailarinas. Con
este criterio se ha montado Vespertina, interpretacion coreo-
gréafica de la delicada Eine Kleine Nachtmusik.

FERIA
Argumento de Martin Luis Guzmén. Masica popular adapta-
da por B. Galindo. Escenificacién y coreografia, basada en
bailes Oris i por Nellie C: Decora-
do y trajes de Antonio Ruiz. Interpretada por el Ballet de la
Ciudad de México. Palacio de Bellas Artes, 11 de septiembre
de 1945.

Es la semana de la feria. Del contorno acuden, como to-
dos los afios, los moradores de los lugares que se disputan el
trofeo ofrecido a la mejor danza. Es tal la fama de aquel con-
curso, que alli llegan grupos de danzantes de regiones remo-
tas.
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Importante, gozoso, el Presidente Municipal atiende los
Gltimos detalles. A poco llega el Gobernador, acompaiiado
de su hija, del Inspector de Policia y de otra gente. El Basto-
nero, demasiado poseido de su papel, acaba rindiéndose a la
autoridad del Presidente Municipal y entonces ordena el
desfile de las danzas conforme a las 6rdenes que ha recibido.

De pronto irrumpe El Charro, terror de la comarca. Es va-
liente, pendenciero, agresivo, sensual. Dondequiera que hay
una mujer bonita, alli esté él, pues las mujeres lo atraen, lo
mismo que los caballos—. ¢ Su llegada acabaré con la fiesta?
La inquietud de las autoridades y la alarma de todos cesan
cuando El Charro se apresura a demostrar que viene en acti-
tud pacifica, y deseoso tan sélo de ser uno mas entre los
concurrentes. |Ah! pero serd él, como siempre, el centro de
las miradas y de todo cuanto ahi pase —él y la mujer que é|
escoja, naturalmente, la mas bonita y, acaso, la mas humil-
de.

CLASE DE BALLET

( y grafia de Nellie C lo. Musica de
J. Strauss. Escenografia y vestuario de Antonio Ruiz. Ciudad
de México, Ballet de la Ciudad de México.

Una clase de ballet es interrumpida por la llegada de
alumnos y alumnas que quieren que los vea bailar el empre-
sario. La joven profesora les hace ensayar £/ espectro de la
rosa. Una sefiora se empeda en que todos admiren las habili-
dades de sus dos hijos, que sélo provocan la risa de los cir-
cunstantes, mientras la mama amenaza a todos con un pe-
rigdico. Llega el empresario —un comerciante— acompanado
de un profesor de baile. El profesor lo hace muy mal, ante la
mirada de un alumno de la escuela, que baila admirablemen-
te. Una alumna baila como si estuviera en un cabaret y entu-
siasma al empresario. La situacién se complica con la llega-
da de un politico a quien acompafan varios intelectuales. La
profesora baila; el empresario la contrata para una revista;
ella rehusa. Tres alumnas celosas de la maestra, bailan des-
cocadamente para agradar al comerciante. Una criada, enlu-
tada y extrana, deja una taza de té sobre el piano y esparce
perfume por la estancia. La profesora y el alumno siguen en
su ensayo de E/ espectro de la rosa.




TESTIMONIOS

Nelly y Gloria Campobello,
creadoras de danzas*

Carlos del Rio

n amigo, deseoso de bien recibirme, me hablo —la
noche era apacible— de las danzas y me-

Una tradicion equivoca, de zarzuela espafiola, nos ha

xicanas, tema que desde largo tiempo y por razones
diversas me es grato. Una cierta instruccion visual adquirida
entre los seres y el paisaje —naturaleza y decorado— me ha
hecho exigente con mis recuerdos: precisar la aspiracion que
antes solo era entusiasmo, reducir los elementos que han
contribuido en otros viajes a la formacion de un ballet nacio-
nal. ¢Por qué le oia no con desconfianza, porque conozco su
pero si con i Es que entre mis re-
cuerdos encuentro, también, las debilidades de artistas que
crei desinteresados, musica sin virtudes, decoradores igno-
rantes y vani ines que no bailan exce-
lentes perdidas en aspectéculos faciles, miseria y envidia

Pronto hara cinco aflos —en ciudad extranjera— sostuvi-
mos la misma conversacion. Desde entonces, algo debe ha-
berse hecho. “Usted lo vers” —me dijo—. Me cit6 algunos
nombres. Me dio datos.

He visto. El primer espectaculo de danza mexicana de alta
calidad estética que en México me han ofrecido, lo debo a
Nellie y Gloria Campobello.

Dos i A su contacto
todo adquiere altas temperaturas. Bajo su delgadez —que no
es sino aparente—, la mayor oculta una reflexion lenta y efi-
caz: el grito sélo sale de su boca después de que ella ha en-
sayado los detalles de la naturalidad. inclusive las actitudes
de coronela villista que siente no haber sido. Aunque norte-
fa, mas del Norte, la otra tiene las calidades plasticas y la
calidez de fruto de los trépicos, hasta ese satisfecho, rebo-
sante desdén con que ofrece a la contemplacion, al examen
del hombre.

un jarabe que carece de sentido, privandolo de
su intencién voluptuosa y dionisiaca. Alguien, mas osada —o
inconsciente— al bailarlo de puntas lo transformé en ejerci-
cio de resistencia; entonces la mujer tuvo que mirar a sus
pies. cuando debia sostener. de frente el ataque del hombre:
a éste no le quedo de viril —en el baile— sino un movimiento
insinuante del hombro izquierdo, y al pasar el pie derecho
sobre la cabeza de la mujer semiarrodillada. Una poderosa,
inteligente intuicion—o un acertado consejo— hizo que Nellie
y Gloria Campobello descubrieran lo que en verdad es el ja-
rabe. y lo bailaron sin miedo, apasionadamente. No las detu-
vo la falta de bailarin. Nellie, a la que ayudan su antecedente
de existencia montaraz, su gusto por la aventura, su silueta,
es el hombre admirable que cerca, persigue, vence a la mu-
jer. la domina en una final alegria. (No lo bailan con zapati-
llas sino en huaraches)

La Zandunga no ha encontrado su intérprete sino en Ne-
llie Campobello. Baile de ritmo lento, de detenidas actitudes,
en el que participan los brazos: baile sin sonrisas escénicas,
hieratico.

Son las primeras jovenes mexicanas con las que puedo
conversar libremente de su oficio, sin disgusto y sin violen-
cia. (Como de los demas ;se burlaran después de mi?) He
aprendido. un poco, a defender mi tiempo. A ellas las escu-
ché cuatro horas, sin pausa ni cansancio. Su conversacion,

y tiene los batos de Nellie, los
silencios de Gloria. Son, también, las (nicas capaces de re-
solver, de realizar en danzas —por ellas mismas o por un con-
junto— sus ideas. Estas cualidades no implican perfeccion
absoluta, determinada ya por el destino, sino la voluntad que
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ellas poseen por estudiar y aprender, el don de sentir y com-
prender lo que debe ser el baile mexicano actual.

—¢Me oye? Es decir, ¢nos oye?

—Las 0igo, las 0igo

En ese tono de confidencia, de amistad lejana y segura,
continua:

—__ el jarabe es un baile andaluz, la jarana, una jota sin
castaiiuelas. Quiero insinuarle que los bailes mexicanos que
hasta ahora se han considerado mas nuestros, en realidad
no son sino transformaciones, adaptaciones. Le aseguro que
una observaci6n cuidadosa nos permitiria precisar las etapas
del cambio, en los trajes. en los pasos

(Don Ramon Maria del Valle Inclan y Montenegro, —que
se placia en referir historias mexicanas y sus excursiones
por Chihuahua y Michoacén, alguna ocasién—. me dijo que
invitado a visitar Patzcuaro, encontrd en las danzas regiona-
les los ritmicos de las espanolas. Posi-
blemente exageraba, como en su duelo con Chucho el Roto,
como en el rapto de la Nifia Chole, como en sus combates
por el desierto en defensa de Pancho Villa)

Una mano me sacudio por el hombro, enérgica:

—¢Dénde anda? Aqui nos ha dejado solas, a Gloriay a mi.

—¢Y Gloria? ¢ Dénde anda ella, qué mira tan abstraida?

—No muy lejos. Miraba a los sarapes, las jicaras, las lam-
paras. Encuentro que el sal6n est recargado.

Asi Gloria se iba, volvia Nellie, insistia en su pasién, la de
las dos:

—Sobre la misica de La Cucaracha hemos hecho un baile
que va a sorprenderle y agradarle. Es el caminar de los sol-
dados

An sentada, Nellie baila con la parte superior del cuerpo,
los brazos, mirada, gesto, animandose, animéndose.

—Consideramos que nuestras razas més puras —conti-
nu6— son la tarahumara y la yaqui; que en sus bailes esté la
orientacién de las danzas mexicanas. De ahi nuestro empefio
en recoger los ritmos rituales yaquis, los tarahumaras. Ahora
que no pretendemos hacer danzas de tribu, sino asimilarmos
los elementos que formaran un arte sin pintoresquismo facil,
con el que

¢Por qué siibito encadenamiento volvia a creer en uno de
mis suefos ya antiguo, ya difunto? Un ballet, ni siquiera una
bailarina se improvisan en unos afios. Pero confiemos. De-
seemos para las dos hermanas fervorosas e irénicas lo que
otras no realizaron. Su secreta ambicién es la misma. Los
bailes de Nellie y Gloria Campobello son algo més que una
promesa. Son un gran espectaculo.

* Tomado de Revista de Revistas. Afio XX. Num. 1067, Domingo 12
de octubre de 1930, Pags. 38-39.

Ballet de la Ciudad de México
historia de un gran esfuerzo

José La Sombra

ace tres afos que principio a elevarse una estrella: la
del Ballet de la Ciudad de México. El esfuerzo princi-
piaba con la primordial creacion de una Escuela de
Danza, que bajo la direccién de dos de las estrellas del baile
en México, de las pocas que han hecho tradicién de “balleri-
nas”, Nellie y Gloria Campobello, tomaba su camino dando
tumbos, venciendo dificultades, sufriendo penurias y lo més
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terrible de todo, la incomprensién de las gentes y la burla de
la “critica” siempre renuente a aceptar lo valioso de cual-
quier intento nacionalista.

Las desilusiones no se toman en consideracion cuando se
hace una obra.

La frase estoica es de Nellie Campobello, una guapa mu-
jer con varios kilos de inteligencia dentro del cerebro, y una



pasién por el baile clésico, especificamente, porque en Méxi-
co surgiera un cuerpo de Ballet capaz de rivalizar con los ex-
tranjeros que nos han visitado.

Cuando de esa escuela nacio la idea de crear el Ballet de
la Ciudad de México, Nellie consagré su sacrificio de no bai-
lar a la idea en realizacion. Prometi no aparecer como bailari-
na, ni como figura principal de ningin ballet; su nombre in-
tencionalmente se olvidaria en los programas, y los pies per-
manecerian quietos como una demostracion de que ella no
perseguia ninguna gloria personal, ningdn triunfo para la bai-
larina, sino s6lo el hacer nacer estrellas del delicado arte de
Ia danza, representativas de la tradicional categoria artistica
de los mexicanos. Ante el prestigio de la gran ciudad de Mé-
xico, un Ballet acorde con ese prestigio.

Nada importa: el Ballet de la Ciudad de México ha triunfa-
do. Bailarines de fama internacional, como Anton Dolin y
Alicia Markova, se interesan en él. Contemplan curiosos y
emocionados los esfuerzos, tan combatidos, de los bailarines
y bail i en las jercitas que
danzan esa calidad un poco francesa, otro poco italiana, de
la plastica de la gracia, plenamente lograda hasta en el facil-
mente grotesco Sau de Chat, la armonia de la linea, dificil de
consequir para la acrobacia rusa, en el Pas de Bourre o el
Petite Battement.

Sombras de la Pawlova, triguefias y renegridas. En el am-
plio salén de baile del antiguo Hipico Alemén, la escuela
hierve en el i dela 6n de otra
de la mejor. Con una expresién hiératica en la cara, circula

Fue en Xalapa —1941— que el Ballet en se en-
frent6 por primera vez al publico. Las Silfides, E/ espectro de
la rosa, La siesta del fauno. Alli naci6 un bailarin que triunfa-
ria en toda la América: Roberto Ximénez. Y alli estuvo tam-
bién la primera cosecha de aplausos.

La escuela principia a fluir en artistas. Se van, siguiendo la
vocacion, por los caminos del baile, tan impensados en esta
Ameérica, tan restringidos en este México. Sombras morenas
de la Pawlova, trigueias o renegridas: Guillermina Bravo,
Dina Torrerosa, Maria Elena Marqués, hoy convertida en ar-
tista de cine. Llega el Coronel Basil, con su Ballet Russe de
Montecarlo y se lleva cuatro bailarines y cuatro bailarinas de
la Escuela de las Campobello; el Ballet Theater incorpora
cuatro mas en su compaiia; Ballets de aqui con nombres ex-
tranjeros, Waldeen, Sokolow, nutren sus filas con las bailari-
nas formadas por la Escuela de Danza; Miguel de Molina for-
ma su cuerpo de Ballet con cuarenta y cuatro bailarinas y
bailarines de la Escuela nacida de la accion y el sacrificio de
Nellie y de Gloria.

1943 y luego 1945. El Ballet de la Ciudad de México es
ye una realidad ante el publico que llena el Bellas Artes.
Poco después seria también realidad el Ballet Infantil. Gloria
Campobello danza en la escena en su calidad de primera bai-
larina, mientras en la calle, los periodistas a sueldo de Que-
zada, promotor de espectaculos musicales, siembran el am-
biente con los rumores del fracaso. En Bellas Artes hay
aplausos; afuera, una compaia innoble de ataques que lle-
gan a la obra de quitar o tapar los carteles de anuncio usa-
dos por la empresa mexicana.

en Socorro Bastida; poseidas del fana-
tismo de la Danza, ensayan el dificil entrechat: muchas
piernas morenas; y la risa de los dedos para las payasadas
del Circo Orrin o la euritmia que tendré de fondo a la mésica
de Ravel en La siesta del fauno.

Llega Anton Dolin, el maravilloso bailarin de fama mun-
dial; contempla sonriente el espectéculo, con Gloria Campo-
bello a la cabeza. “Si he sabido —dice a Nellie— que el Ballet
estd en esta forma, no vengo hasta el dia dieciocho”. Mas
tarde, en la calle, habria de comentar: “México tiene ya el
mejor ballet de América Latina. Y en un afo mas podra irse a
vencer mundo”.

Nellie principia a pensar en romper su promesa y saltar
como la rubiecita Gloria, su hermana, al tablado, estremeci-
ble siempre bajo su cuerpo blanco, agil y redondo.

El espectaculo frente a nuestros ojos anuncia que las pin-
turas han descendido de las telas y se han hecho teatro, do-
tadas del poder animico del ritmo y de la musica fantéstica
de Stravinski, Chaikovski, Revueltas, Frank, Debussy, Falla.
Bajo el payaso negro salta la came alegre de las bailarinas,
dentro de las medias gruesas se encierra el tremular de los
muslos. Todo el mundo se prepara. El quince de agosto, en
Bellas Artes, con Anton Dolin, Alicia Markova y Gloria Cam-
pobello a la cabeza, con Carlos Chavez y Roberto Zeller fren-
te a la Sinfonica de México, se incia el triunfo mayor, el con-
sagratorio y definitivo del Ballet de la Ciudad de México.

Silfides, Umbral, Alameda 1900, Giselle, Circo Orrin, La
siesta del fauno, El sombrero de tres picos, Cascanueces, Ix-
tepec. Nombres mexicanos en el reparto de los Ballets abo-
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fetean el “malinchismo™ de los que no creyeron en el México
que danza g
Sombras morenas de la Pawlova, triguefias, renegridas,

con el masculo fanatico de la carne y la gracia fanatica en el
espiritu

i El Ballet de |a Ciudad de México es toda una espléndida
realidad!

No es una improvisacion el ballet organizado aqui, los
estuvieron preparando 10 Afios, y es una “realidad
indestructible”*

José Clemente Orozco

Ballet de la Ciudad de México en su segunda tempo-

rada es la virulencia de los ataques de que ha sido
objeto: censuras injustas, calumnias, negacion absoluta de
toda cualidad, u olvido i de los
hechos evidentes.

Este ballet no es una improvisacién, sino el resultado de
més de diez aos de trabajo diario, continuo, intenso, inteli-
gente, de las hermanas Campobello. Ellas han educado en el
arte de la danza, desde los primeros pasos, a un

L a mejor prueba del magnifico éxito obtenido por el

rimento, sino una realidad, un hecho consumado, algo que
no puede ser ya destruido ni pasado por alto, como quisieran
los envidiosos, y que podré tener todos los defectos que se
quiera, como toda obra humana, pero que ya contiene en si
la chispa divina del poder creador, el principio vital que le ga-
rantiza la vida permanente y definitiva.

Es claro que el antiguo ballet ruso-franco-italiano esté en
plena decadencia, después de un pasado grandioso. Los re-
tos de su naufragio quedan flotando aqui y alla, como la-

grupo de jévenes. Ellas fueron las primeras en idear y realizar
ballets de grandes conjuntos al aire libre. Ellas hicieron el
més profundo, completo, y tal vez Gnico estudio técnico de
las danzas folkloricas mexicanas. Ellas le han dado la vida a
ia dnica organizacion formal de ballet clésico que existe en
toda la nacion. Ellas han sido, y son, las més profundas co-
redgrafas y argumentistas, y por si no fuera suficiente tan
brillante esfuerzo, una de ellas, la primera bailarina, es una

cuyas posibili y dotes pueden
llevarla a los primeros escenarios del mundo. Nuestra patria
cuenta en su historia con muy ilustres mujeres en el campo
de las artes y quisié que llegara el de las li-

despojos, y el principal de ese nau-
fragio fue el mercantilismo, la sed insaciable de lucro de los
empresarios, que acabé el genio creador de coredgrafos y
bailarines, y en medio de ese desastre, surge a la salvacién
del arte de |a danza el Ballet de |a Ciudad de México, pu]anle
de juventud, de i de i de
de ingenio y eficiencia.

Los que quieran hacernos creer que por ser una organiza-
cion mexicana, el Ballet de la Ciudad de México es inferior e
incapaz, llegan demasiado tarde con su estipido argu-
mento; esos tiempos ya pasaron o los hicieron pasar por la
fuerza los plmures contemporéneos de este pais. Siempre

quidaciones, que no ha llegado todavia, para ver qué lugar
alas G

Por ahora tenemos nuestro ballet, obra de ellas, en plena
floracion; no una simple promesa, ni un proyecto, ni un expe-
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a tomar las lecciones del arte univer-
sal. vengan de donde vinieren y de quien pueda dérnosias,
pero es diferente de i inferio-
res al resto del mundo e incapacitados para crear y vivir
nuestro propio arte.




Una prueba inequivoca y segura de que un artista o grupo
de artistas es improvisado y mediocre es que, una vez llega-
do a cierto nivel de su desarrollo, se detiene y no pasa de ahi,
Nuestro ballet, apenas en su segunda temporada, ha mos-
trado progresos enormes y ya se vera en un futuro proximo
cudl es su fuerza de renovacion. Ya tendra oportunidad de
rectificar caminos, de corregir errores de detalle, de perfec-
cionar tal o cual obra, de llevar adelante, muy adelante, la in-
vencion, la sorpresa, la magia del apasionante arte que cul
va. El ballet sélo se ve hacia el pasado como un buen disci-

pulo que ve a sus antiguos maestros, pero a donde dirige sus
ambiciones es hacia el futuro, en un mundo sacudido hasta
sus cimientos por un ansia incontenible de renovacion, en
una época la més furiosamente revolucionaria

Es preciso superar el antiguo ballet franco-ruso y el nues-
10 1o haré, lo esté haciendo ya, liquidando un hermoso pero
va caduco y gastado capitulo de arte romantico descriptivo,
para llegar hasta el altisimo nivel de pureza lirica y poesia in-
maculada alcanzado por las artes plasticas de nuestra época.
* Tomado de Excélsior, miércoles 21 de marzo de 1945, pag. 14.

Generalidades de las
danzas mexicanas

Nellie y Gloria Campobello

juzgar por lo que se ve, los folkloristas mexicanos
son incapaces de distinguir dénde acaba el folklore
local o regional, y donde comienza el folklore univer-
sal para uso, recreo, admiracién y aspaviento de |os turistas.
Los folkloristas mexicanos todavia sefialan con el indice los
oropeles y espejos de nuestros danzantes y se olvidan de fi-
jar la atencion en toda linea genuina de arte indio. Se diria
que hasta la fecha no han podido calificar qué elementos de
nuestra danza son falsos, cuéles imitativos y cuales auténti-
cos, y para suplir tal incapacidad se han dedicado a deso-
rientar a las personas interesadas en el arte de la danza
a cual mas arbitrarias y sin funda-
mentos. Més indisciplinados en esto que el investigador de
tipo turistico, se dedican también, armados de su camarita
afica, a retratar lo . 0 que tal
parece, y no se detienen a considerar por un mslanle lo que
hay de verdadero valor, aunque carezca de brillo, en los bai-
les de nuestros indios.

Un estudio somero de las danzas mexicanas actuales in-
duce a dividirlas en tres grupos bastante caracterizados. La
mayoria de ellas responde a un sentido religioso seudocris-
tiano: el que los indios, a su modo, pudieron asimilar bajo la
ensefanza de los misioneros. Hay otro grupo que podriamos
llamar de danzas criollas o mestizas, y que no es sino el re-
flejo de los bailes espafioles, a veces moros, a veces orienta-
les, que trasplanté a México la obra de la Conquista. Final-
mente quedan otras danzas, supervivencia de la vida abori-
gen de nuestro pais, que podriamos llamar paganas, pues
son expresion artistica de ceremonias o ritos de las idolatrias
indigenas.

Las danzas rel| . tanto como extranj 3
tienen signos comunes que las hacen andlogas y que las pri-
van de caracteristicas suficientemente originales. Asi se ex-
plica que hayan sido desechadas como espectéculo artistico
en los principales centros coreogréficos del mundo. Por eso
creemos que las danzas religiosas del indio mexicano, més
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relacionadas con el folklor universal que con el nacional, no
nos interesan. Por otra parte, el valor com(n que las danzas
religiosas poseen ha sido ya aprovechado hasta su limite
maéximo en beneficio de otras expresiones de la danza, de
modo que si algo de original quedara en ellas, ya habria pa-
sado a todas las formas de nuestro baile —otro motivo por el
cual ya no nos deben interesar.

En cuanto a las danzas criollas o mestizas, apenas si hay
que justificar su poco o ningin rendimiento en un anlisis de
los auténticos ritmos mexicanos. Si algin interés presentan
para el estudioso de los bailes de México, es tan s6lo en lo
que se refiere al matiz de interpretacion con que la sensibili-
dad artistica de nuestro pais ha asimilado los bailes que tra-
jeron a nuestro suelo los espanoles. Bien sabemos que la ig-
norancia y la vulgaridad califican de danzas autéctonas has-
ta los més humildes
ejecutados por nuestos indios; pero esto no responde a nin-
guna realidad. Ni los jarabes, ni las jaranas, ni los huapan-
gos, ni ningtn otro baile de este género tienen nada de au
téctono. Son i en el
sentido de nuestra nacionalidad actual, pues México es, en
cierto modo, la expresién americana de Espafia, pero nada
hay en ellos que les haga hincar la raiz en nuestro suelo

La realidad del baile mexicano esté y debe buscarse en el
tercero de los grupos antes sefialados: el de danzas paganas,
de ritual o ceremonial aborigen. Los bailes de los mayas, de
los yaquis, de los lacandones, de los tarahumaras, de los te-
huanos, de los huaves, si tienen ritmos, entre su mucha o
poca expresién religiosa, que no se encuentran en ninguna
otra danza del mundo. Esto es lo que debemos entender y
organizar para presentarlo como obra de arte pruplo y para
extraer de alli los que enri
coreogréfico heredado de una de las dos ramas de que se
forma nuestra nacionalidad

En el orden de la danza, como en todos los otros, México
tiene una labor que desarrollar, sobre todo en este tiempo en
que se propaga una onda de desmexicanizacién de todos lo
valores tradicionales. Creemos, pues, que si ha de desarro-
llarse nuestro baile, ello ha de ser partiendo de las expresio-

Nellie y Gloria, en £/ jarabe, 1930

nes ritmicas originales y no de las que pasan por
serlo o de aquellas otras de importaci6n reciente que poco a
poco van infiltréndose en lo nuestro. Vueltos los ojos al Tutu-
guri, al Venado, o a los Malinches, muy dificilmente ocurrird
1o que ahora puede verse: pasos de tap en jarabes tapatios, y
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como ciertos bailes chiapanecos creados por
bailarinas irlandesas o hingaras trasplantadas a Norteaméri-
ca

* Fragmento tomado de Ritmos indigenas de México. México, 1940,



La Revolucion en la narrativa de Campobello,
Castellanos y Poniatowska*

Gabriella de Beer

omo escritora, a Nellie Campobello se le considera

novelista de la Revolucién mexicana. Sus coleccio-

nes Cartucho (1931) y Las manos de Mama (1937)
evocan escenas de las que fue testigo durante su nifiez en el
norte de México. Mas que novelista debemos considerar a
Nellie Campobello cuentista de la Revolucién porque sus
dos obras comparten las caracteristicas de ese género. Car-
tucho y Las manos de Mamé son cuentos porque cada una
de las estampas incluidas alli, por breve que sea, es comple-
ta. Al leerlas el lector tiene la sensacion de haber mirado una
serie de diapositivas, todas distintas e independientes a pe-
sar de estar vinculadas por un tema comn. La aportacion de

de Las manos de Mama, es la madre de Nellie Campobello
En ella no vemos a la a por la
ni a la mujer sufrida y abnegada. Cuando describe a su ma-
dre, Campobello nos ofrece el retrato intimo de la mujer
fuerte, orgullosa, dispuesta a enfrentarse a todo y a todos
para proteger su hogar y su familia. Es la mujer que a pesar
de haber sufrido los estragos de la Revolucién es cabeza de
familia, y siempre fue de valentia y de ternura, de firmeza in-
terior y de carifio. Su hija Nellie le rinde homenaje con su
obra.

Como escritoras Nellie Campobello, Rosario Castellanos y
Eiena Pomalowska han continuado una tradicién en México
—la participacion de la mujer en la vida intelectual del pais,

la escritora a la literatura de la es
su testimonio personal —su propésito explicito de poner las
cosas en orden, de referir esa etapa de la Revolucion tal
como la vio y la vivié y de ensalzar las virtudes de Francisco
Villa y sus soldados a quienes se les habia vilipendiado. Es-
tos relatos fueron concebidos por Campobello como la “ver-
dadera” historia de la guerra civil en el norte de México. Los
lectores quedan impresionados por el austero realismo de
los episodios de Cartucho y se preguntan si una escritora,
por talentosa que sea, puede escribir después de diez afios
hechos y acontecimientos tal como los vio entre los seis y
once afios de edad. Para nosotros mas que evocaciones de
su nifiez, estos cuentos son versiones estilizadas de recuer-
dos y de episodios que le fueron a la escritora y que a su vez
recre6 adaptandolos a cierto estilo. En consecuencia, lo que
tenemos en Cartucho es un estilo de indole testimonial que
fue elaborado intencionalmente para crear el efecto de un
relato infantil y primitivo. No es el testimonio de una nifa
sino el de una persona mayor que para sobresaltar al lector
con la normalidad de lo absurdo y la indiferencia ante lo
cruel cuenta de esta manera. Campobello ha tejido una serie
de unidas por la idad de una lu-
cha que enfrenta a mexicano contra mexicano y que en su
inmensidad envuelve también a la poblaci6n civil.

Ademas de la figura del general Villa, el personaje cuya
presencia matiza indeleblemente las péaginas de Cartucho y

mcmswe a contrapelo de un ambiente poco propicio. Rosario
Castellanos en su poesia y sus ensayos més que en sus
obras de ficcion nunca dejo de abogar por la plena acepta-
cion de la mujer en una sociedad tradicional dominada por el
hombre. Es uno de los temas principales de su ensayistica.
Pero hay que insistir en que los escritos de las tres autoras
discutidas comparten rasgos comunes y también diferencias
solidas.

Nellie Campobello fue una de las escritoras sobresalien-
tes de su tiempo; es la unica mujer que se menciona al estu-
diar “la novela de la . Su bil
no es extensa, pero Cartucho y Las manos de Mamé perdu-
ran por su calidad artistica. Estas dos obras fueron su monu-
mento a la Revolucion edificado por una testigo. Queria de-
jar para la posteridad sus impresiones de una brutal lucha ci-
vil y del heroismo del general Villa. En este propésito acertd.
Nadie mejor que ella capté casi fotograficamente la inmensi-
dad de la Revolucion, su sangrienta presencia en la pobla-
cion civil y su enorme alcance. En los afios treinta cuando
estos i habian sido por més de
una década de relativa tranquilidad. Campobello nos descri-
be la Revolucion de manera escueta e inolvidable.

s

* Fragmentos tomados de La Semana de Bellas Artes, Num. 165, 28

de enero de 1981, pags. 2-5.
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Nellie Campobello

Las manos de mama

Martin Luis Guzman

sos. Necesariamente tenfa que despuntar por sende-
r0s de poesia su impulso a dar forma a sensaciones
e imaginaciones que se le agitaban dentro. Se llamaba aquel
pequerio volumen Yo, por Francisca, y era la expresion poéti-
ca, en ritmos de ella, de inquietudes de alma a la vez graves

E n 1929, Nellie Campobelio escribi6 un libro de ver-

y juveniles.
Las manos de Mam es un poema donde el recuerdo y el
amor filiales han ] y con el i

toque de la poesia la imagen de una madre: no de una madre
abstracta o convencional, sino de una madre, con individua-
lidad distinta de todas las otras, que existi6 realmente, que a
cada instante era Ella. El poema est4 escrito en prosa, es de-
cir, en palabras de silabas no contadas y de acentos no me-
didos, pero que, aparte estas circunstancias exteriores, son
palabras de lenguaje caracteristicamente poético por su efi-
cacia estética y conmovedora. En todo momento la forma
traduce al fondo eon la manera peculiar de la poesia: dando
la emocién, dando el sentido de las cosas mediante el cauce
de lo que en ellas hay de esencia; haciendo de cada palabra
o un signo ni un dato, sino un horizonte. Por cauces esen-
ciales, Las manos de mamé nos comunica la emocion de lo
que fue la infancia de la hija bajo el amparo del amor de la
madre, del amor de Ella, y la vision de que Ella era, y de lo
que es la vida en las sierras de Chihuahua y Durango, y de lo
que fue la Revolucion para aquellas humildes familias norte-
fas, i y heréicas, que la con sus sacrifi-
cios y su sangre.
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Nellie Campobello en una danza de Chiapas en los afios treinta.



Perfiles de Villa*
Nellie Campobello

fle que habian de hacer nacer a Pancho Villa, seran

escritos con todos sus datos para orientar un poco a
10s que no olvidan la figura del hombre mas interesante que
hubo en la Revolucion.

Villa, guerrillero, nacié en 1910 y a los cuatro afos de vi-
da, o sea del 1914 al 15, habia de ser famoso. Antes no
existio, él fue al ser Pancho Villa. Quien trate de buscar en él
otro hombre se engaaré y encontrar4 la leyenda manosea-
disima del peén y el amo, la madre y la hermana deshonra-
da, etc. Villa no necesita de todas estas historias para ser lo
que todos sabemos que fue. A la gente le gusta saber lo fal-
50, lo compuesto; que si Villa de nifio fue asi, que si hacia
esto o lo otro, que de joven se trepaba a los cerros, a los ar-
boles, que se comia y asaba los pajaros con todo y plumas, o
bien que cantaba gorjeando, porque era un muchacho muy
bueno, que el patrén, etcétera.

No, sefiores; Villa nacié hecho hombre capacitado para
mandar y mover masas, estremecer pueblos; sabia tirar bala-
20s y gritar en los combates; naci6 vestido de amarillo, con
la cazadora abrochada y su sombrero ancho con un liston tri-
color, y con los dientes frescos. Nunca he visto reir con tanto
gusto; era un nifio, en toda su grandiosidad y sana risa: nifo
sano, fuerte, capaz de descubrir los més escondidos pensa-
mientos en los seres humanos. Hombre que olia el peligro,
hombre de mil facetas, que por sélo serlo era como era,
Francisco Villa, el aguafuerte de la Revolucion, el que anali-
zaba a la gente con exactitud inflexible.

Villa vivié, mas o menos, trece afios. Antes nunca existio.

Las dos primeras casas.

E stos apuntes a la ligera del hombre, el caballo y el ri-

La esposa de Villa, Luz Corral, la otra, la que fue cuando él
no era. Una mujer buena, que lo adoraba y a la que, cuando
se ponia triste, le decia: “;Qué quieres? Un costal de pesos,
un auto, vestidos, etc”. “No, no”. “;Entonces quieres irte a
pasear?” “No". Pasaban los dias, volvia a ponerse triste, casi
enferma, se lo avisaban al sefior general. Iba él mismo a ver-
la: “";Qué quieres?”, le decia, con su sonrisa de los comba-
tes. “Verte, Pancho, verte, Pancho”, y la nanita se curaba.
Ella no queria nada. Queria verlo. Esto pasaba casi siempre.

¢Mujeres de Villa? Algun dia escribiré esto. ¢ Hijos de éI?
Muchos. En la calle. En Mesa del Paso esta un chiquillo, hijo
de una criada y de é1, con la cara idéntica al general.

Villa se levantaba a las 3 de la manana, para pasear a ca-
ballo con sus muchachos. Platicaba, hacia preguntas. El Villa
de las 3 de la mafana era reflexivo. su mente parecia mas
clara a esa hora

Villa era diferente a cada hora del dia, tan diferente y tan
&l mismo como lo puede ser Picasso en sus diferentes expre-
siones de pintura.

Villa fue el primero (como siempre lo fue en todo) en po-
nerse a sembrar, a mover el arado, y el dia que traté de vivir
para él y los suyos, de ser agricultor (como seguramente so-
M6 alguna vez, desesperado de tanto balazo). ese dia, €él,
hombre que habia nacido para estar al servicio de la gente,
ya gobernandolas, ya obligdndolas a ser buenas, ya matan-
dolas, etc.. ese dia esta escrito en la mente de todos noso-
tros, con incrustaciones de plomo.

* Fragmenios tomados de Revista de Revistas. Afio XX, 7 agosto de
1932
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