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PRESENTACION

sismos de septiembre pasado. Junto a los graves dafios
materiales, quedo lo que no se puede ver: los destrozos del alma.
El mundo del arte también tuvo sus bajas, pocas, por fortuna, entre otras,
Frederick Vanmelle y Paul Demeyere.
Frederick junto con Paul, vivi6 como crey6 que deberia vivir,
modestamente. Se dedico en cuerpo y alma al trabajo con la compariia
que fundé en 1974,
Su vida la pas6 divirtiendo “de una manera no convencional”, segun sus
palabras. Siempre hablé a sus discipulos de la muerte con optimismo. Ella
estuvo presente en varias de sus obras
El Centro de Investigacion, Informacién y Documentacion de la Danza
(CID-Danza) rinde un homenaje a Frederick Vanmelle, a través de este
namero, que redne textos sobre la vida, la obra y los testimonios de tan
singular personaje, que dej6 una profunda huella en el quehacer artistico
del pafs.
Algunos de estos textos, los que no estan firmados, fueron amablemente
proporcionados por la Comparia Frederick.

A an no hemos sanado de las heridas dejadas por los terribles

César Delgado Martinez






EL MUNDO DEL SILENCIO

naturaleza. Al principio todo me parecia desierto y sin vida, pero
quedandome quieto y sin hacer ruido, todo empezaba a vivir a mi
alrededor. El olor de las plantas penetraba cada vez més fuerte en mi
El agua se transformaba, y podia ver a todos los peces y animales del fondo
Conejos, mariposas, pajaros y otros animales se acercaban a mi
sin miedo. YO formaba parte de todo aquello. Una sola palabra y ese
paraiso hubiera desaparecido
Los olores, formas, colores, magia y misterio del todo me penetraba, y
me sentia invadido por una enorme paz y felicidad. Precisamente esta
sensacion, esta vibracion entre tierra, hombre y espacio no se podia
expresar con palabras. Esa fuerza mégica ha sido el impulso que me ha
nutrido e inspirado
Sentia que habiamos perdido sensibilidad y sobre todo, contacto con lo
que nos rodea. En nuestra “‘era de comunicacion” los esquemas
culturales nos han desequilibrado hacia lo verbal, lo racional y lo cerebral,
provocando asi la incomprensién y una gran soledad.
Con mi trabajo quiero divertir de una manera no convencional, dirigir la
atencién hacia las cosas positivas de la vida: la alegria de lo sensorial, el
ser consciente de la presencia aqui y ahora de uno mismo y de los demas.
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A los veinte afios vivi momentos sagrados mientras dibujaba la



Frederick en Tour de force (1979), en Dakar, Senegal




FREDERICK VANMELLE, UNA SEMBLANZA

rederick Vanmelle naci6 en Bélgica; fue profe-

sor de artes plasticas y pintor activo hasta el mo-

mento de su muerte. En la pantomima se formé
con Etienne Decroux en Paris.

Decroux y su discipulo Jean-Louis Barrault crearon
con su “mime corporel” una base para la pantomima
moderna. A partir de ésta muchos de los grandes mimos
actuales han econtrado un camino propio, donde los li-
mites entre las disciplinas artisticas se disuelven y los
géneros se mezclan.

El mimo actual se confunde con el clown, con el
bailarin y con el actor. Asi Frederick ha desarrollado un
estilo personal, donde las mascaras, los accesorios,
efectos de luz y sonido, y hasta la voz y la palabra tienen
su lugar. La pantomima de Frederick no es una especie
de idioma de sordomudos. Mas que contar una historia
con gestos y movimientos, es una expresion de impul-
sos que, segun el caso, pueden ser dramaticos o liricos,
tiernos o violentos, serios o satiricos.

Frederick formé en 1974 su compafiia, actualmente
con residencia en México, .con actores mexicanos. Con
ellos ha creado grandés mimodramas como Angeles en
el desierto.

1960-1970
Profesor de artes plasticas en Bruselas, Bélgica.
1963

Gante, Bélgica. Presenta su primer espectaculo con nd-
meros propios: One-mime-show en rl Teatro Terzina.

1966-1968
Gante. Forma su primer grupo y presenta Mime-varia en
el Teatro Arca.

1968

Bruselas. Crea junto con el bailarin hindi Jean Louis
Lievens un espectéculo variado Les forces vives en el
Théatre des 3 coups.

1969

Bajo su direccién se crea el Teatro de Pantomima de
Gante, que se dedica a la investigacion del teatro no ver-
bal.

1969-1970

Bruselas. Estrena en el Teatro Beursschouwburg el es-
pectaculo Con pocas palabras, un conjunto de nimeros
a base de pantomima.

1970

Inauguracién de su propio teatro en Gante, donde insta-
la un taller de teatro. A la vez organiza y realiza numero-
SOS cursos y seminarios en centros de formacion y es-
cuelas de Bélgica y Holanda. Crea y presenta varios es-
pectaculos para BRT (television belga).

1971

Estrena Mimo-mdusica, un espectaculo en colaboracion
con el grupo musical De Elegasten.

1972

Forma una nueva compafiia, ahora profesional, Theater
Frederick y estrena en Amberes en el Ringtheater.
1973

Alcanza un gran éxito con Theater Frederick, logrando
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Los mirones (1982)

reunir a 135 000 espectadores en la temporada. Realiza
una gira por Bélgica y Holanda. Participa en festivales
como el Humorfestival Nekka'73 Bélgica-Holanda, el
Festival Internacional de Pantomima en Amsterdam, el
Festival KNS.

1973-1974

Es nombrado director y profesor del taller libre de teatro
del Consejo Cultural de Bruselas, Bélgica.

1975

Trabaja en Estepona, Esparfia, para organizar la anima-
cién artistica y realizar cursos de teatro no verbal en un
centro internacional de vacaciones y de formacion.
1976

En Montreux, Suiza, representa a Bélgica en el Festival
de la Rosa de Oro (Golden rose of Montreux), con una
produccién de la television belga.

El Conservatorio Real de Arte Dramatico de Bruselas lo
invita como profesor.

1977

Estrena en el Teatro Arlequin de Madrid el espectaculo
Un hombre solo. Este mismo espectaculo luego es
trasladado al Teatro Benavente, también de Madrid,
donde se presenta hasta el 19 de marzo de 1978, alcan-
zando 400 funciones. Realiza una actuacién muy desta-
cada en el popular programa de la television Esta noche
fiesta, también diferido en América para 300 millones de
telespectadores. Imparte, también en el mismo Madrid,
cursos y seminarios de expresion y comunicacion no
verbal para mas de 300 alumnos.

1978

En junio crea una version especial de Un hombre solo
para la television belga, programa que se destiné para el
festival de Eurovision La goelette d’or. En julio y agosto



representa a Bélgica en la IV Sesibn mundial del teatro
de las naciones en Caracas, Venezuela. Monta Un
hombre solo integrando actores venezolanos a su com-
pafifa, bajo el titulo de Beauty-Fool. Durante tres sema-
nas se presenta en el Teatro Las Palmas de Caracas. Ha-
ce un programa especial para Radio Caracas. En sep-
tiembre estrena Beauty-Foo/ en el Teatro El Galedn para
el Instituto Nacional de Bellas Artes.

1979

Presenta Beauty-Fool en el Teatro de la Ciudad en Méxi-
co, en el Teatro Juarez de Guanajuato, en el Teatro De-
gollado de Guadalajara, en una gira por diecisiete esta-
dos de la Republica Mexicana. También toma parte en
un programa especial organizado por el Departamento
del Distrito Federal, para la difusion cultural entre los
trabajadores. Viaja a Madrid para dirigir la coreografia y
mimografia de la obra Historia de un caballo, espectacu-
lo musical de Mark Rozovsky y Yuro Riashentseu, basa-
do en un cuento de Leén Tolstoi, en una produccién en
colaboracién con la Direccién General de Teatro y Es-
pectaculos del Ministerio de Cultura de Espafia. En los
meses de noviembre y diciembre viaja a Senegal, para
actuar en el marco de la Semana Cultural Belga en Da-
kar. Después hace una gira por Espafia, con su
compafifa, integrada en su mayoria por actores mexi-
canos.

1980

Se presenta en el Festival Internacional Cervantino co-
mo codirector de Historia de un caballo representando a
Espafia de participacion espafiola. Participa en el
programa de difusion cultural de FONAPAS a nivel na-
cional. Estrena en el Teatro de la ciudad de Mexicali,
B. C., su espectaculo Luzzinaciones. Posteriormente
tiene una temporada en el Teatro de la Ciudad de Méxi-
co. Participa en el Festival Primavera Potosina y Octubre
Internacional en Baja California

Frederick en La vaca (1982)



1981-1982
Contintia en el programa de difusion cultural de FONA-
PAS, sus aculos # locuras

y Luzzinaciones. Realiza pequefias giras por Estados
Unidos.

1982-1984

Integra un programa especial llamado £/ fantdstico mun-
do del teatro sin palabras para el extenso programa de
difusién cultural de la Secretaria de Educacion Pablica.
1983

Gira a Bélgica con el espectaculo Luzzinaciones, donde
realiza un programa especial para la television belga.
Estrena el mimodrama, creado y dirigido por él, titulado
Angeles en el desierto, que se presenta en el X| Festival
Internacional Cervantino representando a Bélgica. Pos-

teriormente realiza una temporada en el Teatro de la
Ciudad de México.

1984-1985

Participa en el programa de difusién cultural del Institu-
to de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajado-
;eg%ge\ Estado (ISSSTE).

Presentacion de cuatro funciones en Kansas, EUA. De
septiembre a diciembre gira a Israel y a Espafia. En este
ultimo pais participé en el Festival Internacional de San-
tander y en el Festival del Mar Menor.

1985

En abril estreno del experimento dramatico £n trapos
atrapados, creacion de toda la compafiia, bajo la direc-
cién de él mismo. En julio se estrena su Gltima obra £/
gran espectaculo de Teatro Frederick para los nifios.

Theater Frederick en la
isleta del viejo bosque de
Chapultepec, en mayo de
1982



PALABRAS CRUZADAS

César Delgado Martinez

»  Cémo era Frederick? ¢Cudl es la mayor ensefianza
dejada a sus discipulos? Uno por uno los integran-
tes de la compafiia Frederick da su opinion.

Lourdes Sanchez

Frederick era un hombre bueno. Bueno entre los buenos
y en toda la extension de la palabra. Totalmente dedica-
do y entregado a su trabajo.

Los primeros recuerdos que tengo de él son de hace
unos seis afios, cuando todavia no entraba a la compa-
fila. Desde las primeras veces que lo vi me transportaba
a mundos fantasticos. Hasta que en una ocasion tuve
contacto con él. Para hacerme una audicién me invit6 a
su casa. Esa vez, fue el dia mas feliz de mi vida, cuando
llegué a la casa de Frederick y me abri6 la puerta él mis-
mo. Con esa transparencia en sus 0jos, infinitos y bon-
dadosos, entablé la primera conversacion con él. Dos
semanas después entré a la compafia.

En el trabajo cotidiano recuerdo a Frederick como una
persona creativa, sensible y abierta a todas las posibili-
dades. Aunque tenia una disciplina muy rigida, jaméas se
cerraba a algo. A sus 49 afios de vida, vivié todo lo que
puede vivir un hombre.

Particularmente, en la relacion con él, lo veo como a
un padre. Inclusive su muerte me ha dolido méas que la
de mi propio padre. Te aclaro que no se ha muerto mi
padre.

Si pudiera hacer una lista de todo lo que Frederick me
ensefid, quiz4 nunca terminaria. Son muchisimas cosas

las que recibi de él en el transcurso de tres arios de vivir,
précticamente, con él.

Lo que aprendi de Frederick para toda la vida, como
una herencia que me dejo, es el amor, la entrega total a
una actividad. En este caso el teatro.

David Magafia

Frederick ante todo fue un ser humano, con una sensibi-
lidad muy especial. Alguien que intuia las cosas. Un ser
con una limpieza de espiritu mucho muy grande. No so-
lamente un director o un maestro comun, sino que era
un amigo muy intenso, que te comprometia a trabajar
con él. Te comprometia contigo mismo, en una relacion
muy especial de trabajo, de amistad, de creatividad.
Nunca nos dominé. Ni siquiera lo intentd. Nunca tratd
de forzarnos, al contrario, era una formacién de una dis-
ciplina a través de la conciencia. Simplemente daba
ejemplos de como deberian ser las cosas, para que el ac-
tor mismo tomara conciencia de lo que estaba haciendo
con su vida, con su trabajo, con su carrera.

Fue un gran maestro. Intuyé muchas cosas. . . Méas
que nada, era un hombre con una percepcion de la vida
y de las personas muy especial. Al mirarte ya sabia el
tipo de persona que eras, cuéles eran tus gustos, tus
tendencias, tus posibilidades como ser humano. Con
mirarte o platicar dos palabras contigo, intufa cosas,
que todo el tiempo resultaban ciertas. No sélo de las
personas, sino de las circunstancias en general, de la
vida misma, obtenfa cosas a través de una intuicion muy
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especial. Un juego de sensaciones, de sensibilidad, que
mantenia todo el tiempo.

Me dejo la libertad. Nos ensefi¢ a todos a ser mas li-
bres como personas, como actores. Mas que acto-
res, como seres humanos. Libertad. A vivir mas libre-
mente. A vivir mas sanamente. A ser tG mismo. A ser
auténtico. A decidir tu vida con fuerza y entusiasmo. Li-
bertad en general.

Frederick cambié mi vida. Es algo que tengo que
agradecer eternamente. Cambi6 toda mi forma de ser,
de pensar inclusive. Fue un hombre que me ayud6, que
me dio, me entregb mucho. Fui increiblemente feliz a su
lado, trabajando con él. Creo que llegué a una gran rea-
lizacion de mi vida. Lo que me dej6 es algo muy solido,
muy fuerte. Intentaré seguir adelante con su disciplina,
con esa pureza de disciplina que él mantenia.

Marco Antonio Espafia

Desde el primer momento en que conoci a Frederick fue
una persona muy especial para mi. Te motivaba a amar-
te a ti mismo y desde el momento en que te amas a ti
mismo amas al mundo, a la naturaleza como la creadora
del todo. Frederick era una persona muy creativa, con
mucha imaginacion. El, de un simple moverse de las ho-
jas, te podia sacar veinte mil ejemplos de todas las cosas
que suceden diariamente.

Frederick era un ser humano al que los problemas no
le afectaban. El trataba de darles solucién o simplemen-
te se hacia a un lado y los dejaba pasar. No por esto
quiero decir que era un irresponsable. No. Al contrario
El decia que muchas veces, la humanidad se hace la vida
pesada pensando en problemas tan pequefios y sin dar-
se cuenta que si se amaran unos y otros, el mundo
funcionaria de una mejor manera.

La mejor ensefianza que Frederick me pudo haber de-
jado fue el observar tanto a la naturaleza como a mis
congeéneres, asi como a todos los seres que comparten
conmigo este mundo. Frederick decia que si supiéramos
observar muy bien los movimientos de los animales y de
los arboles y de las nubes seriamos una gente muy crea-
tiva. Nos decia que nosotros somos muy creativos des-
de pequerios. Lo que pasa es que al entrar a la escuela
los programas tienen ciertas limitantes. Te dicen jPinta!
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pero no te dan una hoja en blanco ni te dicen pinta toda
la hoja o lo que ta te imagines, sino que te dan una hoja
con un contorno. Esto te va limitando la imaginacién.

Con Frederick aprendi que no es necesario hacer tea-
tro con palabras para que la gente me entienda o para
poder comunicarme con mis semejantes. En si, pienso
que la palabra muchas veces es una barrera o un limite
para comunicarte con otra gente, porque si no hablas tal
o cual idioma no puedes hacerte entender. Sin embar-
go, la expresion del cuerpo es un idioma universal.
Juan Mufioz
Frederick me impresion6é mucho desde la primera vez
que lo vi, hace casi tres afios. Era una persona bastante
sencilla

La verdad nunca supe quién era Frederick Vanmelle.
Ni qué era Teatro Frederick. Nunca me quiso decir quién
era él, ni le interesaba adoptar determinado nivel ante
mi. Poco a poco me di cuenta de qué tipo de persona
era. A qué grado llegaba su conocimiento teatral. Lle-
gué a admirarlo todavia méas. Era una persona totalmen-
te alejada de lo que son las técnicas teatrales, los
clichés. Se basaba mas en lo que él sentia, en lo que ex-
perimentaba o en lo que observaba en la vida cotidiana
0 en la naturaleza.

Desde el primer momento que vi su espectaculo me
gusté mucho. Yo dije: tengo que hacer esto. Me en-
cant6 la manera de ver la vida de ese hombre. La mane-
ra de apreciar las cosas. Era una visibn amplia, muy ge-
neral y fantasiosa a la vez.

Para todos nosotros fue como un padre. La verdad es
que no he estado en muchos grupos de teatro; pero de
los pocos directores que conozco, Frederick era el tnico
que se preocupaba por los actores, por su estado fisico,
emocional y todo. Porque generalmente los directores
ven al actor, no ven a la persona. Se preocupan por ver
al actor en el escenario y punto.

Por otra parte, Frederick sabia que tenia ese encanto,
ese carisma y lo aprovechaba muy bien. Era una perso-
na segura de si misma. Se veia cuando estaba en los de-
bates. Con una sola palabra que decia tenia toda la gen-
te con él.

Frederick me dejo, en lo personal, el lograr ser lo que



es uno mismo. Desaparecer de nosotros todo lo copiado
de la demés gente y llegar a ser uno mismo. Llegar a ser
original. Claro, no olvidar tampoco las ensefianzas de
cada persona; pero no ser iguales a ellas.

He pensado mucho tiempo en que nunca me imaginé
en que una persona tan equilibrada como él, tan llena de
vida, tan sana, tan sencilla y tan atractiva, llegara a mo-
riren una forma tan violenta. Nunca esperé que muriera
asi. Quizé todos nos imaginamos que iba morir de
vigjo. . .

Ana Leila Torres

Frederick era una persona con muchisima creatividad,
muy honesto. Era un hombre con un talento increible.
Un poco conflictivo, pero siempre brillaba.

Creo que lo conflictivo es una caracteristica muy es-
pecial de todos los artistas. A veces Frederick llegaba
con una idea y al otro dia, cuando todavia no se termi-
naba la idea, llegaba con otra idea. En escena, cuando
ya ibamos a presentarnos, queria otra idea. Pero esto, a
nosotros sus actores nos ayudaba muchisimo porque
nos permitia conocer mas cosas.

Era una persona sencilla. Bastante flexible para cual-
quier cosa. Era como un padre para nosotros. Trataba
de guiarnos por el camino recto. Trataba de estimular-
nos a hacer un buen teatro, un teatro honesto. Siempre
se preocupaba mucho por nosotros, cuando veia que
estdbamos un poco apéticos. Era una persona con la
que se podia tener comunicaciébn muy abierta. Se podia
platicar con él de cualquier tema.

A mi, en lo personal, Frederick me dejo6 la iniciacién
en las artes plasticas. Aqui en el Claustro Sor Juana nos
dejaba tarea. Dibujar la naturaleza. Dibujar algin senti-
miento que nosotros sintiéramos. Eso para mi fue
increible.

Frederick me dejé muy estimulada para encontrar mi
propio estilo y revelarme con cualquier tema.

El te daba la oportunidad de tener experiencias siem-
pre. . . Cuando ti te atrevias a ser td mismo, te decidias
a crear realmente, él te daba la oportunidad de expresar-
te escénicamente. Cosa que muchos directores no te
permiten.

Laetitia van Hovell

Frederick era una persona muy chistosa, con muchisimo
humor. Siempre en los ensayos nos sentiamos bien.
Esto es importante, porque hay muchos directores que
te rebajan horrible 0, qué sé yo. El era positivo. Se preo-
cupaba mucho por nosotros. No nada méas en nuestra
educacion artistica, sino en todo. Pero no puedo decir
mucho porque tres meses no son suficientes para cono-
cer a alguien. Estoy leyendo entrevistas con él desde
1972. Estoy aprendiendo cosas de él que nunca supe.
Fue unperiodomuy rico parami el tiempo que estuve con él.

Pienso que Frederick me dejo el hecho de tomar con-
ciencia de muchas cosas que pasan en la vida y que
puedes usar en el teatro y en tu vida personal.

Cuando llegué a México no conocia a nadie. Desde el
primer dia en este grupo me senti a gusto. Vine aqui
para entrar a esta compania.

Humberto Ibarra

Frederick tenia una personalidad muy marcada. Por
cierto, nos invitaba a que cada uno tuviera su personali-
dad. Era tranquilo, calmado. Pocas veces lo podiamos
ver enojado o agresivo, Aunque si lo hacia. Pero como
director no era de los que gritan y se fastidian cuando al-
go no sale. Por el contrario cuando teniamos una gran
funciébn o antes de hacer una presentacion muy impor-
tante, no ensayabamos ese dia por la mafiana. Frederick
creia méas en una acierta tranquilidad en estos casos.

Como maestro, principalmente, nos invitaba a cono-
cer la naturaleza, a observar lo que pasa alrededor de
nosotros. Claro, todo antes de que él nos diera una téc-
nica para poder hacer esto mejor en cuanto a movimien-
to. Nos daba una clase de analisis del movimiento.

Se puede decir que era muy sencillo. Tenia la modes-
tia de decir que él no era nuestro maestro. Cada dia que
llegabamos al Claustro no sabiamos lo que iba a pasar.
Todo era diferente aunque a lo mejor repetiamos un
ejercicio pero la experiencia vivencial era distinta. Nada
estaba claro con él. Todo era sorpresa en cuanto a clase.

Insisto en que era muy sencillo. Ademas se dedicaba
mucho tiempo a su pintura, que después aqui veiamos
en el teatro. Vivia de una manera austera. Tenia una
vida llena de vivencias. Cada dia nos podia llegar a con-
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tar que simplemente de observar a un borracho mientras
€&l caminaba inventaba todo un mundo.

De las cosas que le gustaba hacer era irse caminar a la
Zona Rosa, no creo que por esnobismo, sino la verdad
era lo Gnico que conocia. Decia que su relacion era estar
una hora o dos caminando. A veces se perdia porque
era muy distraido. Entonces no podia ir més lejos de la
Zona Rosa. Ahi siempre veia muchas cosas y nos con-
taba anécdotas a la mafiana siguiente.

Era muy paternal. Creo yo. O al menos lo era conmi-
go. Me ayudaba en mis problemas personales. Siempre
me daba un consejo aunque no se lo pidiera. No lo hacia
de una manera que molestara. Sino una forma muy su-
til. Para todos nosotros era un amigo. En el que a veces
veia reflejado a un hijo.

Nos decia que deberiamos escoger a nuestros ami-
gos. Que los analizaramos: como comia, cémo se sen-
taba a la mesa. Como entraba el amigo a la casa, qué
parte de su cuerpo entraba primero. Nos invitaba a que
fuéramos sensibles, que tuviéramos mucho cuidado con
todo lo que haciamos, que habfa que tener arte para vi-
vir, que nuestra vida tenia que ser controlada en cierta
manera. No podiamos dispersarnos mucho. Nos queria.
iSi, era paternal!

Una vez yo no tenia donde dormir. Para él hubiera si-
do muy f&cil invitarme a su casa. Pero no. Quiso que
sintiera lo que era no tener donde dormir. Ya después
me invit6 a su casa. Pero primero debia tener la expe-
riencia de que no todo es tan fécil. Asf era él. Te dejaba
sentir el frio y la obscuridad de la noche y después te lle-
vaba a la otra version.

Era muy distraido. Ya te lo dije. Muchas veces no se
fijaba en lo que hacia. Se ponia un pantalén de otro
compafiero en lugar del suyo, simplemente porque sa-
bia que traia un pantalon azul y crefa que era el suyo. A
veces, olvidaba que tal pie tenia que hacer tal movimien-
to. Pero esta gran distraccion no era la de un nifio tonto.
Para nada, tenia mucha inteligencia. Le abria toda una
puerta de posibilidades, porque cada dia habia variacién
en todo. Hasta en el espectaculo. El no crefa en que el
espectaculo se debia de repetir. Todo era muy diferente
cada dia
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Creo que Frederick me dejé es que debo tratara de ser
yo mismo. Su lucha era que cada quien tuviera su per-
sonalidad. No lo he logrado. Es algo muy dificil. Pero es
una cosa muy importante. Ser uno mismo en lo que ha-
gas, en el escenario y en tu vida. No vas a vivir con al-
guien que no quieres o con alguien que no sea lo que t4
necesitas. Tampoco tienes que darle la mano a alguien
a quien no te interesa déarsela, aunque lo vean mal los
demés. Eso es hacer lo que uno quiere. En el teatro se
tiene que hacer lo mismo.

Frederick me ensefié también a manejar mi cuerpo. El
siempre nos motivaba para que tuviéramos la experien-
cia por nosotros mismos.

Frederick no hubiera podido existir sin Paul Demeyere
en su vida profesional y en la personal también. Frede-
rick era el de las ideas, las imagenes. El que tenfa la idea
de cierta coreografia, pero al fin y al cabo al realizar era
Paul el que daba todas las posibilidades. . . hasta las
econdmicas.

Sweer Betsy from Pike (1976). Liliane Doorekens y Frederick.



THEATER FREDERICK

su género no s6lo en México sino también en el
mundo entero.

Debe su gran aceptacion a la posibilidad de combinar
técnicas artisticas diferentes tales como la pantomima,
la danza, la expresion corporal, el teatro negro y la ac-
tuacion, incrementando su espectacularidad con ele-
mentos de musica, luces, efectos especiales, utileria
y vestuarios originales. En conjunto es un atractivo es-
pectéculo el cual crea un ambiente magico, impactante
y conmovedor.

Theater Frederick aprovecha una limitacion: la no uti-
lizacion de la palabra. Esta limitacién fomenta su crea-
tividad y originalidad llegando a producir un teatro ver-
dadt 1te sugestivo, estil \do asi la inacion
del espectador. Lo visto, lo oido, lo sentido, lo percibido
revive aquellas formas de comunicacién sensitiva, tan
naturales a la esencia humana, que debido a las caracte-
risticas de la civilizacion moderna se han ido atrofiando,
sustituyéndolas por la abundancia de palabras, intelec-
tualismos y movimientos corporales convencionales.

Fomenta en el espectador la vivencia de emociones y
estados de animo de tal modo que lo racional sigue a lo
emocional, y no viceversa. La sensibilidad es una cuali-
dad que todos poseemos por lo que este teatro es en-
tendido por espectadores de todas edades y niveles
socioculturales.

T heater Frederick ofrece un espectaculo Gnico en

Los programas poseen un contenido teméatico profun-
damente humano, reflejandose cuestionamientos sobre
la vida y la naturaleza: ¢quién soy?, ;de dénde vengo?,
¢hacia dénde voy?, ¢para quién existo?, justificandose
como valida cada interpretacion personal de los espec-
tadores.

Las diferentes composiciones que constituyen los
programas alcanzan lo fantastico, el humor absurdo,
juegos colectivos que divierten, relajan, hacen reir y pro-
ducen gran felicidad, siendo asi un espectaculo con una
actitud positiva hacia el medio ambiente que nos rodea.

Pero ¢quiénes se encuentran bajo el maquillaje y los
colores fantasticos? Un grupo de jovenes profesionales,
en su mayoria mexicanos, preparados en diferentes dis-
ciplinas artisticas, los cuales dedican su tiempo comple-
to al estudio y preparacion de este nuevo enfoque artis-
tico bajo la direccién de Frederick Vanmelle. Frederick,
con una experiencia en el terreno, es considerado por la
critica especializada como gran creador y renovador de
la comunicacion teatral.

Con su compaiiia ha realizado giras por Europa, Esta-
dos Unidos, Venezuela, Senegal, ademas de haber re-
corrido la Republica Mexicana varias veces. Regular-
mente ha recibido el apoyo del Ministerio de Cultura
Neerlandesa de Bélgica para sus giras internacionales.
También se present6 con gran éxito en la reunién de mi-
nistros sobre politicas culturales de la UNESCO.
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UN HOMBRE SOLO
Obra de mimo por FREDERICK VANMELLE

Estrenada el 28 de abril de 1977 en el Teatro Arlequin,
Madrid

Un hombre solo es un espectaculo compuesto de

sketches y composiciones que se pueden representar

separadamente.

Frederick en La naturaleza se despierta (circa 1978)



1. OBERTURA

Musica Obertura de Frederick VanMelle

Un juego de cinco a ocho abanicos —3.50 m de ra-
dio, confeccionados con tela blanca fluorescente y de
cuatro tubos de plastico— evocan y sugieren a base
de movimientos lentos, formas vegetales.

Los abanicos estan iluminados con luz negra y diapo-
sitivas, representando figuras abstractas, peliculas re-
presentando olas de mar y un ojo humano, un sistema
de espejos rotativos; todos estos Ultimos efectos se al-
ternan.

2. LA NATURALEZA SE DESPIERTA

Musica La naturaleza se despierta de Frederick Van-
melle

Técnica de mimo clasico. Representado por una per-
sona.

Evocacién de la creacion, parligndc de la postura del
embrion, hacia la postura del hombre completo.

en la postura del embrién se evocan, mediante

movimientos de brazos y manos, la respiracion,

olas, peces y plantas submarinas, el juego de una

mariposa con una flor, pajaros

— los pajaros siempre vienen a ser mas grandes, has-

ta llegar a una expresion con el cuerpo entero

evocacion del ciervo, la copulacion del ciervo, el

orgasmo

— el despertar del hombre, el tiempo, la labor del
hombre (sembrar)

— terminando en un movimiento hacia el espacio.

3. ESPACIO

Musica Espacio de Frederick Vanmelle

Técnica de luz negra. Cinco personas estan vestidas

de negro, llevan 7 guantes fluorescentes y una masca-
rilla fluorescente

Coreografia representando sentimientos humanos,
expresados por los juegos de las manos con una cara
(movimientos lentos alternados).

— movimientos en fila

Errrra—1

— aparece la mascara @

- manos forman un circulo alrededor de la méascara

O 50
= 08

-

— manos acarician la mascara

— la méascara desaparece y las manos se mueven agi-
tadamente

Ve & B2/

— las manos dejan el escenario después de haber
formado nuevamente una fila.

[ a2 e 2
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4. LA VACA
Musica La vaca de Frederick Vanmelle

Pantomima para una persona

El hombre jala una cuerda hasta que llegue una in-
mensa vaca (imaginaria) que llena todo el ancho del es-
cenario.

Sugiere la cabeza de la vaca, la acaricia y lleva agua
en un cubo para que beba la vaca. Sugiere el rabo, me-
diante el brazo.

Se sienta el hombre para ordefiar la vaca, pero no sale
la leche. Examina la vaca golpeandola como un médico,
y, finalmente, utiliza el rabo como brazo de bomba.

Ordefia la vaca hasta sacar la Gltima gota. Exprime la
ubre y hace un nudo con la misma, en sefial de terminar.

El hombre se levanta, bebe de la leche y ofrece la
leche al publico, pero llega el toro. EI hombre intenta
proteger la virginidad de su vaca, y termina desinflan-
dola poco a poco como un colchén de aire, la enrolla pa-
ra llevarsela en el hombro.

5. CLUB DE VACACIONES

Pantomima para una persona.
Parodia las actividades de un turista en un club de
vacaciones.

— llegada con dos maletas, y parodia de explicacio-
nes del camino a tomar para llegar al club

— llegada a la recepcién del club

mira boquiabierto y demuestra gran asombro

— se quita la ropa para tomar el sol y se pasa crema
por todo el cuerpo

— se mete al mar donde nada y juega con las olas

sale del agua y se dirige al bar a tomar una copa

— parodia de un levantador de pesas

clase de yoga: hace la posicién de loto, y no pue-

de salir de esta postura; desesperado, se marcha

caminando de rodillas.

se dirige nuevamente al bar y toma cinco copas

I

I

— acondiciona su vestimenta para dirigirse a la dis-
coteca; entra en la discoteca e intenta ligar —bus-
cando una pareja para bailar se encuentra con una
muijer altisima, otra gordisima y otra muy baja;
luego se encuentra con una muy guapa y baila en
el conocido abrazo de si mismo— hasta que la
mujer meta mano en su pantalén; le golpea y se
despide bailando un vals.

6. PRUEBA DE FUERZA (TOUR DE FORCE)
Musica introduccion de Frederick Vanmelle

Llega una bailarina que sugiere el comienzo de un
ballet clasico. Hace el grand équart y no puede salir de
esta posicion. Llega luego una vieja con una enorme
maleta, y llama a sus dos amigos muy fuertes que se lle-
van a la bailarina tal como la encontraron.

Llega el mimo con movimientos de mufieco mecéni-
co, hasta quedar en una posicion fija. Mira al pablico, y
demuestra que no tiene nada escondido en las manos,
mangas, solapas, axilas, orejas, boca, y que si tiene algo
dentro de su cabeza. Al fin saca de su sombrero un pa-
fuelo de seda, totalmente gastado. Demuestra al pabli-
co la primerisima calidad de su pafiuelo, y baja hacia el
publico, invitando a varios espectadores a palpar dicho
pafiuelo. Saluda a uno de los espectadores dandole la
mano, y aprovecha la oportunidad para subirlo al esce-
nario. Coloca a la persona en el centro del escenario, abre
sus brazos y arregla su vestimenta y cabello. Coloca el
pafuelo en las manos de la persona y las junta. Trata a
la persona como si fuera un maniqui, colocandole en
una postura dificil, con la mirada hacia el techo del tea-
tro. El mimo usa el efecto de espejitos para hacerle fijar
la mirada en el techo (lleva espejitos pegados en el
pecho que reflejan la luz en el techo).

Quita el pafiuelo de las manos de la persona y tapa su
mano con él. Pide a la persona (sin que ella lo vea) vol-
ver a sussitio, insiste, hasta que la lleve él mismo a su bu-
taca. Pide aplausos al publico para el colaborador. Pide
silencio para iniciar una prueba de magia. Cuenta hasta
cinco y descubre la mano que estaba tapada con el pa-



Auelo y deja ver su dedo indice en posicion vertical. Pide
aplausos para su prueba y para si mismo.

Empieza a jugar con los aplausos del pablico dirigién-
dolos como si fuera una orquesta. Consigue crear dis-
tintos efectos de sonido mediante los aplausos y la res-
piracion del publico. Continuamente interrumpe el
“‘concierto’’ para reprender o imitar a los espectadores.
Sigue hasta que consigue un aplauso general, y no se
retira hasta que no termina totalmente este aplauso.

7. ESCULTURAS
Musica Esculturas de Frederick Vanmelle

Cuatro personas vestidas de negro estan en sacos de
tela “jersey”’ blanca fluorescente, con un baldn, y con
las manos envueltas en pequefios balones. Una quinta
persona en negro est4 en una red blanca flourescente.

Todos hacen movimientos plasticos sin querer sugerir
la forma de su cuerpo humano, imitando esculturas mo-
dernas o forma vegetales.

lluminacion: luz negra y diapositivas representando
rayas.

Terminan saliendo de los sacos y llevandolos en el es-
pacio, como si fueran nubes.

8. METAMORFOSIS

Efectos de luz negra.

Con un papel blanco fluorescente de dimensiones
5 x 5 m, esta hecho un bollo dentro del cual se halla
una persona vestida con una malla y mascara de colores
fluorescentes.

Cuatro personas vestidas de negro abren el papel,
muy despacio, originando asi un juego de sonidos. En
cierto momento sale la persona que se hallaba dentro,
llevando la méscara en la parte posterior de la cabeza
Asi sugiere que la espalda es la parte delantera de una
persona. Se acerca al proscenio y hace movimientos
plasticos. En cierto momento sugiere girar la cabeza
180°, desplazando la mascara hacia su cara, y gira su
cuerpo quedandose en posicion normal. Intenta quitar

la mascara, hasta lograrlo, y en este instante se ve atra-
pado por el papel (que ha permanecido todo el tiempo
en el escenario) y desaparece dentro del papel

9. ANIMAL ROJO
Voz deformada en off

Sale un gran mufieco de papel, en el cual se hallan
dos personas vestidas de negro. El mufieco esta fabri-
cado con una tela roja, fluorescente, tubos de plastico y
goma espuma.

El mufieco hace varios movimientos, saludando al pu-
blico, etc

Gracias a la técnica de luz negra da la sensacion de
que el mufieco sabe caminar, nadar, etc., en el espacio,
sin tocar el suelo, apoyado en las dos piernas negras
(invisibles).

El mufieco empieza a llorar, sacando lagrimas fluores-
centes, y las seca con un gran paruelo.




10. LABERINTO
Musica Laberinto de Frederick Vanmelle

Varios personajes van llenando el escenario en movi-
mientos ralentidos

El mimo quiere hablar con los personajes, pero uno
tras otro se marchan del escenario sin tomar contacto
con el mimo.

El' mimo va a explorar el espacio, hasta darse cuenta
que estd encerrado en un laberinto. Se encuentra con
puertas que golpea inutiimente

Con movimientos de mimo clasico sugiere paredes
imaginarias, habitaciones y pasillos de un laberinto. El
mimo sugiere encuentros con el amor, la vejez, la sole-
dad y la muerte. Sugiere estar encarcelado. Logra esca-
parse de esta carcel, y llega a las escaleras que le dirigen
a una gran puerta que, al lograr abrirla, significa la sali-
da, dada a entender con una luz que va en crecimiento.

11.TABLO
Musica cancion Oka-va de Frederick Vanmelle

En un vestuario tipo capa, con una capucha blanca y
dedos y nariz de papel maché se desarrolla un juego de
seis personajes, que hacen pensar en viejas o brujas o
péjaros o pollos.

Los personajes discuten —sin que escuchen los de-
més— en un idioma propio e intelegible. Los movimien-
tos son eléctricos como los de los pollos.
los pollos.

Hay dos protagonistas y cuatro coristas en el segundo
plano, que acomparfian con la voz y los movimientos a
los protagonistas.

Una de las acciones de los protagonistas es enrollar
un hilo imaginario, y contar al pablico que tienen diez
hijos, y que estan muy necesitados. Van a pedir limosna
entre el publico, en este momento todas las "coma-
dres"” bajan al publico para robar a los espectadores sus
bolsas, prendas, objetos.

Se llevan el botin al escenario donde examinan todo y
hacen improvisaciones segun el material obtenido.

La accion culmina con este canto, en el cual partici-
para el publico.

O KARIELE OKA VA, OKA OKA OKA OKA VA

QUI SI KIERE OBINA, OKA OKA OKA OKA VA

TCHIPTJIBILIBIPISCHIBILIBIPSCHILIBIBAB, OKA

OKA OKA OKA VA

TCHAPTJABALABABTSCHABALABABSBSCHAB

ALABDAB, OKA OKA OKA VA

KESEPETSEKALIO, OKIELODIOBARIO,

KESEKEDE KESEKEDE KESEVALIO

OKA OKA OKA VA

KESEKEDE VALIO

Ete.

En una vuelta recorren todo el escenario y con una luz
intermitente se quitan sus vestidos, dedos y nariz, tiran-
dolos al aire hasta quedar en posicién de saludo final.



TESTIMONIOS

novacién del antiquisimo arte del mimo. De los

planos ya llevados a su cima. . . ha pasado al
plano més dificil, naturalmente, de la expresién abstrac-
ta; de la participacién, mediante el humor, con el espec-
tador, y finalmente al “happening" y a las formas del lla-
mado teatro efimero, ensayados en los afios sesenta en
Estados Unidos y Europa.

F rederick Vanmelle significa, sencillamente, la re-

Lorenzo Lépez Sancho. ABC. Madrid, 30 de abril de
1977

.. .Es mejor aun el Frederick payaso, excelente su hu-
mor mudo, su distorsién del gesto, su capacidad de co-
municarse con el publico y captarlo, sin trucos, lim-
piamente, sin facilonerias. . .

Gémez Ortiz. Ya. Madrid, 30 de abril de 1977

iUna illa! Cuando crei: que la ion cor-
poral, que las formas del mimo estaban casi agotadas
tras los Gltimos estudios psicol6gicos del gran Marcel
Marceu y otras expresividades del laboratorio; cuando
en ballets de este tipo se ha recurrido a la expresién cor-
poral con éxito indudable en Europa y América; cuan-
do ya parecfa que estaba todo expresado por medio de

este dificil procedimiento, de pronto aparece este joven
artista belga y nos sorprende de la manera més increible
con su “Teatro Frederick”’.

El Alcézar. Madrid, 3 de mayo de 1977

Vanmelle ha ideado un espectaculo de extrema origina-
lidad, con seguro efecto de rapida comunicacion muda
con el publico. Rompe moldes, conservando fondos. . .
Frederick da lecciones de humana comprensién, tifie de
humorismo con la indispensable dosis de ternura poé-
tica. . .

Serafin Adame. Pueblo. Madrid, 3 de mayo de 1977

... En sus palabras Frederick va mas alla de unas de-
claraciones periodisticas: —Por naturaleza, el hombre
se mueve y se expresa con su cuerpo. Escuchando a al-
guien, seguimos los movimientos de sus 0jos y su rostro
para entender mejor y averiguar los verdaderos senti-
mientos de sus palabras. Cuando encontramos a al-
guien en la calle, ya desde lejos vemos cémo se siente o
si estd contento de vernos. Un hombre agotado anda
con sus ojos perdiéndose hacia el suelo. . .

Maria Morante. El Imparcial. Madrid, 7 de marzo de 1978
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El belga Frederick, acompafiado de un riguroso movi-
miento de manos, explica: “La improvisacion esta pre-
vista de antemano, pero se realiza en la medida en que
se desenvuelve el ambiente en el escenario. La improvi-
sacion lo es tanto que sabemos que lo realizado en de-
terminado momento es una imitacion del publico que te-
nemos enfrente. Por supuesto, lo que hay hoy no es
igual a lo de ayer. Pero en muchas ocasiones lo que pa-
rece improvisacion no lo es, como cuando el piblico co-
mienza a tener didlogo conmigo. Eso estd preparado
previamente'

Victor Roura. Uno més uno. Méx
de 1980

D.F., 6 de octubre
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A dos afios de presentar su Teatro sin palabras en varios
estados de la Repdblica, Frederick aseguré: “Contra lo
que se piensa, hemos trabajado para toda clase de
plblicos; incluso hemos ido a pueblos donde este tipo
de espectaculos nunca habia sido visto. Lo 6ptimo para
nosotros es también presentarnos en fébricas, escuelas
o lugares donde difundir el teatro; pero desgraciada-
mente, existen factores técnicos que impiden esta idea,
como son el escenario, el espacio, las luces. . .

Fernando Belmont. Uno mds uno. México, D.F., 19 de
febrero de 1981

Ritual para el sol (1982)



Cientos de empleados al servicio del Estado, acomparia-
dos de su familia gozaron de un espectaculo de cerca de
hora y media de duracién totalmente fuera de lo con-
vencional, pues si bien no existen las palabras, los acto-
res logran entablar la comunicacién con el pablico a tra-
vés de la mimica, al grado de mantener el interés duran-
te todo el tiempo de sus movimientos

El Nacional. México, D. F., 23 de octubre de 1982

Durante el intermedio entrevistamos a varios asistentes.
Franchely Acosta, estudiante, dijo: “Es la primera vez
que veo un espectaculo de esta naturaleza y considero
que el montaje y la interpretacion estan bien he-
chas. . ."”

£/ Sol de Sinaloa. Culiacan, 10 de julio de 1979

El “Theater Frederick” utiliza numerosos recursos que
tradicionalmente el espectaculo de la pantomima no
usaba, tales como luces fluorescentes, la camara negra,
la musica, los sonidos, los gritos, hasta los mugidos y
otras voces de animales. A veces, también aparece la
palabra. Mas éste es un lenguaje que nadie seria capaz
de reconocer. . .

Malkah Rabell. El dia. México, D. F., 21 de abril de 1982

La compafifa realiza cortas temporadas y sin embargo,
logra agotar los asientos del escenario en donde presen-
ta. ..

Antonio Flores Gonzélez. Diario de la Tarde. México,
D. F., 21 de junio de 1982

El publico acepta favorablemente este espectaculo y re-
conoce con un gran aplauso el esfuerzo y la originalidad
del trabajo de esta compaiiia. . .

Lilia Marin. Ovaciones. 2a. edicién. México, D. F., 28 de
agosto de 1985

Dibujo de Frederick Vanmelle.
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Perdéname-olvidalo (1985). Teatro Frederik para los nifios.

Sin Frederick, el teatro Frederick seguira viviendo.

*"Habia un mar de tristeza, un laberinto de siempre,
mas gente desesperada; pero luego Dios 0 no se quién
me dio colores y lineas con los que podia construir
mundos nuevos. Y de repente empezo6 la vida, habia
nuevos jardines con gente hermosa, angeles y demo-
nios y alli moraban también la vida y la muerte: encontré

22

una mascara, me la puse y actuaba desnudo, vse podia
ver en mi tanto a la bestia como al 4ngel

Los alumnos de Frederick recuerdan asi algunas de
las ideas de su maestro Vanmelle, quien siempre les ha-
blé de la muerte con optimismo v la plasmé en sus obras
como ‘“‘una buena amiga que le acompafié desde
siempre en sus funciones y jugaron juntos’, como con
el espectaculo Angeles en el desierto.

Frederick hizo también a la muerte aparecer en el
mundo de los “Trapos”, dandole vida con colores de
fiesta mexicanos, atrapados en lo cotidiano, en una
Tierra alegre que lo cobijé a él y al también belga Paul
Demeyere

Dicen los alumnos de Paul Demeyere que siempre es-
taba atrés de las bambalinas, con gran modestia y hu-
mildad, dando forma a las grandes ideas de Frederick,
dando color a sus suefios y haciendo perpetuo el movi-
miento sin sonido de toda la compafiia, imprimiéndolo
majestuosamente en cientos de carteles que anuncian
Luzzinaciones, Hermosas locuras, El fantdstico mundo
del teatro sin palabras, etcétera

Para sus alumnos —Federico Ramirez, Lourdes
Sénchez, Juan Mufioz, Humberto Gurza, Humberto
Ibarra, Gilberto Gémez, Andrés Hernandez, Roberto
Faustro, David Magafia, Ana Torres, Marco Espafia, Ve-
ronica Espinosa y Titia van Hovell— los fallecidos les
han dejado una herencia: la filosofia de amor y entrega a
la “madre naturaleza”, la visién grande hacia el horizon-
te, hacia el cosmos, el maravilloso don del silencio en un
mundo donde la palabra es el pan de todos los dias y se
habla, pero no se escucha.

Dicen que no pueden pedir mas a Frederick y Paul.
Ellos ya terminaron su labor. Que ahora es tiempo de
que los alumnos continden esas ensefianzas, de seguir
el curso del teatro sin palabras, de florecer la semilla que
aquellos sembraron hace ocho afos, cuando llegaron a
Meéxico, pais fértil, el cual nunca quisieron abandonar.

Teatro Frederick, pues, seguira en pie, mientras exis-
ta la sonrisa de un nifio o un adulto y llegue a la tierra el
calor del sol, finalizan los alumnos

Braulio Peralta. La Jornada, México, D.F., 25 de sep-
tiembre de 1986




Algo muy bonito estan haciendo los comparieros de
trabajo de Frederick Vanmeile, el maestro y director bel-
ga que perecio en el terremoto del pasado septiembre;
se esfuerzan por mantener vivo su recuerdo y por ani-
mar sus espectaculos. Recientemente han llevado de gi-
ra por las provincias algunos de ellos; nos tocé ver uno
aqui, en el teatro de la danza: £n trapos atrapados, que
despertd nuestra admiracion y nuestro entusiasmo

No es realmente teatro lo de los discipulos de Frede-
rick, puesto que no tiene texto, y pensamos que el texto
es no solamente uno de los elementos del arte draméti-
co, sino el principal de ellos, su base. Calificariamos es-
to de una deslumbrante exposicion de elementos para-
teatrales, o bien de recursos en que el teatro puede apo-
yarse o con los que le es licito adornarse: por ejemplo,
las luces, el color, la musica, la mimica, la expresion cor-
poral, la decoracion, los efectos visuales y los audibles,
los ritmos en los movimientos, etc. Todo tan novedoso,
tan inteligente que nos tiene atrapados, ojos y oidos,
en el escenario, y mueve nuestra imaginacion para idear
interpretaciones de lo que nuestros sentidos van aca-
rreando a nuestra mente.

Menos mujeres que hombres forman la compaiia (pe-
ro a veces los hombres hacen papeles femeninos, y
viceversa). La mdsica y la luz son elementos importan-
tisimos del espectaculo, que, al prescindir de la palabra,
que es la mayor riqueza del arte teatral, redobla su aten-
cién a todos estos elementos secundarios, haciéndolos
pasar al primer plano y lucir como muy pocas veces. Se
diferencia este espectaculo frederickiano de otro que
hemos visto al mismo grupo en que no es propio para ni-
fios {aunque algunos habfa en la sala, que de ciertas co-
sas se rieron y ya para cuando llegaran las Sélo para
adultos se habian dormido). Termina con una cierta pro-
fusion de desnudos integrales, a los que se prestan méas
los muchachos que las féminas. Como se trata de gente
joven, y la iluminacién es discreta, no raya esto en la
pornografia ni en el mal gusto. Usan todos mascaras y
otros disfraces, de tal modo que se hace dificil conocer
quién ha sido cudl y el elogio tiene que ser hecho a
prorrata, sin mencionar a nadie en particular.

Esta compaiiia, romantica, hace mucho por el arte, y

Frederick Vanmelle.

no poco por la amistad y el recuerdo de los maestros (el
otro es Paul Demeyere, también muerto en el sismo).
Aprenderan mucho, se sentiran inspirados y motivados,
los directores teatrales, los actores, los criticos y los es-
pectadores en general, que se presten a recibir esta lec-
cion de frescura, de inteligencia, de libertad, y que apro-
vechen para mejorarse estas valiosas lecciones; pero no
se haran famosos, ni ricos, quienes en este anonimato
trabajan, méas por amor al arte que al dinero o el renom-
bre, generosidad inestimable que ha de serles a todos,
por lo menos, agradecida.

Rafael Solana. Siempre . México, D.F. 24 de abril
1986

23



24

COMPANRIA FREDERICK
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Humberto Ibarra

Ana Leila Torres
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Roberto Fraustro
Marco Antonio Espafia
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Actores invitados
Gabriela Rosado
Guillermo Hernandez
Saul Roldan

Diserio luminotécnico
Federico Ramirez

Promocién
Humerto Ibarra

Administracién
Gilberto Gémez

Asistente de administracién
Marco Antonio Espaiia

Coordinacién general
Juan Mufioz
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