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PRESENTACION

Bajo la responsabilidad de Lin Duran, el CICO: Danza
Contemporanea forma parte del programa experimental del Centro
de Investigacion, Informacién y Documentacién de la Danza (CID-

Danza) del Instituto Nacional de Bellas Artes; su objetivo
fundamental es el de “la busqueda de un lenguaje coreografico
acorde con nuestra realidad latinoamericana”

La gente de CICO se entrena, discute, propone, da funciones, se
prepara y analiza conscientemente su entorno, para lograr su fin.
En el ntmero 11 de los Cuadernos del CID-Danza damos los
pormenores del trabajo fecundo y creador, que cotidianamentees
asumido por la comunidad que forma el CICO

Patricia Aulestia de Alba



La noche de los morios (1985)
Cor. Jenet Tame

Bailarinas Jacqueline Gonzé
lez, Teresa Tostado, Liliana
Valle, Ana Gonzélez y Cecilia
Alvarado.




CICO: DANZA CONTEMPORANEA
Lin Duran

La comunidad CICO se integro6, en septiembre de 1983,
con los bailarines, maestros y coredgrafos formados en
el Centro Superior de Coreografia (CESUCO), hoy des-
aparecido. El proposito del CICO es generar e incorporar
proyectos de exploracién y experimentacion coreo-
gréfica y su difusion, es decir, llevar los productos a di-
versos escenarios, ante publicos heterogéneos, como
confrontacion evaluativa.

La actividad creativa de més alto nivel en la danza es
la composicién coreografica. Por esta razén en los Glti-
mos afios se ha dado importancia al desarrollo de esta
actividad, dentro de una sistematizacion metodolégica.

La creacién coreogréfica requiere de un lento proceso
de blsquedas y encuentros, sustentados en proyectos
de experimentacion coherentes con la realidad y la esté-
tica contemporaneas.

El proyecto CICO tiene como objetivo primordial la
busqueda de un lenguaje coreogréafico acorde, sobre
todo, con nuestra realidad latinoamericana. Alrededor
de la acci6n creativa, y como su consecuencia natural,
se gestan nuevos métodos para la formaclbn integrada
del bailarin-maestro-cc fo de dan: ora-
nea, y para la promocién de la danza mfannl.

El CICO es un laboratorio de creacion artistica y de in-
vestigacion tebrica que desarrolla sus funciones en con-
tinua interaccion comunitaria.

El CESUCO tuvo su ubicacién en la Escuela de Per-
feccionamiento “Vida y Movimiento”, dependiente de
FONAPAS. Inici6 sus labores a finales de 1978 y las
concluy6 en 1983, con la desaparicion de dicha institu-

cién. Presentd en ese lapso 62 conciertos, con obras de
Cecilia Appleton, Federico Castro, Jorge Gale, Victor
Cuéllar, Esperanza Gémez, Arturo Garrido, Mirta Blos-
tein, Fernando Castillo, Ana Gonzélez, Elizabeth Cama-
ra, Olivia Diaz, Susana Ciurana, Mario Ramos, Teresa
Tostado, Guillermo Serret, Miguel Angel Palmeros,
Marcela Aguilar, Jane Haw y Mercedes Vaughan.

Una ves integrado el CICO (Centro de Investigacion
Coreogréafica del INBA) se inicié la publicacién de
“‘cuadernillos” de apoyo didactico para difundir el resul-
tado de sus investigaciones. En 1985 se editaron tres
cuadernillos: La danza y la musica, La importancia de la
danza infantil en el proceso educativo y Danza infantil.
La comunidad CICO se ocupa igualmente de sentar las
bases para disefiar los estudios superiores de danza, es
decir, los planes y programas para forrmacién de futuros
corebgrafos e investigadores de danza.

Por acuerdo del licenciado Javier Barros Valero, Di-
rector General del Instituto Nacional de Bellas Artes, el
CICO qued6 adscrito a la Subdireccién General de Edu-
cacién e Investigacion Artisticas, dependiente de la Di-
reccion de Investigacion y Documentacion de las Ar-
tes, con el fin de integrar el programa de investigacion
dentro del Instituto a su cargo. En septiembre de 1985 el
CICO qued6 inscrito especificamente dentro del Progra-
ma de Experimentacion del CID-DANZA

Con unas ideas basicas simples, el CICO ha desarro-
llado su trabajo artistico y metodolégico, de tal manera
que tiene suficiente amplitud de accién creativa:
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La danza contemporanea surgié por una necesidad
de expresar al hombre de carne y hueso, como una
unidad organica, y por la conciencia de su integridad.

La danza anterior, la que se inici6 en el siglo XVI en
Europa, se ocup6 del virtuosismo fisico y de persona-
jes basadosen cuentosyleyendas, con silfides, ninfas
y principes, muy lejos de la realidad cotidiana.

La danza mexicana naci6 como una conjuncién del
momento nacionalista que vivia el pais, en la década
de los afios cuarenta, y la influencia de la danza ale-
mana y estadunidense, llamada danza moderna.

El impulso hacia la conciencia de la integridad hu-
mana se encuentra en todo el arte del siglo XX. El arte
pasa a interpretar simbdlicamente la realidad, en lugar

Vendedor de ilusiones (1983)
Cor. Ana Gonzélez
Bailarines Ana Gonzalez y Lu-
ciano Gomez

de imitarla o simplemente describirla, y el artista se
compromete con su realidad social. Las danzas pue-
den entretener, conmover 0 DefSUBdI’, pero siempre
comentan la condicién humana

Desde el punto de vista del lenguaje coreogréfico,
la danza contempéranea transmite contenidos que se
leen a partir de sus materiales especificos: tiempo,
espacio, disefios, emociones, ideas. .. estruc-
turados de manera de transmitir una afirmacion y de
construir una totalidad auténoma y autosuficiente

Los pueblos se distinguen y evolucionan en la me-
dida en que sus productos artisticos son mas ricos y
estadn més integrados a su sociedad como fuente de
vitalidad creadora.




En el transcurso de siete afios, el CICO ha recibido cur-
sos de importantes maestros extranjeros en técnicas Li-
moén y Graham, y en técnicas de composicioén coreo-
gréfica:

Kazuko Hirabayashi
David Hatchwalker
Takako Asakawa
Kenneth Pearl

Tim Wengerd

Alan Sener

Daniel Lewis

Jane Carrington

Clifford Shulman
Ha contado con distinguidos asesores: Cecilia Kamen
(expresion corporal), Luis Rivero (masica) y Raul Alva-
res (luminotecnia)

La plantilla actual de bailarines-maestros-coredgrafos
es la siguiente: José Manuel Alcantara, Cecilia Alvara-
do, Marcela Aguilar, Olivia Diaz, Jane Haw, Ana Gonza-
lez, Jacqueline Gonzalez, Luciano Goémez, Edmond
Scott, Jenet Tame, Teresa Tostado, Liliana Valle y Mer-
cedes Vaughan

Otros bailarines que han participado en las funciones
del CICO de 1983 a 1985 son: Leticia Alvarado, Diana
Appleton, Laura Ayala, Delia Animas, Norma Batista,
Elena Castillo, Elizabeth Cémara, Ofelia Chavez, Ale-
jandro Dévalos, Jeffrey Elies, Georgina Gutiérrez, Nata-
lia Garcia Ramon, Francisco lllescas, Leobaldo Lopez,
Juan Manuel Medina, José Luis Morales, Rall Parrao,
Carmen Rios, Laura Rocha, Victor Ruiz, Elisa Rodri-
guez, Liliana Saldafia, Yuri Tokunaga y Alejandra Viana.

Doble sueiio (1983)
Cor. Miguel Angel Palmeros
Bailarines Leticia Alvarado y
José Morales



OBRA COREOGRAFICA

Titulo

1983

Alas y Raices
Esquema

Blues

Doble suerio

Mujer con vitral
Vendedor de ilusiones
Angel

Devenir

Duelo

Simpatias y diferencias
Alegoria

1984

Més allé del violeta

A mi en lo personal me
gusta la libertad ilimitada
de ser desconocido
Sones negros del Pert
Largo, largo camino
Imagen

Secuencias técnicas

. .. yponte la falda roja
para bailar

1985

Museo de cera

Cuatro improvisaciones
sobre ecologia

La noche de los mofios
Eva, un simbolo
Meéxico/Londres/México
Y dejé huella (Homenaje
a Eva Zapfe)

Pies para que los quiero
s/ tengo alas pa’ volar
Estudio para mujeres
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Coredgrafo

Teresa Tostado
Ana Gonzalez
Guillermo Serret
M. Angel Palmeros
Mercedes Vaughan
Ana Gonzélez
Marcela Aguilar
Elizabeth Camara
Marcela Aguilar

M. Angel Palmeros
Guillermo Serret

Jorge Ramirez

Marcela Aguilar
Mercedes Vaughan
Olivia Diaz

Olivia Diaz
Colectiva

Marcela Aguilar

Imagen (1984)

Cor. Olivia Diaz

Bailarinas Liliana Saldafia y
Alejandra Viana.

Ana Gonzalez

Colectiva

Jenet Tame
Mercedes Vaughan
Jane Haw

Olivia Diaz

Marcela Aguilar
Liliana Valle



Ami, en lo personal, me gus-
1 /a lbertad ilimitada de ser
desconacido (1984)

Cor. Marcela Aguilar
Bailarines Alejandra Viana,
Jane Haw, Luciano Gomez y
Victor Ruiz

Alas y raices (1983)

Cor. Teresa Tostado
Bailarines Diana Appleton y
Francisco lllescas.




Las propuestas sobre danza infantil se basan en la in-
tegracion de las poter . en la consoli on de
la personalidad del nifio y en el desarrollo de la imagina-
cion creativa y la percepcion. Para ello el CICO plantea
que los nifos bailen en lugar de someterlos a un entre-
namiento técnico; que desarrollen la sensibilidad artis-
tica a través de juegos creativos.

La creacion ludica es el camino mas corto entre el
educando y el futuro artista. El Juego permite la armoni-
zacién social espontanea, la exploracion del mundo fi-
sico y del ambiente social, el perfeccionamiento de con-
ceptos, la ampliacion del vocabulario; igualmente per-
mite ejercitar la capacidad de atencion y de memoria, asi
como dar impulso a la imaginacién y al pensamiento
productor.

En la danza infantil no existe lo erréneo ni lo certero.
No existen pasos que aprender, ni estilos. Lo que impor-
ta es que el nifio recurra a sus fuentes intimas para ex-
presarse

Cuando los nifios danzan en grupos y se expresan a
partir de una motivacion comdn, el resultado se asemeja
al de los hombres antiguos en su organizacion colectiva
del trabajo, ya que la fuerza del grupo, coordinada y rit-
mica, se traduce en una fuerza superior a la suma de los
esfuerzos de cada uno de los participantes. Esta fuerza
da a una comunidad infantil mayor seguridad y cohesion
social

EI CICO ha de para
las materias siguientes: Juegos coreograficos, Motores
corporales, Espacialidad, Introduccion a la Coreografia
y Teoria de la danza. En 1986 proyecta realizar los pro-
gramas La musica en la coreografia, Fundamentos bio-
mecanicos de las técnicas Graham y Limén y Metodo-
logia para la realizacion coreogréfica.

Para pertenecer al CICO se requiere ser bailarin profe-
sional y estar en el proceso formativo para ser corebgra-
fo y profesor de danza, asi como investigador teérico-
practico. El CICO tiene una organizacion interna que
funciona a partir de un Consejo Directivo, renovable por
votacion cada seis meses, y una distribucién de tareas
en las que se asume la totalidad de las responsabilidades
del proyecto.
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CONSEJO DIRECTIVO ACTUAL
Jane Haw
Jacqueline Gonzalez
Teresa Tostado
REPERTORIO
Ana Gonzélez
Esquema
Vendedor de llusiones
Museo de Cera
Marcela Aguilar
Duelo
. . y ponte la falda roja para bailar

Pies para que los quiero si tengo alas pa’volar

Olivia Diaz

Largo, largo camino

Y dejé huella

Liliana Valle

Estudio para mujeres
Jenet Tame

La noche de los morios
Mercedes Vaughan
Mujer con vitral

Sones negros del Perd
Eva, un simbolo

BAILARINES

José Manuel Alcéntara
Cecilia Alvarado
Marcela Aguilar
Olivia Diaz

Jane Haw

Ana Gonzélez
Jacqueline Gonzalez
Luciano Gémez
Gabriela Rangel
Edmont Scott

Jenet Tame

Teresa Tostado
Liliana Valle
Mercedes Vaughan



Sones (1984)
Cor. Mercedes Vaughan
Bailarina Jenet Tame.

Amlien lo personal, me gusta
la libertad ilimitada de ser
desconocido (1984)

Cor. Marcela Aguilar
Bailarina Mercedes Vaughan.



Museo de cera

Cor. Ana Gonzalez
Bailarines Alejandra Viana y
Luciano Gémez.

Museo de cera (1986)
Cor. Ana Gonzélez

Bailarines Olivia Diaz, Victor
Ruiz y Cecilia Alvarado.

Eva un simbolo (1985)

Cor. Mercedes Vaughan
Bailarines Edmond Scott, Je-
net Tame y Luciano Gomez.




SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
Lic. Miguel Gonzalez Avelar
Secretario

Lic. Martin Reyes Vayssade
Subsecretario de Cultura

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Lic. Javier Barros Valero
Director General

Lic. Lorenzo Hernandez
Subdirector General de Difusién y Administracién

Mtro. Victor Sandoval
General de
del Patrimonio Artistico Naciona

Lic. Jaime Labastida
i de E ién e Artisticas

Lic. Adriana Salinas
Directora de Difusidn y Relaciones Publicas

Lic. Esther de la Herran
Directora de Investigacion y Documentacion de las Artes

Patricia Aulestia de Alba
Directora del CID-Danza
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