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~ INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
OPERA NACIONAL DE BELLAS ARTES

TEMPORADA 1971, PRIMERA SERIE
Cinco domingos, a las 16.30 horas, del 9 de mayo, al 6 de junio.

9 de mayo

AIDA de Verdi: Rimoch, Woodrow, Portilla, Banuelas, Serrano.
Director: Jorge Delezé. Escena: Carlos Diaz Dupond.

16 de mayo

LA BOHEMIA de Puccini: Higareda, Cervantes, Ramirez, Nieto, Magana
Palafox.

Director: Armando Montiel Olvera. E§cena Ignacio Sotelo.

<

%3 de mayo

EL BARBERO DE SEVILLA de Rossini: Saavedra, Nardi, Sevilla Palafox,
Vargas. Director: Salvador Ochoa. Escena: Charles Laila.

30 de mayo

LA TRAVIATA, de Verdi: Ortega, Mena, Pimentel, Saldafia, Salas.
Director: Fernando Lozano. Escena: José Solé€.

6 de Junio
CONCIERTO OPERISTICO.

Directores: Fernando Lozano y Armando Montiel Olvera.
Orquesta Sinfonica de la Opera. Coros de la Opera, dirigidos por Jesus

Macias.

Precios: De $10.00 a $50.00. Boletos en Taquillas de Bellas Artes.
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FALLECIMIENTO
DE
IGOR STRAVINSKY

El 6 de abril falleci6 en Nueva
York uno de los mas fuertes cimientos
de la musica contemporanea. Nacido en
1882 en Oranienbaum —vecindad de
San Petersburgo— Stravinsky incursioné
desde 1910 en la musica internacional,
con el estreno parisiense de El Pdjaro
de Fuego por los ballets de Diaghilev;
pero fue con La Consagracion de la Pri-
mavera (1913) que puso Stravinsky la
primera piedra de un gran movimiento
mundial de estética musical, basado en
nuevos conceptos del ritmo y del len-
guaje sonoro.

Por lo que se refiere a sus contactos con México, Carlos Chavez lo trajo
aqui por primera vez en 1940, como huésped de la Sinfénica de México. Des-
pués regreso varias veces —la dltima en 1961, para dirigir al frente de la Sin-
ténica Nacional “El Pajaro de Fuego” (Bellas Artes y Auditorio Nacional).
La critica mundial no le consideraba el méaximo intérprete de sus propias obras,
pero €l si se crefa el mejor conocedor de lo que habia querido expresar con su
miusica. Entre lo ultimo que escribio estan una Elegia y Variaciones in memo-
riam de Aldous Huxley, trozos en los que abjuré del serialismo. Como expre-
siones de duelo de algunos compositores mexicanos, citamos:

CARLOS CHAVEZ: “Siempre me distinguio con su amistad. Nadie puede dejar
de lado sus ensenanzas. Junto con Debussy, forma las dos columnas principa-
les de la musica del siglo XX”.

RODOLFO HALFFTER: “El musico mas grande de nuestra época. Su influen-
cia fue notable...... En México, por ejemplo, influyé en Revueltas, en el aspecto
ritmico. Toda la musica de hoy no se explica sin Stravinsky.”

SIMON TAPIA COLMAN: Con Debussy y Schoenberg, Stravinsky forma la
trilogia que més ha influido en los musicos contemporéaneos.

FRANCISCO SAVIN: Stranvinsky vivié intensamente su época y participé en
lo mas importante de su tiempo. Siempre traté de seguir siendo revolucionario”.
HERRERA DE LA FUENTE: “Su figura llena el siglo XX, hasta los momen-
tos actuales. Su “Consagracion” profetiza nuestro siglo y ni la musica electrénica
ha logrado atn lo que aquella obra inmortal”.

HECTOR QUINTANAR: “Es una de las piedras angulares de la evolucién de
la musica desde principios de este siglo.”

MANUEL DE ELIAS: “Su figura es de grandes proporciones en el desarrollo
de la musica universal. Fue un ser humano maravilloso”.

5



EN CONMEMORACION DEL 3er, ANIVERSARIO DE SU FUNDACION

la revista musical

HETEROFONIA

convoca a IOS alumnos de |as clases avanzadas de piano de fodas

las instituciones de ensefianza musical del pais a un

CONCURSO

Las bases, importantes premios y obras seran dadas
a conocer en el préximo nimero

de esta Revista
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DE LOS EDITORES

Las barreras que obstruyen el avance real de la musica en México, tienen sus
cimientos en la falta de educacién musical bdsica para nuestra ninez. No care-
cemos de hombres de buena voluntad entre los dirigentes de la musica, pero se
suelen cometer errores que le cuestan al pais afios de atraso.

Corren ahora rumores de que ciertos alemanes y japoneses estan tratando de
introducir sistemas de ensenanza musical de sus paises en las escuelas elementa-
les de México. De ser esto cierto correriamos el riesgo de que nuestra nifiez fuese
tomada como pretexto para la infiltracion de ideas que pueden sernos funestas.
Por otra parte, la.aventura nos costaria grandes pérdidas de divisas, porque
quienes tratan de colarse en nuestras escuelas elementales no son musicos-misio-
neros, sino sencilla y llanamente comerciantes de instrumentos e impresiones
musicales.

Nada nos mueve contra los sistemas Orff y Yamaha: ambos han demostrado
sus meéritos en sus respectivos lugares de origen; pero estos sistemas al ser im-
portados por nuestros paises, requeririan largas y laboriosas adaptaciones.

Entre nosotros no tendria objeto tal importacion. Desde hace cuatro afos
poseemos un sistema mexicano de ensenanza musical bdsica para la infancia: el
sistema T'ort ha probado ampliamente sus excelencias en numerosas pruebas pu-
blicas. Musico en toda la extension de la palabra, y compositor distinguido, su
autor lo cred de la entrafia mexicana misma: lo alimenta con instrumentos autéc-
tonos y canciones de la lirica infantil nuestra.

(Por qué no ha sido acogido este sistema con los brazos abiertos en los me-
dios oficiales? Solamente la Universidad Auténoma de México le ha prestado
su franco apoyo, pero parece que quienes tienen la principal responsabilidad
del futuro de nuestra musica no se han dado cuenta de su lamentable falta de
vision. Nos negamos a pensar que existan intereses extra musicales detras de
todo esto.

En materia musical vamos tan a la zaga de la Argentina (15 orquestas sinfo-
nicas, 32 conjuntos de camara, 300 masas corales cstables) y Chile (6 orquestas
sinfénicas, 17 conjuntos de camara, 200 masas corales estables), que nos sen-
timos con un atraso de un cuarto de siglo. Nuestra falla depende de la falta
de ensefianza musical basica en las escuelas primarias. Las cuatro proposiciones
que para su remedio propone César Tort nos parecen logicas. Juzgue el lector:
a) Una técnica educativa. b) Un curso completo para la preparacion del maes-
tro de musica escolar. ¢) Formatos para los textos de todos los grados de pri-
maria. d) Bstudios suficientemente concretos para llevar a cabo en el terreno
de la practica la reforma educativa a nivel nacional.

= 3 s

Con el presente numero HETEROFONIA completa su Volumen III. Imi-
tando al Presidente Echeverria le diremos a nuestra revista: “jAsciende y con-
serva tu dignidad!”



BASES IDEOLOGICAS DE LA EDUCACION MUSICAL
EN LA UNION SOVIETICA

Por DMITRI KABALEVSKI

(Condensacion de un articulo del compositor Dmitri Kabalevski, aparecido en
el nimero 8 (1970) del Boletin de la Union de Compositores de la Unién
Soviética).

En nuestra época de grandes conmociones sociales, es evidente que no pue-
de haber en la vida nada que carezca de un contenido ideoldgico. Esta verdad,
patente ya en varios dominios de la pedagogia, empieza hoy dia a penetrar
en los de la educacién musical.

Para nosotros, los musicos-pedagogos soviéticos, la teoria y la practica de la
educaciéon musical se hallan indisolublemente vinculados con todo lo valido del
pensamiento humanistico de los siglos pasados; sobre todo con el pensamiento
que la pedagogia soviética produjo a raiz de la revolucién.

En este articulo no voy a examinar las varias teorias y métodos musicales
pedagégicos de nuesrtro pais que surgieron en el transcurso de los dltimos cin-
cuenta anos, provocando discusiones y luchas, hasta plasmar tendencias edu-
cativas. Solo deseo ocuparme de aquellas bases ideoldgicas que han provocado
el desarrollo de la practica musical multiforme durante largo tiempo.

Hace 80 afos dijo Chaicovski: Es necesario construir, tanto en las capita-
les, como en las principales ciudades de la provincia, escuelas destinadas a
preparar a los jévenes para el Conservatorio... También hace falta ampliar y
consolidar la ensefianza del canto coral en todos los establecimientos de ense-
fianza elemental de nuestra patria”. Cuando se le pregunté al gran miusico si
era posible realizar todo esto con sélo la iniciativa privada, contesté: “Es poco
probable”. Solamente el gobierno posee todos los recursos materiales exigidos
por esta noble causa”.

El suefio de Chaikovski se realiz6 a raiz de la Revolucién de Octubre y a
pesar de las gigantescas dificultades que recayeron sobre la joven Republica
Soviética. Entonces resulté evidente que no son imprescindibles la fuerza y el
poder para que el gobierno garantice la ensefianza musical del pueblo; sélo se
requiere que el gobierno exprese y defienda abnegadamente los intereses de
aquél.

Recordemos la digna existencia del compositor y pedagogo hingaro Zoltan
Kodaly. Toda su vida luché por la instruccién musical general y obligatoria
del pueblo hingaro, pero solamentc lo logré en 1945, una vez liberado su pais
del yugo fascista.



En 1918, cuando numerosos elementos adversos amenazaron la existencia
de nuestro joven estado, el gobierno soviético aprobé toda una serie de decre-
tos tendientes a proclamar la ciencia y el arte como una causa de significada
nacional. Ahi entraba prominentemente la instruccién musical profesional v
también para los aficionados. En el decreto inicial sobre la ensefianza general,
la misica y el arte figurativo fuera incluidos como asignaturas obligatorias. des-
de la escuela primaria.

Es indudable que sin las grandes pérdidas sufridas por nuestro pais en todas
las ramas de la vida, durante la dltima Guerra, esta tarea va habria sido resuel-
ta. Al terminar el conflicto bélico tuvimos aue retroceder al punto inicial en
=chos oOrdenes. Las escuelas elementales alcanzan en la URSS la cifra de
casi un cnarto de millén. Abastecerlas de los medios materiales indispensables
v proveerlas de buenos maestros. constituia una tarea giganfesca. Pero nues-
tras dificultades no eran afines a las de aauellos estados que atin siguen luchan-
do para gue el Estado se haga cargo de la educacion musical del pueblo. Nos-
ofros solamente luchamos por la cristalizacion plena de un programa totalmente
planeado de antemano con nitidez.

En varios vpaises los pedagogos discuten el oroblema de la necesidad de en-
ceiar la misica a todos los nifios. o solamente a aguellos especialmente dota-
dnas Nnestra nedagogia resuelve asi Ja cuestion: debe ensefiarse la miisica, como
profesion. a los nifos poseedores de sobresalientes facultades musicales v en
este sentido la misica no difiere de cualauier otra nrofesion. pero la educacién
musical general debe englobar absolutamente a todos Tos nifios. La madre de
una nina de 7 anos. preeuntd una vez a la orofecora de miisica de ésta: “;Vale
Ia nena ensefiarle la miisica a esta muchacha? ;Tiene suficientes aotitudes para
ello? A To aue respondié la nedasoga: “Le nreguntan a usted. sefiora. los pro-
fesores de fisica. geografia. historia. si su hija estd suficientemente dotada nara
tales materias? A usted no le extrafia aue la muchacha estndie todas estas asio-
naturas. aunaue probablemente. no llegue nunca a convertirse en una profesio-
nal de los mismas. Entonces. ;por qué no han de aprender la mdsica —esta mi-
lagrosa creacién del genin humano, sin Ja ane no pueden vivir el fisico. ni el
oenebrafo. ni el historiador? ;Por aué habrian de aorenderla tnicamente los
nifios nrivilegiados? jCon cuénta sencillez resolvié el problema esa pedagoga
tan sabia!

Entonces, ;qué papel debe desempefiar la musica en la escuela de ensefian-
7a general? ;Debe ser una asignatura de instruccién, o de educacion? Este pro-
hlema, aue preocuna también a numerosos pedagocos del mundo entero, se plan-
teé en la URSS desde la década de los veinte. Después de serias discusiones,
nuestros mas eminentes pedagogos, musicos y sicdlogos sentaron uninimemente
una base nueva para el desarrollo de los conceptos de los pedagogos rusos pro-
gresistas de los siglos XIX y XX.

\

“Contemplando la misica como una asignatura de ensefianza escolar —es-
cribi6 B. V. Asdiev— debemos decir que la miisica es un fendmeno artistico
mundial, creado por el ser humano y no una disciplina académica que se estu-
dia, aprende y ensena”. La profesora N. Y. BriGsova resumié la anterior pre-
misa asi: “El arte en la escuela debe ser, ante todo, un método de educacion”.
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La investigadora N. K. Kriipskaya expres6: “Nos hace falta ayudar al nino a
profundizar mas conscientemente sus ideas y sus sentimientos, y, a través del
arte, pensar con mayor claridad. Debemos ayudarle a conocer a los demds a
través de su propio conocimiento, para que, creciendo en un medio colectivo
realice una vida nueva, llena de profundidad y significado™.

Asi resuelve la pedagogia soviética el papel de la educacion musical. Pero
no por ello negamos el significado del estudio de la misica, esto es, de las bases
de la teorfa e historia musicales, de la préctica de la ejecucién musical. Aumen-
ta continuamente el nimero de ninos, adolescentes y jovenes ejecutantes de
todo género de instrumentos y conjuntos musicales, asi como la aficion de los
escolares hacia el estudio de la musica. Varios pedagogos insisiten en que se
mejoren los programas de la escuela, aduciendo que los escolares contempora-
neos son capaces de asimilar mas complicados materiales de los que se les ofre-
cen ahora. Pese a todo esto. nosotros nos inclinamos a creer que la tarea prin-
cipal no es tanto de la milsica en si, sino la influencia que este aprendizaje
debe ejercer en el mundo espiritual de los almunos, sobre todo referentemente
a la moral.

El problema de la musica ligera. como diversion, vinculada con la educacion
musical de la juventud, inquieta a los pedagogos de todo el mundo; asi como el
papel que aquella ocupa en la vida de Jas mas jovenes generaciones. (En qué
consiste este problema y qué vias de resolucion ofrecen los musicos y pedagogos
soviéticos?

Quisiera hacer patente mi conviccién de que el interés de los jévenes por la
musica, ligera —y especialmente la musica bailable— como diversién, es un
fenémeno tan natural, que, convertirlo en un problema serio eauivaldria a con-
vertir a la juventud en un oroblema de la misma indole. Tmaginense a mucha-
chos incapaces de estar alegres. de bailar, de hacer travesuras, de ponerse
liricamente melancélicos. En verdad. yo trato con mucha precauciéon a esta cla-
se de gente, recelando que me produzcan aburrimiento y fastidio.

El problema surge y se agudiza cuando las circunstancias, o ciertas actitudes,
impidan la aspiracion natural de la juventud a la alegria de la vida, al exage-
rar artificialmente y explotar esta aspiracion, transforméndola en su tnica ne-
cesidad y existencia estética.

El arte puede tanto entusiasmar a la gente, como simplemente divertirla:
pero es posible divertir futilmente, sélo cosquillando los nervios; el arte autén-
tico no depende de las tendencias de la moda; vive siglos y siglos, enriquecien-
do el mundo espiritual de la humanidad. Como diversion, la miusica depende
generalmente de las fragiles leyes de la moda pasajera y efimera. Las canciones
de moda pasan, a menudo, después de un mes, un afo a lo sumo, para darl”
cabida a otras novedades... El espiritu llega a saciarse inevitablemente. Las
necesidades estéticas se anquilosan. Se produce el tipo estéticamente perverso,
incapaz de percibir completamente el arte auténtico y ' grandioso, incapaz de
abrigar sentimientos y pensamientos elevados. “jHay que divertirse y sélo diver-
tirse!” Alli termina su mundo estético. Todo se perdona y no se exige nada, con
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tal de que se produzca amenidad y diversién! De esta manera, la natural y nor-
mal necesidad personal de diversion se convierte en una muralla, en un abismo
que separa al individuo de las auténticas conquistas del gran arte legitimo.

Esta ofensiva general crea hoy dia no pocas dificultades en el dominio de la
educacion musical, puesto que perturba la mente de la juventud. El maestro
que le ensefia a esta juventud a despertar su interés popular y el de los grandes
maestros de la musica no puede competir con el gran nimero de horas de
miusica con frecuencia trivial e insulsa que le brindan la radio, el cine, la tele-
vision. jTrate usted de resistir a todas estas influencias, sin poseer los medios
de combatirlas! Es como pretender no mojarse bajo un aguacero, sin paraguas,
ni enfriarse a la intemperie invernal, careciendo de abrigo.

Un conocido pedagogo norteamericano dijo recientemente: jApartios Bach,
Beethoven y Brahms y ceded el paso al rock! Temo que haya hablado en serio
y ello me entristece, pues tal confusién sélo puede surgir ante un fenémeno so-
cial complicado y, en resumidas cuentas, ante una capitulacion total; sin em-
bargo, seglin la estética marxista-leninista, debe de haber vinculos inquebranta-
bles entre el arte y la sociedad y su vida e ideas.

Estoy al tanto de que en algunos paises de Europa y América, donde la ju-
ventud se rebela, los circulos dirigentes aspiran a aprovechar el arte como un
medio para desviar la atencion de la juventud de problemas sociales importan-
tes. Algunos escritores, como el inglés Aulridge, consideran que el distraer la
atencion de la juventud de la vida social ha estimulado diversas corrientes ar-
tisticas de diversién. “El arte para diversién, el arte para desviacién, han sidoi
siempre un arma importante de la politica.”

Cuando me pregunto si han ejercido su influencia las diversiones occidentales
en la juventud soviética, no puedo contestar negativamente. Si, han encontrado
aqui un “caldo de cultivo”, no sélo en campos de la diversién, sino en aquellos
eslabones fragiles de la actividad nuestra, educativa, que claro estd, atn posee-
mos; pero no capitulamos, ni cedemos nuestras posiciones ideoldgicas y pedagé-
gicas. Clamamos: “;Rock, Bit, Pop, y todo el resto: divertid a la juventud,
pero no la ahoguéis, no robéis su mundo espiritual. no la privéis de comuni-
~acion con el gran arte del pasado y del presente !i{Aprender de los grandes!
Bach, Beethoven y Brahms no se oponen a la musica de diversién, como no se
npone a ella todo lo que hay de serio en nuestras vidas.” Ahora tratan de que
se le dedique a la diversion el lugar predestinado para los pensamientos y los
sentimientos serios, ;no son, acaso, sintomas de reaccién entre la misma juven-
tud. ese interés agudo e insaciable hacia la rebeldia popular y hacia los mul-
tiples tipos de canciones para la juventud —de protesta, de contenido politico,
etc.?

Conocemos a nuestra juventud y creemos en ella, pero no podemos menos-
preciar el peligro de la “agresién”. Nuestra mfsica aspira a no desviarla de
los problemas cardinales. Para nosotros ‘el arte es inseparable del amor a la
patria”, como dijo el gran artista polaco Yan Mateico. e
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FILOSOFIAS DE LA HISTORIA DE LA MUSICA

por ROBERT STEVENSON

El siguiente articulo es traduccion de una interesantisima conferencia ofreci-
da por el famoso musicélogo norteamericano Robert Stevenson en el Pabellon
Whittall de la Biblioteca del Congreso de Washington y publicada el ano pasa-
do. Stevenson es quiza el tunico musicologo de su pais que osa senalar con ab-
soluta autoridad, basada en investigaciones minuciosas, los errores y omisiones
en que incurrio la musicologia de los Estados Unidos en sus comienzos. Nos
complace traducir este trabajo, porque revela en forma clara como debe el hom-
bre de ciencia realizar sus investigaciones musicales. La Redaccion.

En el cielo y en la tierra, Horacio,
hay més de lo que suena tu filosoffa

Cuando Harold Spivacke sugiri6 una conferencia con el nombre “Louis C.
Elman”, que hiciera referencia al topico que va a ocuparnos, la primera pre-
gunta que se me ocurri6 fue la siguiente: ;Cual es el significado exacto de “filo-
soffas de la historia de la musica?” El catalogo de la vasta coleccién musical
de la Biblioteca de Nueva York contiene 934 titulos bajo la rtbrica de “Filoso-
fia y Estética”, sin embargo, solamente se halla alli una “Filosofia de la His-
toria de la Misica” en inglés, y se trata de una revision realizada por Warren
D. Allen de su propia disertacion aceptada en 1930 por el Teachers College de
la Universidad de Columbia, para conferirle el grado de Doctor en Filosofia.
Hojeando esta obra para descubrir el significado de su titulo, se puede compro-
bar su afinidad con la definicién del término “Filosofia” en el Diccionario Me-
rriman-Webster (3a. edicion), pdg. 169: “Suma de las ideas y convicciones
de un individuo”. Al iniciar su discurso con “Los pioneros luteranos” Seth
Calvisius, Michael Praetorius y Wolfgang Printz, Allen proporciona a sus lecto-
res rapidos y atinados sumarios de las “ideas y, convicciones” de los principales
historiadores europeos que el expositor agrupa cronolégicamente. El provecho
que el lector profano puede derivar de una serie de “libros en cépsulas™ se apre-
cia por la reimpresion que Dover llevo a cabo en 1962 del estudio de Allen;
sin embargo, en vez de traer a cuenta “las ideas y convicciones” de cada histo-
riador norteamericano importante —de Ritter a Chase— como lo realiza Allen,
quizd se nos aclararia el panorama historico de la musica norteamericana, si nos
hiciéramos las siguientes preguntas:
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(Donde cree cualquier historiador que comienza y termina la musica de su
jurisdiceion? Como resultado de su experiencia total en su jurisdiccion jqué
aspectos le parecen dignos de una crénica en sus libros? ¢Cual criterio y su
razon de ser acepta para determinar valores musicales? — ;Qué importancia les
confiere a documentos fundamentales y ediciones originales, en contraste con
fuentes secundarias? — jA qué clase de lectores se dirige: al erudito o al pro-
fano? — ;Estd influido por la teologia? En otras palabras: ;jContempla la his
toria de la musica norteamericana como si se dirigiera a una meta determinada?
En el segundo caso, esta meta que atrae al historiador ;es siempre la suprema,
en relacion con todo lo que le ha precedido?

En relacion con la primera pregunta: jcudl es el alfa y el omega de la mu-
sica? los historiadores latinoamericanos difieren sensiblemente de sus colegas
norteamericanos historiadores de la musica. Ningin latinoamericano que se res-
pete tomaria como punto de partida la musica traida tardiamente a América
por Cortés, Pizarro, Valdivia, Pedro de Mendoza, Juan de Garay. Todos aque-
llos inician sus trabajos con la miusica de los aborigenes —por ejemplo, de los
araucanos, aztecas, incas, mayas, quichés o tupinaninbds. Esta asercion puede
ser facilmente comprobada con sélo echar una mirada a las historias de la mu-
sica de Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador, México o Uruguay, es-
critas por Gesualdo, Diaz Gainza, Pereira Salas, Perdomo Escobar, Moreno,
Saldivar Silva y Ayestaran.” Por otra parte, todas las historias de la musica en
los Estados Unidos insisten en iniciarse etnocéntricamente con el hombre blan-
co y, mas adn, con los Peregrinos de 1620. Asi procedié Lowell Mason en su
pionera historia de la musica norteamericana, publicada en las ediciones de ene-
ro 21 y abril 17 de 1839 de The Boston Musical Gazette®. L. M. inici6 su tra-
bajo con George Hood (1842), estableciendo asi la pauta para los historiadores
que le siguieron: Fédéric Louis Ritter en 1883, 1890 y 1895; W. S. D. Mathews
en 1890. Louis C. Elson en 1904, 1915 y 1925; Arthur Farwell y W. D. Darby
en 1915; Henry C. Lahee en 1922; John Tasker Howard en 1929, 1930, 1931,
1939, 1946, 1954, 1965 y Gilbert Chase en 1955 y 1966. En vez de la musica
de los Squants, Powthatan, Pocahontas, los salmos cantados por John Alden y
Priscilla ocupan el capitulo inicial de cada historia de la musica de los Estados
Unidos. Y no por carencia de documentos fehacientes sobre la misica abori-
gen. The historie of travell into Virginia Britania de William Strachey, publicada
el afio de 1612 en Londres contiene ya ciertos informes muy importantes acer-
ca de las pricticas musicales de las tribus indigenas de Virginia. Aun anterior-
mente (1590) aparecié en Francfort-del-Meno un libro de estampas titulado
The Trve Pictures and Fashions of the People in that Parte of America now
called Virginia, discovered by Englishmen sent thither in the years of our Lorde
1585. Diligentlye collected and Draowne by lhon White who was sent speciallye
and for the same purpose by. .. Sir Walter Ralegh (Verdaderas imagenes y mo-
das del pueblo de aquella parte de América llamada Virginia, descubierta por
ingleses en los afios del Senor de 1585... Diligentemente recogidas y dibujadas
por John White, enviado especial de Sir Walter Ralegh.) Esta coleccion de 23
grabados contiene dos de especifico interés: “Their manner of playing with
their Rattels about the fyer” and Their Danses which they use at their hyghe
feasted” (Su forma de orar en torno a las fogatas y Las danzas de sus grandes
fiestas). Cada grabado lleva una descripcion de la ceremonia. Hacia el mismo
ano de la fundacion de Jamestown, Marc Lescarbot recogié la musica y el texto
de tres melodias cantadas por un curandero de una tribu que habitaba en la
costa oriental de la Bahia de Fundy. Una década después estas melodias fueron
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publicadas en Paris, en silabas guidonianas* y en 1636 aparecieron sobre una
pauta® En el mismo afo el famoso tedrico francés Marin Mersenne reedito tres
melodias de los tupinambas, recogidas por Jean de Léry en torno a 1577, y
junto a este trio de melodias autoctonas sudamericanas coloco en la pag. 148
de su Tratado de la voz y los cantos, Liure tercera, los Géneros. .. de la Mu-
sica (Harmonie universelle, vol. 2) una melodia de una danza indigena norte-
americana, enviada por un capitdn real instalado en el Nuevo Mundo. Tres can-
ciones iroquesas publicadas en Paris, en el nimero de mayo de 1754 del
Journal étranger, reaparecieron ocho afos después en la Historische-kritische
Baytraege, propiamente anotadas®. Algunas melodias aut6ctonas, anotadas sobre
pentagramas por William Beresford, supercargo del Queen Charlotte, durante
una visita a la costa sudeste de Alaska, fueron publicadas en Londres en 17897,

Parece que la primera historia general de la musica, en lengua inglesa, que
incluyo todo un capitulo dedicado a “América”, fue la de William C. Stafford
(edicion en octavo publicada en Edinburgo, el ano de 1830%). En los capitulo
I y XI de esta obra, el autor cita los Viajes a través de los Estados Unidos de
Ameérica, durante los anos de 1795, 1796 y 1797 de Isaac Weld (Londres Stock-
dale, 1799, pags. 412-415), asi como los Viajes en Norteamérica en los anos
de 1827 y 1828 de Basil Hall (Edinburgo, Cadell & Co. 1829, vol. 3, pags.
291-292) y una coleccién de melodias indigenas recogidas en torno a 1825 por
George Back, —melodias de tribus del norte de Michigan, Alabama, etc. Con
todos los datos sobre la musica aborigen que desde John White (1585), hasta
George Herzog, Bruno Nettl, Gertrude Karath, David Mc Allester y Alan Me-
rriman® (de nuestra generacién) se nos han proporcionado, se pregunta uno
(por qué razén en las historias de la musica de los Estados Unidos, debidas a
las plumas de nuestros propios historiadores, se desdena en tal forma la musi-
ca autéctona? Hasta en un libro escocés, publicado en 1830 se nota algun inte-
rés. Culaquier historiador latinoamericano inicia su trabajo con la musica in-
digena pero no los norteamericanos.

Tomemos, por ejemplo Music in America, editada en 1915 por Arthur Farwell
y W. Dermot Darby. Segin estos autores la musica de los indios norteamerica-
nos “jamas ha alcanzado la mis ligera forma de expresion artistica. . . Fuera de
cualquier otra consideracion deberia bastarnos el hecho de que las canciones
indigenas expresen las emociones en un bajo nivel de cultura, para considerarlas
inasimilables por la nuestra. “Y prosigue asi informéndonos que el material
rescatado por el propio Farwell, y por Frederick N. Burton y otros, solamente
podia reclamar alguna validez en razon de las bellas vestiduras con que ellos
habian cubierto sus desnudeces. Leemos en la pag. 282: “Cualquier atractivo
que tales arreglos puedan ofrecerles a nuestros oidos, depende totalmente de la
contextura armoénica realizada de acuerdo con ideas europeas y no por su valor
intrinseco.”

Puesto que ahora, como entonces, el indio norteamericano sigue siendo sola-
mente un indigena extranjero, su misica no era digna de mas de dos péginas
entre 386'°. En 1955 Gilbert Chase le dedicé un capitulo (el 20) a la melodia
aborigen, pero en la segunda edicién de su obra, revisada por él mismo, extrajo
dicho capitulo. Antes de que terminara el siglo pasado hizo su aparicién la
musica indigena en la historia nortamericana. Fue entonces cuando el compo-
sitor Mc Dowell comenzé a infundir respeto por ella, al armonizar las melo-
dias que Theodor Baker habia publicado en su disertacién doctoral de 82 pa-
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ginas, titulada en aleman Ueber die Musik der nord-amerikanischen Wilden
(Leipzig, Breitkof & Haertel, 1882).

Después de haber hecho notar las diferencias entre las historias de la musi-
ca escritas al norte y al sur del rio Grande, nadie debera sorprenderse de sus
implicaciones. Los latinoamericanos compensan sus deficiencias retiraindose a la
llegada del hombre blanco y volviendo a aparecer en presencia de sus propias
generaciones. Vicente Gensulado de Argentina y Eugenio Pereira Salas de Chi-
le, detuvieron ambos el vuelo de sus respectivos volimenes en el ano de 1900.
El tnico historiador que se ocup6 de la musica chilena hasta 1951 fue el es-
panol emigrado Vicente Salas Vi, asi como los emigrados Hans J. Koellreuter
(1915-Kurt Pahlen (1903-), Otto Mayer-Serra 1904-1968) y Rodolfo Hoiz-
mann (1910 ). Salas Viu llegé al Nuevo Continente como un adulto ya for-
mado. Con referencia a un panorama completo de la musica laiinoamericana
contemporanea no existe ningtn latinoamericano a quien consultar. A menos
que Gilbert Chase, (nacido en La Habana en 1906) sea considerado como la-
tinoamericano. Su introduccion a la Musica Americana Contempordnea (Bue-
nos Aires, Editorial Nova, 1958), y La Musica de América Latina (Buenos
Aires, El Ateneo, 1947), obra siempre util de Nicolds Slonimsky, son los unicos
libros que llenan el vacio entre 1900 y 1950. Hay un solo diccionario de mu-
sicos latinoamericanos'!, pero no fue recopilado por ningiin nativo de la Amé-
rica Latina, sino por Otto Mayer-Serra, emigrante educado en Alemania, quien
reconocio como sus maestros a Hermann Albert, Curt Sachs, Johannes Woll
y Erik von Hornbostel.

La diferencia entre las fechas finales elegidas como correctas por los histo-
riadores norteamericanos, puede ser facilmente comprobada al comparar las edi-
ciones sucesivas de los dos textos principales: Our Music'® y American Music'*.
En lugar de ampliar su ya voluminoso trabajo en 1939, 1946, 1954 y 1965, con
objeto de mejorar el material de capitulos referentes a tiempos lejanos, Howard
solo se preocupd por poner al dia el material de cada compositor viviente y de
introducir a los nuevos talentos. Los cambios mas notables introducidos por
Chase en 1966 incluyeron un nuevo capitulo final, destinado a dar nuevas luces
sobre el revisado orden de capitulos de 1955, asi como para reducir a Ives a
su orden cronolégico y proporcionar otros materiales sobre compositores contem-
poréneos, ete. Quiza los historiadores latinamericanos pudieran defenderse de sus
atrasos, aduciendo que los acontecimientos recientes son cosa de periodistas y
no de historiadores. ;Podrian los historiadores norteamericanos preguntarse, re-
téricamente, quién es mas importante entre Copland y Mac Dowell, Milton
Babbit y Lowell Mason, Charles Wuorinen y Ethelbert Nevin?

Asi como Touchstone minimizé a Audry en As you like it, algunos composi-
tores y criticos de los Estados Unidos han juzgado a la musica norteamericana
de los primeros tiempos como “una pobre cosa”. Al despreciar a Daniel Read
y sus seguidores, recurren a la autoridad de los primeros escritores que se ocu-
paron de nuestra herencia colonial y federal —entre otros a George Hood, John
Sullivan, Dwight y William S. Porter. Porter, quien no negé la supervision de
Lowell Mason, declar6 en 1834 que la escuela Dillins-Holden solo habia apor-
tado “basura ligera e impia”. En parecida forma escribi6 Porter: “El gran con-
junto de los salmos americanos, muy usados desde hace algunos anos y cargados
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de miserables fugas e imitaciones, no son dignos ni siquiera de la critica: sélo
contienen ruido.™*

Para explicar los abismos hasta donde habia caido la misica de Nueva In-
glaterra en aquellos tiempos cuando Haendel se instalaba en Londres, Georges
Hood mencion6 problemas tales como alegatos politicos y doctrinales, a través
de las colonias, las guerras con los indios y la dificultad continua de adquirir
libros de salmos en Inglaterra.’®

Contrariamente a muchos de sus partidarios, Hood se tomé la molestia de
consultar documentos originales. El tiempo que necesité para recoger los mate-
riales originales para su crénica sobre la “Salmodia de Nueva Inglaterra” —mads
alld de la cual no se permitié especular—, puede colegirse al informarse uno de
estas declaraciones suyas: “La recoleccion del material ha requerido mucho tra-
bajo, tiempo y dinero en diversas partes de la Uni6n y frecuentemente en muy
restringidas areas. Para demostrar las dificultades de tan inusitada tarea, diré
que solamente seis lineas consecutivas tuvieron que permanecer inacabadas du-
rante méas de un ano (pag. IV).” Si una edicién en octavo, de 250 paginas, ca-
rente de ejemplos y andlisis, le cost6 a Hood tales molestias, es evidente que
la comprobacién de documentos originales que escritores mds recientes encuen-
tran en su camino, no han aminorado en un 4pice las dificultades.

(Continuara)
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INDICE

FILOSOFICO

WAGNERIANO

Por RONALD ROGERS

Ronald Rogers fue, desde su mds tierna edad, un enamorado de Richard
Wagner. Pianista distinguido, realizé sus estudios en la Universidad de Michigan,
la Julliard de Nueva York y con Ted Sadlowski. Tras una beca que duré ocho
anos, obtuvo el premio “Frank Damrosch”, por haber mantenido el mds alto
nivel intelectual entre los postgraduados de su generacion. Cuando Friedland
Wagner le escuché en el piano la escena de la “Inmolacion de El Ocaso de los
Dioses, se lo llevé incontinenti a Bayreuth, donde Wieland (ahora vya difunto)
v Wolfgang Wagner (los famosos nietos del compositor), lo contrartaron como
repetidor para los festivales. Ningiin otro musico norteamericano ha recibido
tal distincion. Hace dos meses ofrecié una serie de conferencias sobre El Anillo
de los Nibelungos en la Radio WNCN de Nueva York. La Escuela Diller-Quaile
de la propia ciudad acaba de pedirle otras diez conferencias sobre el mismo
asunto. Le agradecemos el envio del interesante articulo que sigue. La Redaccién.

Conforme maduraba como hombre y como artista, Ricardo Wagner sufria
cambios en su modo de considerar el amor, la vida y la muerte. Es por esto que
en su obra abundan las llamadas “verdades eternas”. Deberiamos tratar de com-
prender los textos y los simbolismos que les sirven de base a sus gigantescas
concepciones. Tanto el erudito, como el profano, tiene a veces que detenerse
ante estos escollos.

El ejecutante y el oyente de la obra wagneriana requieren intensa concentra-
cion. Abundan aquellos que, sumergidos en el fantastico dmbito orquestal, no
paran mientes en el verdadero significado de cada obra; asi como aquellos otros,
a quienes deleitan las bellezas del “Anillo” y pasan por alto lo que el compo-
sitor quiso transmitirle a su publico.

Tomemos El Buque Fantasma como punto de partida trascendental. Si bien
es cierto que Wagner habia ya compuesto tres Operas antes del tragico poema,
fue éste el gran comienzo de su futura inmortalidad como orquestador y mani-
pulador de la voz humana. El cardcter de Senta abri6, por otra parte, sus biis-
quedas del “eterno femenino” que tanto le atrafa: Ia fuerza que eleva al hombre
y le redime por medio de la mujer ideal.
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Al aparecer Tannhiuser en escena se afirma potentemente el concepto de la
mujer, como tentadora y virgen. El cantante Tannhduser (Wagner) se reconci-
lia con la lucha que en su ser interno trababan el amor profano y el amor espi-
ritual.

Lohengrin coloca en la balanza al super hombre (Wagner), tan incompren-
dido por sus semejantes. Las convenciones y los lazos mortales pueden ser ani-
quilados, pero las almas limpias nunca seran dafadas.

El Anillo de los Nibelungos es la mayor de las producciones wagnerianas. Su
composicién le requirié veintiocho anos a su autor. Se trata de una obra de
orden social y césmico. Todas las cosas finalizan como empiezan. Solamente la
fuerza del amor puede redimir a la humanidad.

Tristdan y Los Maestros Cantores fueron creados dentro del maremagnum d?l
“Anillo”. En el primero, el simbolismo del “Dia” se opone al de la “Noche™:
aquél representa los falsos valores de la vida, traicioneros del hombre, mientras
que la Noche es el mistico dominio de la muerte (Liberacién). _Se trata de la
tragica historia de un amor que existe mas alld de nuestra existencia mortal. Dos
amantes: Tristan e Isolda, deben liberarse de esta vida para poder hallar y apre-
hender su propia esencia en dominios de la Noche. Lo peor ocurre cuando
Tristin muere de una herida fatal, simbolo de la pasion, y abandona a Tsolda
en el mundo de los vivos. La obra culmina con la transfiguracién de Isolda, uni-
da con su amante en el mundo de los muertos, misticamente fundidos sus es-
piritus con el universo.

Los Maestros Cantores son germen de alta filosofia. Esta obra se refiere no
solamente al artista (Walter, el del espiritu libre) y sus adversarios, sino que
describe conmovedoramente la naturaleza de un hombre profundo y sensitivo
(Hans Sachs), simbolo del pensador reflexivo que lucha por iluminar los cami-
nos del hombre, cuyas maquinaciones analiza.

Parsifal, la tltima y suorema obra de Wagner, abunda en pensamientos del
Occidente. A través del sufrimiento, un pobre tonto (simbolo de inocencia y sen-
cillez), adquiere sensatez. Conocemos ademds alli a la més complicada de las
creaturas dramdticas. Se llama Kundry y es una mujer al servicio de la Orden
Sagrada y del maligno Klingsor, quien se halla empenado en poseer la qua
Sagrada y la lanza que hirié el costado de Cristo. Kundry es una reencarnacion
de Herodfas y una bruja. Desea morir, pero no lo logra, Al tratar de seducir
a Parsifal la anima sélo el deseo de liberarse de la vida. Se mofa de los tGltimos
momentos de Cristo en el mundo v como penitencia por su pecado. vése obli-
gada a servir tanto a las fuerzas del bien como a las del mal. Parsifal desaffa su
poder, destruye al mago y. a través de largos afios de sufrimiento, se presta para
asumir el mando de la Orden Sagrada.

Wagner se interesaba grandemente en la correcta escenificacién de sus obras
y el ambiente propicio que las rodeara, para que un piblico, expuesto a us
titdincas empresas, pudiera captarlas. De alli naci6 su idea de construir un teatro
especifico, en la actualidad el punto de reunién de artistas de todos los ambi-
tos mundiales, que comparten en la “verde colina” lo que ahora conocemos como
festival anual de Bayreuth.
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Es alli donde le es dado a uno experimentar el goce de escuchar las obras
de Wagner tal y como €l las concibi6. Hasta las butacas son de madera, para
permitir que, con perfecta actistica, se emulsionen maravillosamente el sonido
de los instrumentos y las voces humanas. El foso orquestal hundido contribuye
a la tarea.

Todos los guardianes de aquel Templo proceden de la familia de Wagner:
Cosima, Siegfried, Winifred, Wieland y Wolfgang han sabido preservar, todos
ellos, un alto nivel de ejecucién wagneriana. Nunca manos extraias profanaron
las produccioén de este recinto.

Debido a los enormes adelantos de la ciencia, los nietos del compositor han
mejorado la técnica escénica. Para el admirable “Anillo” de Wolfgang Wagner,
el punto estratégico de la escena esta constituido por un enorme disco que se
hace afiicos mientras el mal nutre al mundo. De acuerdo con una concepcion,
de la que s6lo un Wagner es capaz, este disco retorna a su forma original de
circulo perfecto, el cual representa estas premisas filoséficas del gran abuelo: to-
das las cosas tienen un fin, pero nunca carecieron de un Pprincipio.

Entre los participantes del Festival reina la idoneidad. El trabajo es alli in-
tenso y concentrado. La preparacion de solistas, coros y orquesta requiere todo
un afio de trabajos. Los cantantes tienen la obligacion de preparar concienzuda-
mente sus papeles, pues durante el verano los ojos del mundo estaran enfocados
sobre todos y cada uno de ellos. Tanto los fantasticos coros (dirigidos por Wilhelm
Pitz), como la orquesta, a la que acuden como participantes miusicos de las prin-
cipales orquestas mundiales, ensayan exhaustivamente.

Bajo la direccién de Wolfgang Wagner, se apresta el conjunto a la apertura
del Festival, llevada a cabo a mediados de julio. para terminar a fines de agosto.
El piiblico se pone entonces en contacto con el mejor conjunto mundial y pue-
de saborear asi la musica del maestro de Bayreuth. que le ofrecen los mas fa-
mosos artistas en el inmenso escenario del teatro. He aqui, como muestra, los
nombres de Brigit Nilsson, Martha Moedl, Leonie Rysanék, Astrid Varnay,
Joseph Greindl. Hans Hotter, Gustav, Niedlinger, Gerhardt Stolze. Ramén Vinay,
Wolfgang Windgasse, Erwin Wohlfahrt, James King, etc. Tgualmente famosos
son los directores, como Karl Boehm y Hans Knappertbusch.

Uno deberia estudiar intensamente las obras de Wagner. Es imperativo que
el oyente conozca los textos en detalle, para familiarizarse con el drama verbal.
Después tratard el estudiante de asimilar la fébrica musical, memorizando los
varios motivos musicales sobre los que estian construidas las obras. El leitmotiv
tiene la funcién de conferirles identidad dramdtica y musical a los objetos ani-
mados e inanimados, repetir, o anunciar un acontecimiento, declamar estados
de dnimo y pintar las fuerzas emotivas y simbdlicas que delinean la obra. Sélo
asi puede el oyente comenzar, por decirlo asi, a mezclar la musica y el drama
en la redoma de su comprension. Una vez adquiridos estos menesteres, y ya es-
tabilizados su sentimiento y su educacion, el aficionado se abandonari a la
musica, para permitirle a su espiritu flotar dentro de ella.

Se notard que en una obra, como Tristan, es mdas dificil localizar los leitmo-
tiven puesto que estos representan complejos, tanto fisicos como metafisicos. Ahi
también es necesario conocer el texto; pero sucede, con frecuencia, que la mu-
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sica relata los actos y los sentimientos de los personajes. A causa de su compli-
cado simbolismo y complejidades musicales, creo que Tristdn es la mas dificil
de las obras wagnerianas.

Esto me hace pensar en el cantante individual. Frecuentemente se da el caso
de que el tal se limite a “cantar” su parte, dejando en los huesos al personaje
que interpreta. He escuchado un buen nimero de cantantes “famosos”, perfecta-
mente satisfechos de no decir nada. El verdadero intérprete wagneriano tiene
que poseer una capacidad mental extraordinaria y no unicamente una voz po-
tente. El cantante deberd ahondar mas alla de las lineas de demarcacion super-
ficil y barajarselas arduamente con el personaje.

En el caso de Isolda, la artista deberia presentarle al oyente una personifica-
cién de las fuerzas que determinan constantemente las acciones de la joven y
proyectarle una gama completa de emociones, que incluyen la rabia, el enojo,
el dolor, el amor; y olvidarse de si misma, porque Isolda es mds que una sim-
ple mortal. La energia que la consume ha de ser proyectada con trascendencia,
asi como su deseo de destruirse, s6lo para lograr la union de su espiritu con el
ficial y barajarselas arduamente con el personaje.

No es necesario especular sobre las creencias de Wagner. De hecho, €l tuvo
fe en sus propios poderes y supo crear obras de contenido universal. Como en
el caso de los grandes filésofos, uno puede aceptar o rechazar aquellas premi-
.(s'iasEque nos presentan las internas luchas de la mente humana. (Traduccion

eRENED)
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Conversacidn con Héctor Quintanar. Director del Laboratorio
de Musica Electrdnica del Conservatorio

por ESPERANZA PULIDO

Con motivo de una Conferencia-Concierto de Musica Electronica, con el sin-
tetizador electronico del Taller de Composicion del Conservatorio Nacional de
Musica, nos allegamos a Héctor Quintanar (autor de las tres obras presentadas).
El conferenciante, Ingeniero Raul Pavon S., quien instalo y controla el lado
cientifico del Laboratorio, se hallaba ausente. El es un eminente ingeniero de
electronica y, a juzgar por su ilustrativa conferencia, conoce el laboratorio me-
jor que la palma de sus manos y lo cuida amorosamente. Dijo que el sintetiza-
dor que le presentaban al publico era el primero de su clase en México, pero
que la importancia para ellos residia en el hecho de implicar una aportacion
propia, porque, “a diferencia del modo tradicional de presentacion de ese tipo
de musica, por medio de grabaciones magnetofonicas”, el concierto se presen-
taba esta vez en vivo, o sea por medio de la manipulacion del intérprete “‘sin
mediacion de la preparacion, seleccion, edicion y grabacion en cinta magnética.”
Anadio el conferenciante que se trataba de un hecho demasiado avanzado: el
de presentar en una sala de conciertos un sintetizador como “un instrumento mu-
sical”, simple y llanamente”, con tantas cualidades de versatilidad y fuerza como
fuese deseable, pero sujeto a un control continuo del intérprete, Aunque previa-
mente bien ensayadas, las obras tuvieron que presentar —anadio el Ing. Pa-
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von— una cierta dosis de aleatoriedad, debido a lo complejo del procedimiento.
Y termino advirtiendo: “Quizda convenga no olvidar que este concierto repre-
senta el primer intento de una tendencia en la musica contempordanea electro
acustica. Ignoramos si somos los primeros, pero es seguro que marchamos en
vanguardia”.

Con el anterior preambulo nos dirigimos al Laboratorio de Electrénica del
Conservatorio. Y abordamos a Héctor Quintanar con esta primera pregunta:

—Qué se ha hecho aqui desde la inauguracion del Laboratorio?

—EI concierto del que ya estd usted enterada y para el que se llevé al Audi-
torio “Luz y Fuerza” todo el equipo, sin faltar los amplificadores y preampli-
ficadores. En el programa habia tres obras mias en estreno mundial: Ostinato,
Sideral 111 y Sinfonia. Yo mismo manipulé los controles.

—Siguiendo una partitura? :
—Solamente esta guia que planée en esquema grafico (y la mostr6) para las

diversas manipulaciones. Como dijo el Ing. Pavon tuvo por fuerza que haber
alli elementos aleatorios.

—Entonces habria mucho de improvisacion.

—Durante seis meses trabajé intensamente para enterarme de lo que pueden
producir los cambios .de frecuencias, ondas, volumen, etc. Y no comencé a com-
poner las obras sino después de un largo proceso de asimilaciéon. Habia, pues,
solamente algo de aleatoriedad.

—Pero tuvo usted que sujetarse por fuerza a algiin plan determinado.

—EI plan fue muy sencillo: parti de un elemento sonoro bésico y después de
descomponerlo diversamente regresé al mismo elemento. Se trata de una serie
de masas sonoras. 2

—Recurrié a algiin instrumento vivo? Aunque esta pregunta me parece ocio-
sa, después de saber que no habia ninguna cinta magnetofonica de por medio.

—En efecto. Y, por otra parte, para nosotros no tiene sentido combinar ni
siquiera la musica concreta con la electrénica. Por lo que se refiere a las cintas
magnetofénicas, al excluirlas aqui tenemos la ventaja de evitar los montajes y
las ediciones.

—Como nuevo compositor de miusica electronica, jse siente influido por al-
guien?

—No lo creo. Quiza Berio, por su sobriedad. La musica electronica de Stock-
hausen me parece congruente, pero no me satisface del todo.

—Entiendo que el Auditorio donde dieron su concierto tiene cupo solamente
para 150 personas. ;A qué grupos, o clases pertenecian este ciento y medio de
individuos?

—Fue un publico heterogéneo. Sus reacciones resultaron muy positivas. Hubo
entusiasmo. Esto nos hizo concebir la idea de llevarle esta nueva misica al
pueblo, para demostrar que todo mundo es capaz de captar cualquier cosa que
se le ofrezca comprensivamente. Haremos audiciones en algunos parques publi-
cos, en la Angela Peralta, etc.

(Pasa a la pag. 40)
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FICHERO DE COMPOSITORES MEXICANOS MENORES DE 45 ANOS

HERMILIO HERNANDEZ

Curriculum y obras principales:
Nacié en Autlan, Jalisco, en 1931.

Estudios: Escuela Superior Diocesana de Musica sagrada, con José Valadez,
M. de J. Aréchiga y Domingo Lobato. Se gradud alli en 1956.

El mismo ano el Arzobispo de Guadalajara lo bec6 para que se perfeccionara en
¢l Instituto Pontificio de Roma, donde obtuvo diploma de Magisterio en Compo-
sicion y Organo y Licenciatura en Canto Gregoriano.

Posteriormente tomé cursos en Siena, con Vito Frazzi y Fernando Germani. En
1960 estudio Improvisaciéon organistica en Paris, con Edouard Soubervielle.

En 1965 obtuyo el “Premio Jalisco” por su obra Coral “Cantata Adviento”.
Suite para violin y piano (1952)

Cantata Adviento para soprano, coros y orquestas (1953)

Cuarteto de Cuerdas (1954)

Sonatina para piano (1955)

Estreno Academia Chigiana de Siena (1959)

Trio para violin, cello y piano (1955)

Cinco piezas para orquesta (1955)

Cuatro Fragmentos de San Juan de la Cruz para voz y piano (1960)
Est. Festival Musica Contemporanea de México (1965)

Concierto para violin y orquesta (1968) Est. Org. Sinf. Univ. Guadalajara.
Misa para coro mixto y organo (1961)

Tema (ransfigurado para piano (1962) Est. IV Festival de Musica Contemporanea
de Meéxico.

Sonata para violoncello y piano (1962)

Est. Galeria Municipal de Arte. Guadalajara (1970)

Sonata para orquesta de camara (1964)

Quinteto de alientos (1965)

Est. Festival Musica de Camara de las Américas (1965)

Seis invenciones para piano (1968)

Poliedros para clarinete, fagot y piano (1969)

Sonata para piano (1970)

Dialogos para dos pianos (1970) Est. Teatro Degollado, Guadalajara.
Miuisica para cuatro instrumentos, Flauta, violin, cello y piano (1970)
Fantasia para érgano (1970)

Sonatina para piano (1971)
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HERMILIO HERNANDEZ

CUATRO FRAGMENTOS DE SAN JUAN DE LA CRUZ
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CHARLA
CON
JAMES
STAFFORD

Por E. P.

El pianista norteamericano James Stafford es bien conocido en el ambiente
musical de esta ciudad. Vivié aqui cerca de dos anos y actud repetidas veces
con las orquestas, musica de camara y como recitalista. Al ganar una catedra
de piano por oposicion en el Conservatorio, demostré alli y en privado sus gran-
des capacidades didacticas. Regres6 a su pais, donde ensena ahora en una Uni-
versidad del Edo. de Kansas, y, después de varios anos, recibié una invitacion
de la Orquesta Sinfénica de la Universidad de México, para tocar como solista
del Segundo Concierto de Brahms (ver la seccion de CONCIERTOS) bajo la
direccion de Eduardo Mata. La Redaccion.

—;Qué cambios notas, James, desde la iltima vez que estuviste aqui?

—Aparte del enorme crecimiento de la ciudad (nuevos edificios, el Metro,
etc., etc.), un patente adelanto musical. No he tenido tiempo de observarlo
todo, pero mis contactos con la Orquesta universitaria me han demostrado que
esta agrupacion se ha colocado a una altura comparable a la de la Sinfénica
Nacional, gracias al espléndido trabajo de Eduardo Mata y sus musicos.

—Ya visitaste el Conservatorio?

—Si, y se nota ebullicién alli. Se habla de convertirlo en un plantel de altos
estudios musicales, como debe ser. Me parece que el entusiasmo del nuevo
Director, maestro Simén Tapia-Colman, es contagioso.

f’—.—(;O?bservasie algo en los nuevos y juveniles piiblicos de las orquestas sin-
onicas:

—Un entusiasmo que no he hallado ni en Nueva York y ni siquiera en Paris,
donde la prensa ha comentado ultimamente que dentro de veinte anos habran
dejado de existir las orquestas sinfénicas por falta de auditorios. En los pocos
dias que llevo aqui he encontrado ya jovenes pianistas como Héctor Rojas y
Rosita del Sordo, en vias de plena madurez. Siendo tan jovenes atin, esto me
parece un gran adelanto sobre la generacién previa, tanto técnica, como musi-
calmente hablando. El espléndido coro de la Universidad me dej6é sorprendido,
respecto al que yo habia escuchado hace algunos anos.

—Como te sentiste con el acompanamiento de la Orquesta Sinfonica de la
Universidad?
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—Tu sabes muy bien que no se trata de un “acompanamiento”. En esta sin-
fonia concertante, la orquesta “participa” tanto como el solista. Es como si se
tratara de musica de camara. Siempre me he sentido muy feliz tocando con
Mata en el podio. Ya habia sido solista con €l, cuando dirigia la Sinfénica de
Guadalajara. Se trata de un misico en toda la acepcion de la palabra. El le deja
al solista la libertad de crear sus nuances sonoras y ritmicas, dentro del estilo
de la obra. Con €l no existen conflictos entre el solista y los musicos de la or-
questa.

—Qué impresion te hizo la calidad sonora de la OSU?

—NMe sorprendié la seccién de cuerdas, por su homogeneidad y colorido so-
noro. Aun en las grandes ciudades de los Estados Unidos existen actualmente
problemas para la educacion de jovenes destinados a la musica sinfénica. Alla
también se ven obligados a importar elementos extranjeros (hasta del Japén).
Hay crisis de cuerdas, aunque no de alientos, porque en los E.U. abundan las
buenas bandas. En su seccion de alientos la orquesta universitaria cuenta asi
mismo con muy buenos elementos.

—Pasando ahora a tu campo especifico —el pianistico— ;como andan las cosas
en tu pais?

—Hay plaga de literalismo. Predomina la letra sobre el espiritu. Sobre todo
en los Estados Unidos se educa a los pianistas para que respeten en las parti-
turas hasta los mas pequenos signos de dinamismo, antes de haberse preguntado
la razon del compositor para introducir tales marcas. Se han abandonado toda
clase de consideraciones estructurales, psicologicas, programiticas; en fin, las
cosas que hacen de la musica un arte. Se ha dado en conferirle mayor impor-
tancia al ritmo métrico que al ritmo arquitectonico interno de las obras. Tal
divorcio procede de la separacion entre el ejecutante y el compositor. Sabemos
que en tiempos de Bach no le era imprescindible al compositor marcar en sus
partituras los signos de interpretacion, porque el ejecutante hablaba su mismo
idioma musical.

—Predominio de la técnica. . .

—Si, una gran preocupacién por la brillantez técnica, en detrimento de los
verdaderos valores musicales.

—;Qué pianistas europeos te impresionan ahora?

—No conozco ningiin Cortot, ni ningin Fischer. Me encanta el Beethoven de
Kempf, que encuentro apolineo, como lo eran el de Furtwaengler y el de Tos-
canini.

—/No te impresionaba Gieseking?

—No, porque era un pianista que buscaba valores exclusivos en la fluidez y
perfeccion de la ejecucién, a costas del contenido emotivo, la poesia y la dra-
matizacion.

—No nos dijiste lo que pensabas acerca de la posibilidad de que de aqui a
veinte aiios puedan desaparecer las orquestas sinfonicas, tales y como las cono-
cemos ahora.
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—Creo que a causa de la radio y la television el publico ha llegado a un
momento en el que demanda un especticulo visual, tanto como auditivo. Ade-
mas, la facilidad de escuchar discos con fantisticos sonidos. . .

. —De alta “infidelidad”, pero de increible atraccion. . .

—De valor estereofénico: perfectos, en razéon de la técnica de edicion que
permite sacar las notas falsas, etc. Esto hace que el auditor sienta pereza de
salir de su casa y contribuye a disminuir los auditorios en conciertos de musi-
ca viva.

—Debe de haber, ademads, otras causas de mds dificil explicacion.

—En términos freudianos, pensando en la misica y el arte, en general, como
una sublimacion de los institntos sexuales, el relajamiento de las restricciones
morales en campos del sexo —la llamada revolucion sexual—, ha liberado las
energias de la libido, que antes se expresaban indirectamente por medios artis--
ticos. Antes los jovenes enamorados escribian un poema, o componian una can-
cion. Ahora van directamente a la practica.

—¢;Qué influencia filosdfica crees ti que sufra actualmente la misica?

—Con frecuencia la musica y la filosofia —o la ideologia personal del com-
positor— han marchado de la mano. Recuerda que el pietismo luterano de Bach
se expresO directamente en su musica. El racionalismo del siglo XVIII se re-
flejaba obviamente en las formas simétricas de Mozart. Yo no soy un experto en
la miusica contemporanea, pero puedo adivinar que el nihilismo actual esta re-
nresentado en la musica de hoy, cuyas formas, aunque rigidamente controla-
das por el compositor en la mayoria de los casos, no han logrado ain proyec-
tarse en el oyente, quien las recibe en términos confusos.

—Segiin tu criterio ;qué refleja actualmente la musica, pues?

—No la actualidad social, sino el enajenamiento y el aislamiento del compo-
sitor, respecto al mundo que le rodea. Bach escribia para su iglesia, tanto como
Miguel Angel pintaba y esculpia para su patria. Haydn componia de acuerdo
con una necesidad social, para divertir a la aristocracia, pero el compositor de
hoy dia solo crea para si mismo.

—Te sientes absolutamente pesimista?

—No, porque se espera que, en medio de toda la experimentacion actual en
terrenos del lenguaje musical, llegue a consolidarse un idioma comun que pro-
duzca en el futuro uno o varios genios de esa nueva “lengua” comun, para vol-
ver a darnos obras maestras a los simples mortales —obras que podamos valo-
rizar, tanto intelectual, como emotivamente, como sucedié en tiempos de Bach
y Beethoven. Me parece que Bartok es un ejemplo intermediario, que va pre-
parando el camino para los Mesias del futuro. ..

—Estoy de acuerdo contigo, James, en lo que respecta a Bartok, pero creo
que no es necesario un idioma comin para producir obras maestras. Lo que
- me parece indispensable para una creacion artistica ideal, es su potencia de pro-
yeccion emotiva, aun antes que intelectual. Claro que ésta es una opinion muy
personal, pero quizd por ello me sienta tan atraida por la obra de Penderecki. . .
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GERHARD
MUENCH

por ESPERANZA PULIDO

GERHARD MUENCH es un distinguido compositor y pianista aleman que
reside en México desde hace 18 anos; pero ya desde la época hitleriana habia
abandonado su pais, porque no aprobando el por los espiritus libres y hu-
manitarios odiado régimen hitleriano, se le privo de medios de subsistencia y
decidié entonces establecerse en Italia, donde permanecié bastantes anos. Des-
pués se marché a Paris y vivié alglin tiempo en los Estados Unidos. Mientras
le fue posible la vida en Dresden, su ciudad natal, recibi6 de su padre —un
eminente musico— la primera instruccion musical y se presentd en publico como
pianista, a la edad de siete afos. Después termind a los 16 su carrera en el
Conservatorio local y comenz6 a adquirir lustre internacional.

Al llegar a México le asusto el tumulto de la capital y escogié la provincia
para sentar su residencia. Guanajuato lo acogié con amore y alli estaba desti-
nado a formar una generacion de jovenes pianistas, entre los que se han desta-
cado Rogelio Barba, Nicandro Taméz y Gloria Carmona. Después, en Morelia,
trabé amistad con Picutti y Miguel Bernal Jiménez, e inici6é su produccién mexi-
cana de compositor, que ha sido muy fecunda y valiosa. Como de costumbre,
México requirié largos afios para conocerle y apreciarlo y ain ahora no le ha
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colocado todavia en el sitio apropiado, porque México padece amnesias con fre-
cuencia.

Estas notas me las indujo un ataque que Julio Estrada —ex-alumno de
Muench—, lanzé publicamente contro su ex-maestro, faltando ingenuamente a la
verdad. El afio pasado Marfa Luisa Salinas cantaba, como sélo ella sabe, la
parte vocal de un estreno de Muench en el Conservatorio. Un poco resfriada
como estaba, sufrié un golpe de tos al pronunciar una palabra del texto. Nadie
pensé entonces que la tos entrase ahi como parte de la musica. Sélo Estrada
viene ahora a impugnarle al compositor Muench su uso de este padecimiento
humano como parte de su material “sonoro”(!!) {Por favor, no seamos tan pue-
riles!

Pero olvidando este incidente de un joven que, entre los compositores mexi-
canos de su generacion, se considera a si mismo como el Gnico que no extrae
de la obra de los mis prominentes compositores contemporaneos unicamente
la “basura” (con un lamentable desconocimiento de Enriquez, Mata, Quinta-
nar, Luis Gonzilez, Mario Lavista y otros), volvamos al compositor Muench.

Enamorado de Scriabin, sufri6 de este innovador las primeras e imprescindi-
bles influencias. A partir de donde se quedé aquel prominente compositor ruso,
fue desarrollando su cromotonalismo hasta llegar a las técnicas de nuestros dias.
Schoenberg nunca le atrajo demasiado. Ni Alban Berg. Pero si Webern, el del
serialismo total y, por otro lado, Messiaen, “puente imprescindible”—, el de las
alucinantes innovaciones meétricas y ritmicas e introductor de abundantes can-
tos ornitologicos en la miusica occidental. Para conocer la evolucion de Muench
nada mejor que sus cinco Misas (la primera, de 1955). La dltima es la tnica
no estrenada aun, debido a la complejidad de su contenido vocal.

Actualmente planea el compositor una obra electrénica que compondra en el
Laboratorio del Conservatorio y ojala que volvamos a escucharlo pronto como
pianista habilisimo que es, tanto en terrenos de la msica tradicional, como en
la de nuestros dias, de la que €l y sus alumnos nos han dado valiosas mues-
tras. Entrard, pues, en el mundo sonoro que inicio Stockhausen, a quien Muench
admira enormemente.

Un dia le pregunté lo que pensaba del esoterismo del autor de Zeitmasse, los
Klavierstiicke, Canto de un adolescente, Flimnen, etc. y me contesté: “Bueno
es que todo compositor tenga un fondo metafisico”. El, por ejemplo, es un en-
tusiasta secuaz de Bachofen, y sus simbolismos sobre el mundo original; pero,
sobre todo, de Ludwig Klages, el de El espiritu adversario del alma y Del Eros
Cosmogonico, entre otras cosas. Muench cree, con otros, que la obra de todo
artista se mueve en circulos. De alli que el artista suela regresar al punto de
partida inicial, pero enriquecido con las experiencias que adquirié en el trayecto.

LI BROS
PorESE:

PABLO CASTELLANOS, Horizonts de la musica precortesiana. Fondo de
Cultura Econémica, México, 1971. 110 paginas, mas 41 hor text.

Por fin comenzamos a ver en México algo positivo en el horizonte de la
musica precortesiana de este vasto territorio habitado antafio por numerosas
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razas y tribus indigenas. Pablo Castellanos es el primer musicélogo mexicano
que en el campo especifico se ocupa, no de copiar a los varios historiadores
extranjeros que se han interesado en investigar nuestro pasado musical, sino en
ampliar descubrimientos importantes, al mismo tiempo que aporta material pro-
pio valioso. El es un musicélogo ideal para tales menesteres, porque a su acuciosi-
dad y espiritu critico, une el mérito de poseer conocimientos musicales de ca-
tegoria doctoral y ser un musico en toda la extensién de la palabra. Una vez
que el padre Garibay (de feliz memoria) anuncié que sus alumnos descubrirfan
lo que realmente habia sido la musica precortesiana, recibimos el anuncio con
escepticismo. Sus alumnos no eran musicos, sino estudiantes de antropologia e
historia. Malamente podian, pues, llevar a cabo investigaciones que requieren
toda clase de conocimientos musicales, desde las leyes de la acustica, hasta los
secretos de la organologia, asi como la constitucion de sistemas musicales que pue-
den derivarse de los instrumentos.

Castellanos us6 la clasificacion de que Jiménez Moreno se valié para los Hori-
zontes Culturales de los pueblos prehispdnicos de México: Preagricola, Proto-
agricola, Preclasico, Clasico y Posclasico, con sus respectivas cifras seculares de
duracién. Y recurri6 a la musicologia comparada como todo music6logo cons-
ciente debe realizarlo en dominios oscuros de sus investigaciones. A partir del
imprescindible despunte de toda cultura primitiva —la musica para acompanar
la Danza— fue gradualmente pasando por la forma de aquella musica del
Horizonte Preagricola, con sus ritmos tan ajenos a la “proporcién sesquildtera”
introducida por los espafioles.” En el siguiente “Horizonte” aparecen los prime-
ros instrumentos musicales precortesianos. El “Precldsico” es el de la ceramica
y los instrumentos de barro autoctonos, entre los que —segtin José Luis Fran-
co (informa Castellanos)— existe “toda una familia de aeréfonos” que producen
el sonido por medio de un mecanismo acustico no descrito hasta ahora y que
es practicamente exclusivo de Mesoamérica”.

El “Clasico” es el del apogeo de la fabricacion de instrumentos musicales en
'35 culturas del Golfo de México. Entre éstos hay maravillas que Pablo Caste-
llanos describe desde el punto de vista acustico: la flauta maya “de muelle”,
con dos diafragmas y camaras de oscilacion (timbre nasal); las flautas de
“émbolo”, con un sistema para acortar el tubo que fue aplicado tanto a las
flautas sencillas como a las mdltiples. Y flautas triples y cuddruples, “lo cual
no indica que hayan sido usadas en familias”. Y sigue la descripcién de ocari-
nas y trompetas. Los nuevos descubrimientos han echado por tierra teorfas de
sistemas musicales indigenas elaborados por medio de ensayos e interpretaciones
erroneos. En este campo Pablo Castellanos abre una brecha cientifica que ¢l mis-
mo seguird —jojala!— explorando. Con ldgica convicente acepta o rechaza
autores, teorias y elucubraciones.

“El Horizonte Posclasico” es el de los instrumentos musicales de metal, que
los intercambios de culturas hicieron posible. ;Cémo son interesantes las simili-
tudes onomatopéyicas que Castellanos le senala a un instrumento de metal usa-
do en una gran extensiéon de México, Centro y Sud América! En este capitulo
= refiere el autor a las férmulas ritmicas de los cantares mexicanos, sus inter-
pretaciones y faltas de coincidencias de las mismas. Y trata de las innumerables
formas de danzas ejecutadas por las diversas razas precortesianas.
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El ultimo capitulo de su interesante obra lo dedica Pablo Castellanos a las
nulas supervivencias de las viejas culturas entre el 10% de poblacién indigena
que sigue habitando en México. Dice el autor: “El patrimonio artistico de Mé-
xico proviene de la fusién de lo que fue “el imperio mds poderoso de América
y el imperio mas grande de Europa”. El sabe que las supervivencias auténticas
no existen y aconseja que solamente los etnomusicélogos graben en el campo
y que midan la altura, intensidad y timbre de los sonidos en el laboratorio por
medio de los aparatos que la ciencia actual nos proporciona. A propdsito, re-
cordemos que en el Laboratorio Electronico de la Universidad de Jerusalén ya
se trabaja con aparatos “music6logos” electronicos.

Revista de Revistas Musicales

MELOS.—En el nimero 2 de 1971, Melos reproduce una entrevista que le
hizo en E.U. a Stravinsky el afno pasado alguna revista. Hacia un afo que lo
habian operado y se sentia mejorado. Su descripcion de Evan-les Bains, donde
pasé la convalecencia es hilarante. Alli recibié la visita de una sobrina de Mos-
ct, quien le participé que su casa de Ustilug iba a ser convertida en museo,
donde se colocarian sus cartas y demds manuscritos. Aunque irénico, confesd
su satisfaccion por sentirse recordado en su tierra natal.

Después paso el entrevistador al asunto Beethoven y especificamente a las sin-
fonias, puesto que anteriormente habifa hablado ya el compositor sobre
los cuartetos y las sontas. A los 88 anos, su mente seguia lGcida y contestaba
con asombrosa claridad las lacénicas preguntas del entrevistador. Comenzé re-
firiéndose al Adagio de la Novena y se curd en salud diciendo que en su juven-
tud le hacia muy fuerte impresion, pero siempre habia establecido distingos entre
la emocién y el objeto musical —el objeto activo, la emocion reactiva; la sensi-
bilidad, el intelecto. Y, por otra parte, dijo, lo que cuenta es el arte de Beetho-
ven y no los sentimientos nuestros. Y no el sentimiento de Beethoven, sino sus
ideales musicales. Lo que le interesaba ante todo era la combinacién de los in-
tervalos. Para €l los intervalos y el ritmo se le presentaban juntos. Aunque
sin conocer los apuntes del primer movimiento de la Quinta, estaba seguro de
que el ritmo y los intervalos no podian andar separados alli. Se presentan con-
gruentes en todo el trozo. Y sigue analizando la Quinta. Sus sinfonias predilec-
tas eran la Segunda, la Cuarta y la Octava. De la Sexta dijo que era solamente
“maravillosa” y nada mas. El primer tiempo de la Segunda le parecia el mas
brillnte de todos. Y dio sus razonmes. La Cuarta y la Octava eran para €l
las mejor construidas y ofrecia algunos de sus puntos de vista para su interpre-
tacion. Respecto a la Novena expresé que el Allegro contenia muchas novedades,
pero que el tema principal terminaba con un empujon. El Scherzo —pese a su
longitud— lo tenfa por el mejor, pero del movimiento final se expresé despecti-
vamente. Lo encontraba vulgar y la entrada inicial de las voces humanas le pa-
recia una “alarmante invasion”.

INTERMUSICA.—EI primer nimero que este afio publica el boletin del Ins-
tituto Nacional de Cultura y Bellas Artes de Caracas, Venezuela, informa acer-
ca de la solucién hallada por el INCIBA para la publicacién y divulgacién de
la musica de Venezuela: la Editorial Monte Avila, que se encargari de ello, ha
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elegido, como edicion inicil una Sonata a Quattro para trio de cuerda y piano
del compositor Primo Casale. 3

En el mismo Boletin vemos que este afio se realizard en Caracas el Primer
Festival para Jovenes Directores, con la participacién de la Orquesta de Ci-
mara del INCIBA; asi como de la actividad internacional que despliegan jéve-
nes musicos venezolanos: el violinista Mauricio Hassen, las pianistas Rosa Maria
Sader y Maria Stella Bonell, la soprano Cecilia Niifez Albanese, el compositor
Alfredo del Moénaco y otros. Venezuela ha producido excelentes compositores,
instrumentistas y cantantes durante la mayor parte de su vida independiente.

JOURNAL DE JEUNESSES MUSICALES DU CANADA.—Ahora que se
habla de reorganizar en México las Juventudes Musicales, nos parece oportuno
referirnos a una informacién proporcionada por el Director General de las Ju-
ventudes Musicales Canadienses, sefior Giles Iefebre, en el nimero 1 (Vol. 16)
de este “Journal”, érgano de las JMC. Dice el senor Lefebre que para que las
Juventudes Musicales puedan hacer honor a su nombre es preciso que la juventud
participa activamente en ellas y los adultos se limiten a vigilar y guiar sus ac-
tividades. Recomienda que se formen comités de jovenes para cada seccién de
JM, Estos serdn representados por un gran comité central. Entre tres férmulas
provistas por el Director General para la formacion de dichos comités él mis-
mo considera el segundo como el mejor. Esto es: “la responsabilidad financiera
y administrativa total recaera en las manos de un comité de j6venes, pero con
uno o dos consejeros adultos, o sea un director de servicios para los estudian-
tes, 0 un maestro de musica”. El papel del adulto se limitaria, pues, a apoyar
a los jovenes siempre que el caso lo requiriera. Pero tal solucion solamente le
parece posible al sefior Lefebre, mediante la preparacion /de jovenes para las
tareas de verdaderos animadores culturales que recaeran sobre sus espaldas y
que €l llevo a cabo en jornadas especiales, desarrolladas durante el mes de enero
pasado, y que habri ya repetido en varias ciudades canadienses, donde existen
centros de Juventudes Musicales. jPodra hacerse aqui lo mismo? Ojald!

BOLETIN INTERAMERICANO DE MUSICA.—EIl nimero 77 de esta re-
vista contiene muy interesantes articulos. El primero es debido a la pluma de
Francisco Curt Lange, fundador y director del Instituto Interamericano de Mu-
sicologia de Montevideo, conocidisimo musicologo y uno de los mas distinguidos
colaboradres que han aportado generosamente sus articulos a HETEROFONIA.
El articulo en cuestion se refiere a Louis Moreau Gottschalk, cuyo centenario
de su nacimiento se conmemoré en 1969, y a quien Curt Lange considera “el
representante por excelencia del siglo XIX. .. precursor del virtuosismo pianis-
tico, ejercido por él en los Estados Unidos con el respaldo de los primeros gran-
des empresarios y llevado a cabo en la América Latina por iniciativa propia y
ambulante”. En una carta del artista, reproducida por el articulista nos infor-
mamos de que Gottschalk dio 8,000 conciertos entre Italia, Bélgica, Espana,
Francia, Suiza, Alemania, Canada, las Antillas francesas, inglesas y dinamar-
quesas, holandesas, espanolas, en el Pert, California y Chile”. Curt Lange exal-
ta el carifio que Gottschalk demostré por los paises de la Ameérica Latina, para
los que el articulo de que nos ocupamos ofrece verdadero interés.

GAUDEAMUS INFORMATION.—En su namero de Enero-Febrero, este
boletin informa acerca de Concurso Internacional para Intérpretes de Miisica
Contempordnea que se llevaria a cabo el mes pasado en Rotterdam. Como su
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titulo lo indica, las caracteristicas de este Concurso presentan el objetivo de
aceptar solamente obras compuestas después de 1955, dos de las cuales deberan
proceder de compositores holandeses. En el proximo nimero de esta publicacion
informaremos acerca de este acontecimiento, asi como del Concurso para com-
positores de 1971, que se llevarda a cabo durante las Semanas Gaudeamus.

NOTICIAS MUSICALES DE PRAGA.—En su numero 2 de este ano reme-
moran estas hojas la fundacion del Festival de Primavera de Praga, hace 25 anos.
Nos place unirnos a la conmemoracion, puesto que la autora de estas notas
asisti6 en 1946 al evento, siendo la unica mexicana presente alli (Carlton Spra-
gue Smith, después Director de la Biblioteca Musical de Nueva York, era el
tnico norteamericano de la concurrencia). El acto resultd, en verdad, inolvida-
ble, tanto por lo que significaba el hecho en si, tras los tremendos anos de la
guerra, como por la presencia de celebridades como Shostakovich, Talich,
Oistrach, etc. Friedrich Gulda era un jovencito que acababa de ganar alli su
Primer Premio Internacional de Piano. La Filarmonica praguense nos llené de
euforia (cumplia entonces sus 50 anos de edad y celebraba sus Bodas de Oro).
No olvidamos tampoco una Novia Vendida inolvidable de Smetana, ni la pri-
mera Carmen de Bizet que veiamos escenificada a lo moderno. Fue, en verdad,
un regalo esplendoroso. . .

Conciertos

Por C. M.

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL.—En su primera Temporada la OSN
estrené cuatro obras de sendos compositores mexicanos: con América Luis San-
di se mantuvo fiel a sus principios de inspirarse en ideales tangibles y expresarse
llana y abiertamente con un lenguaje politonal. El Concierto para piano y oi-
questa de Manuel Enriquez demostr6 que las técnicas contemporaneas de la
composicién pueden también hacer brillar al instrumento por dentro y por fuera,
asi como al solista capaz de abordarlas. La obra tuvo el poder de interesar al
auditorio. Con su Sonante 4 Manuel de Elias continu6é su trayectoria colorista,
para expresar ideas congruentes con su personalidad tranquila e inteligente. Iridis-
cencias de Luis Gonzalez, el mds “metafisico” de los compositores mexicanos
jovenes, prueba una vez mas que este compositor llegara muy lejos en sus bis-
quedas de lo abstracto en misica.

Entre los cinco directores programados, Herrera de la Fuente (Titular) sigue
imperturbable su trayectoria de musico eminente, ajeno al mundo que pueda
serle hostil. La calidad de la OSN es prueba de su consciente trabajo. Edouard
van Remoortel —excelente director belga— provocé un incidente desagradable
debido, sin duda, a falta de control personal; pero nos parece un poco provin-
ciano que se le haya rescindido su contrato. Manuel de Elias es el afortunado
subdirector de la orquesta y sabe cumplir con su cometido. Neeme Jarvi un
director soviético ain joven— trajo el fuego sagrado de Chaikovski en su ba-
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tuta y la orquesta reacciono, enardecida. Finalmente, Kenneth Klein hizo escu-
char una version atractiva de Redes de Revueltas.

Brillaron en la Temporada Dido y Eneas de Purcell, con la incomparable
Camerata Peruana; Carmina Burana de Orff, en una nueva y madura version
de Herrera de la Fuente y su equipo de musicos y cantantes. La “Consagracion”
de Stravinsky, con sus cualidades eternas puestas de relieve.

ORQUESTA SINFONICA DE LA UNIVERSIDAD.—En su X Temporada
de Conciertos Universitarios, la OSU, no presentd ningin estreno mexicano;
pero si tres de Kontaski —Muisica para alientos y timbales, Martucci (Noctur-
no) y Shostakovich— La ejecucion de Stefan Razin.

Igual que la OSN, la OSU recibié a cinco directores: Eduardo Mata (Titu-
lar) sigue llamando poderosamente la atencion de quienes le “escuchamos”, por
los resultados que obtienen sus jovenes anos de una orquesta que, de mediocre
que era, la ha convertido en un respetable organismo sinfénico. Fernando Avi-
la, Titular de la Orquesta de Camara de Xalapa, es un joven director, cuyo serio
adiestramiento europeo y talento confirmado permiten presagiarle una carrera im-
portante. Gerald Tatcher, subdirector y excelente primer corno de la OSU, posee
ojos y oidos idoneos para la diteccion orquestal. Abel Eisenberg es dueno de
una experiencia ya aneja en lides directivas y sabe ponerla a buen recaudo. Fi-
nalmente Angel Surev fue un huésped amable y competente.

Entre las obras sinfénicas sobresalieron El Tumulo de Couperin de Ravel; la
Tercera Sinfonia de Mahler; Tierra de Temporal del injustamente relegado José
Pablo Moncayo; Matias el pintor de Hindemith. El 2 de este mes de mayo ter-
minard la Temporada y se escuchard entonces el Redoble de Tambor de Ro-
dolfo Halffter, con el director huésped Angel Surev. Un mes después —el 6 de
junio— comenzara la Temporada del Castillo de Chapultepec.

ORQUESTA DE CUERDAS DEL CENTRO LIBANES.—Bajo la direccion
de Mario Kuri-Aldana este conjunto de camara presenté un concierto en el
propio Centro. Entre las obras fueron programadas Cinco piezas para Danza de
Rodolfo Ascencio, en orquestacién de Kuri-Aldana y Tres piezas con oboe del
propio Kuri-Aldana.

ORQUESTA DE CAMARA DE LA CIUDAD DE MEXICO.—Este joven
organismo ofreci6 un concierto en Bellas Artes. Fueron soli‘stas‘ Manue} Lépe.z
Ramos, excelente guitarrista (Concierto de Boccherini) y Benjamin Va’ldes Agui-
lar (Concierto en Re mayor de Haydn.) El Dep. del D. F. la contrat6 para una
serie de 78 conciertos por lo menos.
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Luz Ma. Puente.

SOLISTAS Y RECITALISTAS.—Cristina Walewska, cellista polaca, se de-
mostro artista en el Concierto deDvorak. (OSN) Regina Smendiazka, tras un
curso de perfeccionamiento en el Conservatorio, la eminente pianista polaca ofre-
ci6 un magnifica recital de musica contemporanea polaca, con una comprension
de la musica actual que ella lleva a sus ultimas consecuencias interpretativas
(Conservatorio). Alicia Urreta nos aluciné con el Concierto para piano y or-
questa de Manuel Enriquez (OSN).—Badura-Skoda fue victima del incidente su-
frido por van Remoortel. En consecuencia, su Concierto K. 491 de Mozart no
luci6 debidamente. (OSN).—Luz Maria Puente ha madurado ya con finura el
primer Concierto de Chopin (OSN).—Stella Contreras brindd, con su poderoso
equipo pianistico, técnico e interpretativo, el Tercer Concierto para piano y or-
questa de Rachmaninov. (OSN).—Manuel Sudrez estrené aqui el Concierto
para violin de Jachaturian que hizo apreciar y gustar (OSN).—FHéctor Rojas

Victor Urban. Hermilo Novelo.
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nos sorprendio —a su regreso de Europa— con una brillante ejecucién del Con-
cierto para la mano izquierda de Ravel (OSU).—James Stafford regresd a Mé-
xico para ejecutar el Segundo Concierto de Brahms para piano y orquesta. Con
fluida y admirable técnica demostré su comprensién de esta obra “sinfénica”
(ue siente con la debida introspeccién, como le conviene a la misica brahmsiana.
Mata y la OSU se adaptaron a la profunda versién de Stafford.—Hermilo Novelo
volvio a hacernos escuchar el interesante Concierto para violin y orquesta de
Manuel Enriquez, obra que €l ha dado a conocer en varias ciudades europeas y
estadounidenses con notable éxito. Descontando a Henryk Szeryng que honra a
Meéxico al reconocer su nacionalidad mexicana adoptada y a Luz Vernova, distin-
guida violinista nacida en la URSS, Hermilo Novelo es el tnico violinista mexi-
cano de proyeccion internacional. (OSU).—Bernard Ringeissen interpreté sober-
biamente ¢l Segundo Concierto de Rachmaninoff. El joven pianista francés es un
artista de gran sensibilidad y técnica admirable (OSU).—Luz Vernova y Gilber-
to Guarcla ofrecieron una versién insuperable de la Sinfonia Concertante de Mo-
zart. (OSU).—Victor Urbdn, el mas prominente de los organistas mexicanos—
acometio la hazana de preparar en muy poco tiempo las Cinco Tocatas y Fugas
de J.S. Bach para 6rgano. Y no contento con esto fue a Stuttgart para revisar
estas obras con su maestro Helmuth Rilling. Los resultados fueron muy remu-
nerativos (Asociacion Musical Manuel M. Ponce). Para este concierto la Casa
Ricordi contribuy6 con un elegante folleto de 10 paginas en el que se analizan
las obras del programa.— Calatayud y su trio y Patricia Mena unieron sus fuer-
zas para un programa de jazz y ntimeros de comedias musicales y canciones fa-
mosas de peliculas, que Patricia cantd con gusto, estilo, buena dicciéon y una
gracia inimitable. Calatayud fue el siempre eficiente jazzista. (AMMMP).—
Sergio Pena resulté el segundo artista que acometiera empresas titanicas en la
Ponce, como estudiar y memorizar toda la IBERIA de Albéniz en un corto
tiempo, con resultados sorprendentes. El es un pianista mexicano que debe ser
tomado muy en consideracion. (AMMMP).—Luisa Durén, Enrique Aracil y
Emma Gomez realizaron un ciclo de tres conciertos de clavicimbalo, dedicados
a obras de J. S. Bach. con la pericia que les es caracteristica. Emma Goémez
20 en trio con Safier (violinista) y Téllez (cellista) (AMMMP) en forma grata.

Esta Temporada de la Asociacién Ponce, que Maria de los Angeles Calcd-
neo, alma generosa del organismo, organiz6 con gran intuicién para saber lo
que al pablico de hoy le gusta, ha tenido un éxito inusitado. La Sala Ponce se
ha visto cada miércoles abarrotada hasta los topes. Continuaran los conciertos
hasta el 23 del mes entrante.

Jorge Demus. El eminente pianista vienés regreso este afio, como desde hace
siete, para su curso —ahora cursillo— de la Sala Chopin y cuatro recitales me-
morables en la propia sala, el primero dedicado a Haydn, el segundo a Bach,
el tercero a Schumann y el cuarto a Mozart, Beethoven y Schubert.El, como
Arrau, debe pensar que no alcanza la vida para demasiadas cosas y deja la mu-
sica contemporédnea para los jovenes de la ultima generacion. Este mes de mayo
regresard para ejecutar los 48 Preludios y Fugas del Clave bien Temperado.—

CONSERVATORIO NACIONAL.—La Sociedad de Conciertos del Con-
servatorio, ofreci6 actos de diversa indole y llenos de piblico y, §xi-
to, como el de la Camerata Vocale Orfeo a que hicimos alusién; el del guita-
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rrista argentino Jorge Molinar; el de sus paisanos y colegas Dio Pomponio-Zi-
rate; un grupo de cinco conciertos organizados por la Sociedad de Alumnos (des-
de que ocupa la Presidencia Francisco Nunez se ha entrado en gran actividad
alli); La Bella Galatea de von Suppé recibié una grata escenificacién, con Gui-
llermina Higreda, Paulino Saharrea, Arturo Nieto y Alberto Hamin. Dirigi6 el
maestro Roemer y ejecutaron con gran profesionalismo la parte orquestal en dos
pianos Alfredo Zamora y José del Aguila. Continuaran los conciertos hasta ju-
nio proximo.

GAECHINGER KANTOREI y BACH-COLLEGIUM. No creemos que en el
resto del afio recibamos la visita de otro grupo musical europeo de la catego-
ria del que nos brind6 el miércoles y jueves de la Semana Mayor la Misa en si
menor y la Pasion segiin San Mateo de Juan Sebastian Bach, en el Templo de
Santo Domingo. El joven maestro Helmuth Rilling (nuestro organista Victor
Urbén es su discipulo) vino al frente de dos organismos de Stuttgart —la Can-
toria de Gaechinger y la orquesta del Bach-Collegium— y cuatro solistas de
primerisima categoria: la soprano Barbara Rondelli, la mezzo Hildegard Laurich,
el tenor Karl Markus y el bajo Wofgang Schoenen. La orquesta trajo consigo
cornos de caza, oboes de amor y violas de pierna, que eran instrumentos de
la época. Cada instrumentista era un solista destacado. El nutrido coro mixto se
hallaba formado por voces de bello y parejo timbre y gente bien versada en
musica. Con semejante equipo, el maestro Rilling obtuvo verdaderas recreacio-
nes de dos monumentos de la musica religiosa: la Misa en si menor —mas
larga que cualquiera de las compuestas por compositores catolicos y quiza mads
intimamente religiosas que muchas, tuvo como marco el altar mayor del templo
aue, aunque debido a Tolsd, desentonaba junto a los originales barrocos de sus
dos costados. La acistica era sorprendentemente buena, sin llegar a la perfec-
cion.

En el mismo ambiente escuchamos el jueves por la mafana la “Pasién” por
antonomasia, entre las de su género. Desde aquélla que nos brindaron hace mu-
chos afios en Nueva York (Carnegie Hall) Bruno Walter, la Filarménica de
alld y un coro y solistas formidables, no habiamos vuelto a oirla con la per-
feccion obtenida por Helmuth Rilling en esta ocasion. Bach nos conmueve pro-
fundamente; su creacién a €l mismo le producia anodadamiento; pero para ello
se requiere que los intrérpretes actien igualmente conmovidos. Mds que ningin
otro Wolfgang Schoenen supo imprimir un dramatismo profundo al personaje
lestis, que era el centro de la tragedia, pero también la mezzo Hildegard Laurich
y la Soprano Barbara Rondelli cantaron sus respectivas arias con plenitud. El
“evangelista” Karl Markus sac6é airosamente su papel, que requiere gran resis-
tencia vocal. El coro y la orquesta no podian estar mejor. Helmuth Rilling se
demostré6 un director formidable y un misico de fuerza mayor. Gracias sean

dadas a los dominicos, por el esfuerzo que la traida de este conjunto les signi-
HEONERPS

38



Actualidad musical Madrilenia

Por PEDRO MACHADO CASTRO

”

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA.—Los conciertos mas sobresalientes de
esta velerana organizacion sinfénica han sido los dirigidos por Okko Kamu (pre-
mio von Jarajan), I. Kertstez, Serge Baudo, Erich Leinsdorf y el Titular
Fruhbeck de Burgos, que dirigi6 El Pesebre de Casals y la Pasion segiin San
Mateo de Bach. Finaliz6 la temporada con el estreno de la Octava de Mabhler,
con solistas de renombre y los orfeones Donostiarra, Pamplonés y Escolania de
San Sebastidn. El Director Negro Dean Dixon dirigi6 la Séptima de Mahler;
Cristobal Halffter los homenajes a Falla y su propia Fibonanciana. Cherkasky
hizo resplandecer su técnica con el Segundo Concierto de Chaikovski. Bulda cum-
plié con el “Emperador” y Ludwig Streinder triunfo con el infrecuente Concierto
para contrabajo de Pieter Dietersdorff.

ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO TELEVISION ESPANOLA.—EI
gran pianista Alexis Weissenberg triunfé impresionantemente con los conciertos
de Schumann y Primero de Chaikovski, bajo la direccion de Garcia Asensio.
Celibidache ha estado poco afortunado. Henryk Szeryng ejecuté el Concierto de
Vivaldi para dos violines, con Hermes Kriales y el Segundo de Bartok, bajo la
direccion de Odoén Alonso. Igor Markevitch, fundador de la orquesta de la
RTVE, tuvo triunfales actuaciones. En su segundo concierto programé el Himno
de Messiaen, El Mar de Debussy y su gran creacion: la Sinfonia Fantdstica de
Berlioz. El “principe Igor”, como carinosamente le llama el publico de Madrid,
recibié interminables ovaciones. El bajo bulgaro Nicolai Ghiarov canté sensa-
cionalmente varias arias de Opera, bajo la direccion de Masini, con el gran coro
de la RTVE. Los conciertos finales seran dirigidos por Odon Alonso.

TEMPORADA DE OPERA.—Luego de cuatro actuaciones del Ballet Théatre
Contemporain, se iniciard la Octava temporada de Opera de Madrid con Juditha
Triumphana de Vivaldi, con Oralia Dominguez y el director Fasano. En El Bar-
hero de Sevilla de Paisiello y EI Matrimonio Secreto de Cimarosa tomaran parte
Bruscantini en el primero, y Luigi Alva, Fasano y Los Virtuosos de Roma en el
otro. Andrea Chenier tendra a Plicido Domingo y Theo Alcdntara; di Fabritis,
Raimondi y Kabawanska actuardn en la Butterfly; y en Tosca y Rigoletto Rai-
mondi y Aragall respectivamente. Elena Suliotis, Angeles Chamorro y Maruxa
de Vives cantaran Nabucco, bajo la direccion de Sanzogno.

NUEVO COMISARIO DE LA MUSICA.—EI Ministerio de Educacién y Cien-
cias ha nombrado Comisario de la Misica al P. Sopena, Critico musical, pe-
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dagogo, autor de varios libros —entre otros “Introduccion a Mahler” y una
“Historia de la Musica” en cuadros sindpticos, que va en su cuarta edicion, el
P. Sopena es, ademds, catedritico en el Conservatorio Real de Madrid y cola-
borador del diario “Ya”. Su nombramiento ha sido acogido con beneplécito en
todos los medios musicales.

FESTIVAL DE GRANADA.—EI vigésimo Festival de Misica de Granada —el
mds famoso de Espana— tendra una duracién de tres semanas, a partir del lu-
nes, 21 de junio. Actuardn las dos orquestas principales y Szeryng (recital y
un cursillo de violin). Habrad también un recital dedicado a Scriabin, con mo-
tivo de su aniversario. El ballet de Antonio Gades tendrd a su cargo la Danza.

LA ORQUESTA DE LA RTVE A MEXICO Y ESTADOS UNIDOS.—La
Orquesta Sinfénica de la RTVE ofrecerd el proximo otono 60 conciertos en los
Estados Unidos y otros muchos en México. Sera dirigida por sus titulares Odén
Alonso y Enrique Garcia Asensio. En el préximo nimero de HETEROFONIA
les ofreceremos los programas completos que se escucharin en la ciudad de
México, en exclusiva para nuestros lectores. Busquelos usted.
* * *
CAMERATA BARILOCHE.—A dltima hora escuchamos en Bellas Artes este

prominente conjunto argentino de Camara, que puede ser equipadaro con los
mejores de su género en perfeccion y refinamiento.

(Viene de la pag. 22)

—No me enteré de este concierto que dieron ustedes. ;Lo repetirdn alguna
vez?

—Precisamente trabajo ahora para la preparacién del que ofreceremos aqui,
en el Auditorio del Conservatorio. El material serd el mismo, pero variardn las
versiones.

—Ya estd usted bien familiarizado con todo el equipo de est¢ Labora-
torio?

—Unicamente con un 40%. Y como rehuyo el dilettantismo sé6lo trabajo con
ese 40%. El Ing. Pavon inventé este cuadrito que ve usted aqui para manejar
cuatro canales independientemente. Ofrece ventajas increibles. Se puede sacar y
meter cada uno de los cuatro canales al momento requerido. No tiene usted
idea de lo que esto facilita la manipulacién.

—;Quién tiene acceso a este Laboratorio?

—Tan sélo los compositores con una obra ya realizada. Por lo pronto Mario
Lavista y yo trabajamos aqui, pero esperamos la presencia de Halffter muy
pronto, asi como la de Miinch y otros.

—En el Laboratorio de Musica Electronica de la Universidad de Jerusalén
piensan que dentro de veinte anos los laboratorios de este tipo ya no serdn para
uso exclusivo de élites. Creen ellos que cada compositor podrd disponer de su
propio y economico labaratorio electrénico.

~:0jala! Esto seria ideal. ..
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Grabaciones

OBERTURA DE OPERAS. Director Karl Boehm. Grabacién original por
miembros de la Orquesta de la Opera de Viena. Deutsche Grammophon 2563083.
Nos fue enviado este disco, muy cuidadosamente grabado por la “Deutsche”
como contribucion de la compania y todos los elementos que tomaron parte en
la grabacion, para la Campana Mundial contra el Hambre— obra que merece
el apoyo de todos nosotros. Por otra parte, Karl Boechm, Director de la Opera
del Estado de Viena y la Orquesta Sinfonica del propio organismo, eligieron
seis de las mas famosas y bellas oberturas operisticas, cuales son las de Don
Giovanni, Cosi fan tutte y Le Nozze di Figaro de Mozart; las de Fidelio y Leo-
nora III de Beethoven y la de Lohengrin de Wagner que, ejecutadas en forma
perfecta y grabadas por técnicos superiones, hacen el disco sumamente atracti-
vo. Recomendamos a los lectores lo adquieran en cualquiera de las principales
tiendas donde se vende esté género de musica.

FRANZ LISZT, Soneto del Petrarca, Segunda Balada, Soneto 23 del Petrarca, El
Valle de Obermann, Vals Olvidado, Juegos de Agua en la Villa de Este. Clau-
dio Arrau. Phillip,s Estéreo 80916.—En su album “Afos de Peregrinaje” Liszt
alcanzé su mdxima expansion pianistica y musical. Por tanto, siendo relativa-
mente escaso el nimero de virtuosos que abordan las dificultades técnicas y
ambientales de obras como El Valle de Obermann, Los Juegos de Agua (pre-
cursores de los de Ravel), etc., es un privilegio escuchar a Claudio Arrau eje-
cutandolas a la perfeccion. Arrau solamente encuentra rivales en pianistas hun-
garos como Geza Anda, Edith Farrady, Zsifra .y quiza algunos otros que no
€onozcamos.

IVES. Veinte piezas sinfonicas para varias combinaciones instrumentales, diri-
gidas por Gunther Schuller. Columbia Estéreo MS-7318.— P.L.M. revisa esta
grabacion en el namero de Febrero pasado del American Record Guide de Nue-
va York. Se trata de piezas relativamente cortas, amparadas todas con titulos
a veces curiosos, como ‘“Suerte y Trabajo”, “El vidente”, “Noche de Luz calci-
nada”, etc. Dice el critico que, siendo Ives un innovador que escribia su musi-
ca sin esperanzas de escucharla, revisaba con frecuencia sus obras y solia usar
el mismo material en varias. Ives las agrupaba en “sets”, como gustaba llamar-
les, pero no siempre terminaba de orquestarlas. Gunther Schuller se ech6 a cues-
tas la tarea y lo realiz6 sin salirse del estilo del compositor, por lo que piezas
que antes habian sido grabadas, suenan ahora diferentemente. Aunque Chase
haya relegado a Ives a su orden cronol6gico en la ultima edicion de su American
Music, este compositor seguird siendo la verdadera piedra angular del movi-
miento musical contemporaneo de los Estados Unidos.

En las agencias de correos existe el servicio de vales. Utilicelo usted.
Anote la Zona Postal respectiva en sus correspondencias dirigidas al
Distrito Federal.
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NOTICIAS DE MEXICO

DONATIVO DE LA CASA RICORDI.—Esta editorial de musica que dirige
Eduardo Ballestrini, hizo un donativo de musica impresa, con valor de $25,000.00
a las bibliotecas del Conservatorio, Escuela Nacional de Musica y Escuela Su-
perior de Musica. Por cierto que esta ultima inauguré su Biblioteca develando
una placa dedicada al Lic. Miguel Alvarez Acosta.

CURSO DE REGINA SMEDZIANKA EN EL CONSERVATORIO.—La ma-
yoria de los alumnos avanzados de piano asistieron al Curso “Chopin” de la
sefiora Smedzianka. Después de escucharle a la distinguida y sabia pianista y
maestra polaca su recital de musica contempordnea polaca, sentimos que su cur-
so no hubiese sido dedicdo a la técnica pianistica de la musica de hoy.

JAZZ EN BELLAS ARTES.—Tras una serie de conciertos de Jazz, por con-
juntos internacionales, el INBA dio acceso a los principales conjuntos mexicanos.
Chilo Moréan inici0 estos actos.

CONCIERTOS ESCOLARES Y POPULARES.—EI Dep. de Misica del INBA
(Seccion Escolar) y la Seccion Cultural del Dep. del Distrito Federal organiza-
ron conciertos sinfonicos para los primeros y con grupos corales e instrumenta-
les para los otros.

CONFERENCIAS EN EL CONSERVATORIO.—Con una conferencia sobre
la Danza en la Alta California, de 1785 a 1850, el Prof. Gabriel Ruiz, Director
de la Fundacién para el estudio de la auténtica musica e historia del periodo
mexicano y espanol se inici6 un ciclo que serd coordinado por la Seccion de
Investigaciones Musicales del INBA.

COLABORACION MUTUA.—EI Instituto Naconal de Bellas Artes y el Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia se pondrin de acuerdo para organizar
conciertos de la Sinfénica Nacional en el Castillo de Chapultepec y de la Or-
questa de Camara de Bellas Artes en Tepozotlin. Estos Gltimos estuvieron con-
sagrados a musica de Vivaldi y se efectuaron el mes pasado. Los primeros se
llevardn a cabo el mes entrante. Coordina el Dr. Monroy.

CURSO DE DEMUS EN LA CHOPIN.—Como cada afio, Joerg Demus vino
para un cursillo de perfeccionamiento pianistico y cuatro conciertos suyos.
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ABSTRACTS N ENGLISH

FROM THE EDITORS.—The lack of basic musical education in our
public schools generate our musical backwardness. Errors of our leaders cost
the country years of arrears. We have heard of late that German and Japan-
ese merchants of musical jpstruments are trying to introduce the national
musical systems of their countries in our elementary schools, That would
mean very undesirable infiltration of ideas in our children's minds, as well
as strong losses of public funds. We have nothing against the Orff and
Yamaha meritorius systems, but when imported to our countries, they would
require a long and laborious revision. México, having already her own sys-
tem of basic musical education for elementary school use, we don’t need
such importation. Since four years ago César Tort —distinguished Mexican
composer and a thourough musician—, has demostrated his method's great
value in a number of public concerts. Tort's system is made up of Mexican
soil and feeds itself with native musical instruments and Mexican children’s
songs. Why has it been rejected by the musical authorities? Only the Uni-
versity of Mexico has welcomed it with opened arms. We don't want to
believe in underground influences! — Musically speaking we are ways back
from Argentine and Chile, That comes from lack of basical musical edu-
cation systems in our schools. Mr. Tort's four propositions seem logical:
a) A proper educational system. b) A thourough course for the training of
school music teachers. ¢) Elaboration of texts for every elementary school
grades and d) Special studies in order to nationalize musical education in a
practical way.

Ideological foundations of Musical Education in the URSS. (from an
article by Dmitri Kabalewski, as appeared in Bulletin No. 8 (1970) of the
Composers’ Union of the URSS).—In our times, when social commotions
stir the world, nothing lacks ideological meaning. Musical education could not
be an exception. To us, sovietic musicians, musical theory and practice are
linked with worthy ideas of the past centuries and specially with the sovietic
pedagogy that sprang out after the Revolution. I don't pretend now to analyse
the pedagogical systems of our country. I only wish to refer myself to the
ideological foundations of musical practices.

Eighty years ago Tchaikowsky advised to build musical schools in all
large Russian towns, so that students could be prepared for the Conservatory;
he also recommented that choral singing should be taught in every elmentary
school — all that under the government's sponsorship. In spite of so many
troubles heaped up on the young Republic Tchaikowsky's dream came true
only after the October Revolution, which means that governments only re-
quire good will to mind for the people’s interests. Not until 1945, after the
fascist debacle did Zoltan Kodaly win in Hungary his long fight for a
people's musical education. In 1918 (bad times for the URSS), the Sovietic
authorities approved a long series of decrees in favor of science and art. Music
was then deemed compulsory from elementary schools on. With our great loses
during the last war, we were obliged to get back to the starting point. There are
almost 250.000 public schools in the URSS, but prossessing a thourough
program, our difficulties to provide materials and teachers for these schools
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had nothing to do with the same troubles encountered by other countries.
In some of the latter, pedagogues still discuss the convenience of teaching
music to every child, or just to the talented ones. We provide musical educa-
tion for every child but teach professional music only to the really gifted
ones.

PHILOSOPHIES OF AMERICAN MUSIC HISTORY, by Robert
Stevenson.— When a Louis C. Elson lecture dealing with the present topic
was suggested. I asked myself what was the exact meaning of this sentence.
Warren D. Allen’s Philosophies of Music History is the only text in English
in the New York Public Library's catalog. Prof Allen begins with the Lutheran
Pioneers and offers summaries on the ideas and convictions held by each
chief European musicologist. Perhaps we can best gain a better view of
American musical histography by asking ourselves: Where does a historian
feel that music in his area begins and ends? What is his criteria for deter-
mining musical value? How important does he consider primary documents
as opposed to secondary sources? What kind of public does he envision? Is
he theologically minded?

In answer to the first question Latin American histories differ sharply
from their North American colleagues. The former always start their works
with the aborigine's music, as can be easily tested by glacing at the histories
of Argentinian, Uruguayan, Mexican, etc., music written by Vicente Ge-
sualdo, José Diaz Gainza, Eugenio Pereira Salas, José Perdomo Escobar,
Segundo Luis Morones, Gabriel Saldivar, Lauro Ayestaran, etc. On the other
hand, all historians of music in the U.S.A. begin ethnocentrically with the
white man. So did Lowell Mason in his pioneer history published in the 1893
issues of the Boston Musical Gazette; and George Hood, Frédéric Louis Ritter,
W.S.B. Matthews, Louis C. Elson, Arthur Farwell, W.D. Darby, Henry C.
Lahee, John Tasker Howard in their respective histories written from 1842, up
to Gilbert Chase's American Music of 1955 and 1966. Not the music of the
Squanto, Pocahontas, etc., but the psalm tunes sung by John Adam and
Priscilla. . .

Andt it was not due to lack of reliable eye witness data on early aboriginal
music. William Strachery’'s The histoire of travell into Virginia Brittania
provides information concerning the musical usages of Virginia tribes. And
so do others of Marc Lescarbot, Mersenne, Marpurg, picture books, William
C. Stafford, etc.

A clear answer can be found in Arthur Farwell' Music in America (1915).
According to him American Indian music has hardly ever achieved “even the
mildest form of artistic expression or design... "The author claimed that
the Indian material rescued by himself and others deserves attention only
because they clothed the naked melodies in beautiful garments. The American
Indian, an “indigenous foreigner” then and now, deserves just two pages
among 478 of this history. Other historians either ignored him completely or
gave him only scanty attention. Gilbert Chase in 1955 allotted them one
chapter, but withdrew it in his second revised edition, In no U.S. history
does indigenous music enter the story until the late 19th century, when Mac-
Dowell harmonized some melodies recorded in Theodore Baker's 82-page
German doctoral dissertation.

Latin American compensate for taking off before the white man arrived,
by returning to earth before their own generation. The book bringing music
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up to 1951 is Salas Vii's, but like Koellreuter, Pahlen, Mayer-Serra, and
Holzmann. Salas Vit was a European immigrant. No Latin American is
available for consultation on contemporary music. Unless Cuban-born Gilbert
Chase is called Latin American, His Infroduccién a la Misica Americana
cuntempordanea and Slonimsky's still useful Music of Latin America are the
only books filing the gap between 1900 and 1950. The only dictionary of
contemporary, as well as historic Latin American music was written by the
German émigré Otto Mayer-Serra in Mexico.

The difference in ending dates deemed proper by U.S. historians can be
measured by comparing the two leading texts: Our American Music and
America’s Music. In his four revised editions Howard only updated material
of living composers. Similary, Chase's 1966 edition included a fresh chapter,
reducing Ives to his proper chronological sequence and recasting other mat-
erial on living composers. Latin American writers would probably defend
themselves by saying that recent events belong to the journalist, not to the
historian. ULS, writers could counter by rhetorically asking who is the more
important: Copland, or MacDowell, Babitt or Lowell Mason, Wuorinen or
Nevin., . .

(To be continued in next issue)

WAGNERIAN PHILOSOPHICAL INDEX, by DONALD ROGERS.
(Known in his own country as a retired pianist and actually by his broad-
casts and lectures on Wagner, Mr. Rogers is a graduate of the University of
Michigan and New York’s Julliard. He studied also with Ted Sadlowski,
and won the Frank Damrosh Award. Wieland and Wolfgang Wagner
called him to Bayreuth, as coach for the Festivals. That distintion has never
been awarded to any other North American musician. The Editors).

One must comprehend the text as symbolism of Wagner's giagantic con-
ceptions. The professional and the layman will thus be rewarded. It is im-
perative to be aware of Wagner's wish to transmit his message to the public,
and not only to bathe oneself in the lush orchestral sound.

We must begin with “Der Fliegende Hollaender”, not Wagner's first
opera, but that which achieved immortality for the composer, in the realm
of orchestral and vocal writing. In this work he began hammering at the
“eternal femenine' of which he was so fond. Senta was the woman faithful
unto death, the force that redeems and elevates man.

In Tannhauser appears the concept of woman as temptress and virgin.
The hero comes to terms with the dual forces within himself: profane Vs
spiritual love. 2]

Lohengrin discusses the super-human, totally misunderstood by his fel-
low men: a pure soul can never be harmed.

Der Ring des Nibelungen —Wagner's greatest work— is a mighty com-
mentary on social and cosmic order. Only an all-encompasing love redeems
men of things that end as they began.

Tristan and Die Meistersinger were written during the 28 years that
lasted the composition of The Ring. In the former the symbolism of “Day"”
is opposed to that of ‘Night”, i.e. false values which betray man and the
mystical realm of death (relase). It is a tragic story of love beyond mortal
life. The lovers Tristan and Isolde must free themselves, in order that they
might find the essence in the world of night. After Tristan dies, leaving
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Isolde in the world of the living, she is united mystically with her lover in
the world of the dead. Both spirits melt and become one with themselves
and the universe.

Die Meistersinger —a great philosophical work— deals not only with
Walter-free spirit, and his adversaries, but with Han Sachs’ sensitive nature,
who endeavors to bring enlightment to his fellow men.

Parsifal —Wagner's last and most glorious work— abounds with eas-
tern thought. A pure fool is made wise through suffering. And there is the
complicated fiugre of Kundry, who serves the Holy Order and the evil
Klingsor. Kundry reencarnates Herodias and a witch. A desire to be freed
from life motivates her actions. To aton for her sins she must serve the
forces of good and evil. (She had laughed at Christ's last moments).

Wagner's concern about the proper staging of his works made him con-
ceive a festival house according to his specifications. Such house exists in
Bayreuth, Germany. It is there where one may hear Wagner's operas as he
conceived them, The accoustics are splendid, The guardians of the Temple are
all related to the composer: Cosima, Siegfried, Winifred, Wieland and Wolf-
gang Wagner. Never have profane hands sullied Bayreuth's productions.
Weagner's grandsons have enhanced the stage techniques. Wolfgang's “Ring"
shows as a focal point a huge disk, which breaks into parts as evil feeds
upon the world; but the disk returns to a perfect circle at the end, meaning
that all things, end, but there is always a beginning.

The work of those who take part in the Festival is intense and concen-
trated. Under the leadership of Wolfgang Wagner the ensemble, composed
by the finest singers, chorus, conductors, etc., is made ready for the opening,
in mid July,

The listener should study the text and cocentrate himself on the assimil-
ation of the musical fabric, commiting to memory the [leif motifs, which give
musical and drammatic identity to objects animate and inanimate. He can
then emerse himself in the music.

INTERVIEW WITH HECTOR QUINTANAR, CHIEF OF THE
LABORATORY OF ELECTRONIC MUSIC, by ESPERANZA PULIDO.
Following a concert-lecture of electronic music, we approached Hector Quin-
tanar, chief of the Laboratory and composer of the three works presented
there. The lecturer, Electronic Engineer Rail Pavén S., was out. He is the
Laboratory’s technician and takes ideal care of the equiment. In his lecture
he said that the displayed synthetizer was new in Mexico; but most impor-
tant, the concert that followed was going to be the first one to offer life elec-
tronic music, without the need of magnetic tapes. Like any other, the syn-
thetizer became thus a musical instrument, without the need of magnetic tapes.
No mountings, no editions, as many versatile means as desired’. It was just
required the interpreter's control. The whole Laboratory’s equipment was
taken down to the concert hall. Eng. Pavén said: “We should not forget
that this concert is the debut of a new tendency in electronic contemporary
music. We could not tell whether we are the first ones, but we march in the
vanguard for sure”. —With the above informations at hand, we asked Quin-
tanar: E.P.—What has been accomplished here since you got the Laboratory
six months ago? H.Q.—The concert of March 25 past. Three of my works
made up the program: Ostinato, Sideral III and Sinfonia. I was myself at
the controls. E.P.—Did you.have a score? H.Q.—Only a graphical guide.
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There were certain aleatoric passages. During the last six months I worked
exhaustively in order to find out everything about the behaviour of frequencies,
waves, volume, etc. As I did not start working until a long assimilation process,
the aleatoric elements were scant. E.P.—But sure enough you had a precise
plan? H.Q.— A very simple one: a single sound element and after discomposing
it, I went back to the same original element. A series of sound-masses. E.P,As a
new composer of electronic music, do you have some influences? H.Q.—None.
Maybe Berio's sobriety. Stockhausen seems congruent with himself, but he does
not satisfy me completely, E.P,—What Kind of public did you play for in that
little concert hall that houses only 150 people? H.Q.—A very heterogenius one.
Their enthousiasm made us think of a series of concerts in public parks. We
wish to demostrate that anybody is able to grasp anything providing it is
properly presented. E.P.—I was unaware of your concert. Are you planning to
repeat it? H.Q.—We are just working on it, for a new version of my
works. The concert shall be given here at the Conservatory's Auditorium.
E.P.—Are you already well acquainted with the Laboratory's equipment?
H.Q.—Only with 40% of it. As I hate dilettantism, I work now just with that
40% . Eng. Pavon invented this little square you see over here. Through it we.
can handle four channels independently. Its advangates are incredible. [t is
possible to put on and take off each channel at will. E.P.—Who is allowed to
work at the Laboratory? H.Q.—Only composers with a known production.
Right now Mario Lavista and myself are the only steady workers, but we
are expecting Rodolfo Halffter, Gerhard Muench and others. E.P.—In the
University of Jerusalme's Laboratory they think that twenty years from now
every composer will have at his disposal a personal laboratory, without much
expense. H.Q.—That would be the ideal thing!

GERHARD MUENCH, by ESPERANZA PULIDO.—Gerhard
Muench is a distinguished German composer and pianist, who has lived in
Mexico for 18 years. But long before that and due to his disagreement with
Hitler's hateful regime he was obliged to exile himself in Italy, Paris and
the U.S.A. His father —a prominent musician— was his first teacher. Af-
terwards he entered Dresden's Conservatory, where he graduated at the age of
16. From then on he made an international reputation for himself. In Mexico
he wished to live in the provinces. In Guanajuato and Morelia he found peace
and taught a whole generation of young pianists, among which Rogelio Barba,
Nicandro Tamez and Gloria Carmona are well known. As a composer, his
Mexican production has been very important, but having a bad memory,
Mexico took a long time in recognizing his merits. Not long ago Julio Estrada,
Muench's ex-pupil — and a composer who thinks of himself as the only young
Mexican composer who has not inherited only the “trash” from European
contemporary music, claimed that Muench used “cough" in his works. It
happened that having a slight cold, a singer who premiered one of Muench's
works coughed at a certain place of the score (!) Let's not be be so naivel—
Going back to Muench Scriabine was his first influence. The former started
from the place the latter took off. And from then on he endeavored to develope
a chromotonal technique. Shoenberg and Berg never influenced him, but he
likes Webern and Messiaen. In order to get acquainted with Muench's pro-
duction his five Masses (from 1955 to the present times) are ideal. I once
asked him what he thought of Stockhausen's esoterism. He answered that
every composer should be somewhat metaphysical. He himself believes in
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Bachofen's Symbolisms on the original world and follows Ludwing Klages'
The soul's adversary spirit and From Cosmos’ Eros. Like many others he
thinks that the artist's work moves in circles. That is why the artist goes
sometimes back to his original departing point, but when he gets there he
had been already enriched by his acquired experiences.

INTERVIEW WITH JAMES STAFFORD, by E.P.—James Staf-
ford is a young North American pianist, who some years ago lived some
time in Mexico and taught piano at the Conservatory. Last March he got
an invitation to play Brahms’ Second Piano Concerto with the Orquesta Sinféni-
ca de la Universidad. His performance was outstanting, His 34 years of age
have told on his insight and maturity. (The Editors).— Asked about the changes
he found in Mexico, he thought there was very much advancement in every
field. The youth's enthousiasm in the concert halls seemed to him extraor-
dinary. He met young pianists, like Héctor Rojas and Rosita del Sordo on
their way to real maturity. He liked the Coro de la Universidad he found
very much improved. His work with the orchestra pleased him thouroughly.
The orchestra’s conductor —young Eduardo Mata—, with whom he had
already played years ago in Guadalajara and over here, knows how to avoid
conflicts between the soloist and the orchestra’s musicians, but at the mean time
he allows the former plenty of freedom to produce his rhythmical nuances and
phrasings. He was surprised at the orchestra’s string section. In the LULS.
—said he— there was a string player’s crisis. On that account some orches-
tras were obliged to import foreign players, even from Japan; but there were
plenty of good wind players. The interviewer passed then on to. Mr. Staf-
ford’s own field and asked him something about concert players in his own
country. He thought over there matter dominated the spirit, i.e, technique
was more important than music itself. Questions of structure, psychology,
program, etc., were left over. In Bach’s time the composer needed not intro-
duce performing signs on his scores. The performer spoke his same musical lan-
guage. Asked about European pianists he regretted not to have heard of late
any Cortots or Edwin Fichers. He liked very much Kemp's apolinean Beeth-
oven and compared it to Furtwaengler's and Toscanini's. The late Gieseking did
never impress him very much. Regarding certain press statements about vanish-
ment of symphonic orchestras twenty years from now, he thought that Radio
and TV had induced people to demand audio-visual music. Also the chance
to hear fantastic recording of stereophonic sound, that allow the listener to hear
his predilect music at home. “There must be deeper reasons”, continued the in-
terviewer. — Yes. Thinking in Freudian terms, music is a sublimation of
sexual insticts, but the so-called “sexual revolution” has liberated the libido's
energy. Young lovers used to write a poem, or compose a song. All that is
over,— Do you see any direct phisolosophical influence in today’s music?—
Philosophy, or personal ideologies, and Music have often walked hand in
hand. Bach’s pietism was expressed in his music. Mozart's symetrical forms
were reflected from 18th century’s Rationalism. I am not an expert on con-
temporary music. still I see the composer’s isolation within the world that
surrounds him. He writes his music for his own self. —Do you feel com-
pletely pesimistic’— No, I don’t. It is hoped that actual experimentation
will arrive to a consolidation point, where new master works will spring out.
I believe Bartok to be on the crossing of the ways, to prepare the path for the
coming Messiahs.
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CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Presidente Masaryk 582, Polanco
México, D. F.
Tel.: 5-20-10-22
Curso de perfeccionamiento del eminente violinista

HENRYK SZERING
Del 8 de julio al 7 de agosto
Tuicion: $2,000.00. Becas a estudiantes mexicanos por seleccion.
Inscripciones en el Conservatorio.

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE MEXICO

Rivera de San Cosme 71 Tels.: 5-835-03-44 y 5-35-03-42
Meéxico, D. F.

CARRERAS UNIVERSITARIAS: INSTRUMENTOS, CANTO, COM-
POSICION. DIRECCION DE ORQUESTA, FOLKLORE, MUSICA ES-
COLAR. CURSOS INFANTILES (SISTEMA TORT).

'LOS GONZALEZ"

Founders of a very special leather handicraft, manufacture
very exclusive necklaces, earrings, bracelets, broochs, etc.

"ALL IN FINE LEATHER"

Look for them at Stands 81 and 82, of the Baazar Sdbado,
Plaza San Jacinto 11, San Angel, or write for information
and prices to Arturo 106, San Angel Inn, México 20, D. F.
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