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Cartas a la redaccion

Estimada Directora:

Se ha embarcado usted en una noble empresa, al iniciar una publicacién muy
necesitada. Felicitaciones. :

No solamente son valiosos los articulos y las secciones, sino también la pre-
sentacion —papel e impresion— merece encomios. Pueda esta revista continuar
largos afios sirviendo las necesidades del piblico musical. Sus colahoradores. tales
como Pablo Castellanos, José Antonio Alcaraz, Luis de Pablo y, por supuesto,
su Jefe de Redaccion y el de Relaciones Publicas, garantizan el nivel de la re-
vista. A cada uno de ellos se les debe agradecimiento.

Su amable nota incluida en el niimero uno, Afio 1% en la que me invita a
adherirme a la lista de sus colaboradores me conmueve profundamente. Tan
pronto como pueda producir algo digno de su consideracion se lo remitiré se-
guramente. Mientras tanto, me apresuro a enviarle esta nota de aprecio y mis
mejores deseos para 1969.

Fielmente suyo,

Robert Stevenson.

Universidad de California. Dep. de Musica.
Los Angeles, Calif.

REDACCION DE HETEROFONIA

Leyendo el articulo escrito por Pablo Castellanos en el Cuaderno No. 1. pa-
gina 21, pienso que quiza hubiera sido agradable para el publico lector de esta
revista, que el autor, mediante un asterisco, le hubiera conducido a hacerle co-
nocer que, tanto los villancicos de Francisco Moratilla, como la Sinfonia de An-
tonio Sarrier fueron obras, si, compucstas en el siglo XVII, pero que posterior-
mente durmieron, olvidadas por completo durante dos siglos, hasta que Miguel
Bernal Jiménez, en su bisqueda por el Archivo Musical del Colegio de Santa
Rosa de Santa Maria de Valladolid, extraordinariamente sorprendido. encontré
tales excelentes obras, y varias mas aun). Quiso entonces Miguel dar cuenta de
su hallazgo al mundo colonial de México, organizando un magno concierto que
llevé por nombre MORELIA COLONIAL, al que asistieron como invitados de
honor varios criticos musicales de diferentes partes del pais y de esa ciudad,
entre otros los sefiores Barros Sierra, Salomon Kahan y algunos mas. Posterior-
mente y con objeto de formalizar. digamos, este hallazgo, Miguel escribié un
folleto titulado “Morelia Colonial”, bajo el patrocinio de la Sociedad de Amigos
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de la Musica —por aquel entonces en pleno auge— y de la Universidad Mi-
choacana (1939). En la obra mencionada da cuenta, no sélo de las composicio-
nes descubiertas, sino de mil asuntos mas relacionados con el insospechado valor
artistico que contenia el ya mencionado Archivo.

Atentamente,

Maria del Carmen S. de Sanudo,
Estados Unidos 210-4,
Monterrey, N. L.

Estimada Directora:

Esta bien que “Heterofonia” publique articulos de compositores jovenes del
extranjero, como los de Luis de Pablo y Soler. pero, ;no hay aqui, entre la ju-
ventud que compone misica, gente que se interese en darnos a conocer a los afi-
cionados lo que escriben con todos aquellos aditamentos capaces de suscitar aten-
cion para sus obras? Me parece que ustedes podrian poner algo de su parte para
proporcionar a los lectores de su revista esta clase de colaboraciones.

Atentamente.,
Carlos Lozano.
Kansas 110,
México 18. D. F.

Vaya si lo hemos intentado, sefior Lozano, pero sin resultados . . .

EMILIANA DE ZUBELDIA
cuatro canciones con textos de

ANA MAIRENA

EDICION RICORDI

De venta en todos los repertorios
de musica




De los editores

El Conservatario Nacional de Misica cuenta con un porcentaje muy
elevado de estudiantes inscritos en las clases de piano; por consiguien-
te, los profesores de esta maleria estan numéricamente muy por en-
cima de los otros. No es de sorprender, pues, que el maestro Francisco
Savin, director del plantel, vea multiplicados sus problemas al tratar
de modernizar los anticuados programas de estudios pianisticos. Las
otras materias no le producen quebrantos.

El afio pasado se reuni6 un grupo de profesores de piano con el
Jefe del Departamento de Misica del INBA, maestro Miguel Garcia
Mora (distinguido pianista él mismo) y con el director del Conserva-
torio (director de orquesta y apto conocedor del instrumento de tecla-
do), con el propdsito de reformar el programa de piano. Tras acalo-
radas discusiones se unificaron los criterios y, tomando como ejemplo
los programas que rigen en algunos de los principales conservatorios
del mundo, se procedié a formular el que posiblemente conviniera a
las necesidades de nuestra maixima casa de estudios musicales.

Por razones que no viene al caso traer a colacién, fue finalmente
desechado el proyecto, en parte porque no se adaptaba a las actuales
condiciones del Conservatorio.

¢ Cuales son estas actuales condiciones del Conservatorio? Podria-
mos resumirlas en una: falta de recursos pecunarios propios. En torno
a tal premisa pueden bordarse las demas: el plantel carece de fondos
para permitirse recusar a todos aquellos jovenes que no demuestren,
por medio de exdmenes muy severos, una verdadera vocacién musical;
el Conservatorio se ve obligado a aceptar nifios a granel, como si se
tratara de un Kindergarten de Misica; de la superabundancia de es-
tudiantes de piano se desprende el exceso de maestros del instrumento
—rmaestros que no siempre responden a su categoria; la institucién
carece de un servicio verdaderamente social, para la donacién de las
becas concedidas por la Secretaria de Educacion Pablica—, becas has-
ta de mil pesos mensuales, que sobrepasan a la mayoria de los salarios
recibidos por los maestros, pero que, repartidas, no por procedimien-
tos de concursos, sino mediante exdmenes a puerta cerrada, con la in-
tervencion, en el jurado, de miisicos de dentro y fuera del plantel y
la colaboracién efectiva de investigadores sociales que determinaran la
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verdadera condicién econémica de los aspirantes, constituirian un in-
centivo poderoso para atraer a los més grandes talentos entre la juven-
tud mexicana anhelosa de hacer de la musica su profesion. Entre los
jovenes estudiantes receptores de becas ha habido en el pasado hasta
potentados (aunque por excepcién).

El dia que el Conservatorio pueda permitirse seleccionar estricta-
mente al estudiantado y al profesorado (por contar con un presupuesto
que no le obligue a depender del producto de inscripciones y exidme-
nes extraordinarios), comenzard a adquirir categoria de escuela de
altos estudios musicales, aunque se trate de principiantes. Si tal cosa
llegara algiin dia a convertirse en realidad, los centros de iniciacién
se encargarian de preparar adecuadamente a aquellos muchachos ver-
daderamente dotados de talento y vocaciéon musicales.

Quiza se trate de una utopia, pero nadie nos impide sofar. . .

Hace siete anos que el Departamento de Musica del INBA viene
organizando anualmente un Festival de Misica Contemporinea, con
eficiente empefio. Pues bien, acabamos de saber que el de 1969 ha sido
cancelado, por la sencilla razén de que la Orquesta Sinfénica Nacional
saldra de gira por la América del Sur durante las fechas que se tenian
dispuestas para aquel evento. La Orquesta de la Opera tampoco esta
disponible, puesto que se hallaria entonces en plena Temporada de
Opera Nacional. El hecho es en verdad lamentable, porque este festi-
val era una esepcie de puente para conectar a los compositores jévenes
de México con los de otros paises y les daba la rara oportunidad de
que se conocieran algunas de sus altimas obras.

Ignoramos por qué razén la Orquesta Sinfénica de la Universidad
no se presenta “al quite”; maxime que su titular es un joven compo-
sitor de vanguardia. Eduardo Mata deberia hacer a un lado cualquier
consideracién de orden secundario y ofrecer la colaboracién de un or-
ganismo sinfénico que él ha logrado conducir por vias de estricto pro-
fesionalismo. Asi no se discontinuaria una tradicién que es necesaria
aqui.



ESTETICA MUSICAL

Por ALBERTO PULIDO SILVA

— T —
LA FUNCION DE LA MUSICA

Dice Combarieu que “la angustia del hombre al traducir la hostilidad de la
naturaleza por la concepcion de los espiritus hostiles, a los que él opone la en-
cantacién, arma a la vez defensiva y ofensiva, tal es el origen de la musica ...
La transformacién de estos espiritus en divinidades mas dulces y menos grose-
ras; el desenvolvimiento de la encantacion inicial en lirismo religioso socialmen-
te organizado; poco a poco y por el camino de la abstraccién el arte cultivado
por si mismo en razén del agrado; tales son las tres fases de la evolucién que
en cada pais pueden constituir el plan de una historia musical”.

El canto magico tiene las siguientes caracteristicas: une la melodia a las
palabras habitualmente ininteligibles al no iniciado; obedece en su estructura
musical a una de las leyes mas importantes de la magia: la imitacion. Imitacion
no servil sino simbélica, para ejercer una accién sobre el semejante por el seme-
jante. Todo esto ajeno & cualquier preocupacion estética. Se dirige a un solo ser
sensible por invisible: el espiritu sobre el que el encantador quiere obrar. Con-
tiene en embrién lo que constituira el arte: la repeticion de las formulas, el rit-
mo. lo realizado por la palabra. En los misterios eleusinos habia canto, férmulas
moduladas y melopeas sacramentales.

La palabra griega oda queria decir canto. Homero dice en la Odisea que los
hijos de Autolico detuvieron con una oda o canto magico la sangre negra que
corria por una herida de Odiseo.

En la antigiiedad se crey6é que la musica tenia caracter terapéutico. Por esto
los antiguos reverenciaban a Apolo no sélo como el dios de la musica, sino como
el de la medicina; la misica cambia la tristeza en gozo, el temor en confianza,
la ferocidad en clemencia y desarma a los mas intrépidos y orgullosos. Los mas
fieros animales, cuando sienten algin movimiento de placer, tienen una especie
de canto que les es propio (Marquet). Se decia que Orfeo, hijo de Eagro, rey
de Tracia, adormecia a las fieras con su citara.

Es interesante continuar inquiriendo sobre el poder curativo que los antiguos
daban a la musica (también la medicina moderna se lo confiere, pero en otro
aspecto.) Se decia que Asclepiades sanaba la sordera con la melodia de su flau-
tin. La flauta de Ismenias tenia la virtud de remediar la ciatica y el reumatismo.
Tales, el cretense, curaba la peste con los acordes de su lira y David calmaba
con la dulzura de su arpa los arrebatos de Sadl. Jenocrates, segiin Capella, em-
pleaba el sonido de los instrumentos para curar la locura furiosa. Teofrato decia
que la musica era un remedio magnifico contra el desaliento y el desorden espi-
ritual y que el sonido de la flauta curaba la epilepsia y la gota ciatica. Atenea
afadia que para hacer mas segura la curacién debia tocarse la flauta en el mo-
do frigio (Burney).



También se creia que l# miisica instrumental era capaz de remediar la pica-
dura de las tarantulas, mejor atn que el canto y la danza. Teofrasto y Demécrito
la usaban como remedio contra la mordedura de las serpientes.

Nos cuenta Laborde que el rey Felipe IV de Espafia hahia contraido una de-
mencia hipocondriaca que le obligaba a descuidar todos sus deberes, impidién-
dole hasta hacerse la barba y presentarse ante el Consejo. Conocedora de la afi-
cion de su esposo por la musica, la reina llamé a la corte al célebre cantante
Farinelli. con quien organizo secretamente un concierto que habria de efectuarse
en proximidad a la alcoba del rey. Al celebrarse el acto, Farinelli cant6 una bella
melodia. Emocionadisimo al escucharla, Felipe le hizo entrar, le felicité y le pi-
dié que cantara otras canciones. El rey, en éxtasis, le ofrecié la recompensa que
deseara. El cantante suplico a Felipe que se hiciera la barba y compareciera ante
¢l Consejo. Inmediatamente después el rey, ya curado, nombré primer ministro
al musico.

El P. Mersenne relata que estando en La Haya en 1688, uno de sus amigos,
—escudero del principe de Orange— lo llevé a un concierto, ejecutado por sélo
tres excelentes musicos en la cimara de su amo, quien se valia de este medio
para disipar la melancolia y aliviarse de sus males cuando se sentia enfermo. Y
que €l conocia muchas gentes de respeto que usaban la misma receta para apaci-
guar los dolores de la gota. Un famoso médico de la corte le aseguro haber cu-
rado a una dama enamorada, que se habia vuelto loca por la inconstancia de su
amante: contrat6 a varios musicos para que le dieran tres conciertos durante el
dia; por la noche tenian la obligacion de cantar aires propios para aliviar el
pesar de la enferma y otros para devolverle la razén. A las seis semanas la dama
recobré la cordura. Igualmente narra el famoso teérico francés la curacién de
un organista, loco furioso, al cabo de quince conciertos diarios.

Durante el Renacimiento casi todos los poetas concedizron a la misica la
misma importancia que a la poesia. La primera tenia para ellos un valor moral
y le atribuian un caracter misterioso de arte inspirado. La musica era signo de
virtud y de magnanimidad. Shakespeare pensaba que “el hombre que carece de
misica interior y no se emociona con el concierto de los dulces sonidos es apto
para las traiciones, las estratagemas y la rapifia. Los movimientos de su alma son
sin brillo. como la noche, y sus afectos sombrios como el Erebo. ““;Desconfiad
de tal hombre!”. (El Mercader de Venecia, citado por Guy Bernard).

Para entender el concepto romantico de la musica me parece de gran inte-
rés traducir un escrito, sumamente elocuente, de Madame Stael, del que hace
alusion el autor mencionado:

“De todas las bellas artes la masica es la que agita en forma mas inmediata
el alma. Las otras la encaminan hacia determinadas ideas. Sélo la musica se
dirige a la fuente misma de la existencia y cambia por entero su disposicién in-
terior. Cuando se dice que la gracia divina transforma repentinamente los cora-
zones puede, humanamente hablando. aplicarse tal concepto al poder de la melo-
dia. Entre los presentimientos de lo porvenir, no deben desdenarse aquéllos que
nacen de la musica ... La musica es un placer tan pasajero que tal parece como
si huyera a medida que se le experimenta; una impresion melancolica se mezcla
a la alegria que nos produce; pero también cuando expresa el dolor hace nacer
en nosotros un sentimiento de dulzura. El corazon palpita mas rapidamente al
escucharla; la satisfaccion que causa la regularidad de la medida, evocando la
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brevedad del tiempo, nos induce a gozar de ella. Se destruye el vacio; cesa el
silencio en torno a nosotros: se colma la vida: fluye la sangre con rapidez; sen-
tis en vuestro interior el movimiento producido por una existencia activa y no
tenéis por qué temer los obstaculos que surgen a su paso ... La musica ensancha
la idea que poseemos de las facultades de nuestra alma; al escucharla nos senti-
mos capaces de los mas nobles esfuerzos; por su medio se marcha a la muerte
con entusiasmo; posee la dichosa impotencia de no expresar ningin sentimiento
bajo, ningiin artificio, ninguna mentira. La desgracia misma, en el lenguaje de
la musica, carece de amargura, de desgarramientos, de irritaciéon... Levanta
dulcemente el peso de nuestros corazones, cuando se es capaz de afectos serios y
profundos, aquel peso que suele confundirse con el sentimiento mismo de la exis-
tencia, en tanto que el dolor que produce es habitual. Escuchando sonidos puros
y deliciosos estamos cerca de asir el secreto del Creador y de penetrar en el mis-
terio de la vida. Ninguna palabra es capaz de expresar esta impresién, porque
las palabras se encadenan con las impresiones primitivas, como los traductores
en prosa sobre el paso de los poetas... Lo definido de la musica se doblega a
todos los movimientos del alma y cada quien cree hallar en una melodia, como
en el astro puro y tranquilo de la noche, la imagen de lo que apetece sobre la
tierra.” (Corina, o la Italia. 1807).

Estos bellisimos conceptos conservan atn su validez cuando se escucha mi-
sica romantica, a pesar del abismo que se levanta entre ésta y la musica de nues-
tros dias, como lo veremos posteriormente.

Cuando hemos dicho con anterioridad que la misica es significativa, no pre-
tendimos hacer de ella una traduccién servil, ni aun en el caso de la musica des-
criptiva. La catarsis creativa por la que el compositor prescinde del yo, del aqui
y del ahora, humaniza las vivencias presentes o pasadas. Los campos de la “Sin-
fonia Pastoral”, la “Catedral Sumergida”, “Los Juegos de Agua” (por no citar
sino unos cuantos ejemplos) son campos humanizados. Lo que nos interesa es el
estudio de la evolucién del concepto musical a través de los tiempos, como lo
iremos realizando con posterioridad. Quisiéramos afirmar de nuevo que, segiin
nuestro entender, no existe la musica pura en el sentido estricto de la palabra.
Toda misica es funcional y expresiva.

Coleccion completa de la “Revista Musical Mexi-
cana”. Comprende 54 nimeros de cuatro afios (7 de
enero de 1942 al 7 de marzo de 1946). Precio Cien
pesos. Pedidos a “Revista Musical Mexicana”, Chi-

clayo 972, México 14 D. F. JU b i i)




ASPECTOS DEL
NACIONALISMO
MUSICAL MEXICANO

Por PaBrLo CASTELLANOS

Manuel |'.|llfq’uCZ

— IV

Il concepto de una “plastica integral”, del pintor Jorge Gonzalez Camarena,
que abarque desde el estricto ejercicio académico hasta los mas recientes aportes
de la plastica contemporanea, parece haber sido vislumbrado, en el campo de la
musica, por el eclecticismo de Miguel Bernal Jiménez, el prematuramente falle-
cido compositor moreliano. En efecto, en su épera Tata Vasco, de 1941, encon-
tramos el arte gregoriano, el de los trovadores, la polifonia renacentista, el cla-
sicismo vieneés y el verismo italiano, junto con elementos del folklore mexicano,
instrumentos precortesianos, ritmos indigenas, escalas pentafonas. canto popular
religioso, canciones y danzas mestizas, ete.). Ademas, se manifesté como ro-
méntico nacionalista, en su cancién “Lupita™; como indigenista, en su arreglo
de los Xtoles; como impresionista, en sus “Pordioseros™; o como realista, al es-
tilo politonal de Revueltas, en la Feria de sus “Carteles”. Discipulos de Bernal
Jiménez, como Armando Lavalle, Domingo Lobato, César Tort o Armando Que-
zada, han heredado su eclecticismo.

Desde que aparecio en Europa la llamada misica dodecafona, fue relacionada
con la pintura expresionista de Paul Klee o de Gauguin, estilo que introdujo en
el paisaje mexicano el jalisciense Gerardo Murillo (Dr. Atl). También se ha
hablado del “expresionismo™ de un Carlos Pellicer, poeta del paisaje suntuoso y
tropical. Sin embargo, la técnica dodecafona, bien conocida por Ponce, Rolon,
Revueltas o Chavez, no les atrajo para expresar su nacionalismo. Fue Rodolfo
Halffter quien ensené a nuestros misicos como usar esta nueva técnica. sin por
ello perder su mexicanidad. Particular influencia ejercié Halffter en el grupo
“Nueva musica de México™ (Raul Cosio, Rafael Elizondo, Jorge Gonzalez Avila.
Guillermo Noriega, Rocio Sanz, Federico Smith y Leonardo Velazquez) ; en el
“Circulo de compositores universitarios” (Francisco Martinez Galnares, Fili-
berto Ramirez, Manuel Reyes Meave, Juan Antonio Rosado) ; y entre composi-
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tores independientes, como Luis Herrera de la Fuente o Isaias Noriega. Hoy dia
podemos decir que, asi como Los Enanos de Rolén o el Chapultepec de Ponce
son las obras mas representativas del impresionismo, el Concierto para piano de
Galindo, estrenado en 1962, es quiza la obra mas representativa del expresionis-
mo, dentro del nacionalismo musical mexicano.

Por su lado, Manuel Enriquez pas6 del nacionalismo romantico a la seriali-
dad total, técnica que ha sido comparada, en Europa, con la pintura surrealista.
Otros compositores han manifestado su nacionalismo escogiendo textos de la li-
teratura mexicana. Asi, Salvador Moreno (Canciones en nahuatl), Jorge Daher
(Cantares de Nezahualcoyotl). Francisco Savin (Lirica sobre textos indigenas
Juan D. Tercero (Gutiérrez Najera, Diaz Miron), Roberto Bafiuelas (Cabral del
Hoyo)., Mario Lavista (Octavio Paz) o Joaquin Gutiérrez Heras (Emilio Prados).

La literatura guitarristica, ya cultivada desde la Epoca Novohispana (Sebas-
tian de Aguirre, Manuel Delgado, José Manuel Aldana) fue enriquecida en es-
pecial por Ponce y ha recibido contribuciones posteriores valiosas, con las Tres
Piezas, de Jests Estrada, o con el Concertino mexicano de Ramén Noble.

A los autores mexicanos de miisica para peliculas (Carrillo, Revueltas, Sandi.
Bernal Jiménez, etc.) es indispensable agregar el nomhre de Rail Lavista, que
ha escrito mas de 250 partituras para el cine, entre ellas “Animas Trujano” y
“La otra”, que le valieron primeros premios internacionales.

Uno de los primeros compositores que trabé contacto directo en Europa con
las nuevas corrientes de la musica “electrénica™ y “concreta” fue Carlos Jimé-
nez Mabarak. Volviendo a México, no sélo introdujo el objetivismo del Grupo de
los Seis franceses (Concierto para piano), sino que desperté entre nuestros mas
jovenes miisicos el afan de buscar nuevas sonoridades. Quiza esta actitud con-
temporanea los ha alejado del nacionalismo, pero los ha acercado a justipreciar
las importantes realizaciones de nuestros campeones en el campo de la misica
“microténica”: Julian Carrillo y Augusto Novaro (Emiliana de Zubeldia y Re-
yes Meave han aplicado las “Escalas naturales” de Novaro a composiciones
originales).

En la actualidad, el grupo del “Taller de composicién del Conservatorio™
(Héctor Quintanar, Eduardo Mata, Manuel Jorge de Elias, Jests Villasefior,
Francisco Nufiez, etc.) trabaja en la misica “aleatoria”. Es decir: la tercera ge-
neracion de compositores del siglo XX esta perfectamente enterada de todas las
corrientes universales contemporineas y en ella se anuncia otra realidad para
nuestra musica, sobre la cual hablara el Futuro, corroborando aquella vieja {rase
del “sexto sentido musical de los mexicanos”.

~
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Debussy y la Literatura

Por Juan Vicente MELO

Si bien las canciones de Bilitis fueron la tnica colaboracion lograda entre
Debussy y Pierre Loiiys, existieron otros proyectos: una danzarina, un cuento de
Navidad, las aventuras del rey Pausaule, Afrodita y un poema de Dante Gabriel
Rosetti (el autor de La doncella elegida) traducido por el propio Loiiys.

3) Escritores elegidos

El primero: Dante Gabriel Rosetti. La sola eleccién del poeta prerrafaelista
sirve para anunciar a Maeterlink y a Peléas y Melisanda. Entre las dos obras,
anota Yankélevich, se mide toda la distancia que existe entre el misterio oculto
y el misterio limpido. Por otra parte, Debussy cuenta entonces con 25 afos y ha
desistido de terminar una Zuleima basada en el Almanzor de Heine. En La don-
cella elegida, ademas de la atmésfera exacta propuesta por el poeta, Debussy
nos introduce en el misterio de la feminidad, misterio de voluptuosidad, de an-
gustia, de muerte, de irrealidad. Ya entremos en el silencio, en la captacion
de la perfeccion de ese instante en que todo es perpetuo, en la inmovilidad, en
una cierta incandescencia liquida, un misterio que sélo puede parecerse al del
agua.

Ese misterio —agua, igual a mujer, amor igual a muerte— se convierte en
destino —"destino obscuro, opaco, irracional’— en Peléas y Melisanda. obra
en la que no sélo alcanza la representacion exacta, purisima de ese misterio
que encierra a todos los misterios sino que inaugura una nueva manera de tratar
la fonética francesa, de cantar, de hablar. Es de todos conocido el anecdotario
infinito que rodea la gestacion y el estreno de Peléas y Melisanda y no insisti-
remos en él. Basta apuntar aqui que ese misterio que encierra a todos los mis-
terios establece ya la condicion de distancia, de fatalidad, de una respiracion
que se convierte en sinénimo de perfume, de silencio, de dolor extremo, de un
paisaje, un tiempo y una edad que pueden haber existido —pueden haber suce-
dido— en época sin memoria. Que pueden estar sucediendo hoy.

Al establecer el libreto de Peléas y Melisanda, Debussy no sélo reproduce
fielmente ¢l mundo de Maeterlink, ese mundo en que conviven muertos y vivos,
perseguidos y perseguidores, sombras y presencias, o mejor: mundo en que
muertos y vivos, perseguidos y perseguidores, sombras y presencias son la misma
cosa. el mas claro misterio, que ademas agudiza, perfecciona el agua, la noche,
las cabelleras, los perfumes, la seguridad de que alguien nos observa a nuestra
espalda. el paisaje indefinido, el instante que trata de escaparse y que tratamos
de aprender. Melisanda es ya un suspiro y en el tratamiento vocal, fonético de
las palabras que Melisanda pronuncia o que Melisanda escucha, todo el lenguaje
es también un suspiro, “la sombra de una sombra™
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4) Esbozos acerca de otros escrilores

Stephane Mallarmé. Pierre Boulez, artista revolucionario si los hay de ver-
dad, en el auténtico sentido de este término, ha visto a Mallarmé como El Ejem-
plo, asi con mayusculas. En Pli sur pli, Boulez ha creado el Libro abierto, el
Libro jamas leido, el Libro siempre leido. Esas hojas intercambiables, esos silen-
cios, esos blancos propuestos por Mallarmé encuentran su exacta transeripeion
sonora, musicalmente sonora, en el Pliego a pliego que Boulez va construyendo
pacientemente. Mucho tiempo antes, Debussy encontré —personal y artistica-
mente, vitalmente— a Mallarmé. Y por ese encuentro, verdadera fortuna, tene-
mos La siesta del fauno, esa obra inaudita, perfecta, reveladora, verdadera razon
del misterio, encarnacién perfecta del misterio de la voluptuosidad que Nijinski,
ese loco ejemplar, ese gran artista, represent6 terrenalmente en paisaje y esce-
nario concretos, en un ambito solar, de mediodia, de anuncio de tarde en el que
se conjugan aire y agua, tierra y fuego y en el que al mismo tiempo existe la
capacidad de retardarse en la contemplacion de si mismo, en el suefo, en la alu-
cinacién, en la nutricién del reflejo.

Es precisamente Mallarmé el poeta que cierra la produccién vocal de De-
bussy. en 1913: tres poemas: “Soupir”, “Placet futile” y “Eventail” en las que
encontramos a un compositor auténticamente contemporaneo, exactamente testi-
go de hoy.

Paul Verlaine. Pocas veces podemos encontrar una relacién tan exacta entre
la palabra y la misica como en las canciones de Debussy sobre poemas de Ver-
laine. “De cuerpo entero —y cito nuevamente a Bal y Gay, ahora con otro mo-
tivo— esta ya ahi el futuro autor de Peléas y Melisanda. Esta cita se refiere a
las “Ariettes oubliées”. Verlaine sera elegido, mas tarde, con algunos poemas
de Fétes galantes que incluye dos series. Como Verlaine y como Proust, Debussy
recoge, en estos ciclos de canciones, una imagen, una presencia total, “un minuto
de la vida universal de las cosas, un pedazo de la historia del mundo™.

5) Baudelaire

No menos significativa —como en el caso de Mallarmé y Verlaine— es la
eleccion del autor de Las flores del mal. Nos encontramos en los cinco poemas
musicados por Debussy, entre la frontera del instante y la instancia, entre el
amanecer y la noche, entre el pecado y la redencién. Misica cerrada en el ins-
tante atrapado, musica centrada en la inmediatez, misica fincada en la fasci-
nacion, estos cinco poemas revisitados por Debussy celebran la descomposicion.
la infinita languidez, la perfidia, el amor.

6) Excepciones vistas al margen

Dos poemas de Paul Bourget, el esbozo de una 6pera, “Rodrigo y Ximena”
sobre el tumultuoso libreto del poeta y amigo Catulle Mendés. La eleccion de
Charles d’Orleans, Tristan L’'Hermitte v Francois Villon; el espiritu de Shakes-
peare en la Danza de Puk, el “Tristan e Isolda” que se preparaba con Joseph
Bédier.
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7) D'Annunzio

Si para Debussy el misterio es lo contrario de lo secreto, para Gabrielle
D’Annunzio en el secreto estriba el misterio. De ahi: “El martirio de San Sebas-
tian”, estado de crisis entre las representaciones medievales, la poesia en voz
alta y el silencio total. Al misticismo pagano y excesivamente verbal de D’Annun-
zio. opone Debussy el camino hacia las puertas del cielo, el recorrido que empieza
en el infierno y termina en ese tnico cielo que es la tierra, la patria de aqui
abajo, el riesgo que significa elegir entre la muerte de Dios y la resurreccion
de los hombres.

8) Debussy escritor

Pero ademas, Debussy escribié el texto para muchos libretos y no pocas
canciones. Entre los mas significativos se cuentan el de “El derrumbe de la casa
usher”, de Edgar Allan Poe, significativamente situado entre Bilitis, Peléas y
Melisanda. Verlaine, Mallarmé, Baudelaire y Dante Gabriel Rosetti. Aqui, fuego
y agua, vida y muerte, perfume y cabellera, mal y santidad, destino, se conju-
gan, se perfeccionan. Las correspondencias adquieren un matiz extremo, las
sonoridades no se oponen, el laid resuena.

Debussy es autor, ademas, de los textos de ciertas Prosas liricas (De réve,
de gréve, de fleurs, de soir) y sobre todo de un libro, Monsieur Croche anti-
dilettante en el que asistimos a un mundo en el que la musica se volvié y supo
ser ya palabra, en la conjuncién perfecta entre la idea y la representacion gra-
fica, visual de la idea, el deseo y el poder de hablar de todas las cosas, de volver
realidad la conjuncion entre el encanto de la muerte y la fatalidad de la vida,
de hablar —como aqui hemos tratado— de la musica al través de la literatura y
viceversa. Es de nuevo, el Seductor. FIN

e %o

“LLOS GONZALEZ”

fundadores de una singular artesania en piel,
realizan lo increible en collares, aretes, pulse-
ras, prendedores, etc.

Busquelos en el Bagaar Sabado. Plaza de San
Jacinto 11, San Angel, Stands 81y 82, o pida
datos para sus compras al 48-97-27
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El Futuro de la Musica

Sistema de sonidos nuevos

Por PaBLo C. pE GANTE

No es facil imaginarnos a dénde van las artes. No son como la técnica y todas
las ciencias, incluyendo la ensefianza, cuyos exclusivos objetos de progreso son
lograr mayor utilidad y mayor eficiencia. En cambio, no se concibe un arte que
seria exclusivamente itil. Ni como documento acerca de los aspectos de deter-
minada cultura puede el arte tener mucha utilidad, puesto que sobre este par-
ticular la literatura y el lenguaje escrito nos informan muchisimo mejor y con
muchos méas pormenores. No, la misién del arte no es proporcionarnos una vida
mas comoda, mas facil, mas desahogada, sino obsequiarnos con un vivir mas
agradable, mas placentero, mas intenso y deleitable. Provoca una mayor plenitud
de goce en la mente. en los sentidos, en los sentimientos. Mientras el desarro-
llo de la ciencia y de la técnica puede ampliarse hasta lo infinito, el progreso
y la transformacion del arte estan condicionados por sus cualidades deleitables y
por tanto se mueven dentro de limites virtuales.

Puede uno preguntarse cémo sera el desarrollo de la musica en los tiempos
venideros. Con la dodecafonia y la multiplicacién de sonoridades y timbres in-
explorados en instrumentos u objetos sonoros nuevos, la musica esta llegando
rapidamente al limite de sus posibilidades innovadoras. Ciertamente, faltan ain
algunos timbres y ritmos por incorporar en el arte musical, pero a menos que
se tratara de asimilar este arte a una coleccion de ruidos, los recursos nuevos
estan llegando a su fin. Con todo, por muy atrevidos y muy nuevos que hayan
sido los mas modernos experimentos, la expresién musical ha seguido valiéndose
de los sonidos e intervalos convencionales de siempre.

Es cierto que el Sonido 13 ha propuesto crear sonidos convencionales nue-
vos, pero s6lo a medias, pues su innovacién tnicamente subdivide los intervalos
en uso desde hace siglos y utiliza estos sonidos, esencialmente intermediarios,
como notas de paso, dejando en pie los sonidos de la escala cromatica para la
estructura funcional de la expresion musical.

Todayia queda otro camino, atn no explorado, por donde la misica podria
lograr una transformacion radical. Nos referimos al cambio definitivo de los
sonidos e intervalos convencionales. Pensandolo hien, ; qué es lo que tiene atada
la musica a los doce sonidos convencionales con valores vibratorios de 517. 548,
580, etc. vibraciones? Solamente la tradicion artistica. Si pudiéramos acostum-
brar el oido a otra serie de sonidos con otros valores vibratorios, escalonados a
intervalos bien determinados, construiriamos un nuevo sistema musical total-
mente diferente del actual, con una interpretacion muy diferente del principio
instaurado por el Sonido 13.

NoTA: En el presente articulo donde aparezca el signo * significa sostenido.—
LA REDACCION.
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Pero, al elegir nuevos valores vibratorios para las nuevas notas, hay que
cuidar que estos valores no estén demasiado cerca de los cuales nuestro oido se
ha acostumbrado desde siempre. Por ejemplo, si lomamos como base de nota
en el registro medio, el valor sonoro que corresponde digamos a 520 vibraciones,
no podremos evitar la sensacion de oir un do desafinado. Conservemos pues el
namero de vibraciones del do actual que es 517. Luego, si seguimos la sugestion
del Sonido 13, de dividir los tonos actuales en tercios, guardariamos como soni-
dos ya conocidos en la escala, el do, re, mi,'fa”, sol* y la* y obtendriamos como
sonidos nuevos los 12 tercios que sacamos de estos intervalos.

Veamos ahora si los valores vibratorios de estos nuevos sonidos no se apro-
ximan demasiado a las notas ya fijadas en nuestro oido.

do do * re Ten* mi fa

517 548 580.5 015 651.5 690.5
517 538 558.5 580.5 604 628 651.5 678 704.5

do do 1/3 do 2/3 re re 1/3 re 2/3 mi mi 1/3  mi 2/3
fa * <ol sol * la la > si do
7315 775 821 870 921.5 996.5 1034.5
731.5 761.5 791 821 354.5 388 921.5 959 996.5 1034.5
fa* fa*1/3 fa*2/3 sol* sol *1/3 sol*2/31a* la*1/3 la*2/3 do

Se nota que, excepto por los valores vibratorios de DO, RE, MI, FA*. SOL*
y LA* que quedan igual porque los conservamos en la nueva escala, ninguno
de los valores de los tercios intermediarios podria confundirse con los valores de
los medios tonos que nos son familiares, pero que ya no existen en la escala
nueva. De modo que ningtn sonido de los tercios esta suficientemente cerca
de un sonido de la escala antigua para que nos parezca una nota desafinada de
dicha escala. Por ejemplo, el RE 2/3 que tiene 628 vibraciones no podria con-
fundirse con el RE* que nos es familiar, que tiene 615 vibraciones ni con el
mi que tiene 651.5 vibraciones.

Asi pues. esta nueva escala de 18 sonidos, de los que 6 son de la escala
antigua y 12 nuevos, podria servir como nuevo material sonoro para elaborar
un sistema de musica sobre una base sonora diferente. Falta sin embargo estu-
diar un nuevo sistema de armonia con un cuerpo de reglas bien definidas, que
permitan integrar las notas nuevas en acordes de sonidos simultaneos que lleguen
a agradar al oido, porque sin reglas sélo resultaria una cacofonia que ya no
podria llamarse musica.

Reconocemos que la idea de basar los nuevos sonidos sobhre una division del
tono diaténico en tercios, es legitimamente una sugestion del maestro Julian Ca-
rrillo y por tanto pertenece a su llamado Sonido 13. Sin embargo, creemos que
la subdivisién en tercios de tono es lo mas que en la practica podria hacerse en
materia de subdivision, pues cualquier intervalo mas chico que el tercio no seria
diferenciable y no podria servir en ningiin sistema nuevo de musica. Tan pronto
como el tono se subdivida en cuartos, octavos, ete. estos valores vibratorios no
llegan a constituir sonidos independientes perceptibles y diferenciables y no pue-
den tener otra aplicacién que no fuera la de “glissandos™.

Para la identificacién de las notas en el solfeo. .es necesario darles nombres
de pronunciacién comoda universal. lo que el maestro Carrillo no hahia deter-
minado. Creemos que, en vista de la admirable sabiduria de la teoria y técnica
de nuestro sistema musical clasico, seria prudente relacionar en cierto modo el
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nombre de las notas de la nueva escala con los que tienen ahora y por esto pro-
ponemos —una simple sugestion— que se las llame como sigue:

Sonido Nombre del sonido Sonido Nombre del sonido
Do Do Fa*? Fa
Do 1/3 Doc Fa* 1/3 Fac
Do 2/3 Dos Fa* 2/3 Fas
Re Re Sol* Sol
Re 1/3 Rec Sol* 1/3 Soc
Re 2/3 Res Sol* 2/3 Sos
Mi Mi La* La
Mi 1/3 Mic La*S1//3 Lac
Mi 2/3 Mis [ £89/3 Las
Do octava Do

Los vocablos que proponemos son faciles de pronunciar en cualquier idioma
y tienen la ventaja de enlazarse lisamente para el solfeo.

* * %

Todayia falta el problema complicadisimo de la notacién, que el maestro
Carrillo, en honor de la verdad y a pesar de su incansable dedicacion, no supo
resolver satisfactoriamente, aunque pretendia todo lo contrario. Una de las ra-
zones por la que es notoriamente insatisfactoria su sistema de notacion musical.
es que no trabajaba sobre una escala de 18 notas en una octava (como nosotros
proponemos) sino sobre 24 (para sus cuartos), 48 (para sus octavos) y 96
notas (para sus dieciseisavos). Salta a la vista que para tantos sonidos en una
octava, de las que usamos ahora, no puede haber notacién legible ni llanamente
comprensible.

No hay que olvidar que la lectura musical es un proceso mental mucho muy
diferente de la lectura idiomatica. En efecto, la palabra escrita o hablada pasa
de la vista o del oido a los centros cognoscitivos e imaginativos y de alli se esta-
blecen los reflejos dinamicos (raciocinar, pronunciar, escribir, etc.) Para la
musica la notacién pasa de la vista directamente a los reflejos dindmicos (sol-
fear, cantar, tocar). El proceso cognoscitivo practicamente se elimina porque
la expresién musical, siendo rigurosamente ritmica. no deja tiempo aleuno para
especulaciones mentales. El cantante o el instrumentista (piano, violin. ete.)
que lee un trozo musical, traduce la sensacién optica en reflejo dinamico directo
sin intermediarios cognoscitivos de ninguna clase. Es como si el pianista viera
directamente con las manos. En la lectura idiomatica es el lector que establece
a su conveniencia el tiempo y ritmo de su asimilacién y correspondiente reflejo
dindmico. En la lectura musical no es el instrumentista que establece el tiempo
y el ritmo. sino la rigurosa metronomia que manda y ordena el reflejo dinamico.
Contrariamente a la lectura idiomatica. en la lectura musical el reflejo entre la

1 No hay que olvidar que los sonidos que corresponden al fa, sol, la y si actuales, ya
no existen en la nueva escala, pero el nombre fa lo seguimos usando para la Fa *, sol
para el Sol * vy la para el La *, cuyos sonidos si integran la nueva escala. El SI actual
desaparece como sonido, puesto que cae entre el La * 1/3 y el La * 2/3,
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vista y la emisién vocal para el cantante, y entre la vista y la mano para el pia-
nista. por ejemplo, es inmediato, sin mediacién mental.

Tomando en cuenta este proceso. nuestra notacion ha dispuesto sabiamente
que las notas en el pentagrama sigan una inclinaciéon grdfica ascendente o des-
cendente de acuerdo con la altura del sonido y dan asi a la vista la sensacion
directa del grado de altura de cada nota.

Y. sin embargo, ésta es la notacién que el maestro Carrillo rechaza con tér-
minos de desprecio. para poner en su lugar un sistema de escritura de su inven-
cion.” donde sustituye el elemento visual por el cerebral, con lo que se pierden
por completo todas las ventajas expuestas arriba, que establecen la relacion inme-
diata entre la sensacién éptica y los nervios motores que rigen la expresion
musical. Un ejemplo hard mas clara la gran diferencia que resulta de ambos
sistemas:

4 7 ‘
JVo/‘au:o{n clasica e ge 1y :
d‘! be

sl

]
[ Py

& 3 2
& r “+ _‘._3_;__;_1_9_
Sonido 13 | =

En la notacion clasica el impacto sobre el reflejo dinamico es directamente
visual. En el Sonido 13. aparte de que no hay linea melédica grafica, los nime-
ros 1o traen mensaje visual, sino un problema cerebral y obligan a un raciocinio
previo antes de accionar el reflejo dinamico.

Este ejemplo sélo nos muestra notas sencillas, pero cuando se trata de acor-
des con diferencias de valores de tiempo, la notacién Sonido 13 llega a embrollos
indescriptibles, que no se prestan a leerse sino exigen un verdadero estudio.

Aqui es el lugar para hacer un homenaje merecido a esta maravilla de sabi-
duria que es nuestro secular sistema de notacién musical. Por cualquier lado
que se le examine, se advierte que esta notacion es lo mas perfecto e ingenio-
so que para su objeto haya podido inventarse. Sencillez. claridad, exactitud y
comprension visual inmediata (para la lectura), son unas pocas de las cualida-
des de este admirable modo de escritura. Cuantas veces he estado meditando
acerca de algin pequeno perfeccionamiento que pudiera hacerse a la notacién
y nunca he logrado encontrar la manera de quitar o anadirle el mas ligero de-

2 Las notas y los accidentes los llama el maestro “signos esotéricos”. Ademas, no se
anda por las ramas en el aprecio de su propio nuevo sisl(‘mn. He aqui lo que dice en “Sis-
tema General de Escritura Music dl" (México 1957, p. 13): “Al abandonar todos los signos
acumulades en la grafica de la musica en siglos y siglos, se produce en el acto una sim-
plificacion maravillosa no sélo en la escritura, sino también en la teoria y en la pm( tica
de ella; con lo cual se ahorra a la humanidd mas de un noventa por ciento del tiempo y
esfuerzos que hoy se requieren para estudiarla.

Una vez lograda semejante reforma. habria sido inhumano no ponerla al servicio de la
musicalidad en el mundo entero: y al hacerle asi, se aprovecha una de las conquistas es-
pirituales de la revolucion musical del Sonido 13.”
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talle. Cualquiera que lo intente podra comprobar facilmente que resulta impo-
sible modificar en lo méas minimo nuestro sistema de notacién sin hacer la lec-
{ura musical mas engorrosa, menos clara y menos legihlf-:

Tuvimos que hacer estas aclaraciones sobre la notacion para delermil'lar en
qué forma seria prudente escribir el sistema de 18 sonidos a base de la division
del tono diaténico en tercios.

Por todo lo que hemos expuesto sélo podremos lograr relativa claridad y
legibilidad inspirandonos en la notacién clasica actual. No debe cambiarse el
pentagrama ni la figuracién de las notas con sus valores de tiempo. Hay que
utilizar todo lo que se pueda de la notacion que conocemos. Hemos considerado
muchisimas alternativas para figurar las notas nuevas y no hemos encontrado
cosa mejor —hasta que alguien sugiera otra idea— que lo que sigue:
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do medio  mi bajo

Para figurar el primer tercio usamos el signo del sostenido actual * y para
el segundo tercio, el signo del doble sostenido actual x. Claro que el sostenido
y el doble sostenido de nuestra escala actual ya no existen en la nueva, como
tampoco el becuadro, ni los bemoles. Para las llaves nos ha parecido conveniente
sustituir la llave de sol por una nueva de DO, para el registro medio, y la de
fa del registro bhajo, por una nueva de MI. Los signos que proponemos son arbi-
trarios y podrian cambiarse por otros mejores.

A continuacion damos un ejemplo de como se veria un trozo de 4 compases
con sus llaves de DO y de MI:
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Y queda todavia que ingeniar un teclado para el piano, en el que las teclas
puedan tocarse con rapidez y fluidez, en el qué los acordes puedan caber en la
extension de una mano y en el que las octavas no sobrepasen la distancia entre
el pulgar y el mefiique de una mano normal. Este es otro problema, entre mu-
chos, que ya entra en el dominio del factor de piano y de érganos.



EL SUPERHOMBRE DE
KARLHEINZ STOCKHAUSEN

Traduccion de SopHIE CHEINER

Naeido en 1928, Karlheinz Stockhausen inicié su formacion musical en Colom-
bia, con Frank Martin y mas tarde con Olivier Messiaen en Parts, donde des-
cubiie también la técnica de la miisica concreta con Pierre Schaeffer.

En el numero 174 de la REVISTA MUSICAL FRANCESA, érgano de las
JUVENTUDES MUSICALES DE FRANCIA. Stockhausen habla de la meta del
SUPERHOMBRE y de la gran Revolucién que cambiard radicalmente nuestra
vida en un futuro no lejano.

“El hombre —dice Stockhausen— no sabri transformarse en superhombre
si no vence antes su egocentrismo y su miedo de ahogarse en él... Ante todo,
urge que definamos el sentido de la existencia humana y abramos nuestro cora-
zon a la vibracion universal, capaz de reunir en torno suyo a todos los hombres;
esta vibracion universal forma un campo supermagnético tan intenso, que quien
quiera que lo penetre vibrara a su vez.

“Es preciso que los musicos reduzcan las horas de macheteo de su instru-
mento. para que participen en la futura Revolucion: esta Revolucion merece
que expongamos nuestras vidas, puesto que se trata de un TODO. ..

“1Abajo las verdades parciales! jAbajo los grupos nacionalistas, unilaterales
y politiqueros! Nuestra Revolucién sera la de la juventud y su lucha se desarro-
llara por el titulo de SUPERHOMBRE. Esta lucha no sera engendrada por des-
trucciones, ni por cataclismos nucleares, ni por clausuras de fronteras, sino por
la creciente aspiracion de que la humanidad forme un solo cuerpo. Si tan solo
uno de los miembros de este gigantesco cuerpo fuese lesionado, herido o violado,
no cesarian sus sufrimientos. .. La lucha es inevitable, pero sera dura. porque
los poderosos que detentan los medios fisicos del poder, se creen la flor y nata
de la sociedad. Ellos disponen de sistemas y doctrinas morales, politicas y reli-
giosas que, en vez de ensanchar los horizontes de nuestras vidas, originan aisla-
mientos. Tan malogradas doctrinas autorizan a los fuertes para que juzguen a
los débiles y se sirvan de ellos a su arbitrio. Encadenados a sus propias inteli-
gencias, se permiten brutales intrusiones en lo subconsciente y en lo inconsciente.
Carecen justamente de una conciencia superior que deberia ser la primera en
imponerse.

“Estos técnicos de la inteligencia perderan a la postre sus guerras profanas.
Estamos dominados por las milicias, los magnates de las finanzas, los estadistas,
los funcionarios de partidos politicos, los fanaticos de la religion, los sindica-
listas, los tecndcratas especializados en la administracion. ;Qué podemos esperar

(Pasa a la pag. 43)
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A PERATTA
EN BARCELONA

Por Sarvapor MORENO

guots 4 Cemg ot ¢

4

Angela Peralta cant6 en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona en la Tem-
porada 1870-1871. Tenia entonces 25 aiios de edad y estaba en el apogeo de sus
facultades vocales. Era su segundo viaje a Europa y, podria decirse, el prime-
ro de su carrera como cantante profesional.

La temporada comenzé aquel afio con retraso, debido a la epidemia que
afligi6 a la ciudad durante el verano y el otofo, segin explica el Almanaque
del Diario de Barcelona para el ano bisiesto de 1872, al pasar revista a los es-
pecticulos en una resefia firmada por M. Rimont y A. Fargas.

En el Almanaque del afio anterior aparece la lista de los artistas de la com-
pania lirico-italiana dramdtica. que han de funcionar en este gran teatro. La
participacién de la gran cantante mexicana se anuncia, no sabemos por qué. en
italiano: Per recite straordinarie la prima donna assoluta Signora Angélica Pe-
ralta.

El director y concertatore fue Eusebio Dalmau; el director de escena Giu-
seppe Manjarrés. Entre los principales cantantes se hallaban: Giulia Marziali,
Anna Ferrer, Angelina Bianco, Catterina Mas-Pocell. Luigi Merly, Giorgio
D’Antoni, Antonio Minetti, Simone Trinchier, Vincenzo Acretti y Giuseppe
Gomez entre otros.

Angela Peralta solo canté Il Conte Ory de Rossini, y La Sondmbula de Be-
llini, 6peras que ya habia cantado en México.

Pero lo que mas nos interesa, en esta Nota, es dar a conocer el juicio que de
nuestra maxima cantante del siglo x1x hicieron los criticos barceloneses: Pri-
ma donna, cuya voz de soprano sfogato es de buen timbre y de regular volumen.
aunque son un poco débiles sus puntos agudos. Tiene mucha flexibilidad de
garganta y grande agilidad de ejecucion en el género lirico. con una vocaliza-
cion correcta y esmerado estilo.

De su estancia de ‘dos meses en Barcelona existe una curiosa fotografia.
quiza conocida, hecha en un estudio fotografico frente al propio teatro del Li-
ceo, en plenas Ramblas. El ejemplar aue poseemos pertenecié al pintor Pelegrin
Clavé, que fuera director de la antigua Academia de San Carlos de México. y
que por entonces se encontraba nuevamente en Barcelona, su ciudad natal.
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ifgenica Pianistica
de Tobias Matthay

1858-1945

Por Esperanza Puripo

INTRODUCCION —Tobias Matthay, uno de los mds grandes pedagogos mun-
diales de la técnica pianistica, nacié en Londres y murié en su pais de origen. Su
carrera en la Royal Academy of Music se desarrollé bajo las égidas de Mac-
farren (piano). Mennett. Proust y Sullivan (composicion). Desde 1880 hasta su
muerte enseno su instrumento en su propia academia (fundada en 1895). de la
que salicron Myra Hess. Harriet Cohen, Ray Lev. Percy Waller. Irene Scharret,
Tapia Caballero y otros. Matthay fue distinguido concertista. pero su pasién por
la enseiianza le llevé a dedicarse totalmente a ella, en cuyos dominios escribié
obras cuya importancia no ha sido lo suficientemente valorada en paises fuera
de la orbita sajona. Entre tales obras mencionemos The Visible and Invisible in
Pianoforte Technique (1901); The Art of Touch (1903); The First Principles
of Pianoforte Playing (1905);: Musical Interpretation (1913), etc.

En 1913 hacia. pues. treinta y un anos que Matthay habia publicado la pri-
mera obra mencionada arriba; pero ya desde 1903 circulaba su “Art of Touch™,
ensayo un tanlp oscuro de la técnica pianistica. “Yo Visible y lo Invisible en la
Técnica del Piano™ va en su cuarta edicién. Para la p(’nulllmu de 1960 escribio
Myra Hess (la mds grande entre los “*productos” de Matthay) un corto predm-
bulo. en el que dice, amén de otras cosas: “Desde el punto de vista fisiolégico el
nivel de la ejecucion pianistica ha ido creciendo considerablemente hasta nues-
tros dias; sin embargo. se siente con f[recuencia una vaga comprension de las
demandas del piano. Los pianistas tienden a considerar el instrumento mds bien
como un reto de obligada solucién que como una prolongacion de ellos mismos”

Con sobrada justicia piensa Myra Hess que “Lo Visible y lo Invisible en la
Técnica del Piano” debe constituir para el estudiante y para el pianista una
fuente de constante consulta y no un librp de aquellos que. una vez leidos, pasan
a ocupar un sitio determinado en el librero. o en la biblioteca privada. para que
alli acumulen polvo.

La autora de esta Introduccion conocié “The Art of Touch™ desde largos
aios atrds. pero, en realidad. no habia sido capaz de asimilarlo. hasta que el no-
table pianista James Stafford le iluminé los puntos fundamentales de la obra
durante su infortunada estancia en México, abriéndole con ello nuevos y claros
horizontes. Como Myra Hess, James Stafford considera el Epitome del libro un
buen punto de partida para la total comprensién de la obra. Una vez digerido, el
estudioso se siente obligado a volver hacia atras las piginas en busca de mds de-

talles para sus pesquisas.
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“Lo Visible y lo Invisible en la Técnica del Piano” no ha sido nunca publicado
en espafiol; pero el pianista mexicano Sergio Pena tiene ya lerr’ntnada su tra-
duccion (;o es de “El Arte de la Pulsacién” —Touchée?). ;Qué espera Ser:gw
para darla a luz? Entendemos que cuenta con suficientes recursos econoémicos
para publicarla por cuenta propia. en caso de que no hallara una editorial
con vision. De cualquier manera, nosotros nos proponemos desde ahora re-
velarle al estudiante el Epitome, seguros de auxiliarlo en sus estudios pianisticos.
Obviamente serd imposible abarcarlo todo en un solo articulo, pero cada frac-
cion constituird una unidad de individual valor.

En realidad, este Epitome fue publicado en vida de Matthay, como edicion
separada “para uso de las escuelas”. Al final, aiadié el autor las “Cincuenta Ma-
ximas diarias” y los “Preceplos finales” que cierran la obra en cuestion.

X X X

Para Matthay, como para cualquier artista verdadero, el unico objeto de la
técnica es el de expresar la misica por su medio. Musica, técnica, tiempo y so-
nido deben constituir una unidad indivisible en la mente del estudiante, acon-
seja el autor, asi como la nocioén del ritmo, en el sentido del crecimiento de un
movimiento cualquiera dentro de un todo.

EL TECLADO.—Con sélo observar el mecanismo de un piano vertical u horizon-
tal observara el estudiante que al momento de oprimir una tecla el martinete se
pone en contacto con la cuerda correspondiente. En virtud de un mecanismo de
rebote, este martinete vuelve a su posicién original inmediatamente después. Por
tanto, la calidad del sonido depende “absolutamente” de la manera como se “ata-
que’ la tecla, después de lo cual ya es imposible modificarlo. (No faltan charla-
tanes que para alucinar a un auditorio de novatos hagan movimientos vibratorios
sobre las teclas, después de haber producido sonidos, a veces hirientes). Téngase,
pues. presente que el sonido cesa del todo cuando asciende la tecla, permitién-
dole con ello al apagador regresar a la cuerda.

La gradacién dinamica del sonido depende, en proporcién directa, de la ra-
pidez con que se sume la tecla. Nunca se obtendra un buen sonido si se la golpea.

La aceleracién con que se sumen las teclas debe de ser gradual, esto es, au-
mentada en proporcion creciente. Por tanto, en el caso de un ppp es imprescin-
dible exagerar esta forma de ataque, sumiendo la tecla solamente dos tercios de
su marcha, antes de conferirle el movimiento final tenue. El estudiante debe
practicar consciente e intensamente esta forma de ataque, antes de pretender
producir sonidos de gran intensidad dinimica en la forma requerida para que
resulten de noble calidad.

¢MUSICA O SOLO TECNICA? — Sélo merece el titulo de pianista quien haya
dominado la produccion de cada sonido por medio de ataques correctos. Matthay
aconseja “sentir” las teclas (literalmente hablando) en todos sus procesos, de
acuerdo con lo expresado anteriormente. Tal actitud requiere la posesién de un
sentido muscular adecuado, durante las horas de trabajo. Una “sensacién de
trabajo” que puede adquirigse mediante la formacion de este habito: audicion
alerta en cada fase del estudio.

Dentro de la Fisiologia de la técnica, explica el autor, que la adquisicién de
buenos o malos habitos musculares depende siempre de actos de la mente.
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Método Objetivo de Lectura Musical

(contintia)

Por Maria OrirLora pe LorEz MATEOS

INTERVALOS: Segundas.—Repito ahora parte del parrafo co-
rrespondiente a Intervalos (pagina 28 del ndmero 4 de Heterofonia),
ya que, una involuntaria omisiéon de imprenta truncé el orden refe-
rente al andlisis completo de la escala de Do Mayor. Entonces, te-
nemos que de DO a RE hay una diferencia de sonido o intervalo de
Segunda Mayor: de RE a MI otra Segunda Mayor; de MI a FA
una Segunda Menor o Semitono; de FA a SOL. Segunda Mayor; de
SOL a LA, Segunda Mayor; de LA a SI, Segunda Mayor y de SI a
DO, Segunda Menor o Semitono. Asi, contamos con 5 Segundas Ma-
yores y 2 Segundas Menores o Semitonos,

Terceras—Si ya memorizaron estas diferencias o intervalos, pode-
mos ahora pasar a los intervalos de terceras y que son: de DO a MI,
compuesto por dos segundas mayores, es a su vez una Tercera Mayor;
de RE a FA tenemos una segunda mayor y una segunda menor, dan-
donos una Tercera Menor; de MI a SOL hay una segunda menor y
otra mayor, asi es también Tercera Menor; de FA a LA hay dos se-
gundas mayores, es pues Tercera Mayor; de SOL a SI encontramos
las mismas diferencias por lo que es Tercera Mayor: entre LA y DO
hay una segunda mayor y una segunda menor, tenemos otra Tercera
Menor; y entre SI y RE que tiene también una segunda menor y otra
mayor, hay una Tercera Menor.

Aprovechando el material de notas sobre el pentagrama, diremos
ademds del nombre de la nota, su valor y la relacién que guarda con
otra; con esta pequefia priactica comenzamos ya a trabajar el analisis
general de intervalos. Todo esto es necesario memorizarlo pues viene
siendo a la misica lo que las tablas de multiplicar a la Aritmética.
Mas adelante sacaremos provecho y aplicacién de este aprendizaje un
tanto arido pero completamente indispensable.

Cuartas.—De DO a FA hay un intervalo de Cuarta, que se llama
Justa y consta de dos segundas mayores y una segunda menor; de RE
a SOL, aunque el orden de las segundas esta diferente, también tene-
mos una Cuarta Justa; de MI a LA, analizando sus diferencias, te-
nemos otra Cuarta Justa; de FA a SI. observamos que consta de tres
segundas mayores, por lo que se llama Cuarta Aumentada o Tritono;

(Pasa a la pag. 26)
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(Viene de la pag. 23)

de SOL a DO volvemos a encontrar una Cuarta Justa; de LA a RE,
también tenemos otra Cuarta Justa; y de SI a MI otra Cuarta Justa.

Quintas.—De DO a SOL, hay un intervalo de Quinta Perfecta que
consta de tres segundas mayores o tonos y una segunda menor o semi-
tono; de RE a LA, Quinta Perfecta; de MI a SI también es Quinta
Perfecta; de LA a MI, Quinta Perfecta; de SI a FA es diferente pues
s6lo tiene dos segundas mayores y dos menores recibiendo el nombre

de Quinta Disminuida.

Resumiendo. tenemos:

5 SEGUNDAS MAYORES

constan de un tono

6

CUARTAS JUSTAS

constan de 2 tonos

DO a RE y un semitono
RE a MI DO a FA
FA a SOL RE a SOL
SOOI a tLA MI a LA
LA a SI SOL a DO
LA a RE
SI a MI
2 SEGUNDAS MENORES 1 CUARTA AUMENTADA
constan de 14 tono O TRITONO
MI a FA consta de tres tonos
SI a DO FA a SI
3 TERCERAS MAYORES 6 QUINTAS PERFECTAS

constan de 2 tonos

constan de 3 tonos y

DO a MI un semitono
FA a LA DO a SOL
SOL a SI RE a LA
MI a SI
FA a DO
4 TERCERAS MENORES SOL a RE
constan de un tono j LA a MI
un semitono
RE a FA 1 QUINTA DISMINUIDA
MI a SOL consta de 2 tonos y
LA a DO 2 semitonos
SI a RE SI a FA

(Ver hoja ilustrativa)

Nota.—FEn el nimero anterior pagina 28, octavo renglén, dice:
“...Lleva a su vez un ritmo terciario. ..” y debe decir: . ..lleva a
su vez un ritmo ternario. . .” (continuara)



FOLKI.ORE

LA MARIMBA

Por CLAIRE STEVENS

Recientemente se publicé en Excélsior una polémica entre José Rubin Gui-
llén, Manuel Quinones y José Pinto Meneses, respecto al origen de la MARIM-
BA. El primero refuté a Quinones la aseveracién de éste relativa al origen me-
xicano (chiapaneco) del instrumento.

Rubin Guillén ofrecié una explicaciéon etimolégica del vocablo, que él consi-
dera quiché: “mar —expresa— significa tender en el suelo y bah. murmurar.
hacer eco; de modo que marimba significa tablas unidas que producen eco.”

Ignoramos de cual Codice tomé Rubin Guillén el grabado de un “dios qui-
ché y la primera marimba™ que proporcioné al reportero, pero podriamos pregun-
larle en qué capitulo del Popol-Vuh hallé6 una mencién del instrumento en cues-
tion. Hace tiempo que leimos esta interesante “Biblia Quiché” y en campos de la
miusica de aquellos antiguos pobladores de Quauhtlematlan sélo se hace mencion
de las flautas y cantos de Humbatz y Hunchouén, “grandes musicos y canto-
res”; de los bailes conocidos como Puhuy (lechuza), Cux (comadreja), Iboy (ar-
madillo) /ztzul (ciempiés) y Chitic (zancos) que bailaban Hunahpt e Ixbalanqué
cuando después de asesinados, volvieron a la vida, convertidos en viejos. (Landa
describe un baile maya de zancos muy altos, realizado en Yucatan siempre que
el Afio Nuevo coincidiera con el dia Muluc. De acuerdo con Barela (mencionado
por Adrian Recinos) “en el baile del Itzul los danzarines llevaban mascaras pe-
quenas y colas de guacamaya en el colodrillo.”). En el Popol-Vuh no se mencio-
nan otros miusicos o instrumentos musicales.

Creemos pertinente reproducir el grabado del “dios quiché y la primera ma-
rimba”. Como puede verse, el instrumento no aparece plano, ni tendido en el
suelo, sino que se compone de unas argollas introducidas en el brazo izquierdo
del misico, de las que pende una varilla como soporte de diez lamas de diferen-
tes tamaiios, también colgantes, que el musico va golpeando con un palillo colo-
cado entre el indice y el pulgar de su mano derecha. Para mantener su brazo iz-
quierdo firme, el misico ase con su mano izquierda y los dedos pulgar y segundo
de su pie correspondiente, un bastén adornado.

El Popol-Vuh fue escrito después de la Conquista y traducido al castellano
por el P. Jiménez, cuyo manuscrito pertenece a la Biblioteca Newberry de Chica-
0. El libro termina asi: “Y esta fue la existencia de los quiches, porque ya no
puede el (libro Popol-Vuh) que tenian antiguamente los reyes, pues ha des-
aparecido.”
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Rubin Guillén dijo asi mismo que el maestro guatemalteco Sebastian Hur-
tado habia introducido varios cambios en el instrumento, asi como su pariente
del mismo apellido, quien fue “padre de los famosos hermanos Hurtado ... ma-
rimbistas que llevaron el instrumento a Europa.”

Hasta aqui Rubin Guillén. Después entré en la contienda José Pinto Mene-
ses. “La primera mariba de arco de los esclavos de San José de los Negros —ex-
presé— fue transformada por los chiapanecos, quienes hicieron un bastidor o
cama, sobre el cual descansé el teclado . . . Las reformas mas notables se efectua-
ron en 1880, después de multiples variaciones en las tablillas y en la madera con
la cual se hizo su teclado y fue el maestro Nicanor Borras quien la disené como
es actualmente . . . Guatemala nunca modificé la marimba: siempre hizo copias
de las fabricadas en Chiapas.” Y afiadié que en Chiapas se llegaron a fabricar
marimbas tan enormes que requerian la participacion de cinco marimbistas para
tocarlas. De entre éstos —informa— surgié otro notable innovador: el maestro
David Gémez.

La mencién de los esclavos de San José de los Negros por Pinto Meneses
ilumina el panorama. Quien conozca la historia de la organologia africana vy
esté familiarizado con el teponaztli azteca y otros tambores similares de Africa
y Oceania, sabe que junto a estos xil6fonos de dos notas comenzaron a surgir en-
tre los negros africanos otros de diez y veinte lamas. En su “Origen de los Ins-
trumentos de Misica” André Schaeffner se refiere a un esclavo negro de la
Isla de Barbados. quien a mediados del siglo VII tania un xil6fono de seis lamas,
fabricado por él mismo. Y menciona otros xil6fonos del Africa Occidental, lla-
mados balafos, ya conocidos por los europeos desde principios del siglo XVIIIL.
Dice Schaeffner que ya desde un siglo antes se conocian en el Continente xilé-
fonos africanos mas perfectos que los después usados por los europeos. Tales
xiléfonos se hallaban dotados de resonadores de calabaza. precursores de los re-
sonadores de madera de las marimbas actuales.

Schaeffner describe también tipos de xiléfonos o balafones curvos, que po-
drian relacionarse con los mencionados por Pinto Meneses en lo referente a los
de los esclavos de San José de los Negros. Al hablar de la marimba, el musicé-
logo francés afirma que “les fue transmitida a los sudamericanos y especialmente
a los guatemaltecos por los esclavos negros, el conocimiento de dichos aparatos
musicales. Los guatemaltecos —anade— hicieron de la marimba su instrumento
nacional.”

Los datos anteriores nos convencen totalmente del origen africano de la
marimba y de su introduccion en la parte central de América (en la que caben
Yucatan y Chiapas), por esclavos negros. Depende ahora de investigadores chia-
panecos y guatemaltecos averiguar con datos musicolégicos cientificos si fueron
San José de los Negros de Chiapas, o Quetzaltenango. u otra poblacién guate-
malteca, los primeros receptores y modificadores de aquel instrumento arqueado:
que todavia no se llamaba marimba, pero que, de confirmarse la hipdtesis de
Pinto Meneses, debe considerarse como el verdadero origen de las marimbas
modernas.

Lo principal en todo este lio es que existe actualmente un nimero conside-
rable de marimbistas guatemaltecos y mexicanos que se dedican a enaltecer la
marimba hasta darle categoria de instrumento de concierto. Aqui tenemos al

Sigue en la pag. 30




JAZLZ

Por ALETHES

JAZZ Y ROCK

En 1950 ya se decia que el rock-and-roll ayudaba a combatir la delincuencia
juvenil en los Estados Unidos, porque los jovenes se entregaban al puro placer
del movimiento corporeo distorsionado y asexual. Como actualmente, aquella
forma de “rock™ era ya empero una protesta juvenil, emanada directamente del
jazz de los negros, aunque practicado por los blancos; pero todavia una protesta
inconsciente. El jazz seguia avanzando en dominios del arte creativo y no sélo
en los de protesta de grupos socialmente determinados. Compositores, improvisa-
dores, intérpretes se entregaban asimismo —como los jévenes del rock-and-roll—
a las delicias de la creacion artistica per se. En 1956 escribia el distinguido
jazzologo Marshall Stearns: “...la teoria de que el jazz es musica de protesta
tiende a ignorar la compleja marana de factores sociales y econémicos que cau-
san tendencias generales entre grandes grupos de gentes-factores que tienden
a imponer dénde, cuando y por qué cantidad puede actuar cualquier ejecutante
de jazz. La teoria de protesta es sencillamente una de tantas teorias, sélo en
parte validas explicaciones de un arte demasiado complicado. Lo mismo puede
decirse de la musica popular alemana, china. esquimal, o cualquier otra; puesto
que la danza y el canto constituyen algunos de los basicos medios de expresar
los sentimientos.” Cierto es. sin embargo, que para el negro de los Estados
Unidos el jazz ha ido evolucionando en una forma de rebeldia animada, de pro-
testa no condenable, de dolor pronto a estallar en ira. Las influencias que otros
grupos étnicos han derivado del jazz de los negros fueron al principio sélo mu-
sicales, en el sentido de la armonia, de los ritmos, del movimiento. El jazz de
los blancos mantuvo largo tiempo en el anominato sus sentimientos intimos, si los
tuvo. Compitié con los negros‘en habilidad técnica. pero se conservé al margen
de las motivaciones sicologicas de éstos: quiza porque no las vislumbré; quiza
porque no le interesaron.

Con el advenimiento de los blues al finalizar la Primera Guerra Mundial
(aunque ya existian desde los primeros tiempos del jazz). se implant6 una forma
especifica de jazz, no necesariamente lenta o triste. Uno de sus acentos princi-
pales era el grito (holler) que es lo que ustedes oyen en otras formas de jazz
cuando el trompetista eleva la voz de su instrumento en forma que suele pare-
cernos desesperada. Son los gritos con que los negros se llamaban antiguamente
de un campo al otro; o los que emitia el joven cuando se aproximaba a la casa de
la novia. Dicen los expertos que se trata de gritos de excepcional peculiaridad.
Se cree que se originaron en canciones africanas de tristeza. o también de satira
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y de ridiculez, o de escepticismo; en fin, formas de disentimiento con el mundo
que les rodeaba.

Pasaron los tiempos y con la era atomica se presentaron cambios fundamen-
tales en todas las estructuras humanas. La misica sigui6 evolucionando hacia
metas apenas vislumbradas antes. En terrenos de la llamada musica clasica (o
también musica culta), la electrénica infundié nuevos alientos a los composi-
tores jovenes. En dominios populares los Beatles abrieron brechas insospechadas,
que desembocaron en el actual movimiento del rock (que nada tiene que ver
con el antiguo rock-and-roll).

El rock actual es un pot-pourri en el que se mezclan todos los aires del mun-
do inquietante en que nos movemos; todas las tendencias de la musica de van-
cuardia; todos los medios de expresar la musical popular; todas las funciones
universales y sociales, etc. El rock no excluye los modos gregorianos, ni las for-
mas de expresion barrocas, ni las armonias clasicas, ni el atonalismo, ni mucho
menos lo aleatorio que le va de perlas; le son caros los blues, pero con éstos,
tanto como sus otros medios, busca renovarse y renovar. Hablando con conjuntos
pequefios o nutridos de muchachos que practican el rock actual, se halla uno
ante espiritus sanos, independientes, conscientes de su misién pacifista, entre-
gados en cuerpo y alma a revelar los mensajes fundamentales de sus canciones.

En Londres los rockers tienen una cierta contrapartida en los “buskers”
(misicos ambulantes), mas bien que en los conjuntos influidos por los Beatles.
Los buskers admiran a Don Partridge, ya convertido en “ex busker”. quien ha
logrado recientemente que su mensaje llegue en el Albert Hall hasta una multitud
de 3 700 espectadores que pagé su holeto de admision para escucharle. Con el
fin de poner fin al caracter ambulativo de sus actividades, Partridge invit6 a
todos sus antiguos colegas a su concierto del Albert Hall y compartié con ellos
las no magras ganancias que le produjo el acto. Las canciones de Partridge no
son de protesta. pero con melodias, como su famosa Rosie, lleva alegria a los
corazones y levanta animos deprimidos.

Hay en México otros grupos que, como los Loud Jet. a quienes’una larga
estancia en Nueva York les permitié asimilar caracteristicas del jazz folklorico,
se alejan un tanto de las tendencias de sus jovenes compatriotas congéneres. En
general la internalizacion de los practicantes de rock se hace sentir en el mundo
entero; pero no hay que olvidar que los satélites de comunicacién tienden a ha-
rrer fronteras y a universalizar los problemas de la humanidad, tanto como sus
remedios, por medio de protestas musicales, o mensajes de cordialidad y paz.

FOLKLORE

Viene de la pag. 28

chiapaneco Zeferino Nandayapa —Zefer”—, quien informa acerca del patro-
cinio que le concedié la Casa del Lago de Difusion Cultural para una serie de
conciertos de misica clasica, arreglada por el propio Nandayapa y que él ase-
gura seran “una novedad en la ejecucion de la marimhba” (al escribir estas no-
tas todavia no se verificaban estos actos). Pero no hay que olvidar que la fa-
milia guatemalteca de los Hurtado ya le habia conferido calidad de instrumento
de concierto cuando lo llevaron a Europa. donde recibié general aceptacién. Los
compositores de vanguardia gustan de sus sonoridades y lo emplean a pasto.
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CONCIERTOS

ORQUESTA SINFONICA DE MOSCU — El principal acontecimiento musical del joven
ano ha sido, indudablemente, la presentacién de la Orquesta Sinfénica de Moscii en varios
conciertos. A este organismo debe juzgarsele ahora mas bien por su calidad intrinseca que
por sus programaciones, La noche de su presentacién inicial demostraron los profesores
moscovitas que el tocar instrumentos ajenos no era obstaculo para ellos: por retraso en la
llegada del instrumental completo de la orquesta, algunos misicos de la Orquesta de la
Opera prestaron sus “Utiles”; y, sin embargo, el conjunto soné ya desde entonces homogé-
neo y provisto de las cualidades que hacen las grandes orquestas mundiales, Entre las obras
que escuchamos se destacaron el Tercer Concierto de Prokovief para Piano y Orquesta y el
niumero uno del propio compositor, para Violin y Orquesta, interpretados por dos de los
mas destacados concertistas de la URSS: Nikolai Petroy (pianista de excepcionales condi-
ciones artisticas) y Liana Isakadze (joven imbuida en la vieja y prestigiada tradicién vio-
linistica de su pais). La Isakadze se eché al bolsillo a las veinte y tantas mil almas que la
escucharon en el Palacio de los Deportes. En cambio, dos dias después Petrov produjo un
zipizape en Bellas Artes, a causa del extemporaneo trueque del “Emperador” de Beethoven
(quiza algin truco de empresarios): el sustituto era otro Concierto de Radion Shedrin, un
compositor ruso contemporaneo, que no le hizo ni tantita gracia a aquel auditorio particu-
lar: habia pagado fuertes precios de entrada para escuchar uno de sus concerti favoritos y
ningin ruso contemporaneo iba a contentarlo: sin embargo, hubo muchos que, como nos-
otros, agradecieran el hecho de conocer alzo de lo que se esta escribiendo actualmente en
la Unién Soviética, donde apenas comienza a admitirse que las técnicas de la composicién
han cambiado radicalmente, No porque del Concierto de Shedrin asombren las audiencias,
pero se oye hablar de inquietudes alla. El hijo de Shostakovich trae consigo el estigma de
los vastagos de grandes nombres que siguen el camino de sus padres. y necesitan largo
tiempo para probar méritos propios. De los otros dos directores venidos con la orquesta
soviética, Eugeny Svetlanov resulté la estrella —senor de la orquesta—. por su autoridad
plenamente ejercida y proyectada, Odisei Dmitriades, ya conocido en México, es un director
fino, cuya “Patética” de Tchaikowsky tuvo ciertos visos de “novedad”. C. M.

DUO KONTARSKY — Ya conocido y admirado aqui desde el ano pasado. el famoso Duo
Kontarsky de Alemania ofrecié el 28 de enero un interesantisimo programa en la Ciudad
Universitaria. Ora en un instrumento, ora en dos, de acuerdo con las demandas de las
obras, el par de pianistas recorrieron una gama de musica moderna y contemporanea, sin
por ello olvidarse de J. S. Bach (el padre de todos), de quien interpretaron el Concierto en
Do, para seguir después por los caminos de Debussy (“Seis Epigrafes Antiguos”™ que pro-
yectaron casi orquestalmente): Bartok (Cinco piezas del Mikrokosmos, interpretados con
gran sentido de las proporciones); E. Brown (Corrobboree, colega de Cage y amigo de me-
tamorfosear a los pianos, en vez de crear otros instrumentos idéneos. Para bien de los
Steinways y Bosendorfers, quizd esta moda pasard): nuestro Manuel Enriquez (“Mdadu-
los” para dos pianos, obra aleatoria caracteristica del ya internacionalmente conocido En-
riquez, a través de misica creada por él dentro de técnicas contemporaneas que no pro-
viene del azar, sino de conocimientos tradicionales y un talento mas que destacado.) Final-
mente, las “Estructuras” de Pierre Boulez (del segundo libro), en la que el famoso autor
del artillo sin Maestro” desplegé sonoridades alucinantes, propias para la destreza inter-
pretativa de los Kontarsky. Fue un concierto memorable, pese 1 las incomodidades can que
los “retardados” hubieron de escucharlo, en un teatro pletérico de aficionados de fina
raigambre. C. M.
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Duo Kontarsky Reine Flachot Shostakovich, hijo

SOCIEDAD DE CONCIERTOS DEL CONSERVATORIO — Con inusitado éxito inicié el
Conservatorio los actos de su Sociedad de Conciertos. La Orquesta Sinfénica de la Opera
presté sus contingentes para los tres primeros programas, dos de los cuales fueron dirigidos
por el Titular del conjunto, el joven y muy talentoso director Jorge Delezé y el otro por
Fernando Lozano, recién regresado de Europa, donde estudié direccion con prestigiados
maestros. Dos destacados alumnos del Conservatorio fueron solistas del primer par de con-
ciertos: Emilio Angulo, apenas graduado con honores (Concierto de Grieg) y Laura Sosa
(Tercerc de Beethoven). Ambos muchachos son de los que dan prestigio al plantel. En el
Gltimo de estos tres programas sinfénicos ejecuté Daniel Burgos (concertino de la 0SO)
¢l Rondé Caprichoso de Saint-Saens. Aparte de excelente violinista, Burgos es ejemplar en
sus tareas de concertino. Delezé ya se siente maduro, pese a su juventud y Lozano va apenas
comenzando en las arduas lides de controlar a un montén de misicos que en esta ocasion
pudieron darse cuenta de su talento y auténticas cualidades para la direccién de orques-
ta. E.'P.

SINFONICA DE LA UNIVERSIDAD.—Eduardo Mata, Titular de la Orquesta Sinfénica
de la Universidad es, por su juventud, el benjamin de los misicos “maduros” de Meéxico:
porque madura es la forma como va evolucionando la OSU bajo su égida, EIl —uno de los
compesitores de vanguardia de la tltima generacion— gusta de la musica contemporanea
mas que de ninguna otra; le placeria poder dedicarse en cuerpo y alma a ésta: sin em-
bargo, no reluye sus obligaciones ante el piblico general, ni ante la propia musica contem-
poranea, exigente de dosis convenientes para su expansién, y asi confecciona sus programas
acordemente, Para la actual Temporada, inaugurada el 31 de enero pasado. aparecen junto
a Chavez. Manuel de Falla y Soler-Halffter; al lado de Surinach, Mozart, Ravel y Shosta-
kovich: Bartok se codea con Mozart y Chopin: Varese con Boccherini y Mahler: Quintanar
y Muench con Strauss y Copland: Krenek y Zorzi con Lalo y Brahms, Y dedica un programa
completo a Mozart, Debussy, Weber, Wagner y Shostakovich y otro a Beethoven, Debussy.
Rachmaninoff y Revueltas, En el concierto inicial la violinista japonesa Yuriko Kuronuma
ejecuté el Concierto para Violin de Carlos Chavez con la maestria que la caracteriza.
Eduardo Mata dirigié magistralmente la parte orquestal. asi como la del Sombrero de Tres
Picos de de Falla con Dora de la Pefia como comprensiva solista.—E, P.

LUISA DURON —Nuestra maxima clavecinista ofrecié en la Alianza Francesa un programa
dedicado a dos de los Couperin (Louis y Francois), Charbonnieres y Rameau, Del hermano
mayor de Frangois “el Grande”, ejecuté dos cobras: de Francois “Les Folies Francaises ol
les Dominos” y del incomparable Rameau seis trozos. Habiéndose dado cuenta de lo que
significa el estudio constante, Luisa Durén entra ahora en una nueva v feliz etapa de su
desarrollo como concertista.—C, M. ;

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL.—Nuestro organismo sinfénico maximo inicié el 14
de febrero su Primera Temporada de 1969, con un programa dedicado a Haydn, Liszt,
Enriquez y Ravel, bajo la direccion de su Titular, Luis Herrera de la Fuente, Al entrar
estas notas en prensa todavia no se verificaba el acto. En ¢l siguiente programa habria
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la novedad de presentar al pianista de jazz Juan José Calatayud y su grupo en los “Dialo-
gos” para jazz, combo y orquesta, de Brubeck. En el resto del programa, la violoncellista
francesa Reine Flachot ejecutaria como solista el Concerto de Saint-Saéns y terminaria el
acto con la Tercera Sinfonia de Beethoven. El tltimo programa de febrero presenté a Ma-
nuel Sudrez y Pedro Cortinas como solistas del Concierto para dos violines de Bach y
Reyne Flachot volvié a tomar parte —esta vez en el Concierto para violoncello de Julidn
Carrillo. Terminé el programa con “Los Pinos de Roma” de Respighi.

REINE FLACHOT —En la jira que la notable violoncellista realizé por varios estados
de la Republica, ejecuté las “Piezas de Concierto” de Couperin el Grande; la Sonata en
Fa de Brahms, un Recitativo de la “Suite” de Carrillo; la Sonata de Debussy y las Varia-
ciones sobre un Tema Rococo de Tchaikowsky. Colaboré con ella la distinguida pianista
mexicana Alicia Urreta.

MARIA TERESA CASTRILLON — Esta inteligente y culta artista inauguré la serie de
conciertos organizada por la Sociedad de Autores y Compositores, con un recital dedicado a
Mozart (Rondé K.485), Schumann (Humoreske), Mompou (Charmes), Granados (La Maja
v el Ruisenior), Galindo (dos preludios) y Ponce (Mazurka y Cuatro danzas mexicanas).
Graduada en el Conservatorio Nacional de México y la Akademie de Viena, Maria Teresa
demostré refinamiento en la confecciéon de su programa, que ejecuté con delicadeza y claros
medios de expresion. Ella pertenece al limitado niimero de pianistas jévenes, que prefieren
el lado amable de la misica.

LIRICA NOVA — Nuevo organismo que inicié sus actividades en el espléndido Museo Vi-
rreinal (no muy adaptable para la musica) con escenas de una farsa lirica de Barbieri-
Ventura de la Vega, titulada Jugar con Fuego. Lirica Nova cumple con una mision en nues-
tro medio: la de dedicarse a un género que en México tiene numerosos adeptos. Si, como
en esta ocasion, logra su Director Artistico, Charles Laila, suficientes medios materiales que
le permitan ensayar convenientemente las obras y contar con buenos elementos entre los can-
tantes, el éxito no se hara del rogar.

SOCIEDAD DE CONCIERTOS DEL CONSERVATORIO — En el altimo acto de esta
Sociedad que logramos reseiiar antes de cerrar la edicion, MANUEL JORGE DE ELIAS
dirigié6 a la Orquesta de Camara de Bellas Artes, con el notable flautista Gildardo Mojica
como solista de la muy bella Suite en si menor de J. S. Bach. Elias es otro de los jovenes
misicos mexicanos que le permiten a uno confiar en el futuro de la musica en México. Hay
ahora un grupo de ellos verdaderamente conscientes de lo que significa la responsabilidad
del musico, sobre todo en un medio como el nuestro, hasta ahora envuelto en intrigas buro-
craticas, como el resto de las actividades oficiales citadinas, con resultados propicios para
la mediocridad. Pese a su juventud, De Elias demuestra “madurez” hasta en sus movimien-
tos visibles, que en otros jovenes suelen ser innecesariamente exuberantes, Y por lo que se
refiere a la musica, alli estd el muchacho, atento a los estilos y a las obras.

ASOCIACION PONCE — La ya veterana, noble y muy leal Asociacion Musical Manuel M.
Ponce inici6 sus actividades de 1969 con un concierto del Coro Sine nomine que formé y
dirige José Antonio Avila, uno de nuestros principales hacedores y dircctores de con-
juntos vocales, Joven y empenado en ensanchar continuamente su cultura, José Antonio
Avila posee la varita magica de sacar buena misica de nedfitos musicales y mantener a sus
huestes siempre listas para cualquier emergencia, como la presente, cuando sustituyé al coro
de la Srita. Alvarez lerena, quien no tuvo empacho en plantar a la AMMMP ya con las
programaciones impresas. El punto cumbre del programa de la Coral de 'Avila fue una Misa
breve de Mozart, género que el director explico brevemente, antes de ejecutar la obra, con
variada dinamica y estilo apropiado.

JUNIUS EN FRANCES — EI buen colega Junius nos permitio comprobar que los anos no
afectan la memoria, cuando ésta es buena. La OPIC le organizo una sesién de poesia de
grandes poetas franceses, en francés, en la que Junius demostré su dominio de esta lengua.
Con catorce poemas, algunos tan largos como “Je vis” de Fernand Gregh y “Le Contreban-

diex” de Rostand; y quince sonetos (entre ellos tres del propio recitador), pudimos apre-
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Rodolfo Halffter Giselle Gruss Roberto Banuelas

ciar que Junius hubiera sido un magnifico actor, ademas de musicografo. Otro compromiso
nos privé de escucharle a Margarita Gonzalez (nuestra maxima liederista) dos canciones de
Fauré y una del propio Junius, quien la acompané al piano. E. P.

CORO DE TULANE—EIl Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales
trajo al Coro de la Universidad de Tulane (Nueva Orleans). que dirigido por Ray Luppa,
ofrecié un programa con obras de da Viadana, Letti, Bach, y un grupo de trozos de Morley,
Vaughan Williams, Holst, Poulenc, Ives, Schreck, etc., cantado por el “Coro de Camara”
formado por un pequefio niimero de los componentes del conjunto total. El organismo sigui
demostrando que en todas las universidades norteamericanas se hace buena misica, aunque
no xistan facultades de este arte mas que en algunas pocas, C. M.

DE MEXICO

EL CANAL ONCE DE TELEVISION — fnico dedicado exclusivamente a la educacion y
a la cultura ha recibido once millones de pesos para mejorar su equipo. Esta noticia ha
entusiasmado a quienes se hallaban privados de ver las emisiones de dicho canal por ca-
rencia de antenas adecuadas. Con la nueva torre-antena de 730 metros de altura (contando
la del Cerro del Chiquihuite, donde estd siendo instalada) sera posible captar las nuevas se-
nales en cualquier televisor., La estacion XEPN del Politécnico Nacional tendra, pues, su-
ficientes controles remotos para enviar sus programas a ciudades aledanas al Distrito Fede-
ral. Los televidentes que reniegan de los anuncios y ansian programas de calidad, contaran
por fin con un canal indispensable a una ciudad tan populosa como México... En su re-
ciente gira por los Estados Unidos la ORQUESTA SINFONICA NACIONAL llevé dos pro-
gramas formados con la Primera Sinfonia de Brahms, la quinta de Henze, la Quinta de
Carlos Chéavez, “El Mar” de Debussy, “Dafnis y Cloe” de Ravel, “Sensemaya” de Revueltas
y “Si Libet” de Manuel Enriquez. No creemos que estos programas sean inferiores al que
presenté el maestro Chavez no hace mucho en Madrid, con una “Zarabanda” y Sinfonia
suyas, el Concierto en Do de Haydn para violoncello, con Radu Adulescu como solista-y “El
Beso del Hada” de Stravinsky. ¢Por qué, entonces, ataca el maestro Chavez a la Sinfénica
Nacional, sélo porque é/ no es su Titular?... MARITZA ALEMAN fue recientemente in-
vitada por la Opera de Berlin Occidental, para la “Madame Butterfly” de Puccini, Ella es
soprano principal del Laudes Theater de Salzburgo, donde recibié contrato para la tempo-
rada 68-69. En junio y julio pasardn unas vacaciones aqui Maritza y su esposo, el director
de 6pera Friedman Layer, después de una actuacién de este tltimo en Nueva York. Ojala
que en Meéxico se aprovechara la estancia de ambos para alguna, o algunas actuaciones. ..
Entre las novedades que la Asociacion Musical Manuel M. Ponce presenta este afo, esta
el estreno mundial de una épera producida, en colaboracién, por Manuel Enriquez y Ale-
jandro Jodorowsky y titulada OPERA GALOPANTE —Arquitectura sicofénica. Y Raoul
Fournier Villalta con una conferencia sobre un DIAGNOSTICO DIFERENCIAL DE LA
CURSILERIA, Y CARLOS SANTOS, pianista catalin que actualmente estudia en Nueva
York con John Cage, mediante una beca “Marsh”. Santos dard un concierto de musica van-
guardista en la Ponce y otro en Difusion Cultural de la UNAM. .. Esta ahora en su patria
el joven compositor u’n‘xi(‘uno ARMANDO QUESADA, de quien estrenaron hace poco
Bernstein y la Filarménica de Nueva York un “Concierto para Orquesta en Cinco Movi-
mientos”.- Poco después se escuché en Bruselas la primera audicién de otra obra (de ca-
mara) de Quesada, titulada “Marlivia No. 15”... Respondiendo a esta pregunta colectiva:
“(',C‘ref’ usted que las novedades artisticas del extranjero puedan llegar a afectar el modo
mexicano de ser, hasta constituir influencias perniciosas?”, SALVADOR NOVO respondio
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(entre otras muchas cosas): “;Muisica concreta y similares? El peligro es ain menor,
porque las influencias musicales perniciosas las hemos elaborado, difundido y arraigado aqui
mismo™. .. La UNION MEXICANA DE CRONISTAS DE TEATRO Y MUSICA otorgd sus
premics del ano pasado a José Luis Martinez, Director General del INBA; a la SACM (So-
ciedad de Autores y Compositores): a Ediciones Mexicanas de Misica; al guitarrista Ma-
nuel Lépez Ramos y a la bailarina Sonia Amelio... Con la violenta supresion de la revista
HAIR en Acapulco se puso en evidencia una cierta mojigateria hipocrita de la censura me-
xicana., Quiza subiese sido mas razonable invitar a los productores y artistas a suprimir o
modificar algunas escenas demasiado crudas... El muralista Mario Orozco Rivera canta
canciones de protesta para “establecer un puente de comunicacion”™ entre artistas de diver-
sas ramas. .. La increible Madame Sophie Cheiner, Consejera artistica de la Embajada de
Francia, mont6 una interesante exposicion titulada “PPul Claudel y la Musica”, con motivo
del Centenario del nacimiento del escritor y dramaturgo francés. Madame Cheiner desen-
terré raras fotografias referentes a Claudel y se mostrd, como siempre, extraordinaria expo-
sitora... Con fecha reciente ha sido nombrado RODOLFO HALFFTER miembro de ni-
mero de la novel Academia de las Artes, fundada por decreto presidencial entre artistas me-
xicanos de nacimiento o por naturalizacion, Rodolfo ya va a cumplir treinta anos de haber
adoptado la nacionalidad mexicana, lo que no obsta para que en Espana se haya recibido la
noticia de su nominacién con beneplacito... La Universidad “La Salle” inauguré el 17 de
enero pasado una vasta Aula Magna, a la que dio el nombre de “Adrian Gilbert” (funda-
dor de la institucién). Para tal evento el Ateneo Universidad “La Salle”, dedicado al fo-
mento cultural, organizé un concierto con Emilio Pérez Casas, pianista ,y Pina Carrillo,
soprano. El primero estrené un “Estudio Enarmoénico” de Maria Otalora de Lopez Mateos
y ejecuto, ademas, un Nocturno de Chopin y “San Francisco de Paula caminando sobre las
olas™ de Liszt. Pina Carrillo canté una obra de di Lucca, otra de Verdi, la “Cancién del
Jinete” de Salvador Moreno y la “Ofrenda™ de la propia senora de L. Mateos. La vasta sala
posee condiciones acisticas notables, Hay planes para convertirla en un santuario de la
cultura. .. El joven compositor y director de orquesta MANUEL DE ELIAS ha sido nom-
brado Subdirector de la Orquesta Sinfénica de México, honor que su juventud enaltece
ain mas. De Elias ocupé el puesto dejado vacante por Francisco Savin, quien tuvo que
abandonarlo al ocupar la Direccion del Conservatorio, donde estd desempefiando una tarea
de positivo valor. .. Para su Temporada de 1969 OPERA NACIONAL DE BELLAS ARTES
proyecta innovaciones positivas a favor de los cantantes mexicanos, Miguel Garcia Mora,
Jefe del Dep. de Musica del INBA y Salvader Ochoa, Director de Opera Nacional, no dis-
ponen de un presupuesto ideal, pero. a pesar de ello, se proponen traer a Angelos Chamorra
para “La Bohemia” y a Maritza Aleman para “Madame Butterfly”. Irma Gonzilez, Belén
Amparan y David Portilla cantardan “Aida™; Marfa Luisa Salinas, Roberto Banuelas v el
propio Portilla, “Rigoletto”™; “Les Mamelles de Tiresias” de Poulenc sera repuesta con el
mismo elenco del ano pasado y en la misma funcion se incluira “El Nino y los Sortile-
* de Ravel, con Guadalupe Solérzano en la parte principal.

Emilio Angulo, quien obtuvo el
pasado enero el titulo de Pianis-
ta Concertista del Conservatorio
Nacional de Musica, después de
ejecutar brillantemente su tercer
programa de prueba final.




DFEL
EXTRANJERO

El trio de los Globolinks

LOS GLOBOLINKS DE MENOTTI-NICOLAiIS-SCHOEFFER — El pasado di-
ciembre se estren en el Teatro de la Opera de Hamburgo una 6pera de Menotti,
en colaboracion con el coredgrafo norteamericano Alkin Nikolais y el arquitecto
Nicolas Schoeffer, como libretista. El argumento se mueve en dominios de la
ciencia-ficcion. L'Express de Paris informa acerca de los ohjetivos de Menotti:
“Quise escribir una opera para los ninos del siglo xx —dijo el afamado compo-
sitor—, que constituyen un publico dificil. Mi obra contiene un signo de inte-
rrogacion: 20 minutos de estupor; 25 efectos luminodindmicos sobre una pantalla
translicida de 230 metros cuadrados, donde se proyectan universos ilimitados
de imagenes moviles. .. Sélo la musica electrénica puede permitirnos hoy dia
conocer la realidad del sonido. El hallet tradicional ignora hacia dénde se dirige.
Ha perdido su sentido y su forma.” Segin el argumento de Schoeffer, los globo-
links, habitantes de otros mundos, invaden la Tierra. donde los nifios de una
escuela son quienes se les enfrentan. Comenta L’Express que Roll Liebermann,
Director del Teatro de la Opera de Hamburgo. dehe haberse frotado las manos
de contento por el éxito de la produccién. Liebermann acoge en Hamburgo lo
mas avanzado del teatro lirico: le pidié una opera a Dallapiceola; quiza Boulez
aporte otra: Peter Ustinoy escenificé espectacularmente “La Flauta Magica™ de
Mozart: ademas, Stravinsky [estejo alli su 80 aniversario. “Es el fruto de una
politica cultural no centralizada, ni frenada por una administracion desprovista
de competencia artistica”. concluye la formidable revista francesa. . .

INTERMUSICA — A principios de este ano comenzo a funcionar en Caracas.
Venezuela, el Instituto Interamericano de Misica Experimental y Estudios Esté-
ticos INTERMUSICA. El nuevo organismo. dependiente del Instituto Nacional
de Cultura y Bellas Artes de Venezuela. tiene como Director al distinguido
musicélogo venezolano Eduardo Lira Espejo. quien inicia sus actividades con
un par de importantes promociones: el Curso de Composicién Superior que a
partir de 1970 dictara Penderecki durante dos afios y la fundacién de la Revista
Musical PARAMETRO, cuyo primer nimero aparecié el mes pasado. antes de
la redaccion de estas notas. HETEROFONIA felicita a la nueva colega de la
América Latina y expresa su jubilo por la fundacién de INTERMUSICA —orga-
nismo que deberia extender sus ramificaciones por toda la América Latina.
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La Critica Alemana otorgé su Gran Premio de 1968 a PIERRE BOULEZ
por el disco de éste, dedicado a misica de Debussy (“La Mer”, “Prélude a
Faprés-midi d’un faune™ y “Jeux”) » que grab6 un ano antes en Londres, al
frente de la New Philarmonia . . . He aqui los ol)jrtnm de la Biblioteca Interna-
cional de Misica Contempordnea. fundada el afo pasado en Fontainebleau: a)
centralizar todas las obras editadas e inéditas de la misica contemporanea, asi
como sus grabaciones, ora en discos, ora sobre cintas magnetofénicas; b) esta-
blecer expedientes biograficos de cada compositor miembro de la asociacion y ¢)
proporcionar informacion completa y objetiva sobre obras contemporaneas, por
medio de la difusion de estos informes. Para cualquier dato dirigirse a 88 rue
Saint-Honoré, Fontainebleau, Francia ... La ACADEMIA DEL DISCO FRAN-
CES otorga anualmente diez premios a las mejores grabaciones en campos de la
musica [rancesa, hasta Debussy; la masica francesa contemporanea; la mejor
realizacion fonografica internacional; textos franceses de literatura; érgano;
musica lirica: Premios Florent Schmitt: Premios del Conservatorio; Premios
Francisco Carco: Premios del Instituto de Musicologia. .. El Gran Premio de la
Ciudad de Paris le fue otorgado el ano pasado al joven compositor frances
ALAIN KREMISKY PETITGIRARD. por su Homenaje a Kandinsky. Actual-
mente termina una obra sinfonica que titulara Paisaje metafisico. Los Percusio-
nistas de Strasburgo improvisaron el invierno pasado sus Segunda muerte de
Don Juan y Misterio en tres tiempos bajo la direccién del propio Kremsky Petit-
girard ... Un MANUSCRITO DE FRANZ SCHUBERT fue hallado reciente-
mente en el atico de una casa de Knittsfel, al sur de Austria. Se trata de una obra
para piano titulada “Fantasia de Graz” (Grazer-Fantasie) y aunque segin la
opinion del musicologo Walter Durr la obra no es de lo mejor de Schubert, afir-
ma empero que tiene “brillantez y ligereza”. El manuscrito de 23 paginas esta
firmado por Josef Huttenbrenner, dilecto amigo del compositor y sera estrenado
dentro de algunos meses. Se cree que Schubert eseribié la obra a los 20 afos de
edad . .. La hailarina mexicana PILAR RIOJA. a quien hemos admirado en Mé-
xico como la mas alta exponente aqui del haile clasico espaiiol, tanto como del
flamenco, habra ya sido presentada en Madrid en el Teatro de la Zarzuela. .

..La SOCIEDAD CORAL DE VIENA es el mas antiguo organismo de su gé-
nero en Australia. Para celebrar ¢l 25¢ aniversario de su fundacién exhibié en
el “Musikverein™ los objetos mas preciosos de su coleccion particular. El orga-
nismo ha sido dirigido por Karl Etti desde hace 21 afios.

.En Lishoa se estrenaron las 6peras “Rosa de papel” y “Crisfal” y el Orato-
rio “Fitima™ de Rui Coelho. El propio compositor dirigié su obra en el Teatro
Nacional de San Carlos. La critica se mostré favorable... Entre los discos
premiados por la Academia del Disco de Paris figura el total de la obra de
Schoenherg (juna proeza!) por Claude Helffer, pianista francés hien conocido
entre nosotros. Helffer grabé para la firma Harmonica Mundi. .. Entre las alti-
mas actividades del grupo ALEA de Madrid Horacio Vaggione, uno de los pio-
neros de la misica experimental en Argentina, presenté el mes pasado varias
obras de musica electrénica en relacion con este importante centro de musica
contemporanea que dirige Luis de Pablo... El lutero danés Kurt Kaufmann
construyé hace poco un clavicimbalo de cuatro mecanismos: tres para punteo
y uno para percusion. Kaufmann realizé su trabajo de acuerdo con planos de
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Henry Arnault, astrénomo de Felipe el Bueno y Luis XI y su instrumento es
copia exacta de los que figuran en antiguas miniaturas del siglo XV y sélo en
éstas.

OBITUARIO — EI baritono y educador australiano JOHN BROWLEE fallecia
el 11 de enero pasado, a la edad de 67 afios. Protegido de la Melba. su compa-
triota, debuté internacionalmente en Paris (1927) con la épera “Thais™. De
alli en adelante continué para él una carrera de éxitos, hasta terminar 22 afos
consecutivos en el Metropolitano de Nueva York, donde efectué su despedida
en 1958 con el papel de Kothner de “Los Maestros Cantores™. Tras varios pues-
tos administrativos pasé a ocupar la Direccion de la Manhattan School of Music
de Nueva York, donde introdujo muy importantes reformas. Al morir era presi-
dente de la propia Escuela. Alli favorecio a dos cantantes mexicanos: Salvador
Novoa y Angélica Lozada.

GIOVANI MARTINELLI dejé de existir el 3 de febrero pasado, a la edad de
83 afos. El famoso tenor italiano debuté en Roma el ano de 1910, con “The
Girl of the Golden West” de Puccini, bajo la direccion de Toscanini. Al afo
siguiente inici6 en Londres una carrera internacional fulgurante. Desde 1913
entr6 como estrella al Metropolitano de Nueva York. para ya no abandonarlo
hasta 1945, cuando se retird, para dedicarse a cantar en funciones benéficas,
de las cuales una representacion de la 6pera “Turandot” le permiti6 presentarse
por ultima vez en publico, a la edad de 81 afios.

DE NUEVA YORK

La Orquesta de Filadelfia se presenté en el Lincoln Center, con Ormandy en
el podio. Fue una nueva y excitante experiencia para mis oidos el escuchar
por primera vez en el “Treno a las Victimas de Hiroshima™ de Penderecki.” Las
notas del programa describian su manera distinta de notacién: un triangulo ne-
gro se refiere a una nota de altura no especificada (jlo cual era obvio!); sus
¢glissandi pasan por una serie de cuartos de tono y sus compases se basan en
unidades que varian de 4 a 30 segundos en duracién. En el mismo programa es-
cuchamos el Concierto en Re mayor que Beethoven transcribié para piano, de su
propio Concierto para Violin. Estaba anunciado como solista Peter Serkin, pero
desgraciadamente no pudo presentarse por enfermedad. En su lugar fue llamado
Gunnar Johansen, Artista Residente de la Universidad de Wisconsin, como sus-
tituto. Su actuacién no me pareciéo maravillosa, pero tuve que darle crédito al dia
siguiente, cuando lei que solo habia contado con dos dias para preparar la obra.

Escuché en New Jersey un recital muy importante del pianista y maestro
Bruce Hungerbord. El esta grabando ahora para Vanguard todas las sonatas de
Beethoven. Grahé asimisme la Sonata en La Mayor (Péstuma) de Schubert.
¢ Conocen ustedes alli algunos de estos discos?

Después escuché a Lily Kraus por primera vez en un programa dedicado a
Schubert. Su sonido me parecié admirable, pero su Schubert resulté demasiado
roméntico y muy poco clasico.

André Natts, el joven pianista norteamericano. es realmente un fenémeno y

* Nuestro corresponsal neoyorquino es un joven estudiante de 17 afios.
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uno de los mas brillantes entre jovenes y viejos. En realidad se trata de un ar-
tista “‘romantico”. Esto resulta obvio en su Mozart —un Mozart muy pulido, pero
incorrecto desde el punto de vista del estilo. Su Chopin, en cambio, podria ca-
lificarse de extremadamente intenso, asi como de electrificante su Liszt. Sélo
tiene 22 anos y ya toca mas de una docena de veces al afio. Esperemos que no
abuse, haciendo mas de lo que es razonable a su edad.

En el Mannes College of Music se presenté Arthur Rubinstein para una dis-
cusion con los estudiantes. Como se hallaba resfriado parecia querer evadir
respuestas. y prefirié tocar el primer movimiento de la “Appassionata” de Bee-
thoven. Entonces le pregunté un muchacho: “Algunas gentes dicen que la “Ap-
passionata. por ejemplo, es musica tragica y que, por tanto, un musico joven no
puede realmente interpretarla hasta después de haber experimentado personal-
mente la pasion y la tragedia. ;Lo cree usted asi?”. Contest6 Rubinstein: “Us-
tedes saben que son los criticos quienes dicen tales cosas. Y ellos no son ejecu-
tantes. Algunas veces surgen ninos de diez anos completamente formados como
misicos individuales y capaces de interpretar una pieza tal y como la pensé el
compositor. Cada pianista es individual ... A la edad de 13 afios Menuhin to-
caba con exacta y total visién emotiva ... Nunca elijan ustedes musica que no
les convenga. Ejecuten la que les diga algo ... Mis auditorios solamente reciben
lo que yo pucdo realmente interpretar. .. Los titulos de “Appassionata”, “Estu-
dio Revolucionario”, no fueron ideados por Beethoven o Chopin .. Este dltimo
odiaba titular sus obras y escribia y deseaba que su musica fuese e]ecutada con
exactitud. Tales titulos son indebidos, porque portan en si mismos una imagen
que nos esclaviza. Nosotros, los artistas, somos quienes debemos descubrir el sig-
nificado de las cosas.” Donald Isler.

.El 9 de diciembre pasado se estrené en la Maison de la Radio de Paris el “Stimmung”
de Stockhausen, una salmodia lenta en la que se entremezclan los nombres magicos de por
lo menos 71 dioses aztecas, australianos, hindies, polinesios, etc. La traduccién francesa de
dos poemas eréticos incluidos en la obra da apenas una vaga idea —se dice— de su con-
tenido real: la exaltacién del cuerpo de la mujer y del acto sexual. La obra de Stock-
hausen dura una hora y cuarto, pero, segiin su autor, podria durar toda la noche, siempre
que los auditores fuesen capaces de percibir una infinita variedad de colores y de sonidos:
“acordes” y “estados de animo”, segiin el doble significado del titulo... El propio Stock-
hausen esta preparando una version orquestal de su “Hymnen” para la Filarménica de
Nueva York. El joven compositor aleman parece inclinarse de dia en dia al misticismo.
“Precisa —ha expresado— crear una miusica que produzca vibraciones capaces de forzar al
hombre a superarse a si mismo, a ser otra cosa”... Por su parte, el paradigma de la van-
guardia musical francesa (Pierre Boulez) estrené y dirigi6 en Bruselas su “Libro para
cuerdas” y sus “Domaines”. El primero es una obra nueva y no sélo una revision del “Li-
bro para Cuarteto” de 1949. La otra ofrece la peculiaridad de que el clarinetista se pasea
por el escenario entre seis pequenos grupos de instrumentalistas. Dice Boulez que la crea-
cién actual es un poco desmoralizadora: anda buceando en todas las direcciones, lo que
indica una falta de rigor. Segin Sylvia de Nussac en L’Express de Paris, Stockhausen y
Boulez carecen de estima para sus colegas, pero se aprecian mutnamente.

LA FUENTE DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO EN CATALUNA
UNA OBRA DE SALVADOR MORENO

Si hubiera un buen nimero de espiritus como el de Salvador Moreno, el mundo seria
mucho mejor. jCuan pocos se revelan auténticamente generosos en sus tratos con el am-
biente humano que los rodea! El vive en Espana, pero México, donde nacié, recibe conti-
nuamente los frutos de su munificencia.
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Ahora esta llevando a feliz término un proyecto que comenzé a obsesionarle desde que
descubrié San Juan de las Abadesas y varios documentos sobre el compositor del Himno
Nacional Mexicano: erigirle una fuente a Jaime Nuné y al Himno Nacional Mexicano.

Acaba de llegar a México para dar los dltimos toques a su libro sobre el escultor cata-
lan Vilar (que con Clavé vino a México el siglo pasado, para entrambos reorganizar la
Academia de San Carlos). pero sus primeros pasos fueron encaminados hacia dominios del
Comité Coordinador de Actividades de la Iniciativa Privada, cuyo Presidente del organismo,
sefior Clemente Serna Martinez, se habia dirigido a Salvador Moreno, cuando supo lo de
la fuente, El senor Serna Martinez informé a Salvador que el Comité en pleno aprobé con
emocién costear integramente la fuente en honor de nuestro Himno y su autor.

La fuente sera labrada en el propio pueblo catalan, de acuerdo con planos realizados
por el arquitecto mexicano José Ocejo, en México. El arquitecto Ocejo conté con la colabo-
racion del arquitecto Luis Ortiz Macedo, actual Secretario del Instituto de Antropologia
e Historia.

Todos estos proyectos fueron expuestos hace poco por Salvador Moreno en el Palacio
de la Virreina, de Barcelona, con lujo de fotografias sumamente artisticas, que ya hemos
podido admirar aqui. Nos informa Salvador que a San Juan de las Abadesas podran ir
como huéspedes del lugar los misicos mexicanos que lo deseen. “Este bello pueblo es puerta
de la arquitectura romdnica en Espana y le ofrece atractivos estimulantes al viajero in-
teresado.”

La fuente del Himno Nacional Mexicano sera inaugurada en septiembre préximo. jOjala
que pudiera el Orfeén Catalin de México actuar ese dia en San Juan de las Abadesas!

@ Ofrece a usted las interesantes obras del Prof. FRAN-

{ ,‘mﬂ"\ CISCO MONCADA GARCIA, catedratico del Conserva-
P A"dONG torio Nacional de Musica de México.

PEQUENAS BIOGRAFIAS DE GRANDES MUSICOS MEXICANOS
Tlustrado con el retrato de cada uno de los biografiados.
Rastica: $50.00 — Edicién de lujo: $80.00
La mas Sencilla, Util y Practica TEORIA DE LA MUSICA con el
sistema de Preguntas y Respuestas.

Ademas, del mismo autor, el valioso libro de Juegos Infantiles
Tradicionales ASI JUEGAN LOS NINOS. $ 35.00
Pedidos a Ediciones FRAMONG, Ap. Postal 3-691, México 3, D. F.

Envios por C. O. D. — Precios especiales a Librerias.
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GRABACIONES

La misica de Arnold Schoenberg Vol. 4. Toda la musica para piano solo; can-
ciones para voz y piano. Tres trozos para piano Op. 11; Cinco trozos para piano,
Op. 23; Seis pequefos trozos para piano, Op. 19; Suite para piano, Op. 25;
Trozo para piano, Op. 33a; Dos canciones, Op. 1; Cuatro Lieder, Op. 2; El lihro
de los Jardines Colgantes, Op. 15. Donald Gramm, baritono-bajo; Ellen Faull,
soprano; Glenn Gould, piano. Columbia M21-336, o Estéreo M2S-736. Cuatro
caras. — Ya casi termina Columbia su tarea de grabar toda la obra de Arnold
Schoenberg. Tenemos entendido que esta listo el volumen 8 y sélo le queda por
grabar los “Gurre-Lieder, Moses und Aron” y los cuartetos para cuerdas (cinco).
Quiza falte alguna otra obra. La mayor parte de las piezas orquestales han sido
dirigidas por Robert Craft, el intrépido secuaz e intérprete de los compositores
contemporaneos (hasta Stravinsky, seglin parece). Todos sabemos que Gould es
un pianista caprichoso y personalista, pero fascinante, aun cuando nos produzca
objeciones. Cierto es que a veces se olvidé de que Schoenberg fue un postroman-
tico en su época anterior a la dodecafénica. Escuchando las cortas piezas de la
opus 19 se piensa en el discipulo Webern, sin Webern adentro. En la Op. 23 se
advierte una escritura de caracter libre. En la Op. 25 se siente un regreso a an-
tiguas formulas. Gould acompaf6 también a los cantantes en forma fascinante.
Las canciones de las opus 1 y 2, cantadas por Gramm, muestran las primeras
influencias de Schoenberg en terrenos del cromatismo. Ellen Faull interpreta las
“Canciones de los Jardines Colgantes” comprensivamente. E. P.

BEETHOVEN-LISZT: Quinta Sinfonia Op. 67. Gleen Gould, piano. Columbia
Estéreo MS-7095. — Tratandose de Gleen Gould todo lo podemos esperar; pero
nunca pensamos que pudiera ocurrirsele grabar la Quinta Sinfonia arreglada
por Liszt; sin embargo, Gould se sintié atraido por una obra que en estos tiem-
pos significaba un reto para él y para Liszt. Porque ejecutar en un solo instru-
mento lo que generalmente suelen realizar noventa o cien misicos, no era un
juego cualquiera. Liszt acostumbraba escribir arreglos pianisticos de las grandes
obras de sus contemporaneos, a veces por gusto: otras para darlas a conocer, ayu-
dando asi a los compositores con espiritu generoso de camarada rico frente a un
camarada desconocido y pobre. pero para él ilustre. En esta version de la “Quin-
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ta”, el pianista-compositor hiingaro le volco la obra al instrumento, con la brillan-
tez que acostumbraba. Caprichoso, Gould invierte a veces el sentido de las frases y
de los tiempos. Toca el segundo movimiento exageradamente lento y grandilo-
cuente el Scherzo. En el tltimo movimiento se arrepiente de sus pecadillos y cierra
su ejecucion lleno de euforia. Con este disco obsequia Columbia otro: una conver-
sacion entre Gould y John McClure, en la que se muestra el joven artista norte-
americano tal como es. Dice, por ejemplo, que ya no tiene sentido la Quinta de
Beethoven en conciertos, a menos que se la escuche desde otros angulos, no por
cierto excéntricos —anade—, sino basados en razones de peso. Confiesa actuar
de manera que la gente que lo escucha se dé cuenta de que algo extraordinario
esta por realizarse. Y asi por el estilo. E. P.

DEBUSSY.-—“El Martirio de San Sebastian”. Orquesta Sinfénica de Filadelfia.
Director, Eugene Ormandy. Vera Zorina, narradora. Hilde Gueden, Soprano.
Coro de la Orquesta de Filadelfia. Director, William Smith. The Musical Art
Society of Camden, Henry Smith, Director. Columbia Estéreo M2S 609. — Co-
lumbia ha sobrepasado ya la cifra 780 de su serie M2S; sin embargo, hasta aho-
ra lleg6 a nuestras manos esta admirable grabacién de “El Martirio de San Se-
bastian” de Debussy. La obra es de tal modo impresionante que los discofilos
empedernidos habran ya gozado sus encantos. Sirvan estas notas para obligar a
que la adquieran quienes no la conozcan aun. Debussy compuso la obra siete
afos antes de morir. Eran tiempos en que se sentia grandemente atraido por la
escena y habia sobrepasado la etapa de su mas agudo impresionismo. Por des-
gracia se perdieron sus bosquejos de “El Derrumbe de la Casa Usher” y “El Dia-
blo en la Atalaya™ (cuentos de Edgar Allan Poe), pero no “El Martirio de San
Sebastian” (sobre el drama de D’Annunzio), que compuso en tres meses, el afio
de 1911. Ida Rubinsthein (ella estrenaria la obra) y Montesquieu fueron los en-
cargados de llevarle a Debussy el libreto, que éste acogié de inmediato con en-
tusiasmo. De alli en adelante se establecié6 una correspondencia entre el musico
y el poeta. D’Annunzio le entregé su poema, lleno de expectacion. Debussy co-
menzo6 a escribir la musica febrilmente, aunque dudando de que pudiera acome-
ter la empresa con tan poco tiempo a su disposicién. Cuando sélo faltaba una se-
mana para el estreno, el Cardenal della Volpe puso las obras de D’Annunzio en
en el Indice de los Libros Prohibidos. El Obispo de Paris anuncié que los caté-
licos que vieran la obra quedarian excomulgados. Pero Paris es Paris y pese a
algunas cancelaciones, sus habitantes llenaron en toda su capacidad el Teatro
Chartelet. La funcion se prolongé hasta las tres de la manana y el puablico salio
desconcertado. Tras comentarios adversos y favorables, se llegé en poco tiempo a
la conclusién de que “El Martirio de San Sebastian” no era una obra para la
escena. Su primera versién de concierto obtuvo senialados éxitos. Y asi la escu-
chamos en esta grabacién con la voz armoniosa de Vera Zorina como relatora,
en un francés maravilloso, aunque no sea el clasico de los comediantes de La
Comédie Francaise. El resto de los intérpretes: orquesta, coros, Ormandy, Hilde
Gueden y las dos mezzo sopranos forman un todo homogéneo para que la masica
de Debussy ofrezca un marco perfecto al poema de D’Annunzio. Antes del es-
treno expreso el compositor: “ ... Solamente un corazén destinado a la misica
realiza los mas bellos descubrimientos”. Ya en el comentario musical que precede
a la “cinco mansiones”, anuncia el compositor la accién, o participa en ella.
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En el transcurso de toda la obra se vale Debussy de procedimientos varios, que
sirvan a sus intereses, sin por ello apartarse de la esencia de su arte. Trata aqlos
coros genialmente y en todo momento se adapta a “la calida sensualidad que ema-
na del poema”. La orquestaciéon —respecto a las anteriores— aparece mas va-
riada y novedosa; se acoge a las disonancias y hasta al politonalismo y el atona-
lismo, tanto como al modalismo, sin pretensiones, sin estridentismos impropios de
su naturaleza de aristocrata del arte. E. P.

FELICIDADES.—Bach: Toccata y Fuga en re menor Bach-Gounod: “Ave Ma-
ria”. A. Ramirez: “La Anunciacion”, de “Navidad Nuestra”. Beethoven: “La
Victoria de Wellington”. Haendel: “Aleluya” de “El Mesias”. Brahms: Vals
(inédito) en La mayor. Fernandez de Latorre y Torregrosa: “Credo” de la “Misa
Flamenca”. Helmut Walcha, organista. Lisa Otto, soprano, y el Coro Haendel
de Berlin. Dir. Giinther Arndt. Los Fronterizos, Cantoria de la Basilica del So-
corro y conjunto dirigido por el autor. Sinfénica de Londres, Dir. Antal Dorati.
Coro Haendel de Berlin. Orquesta Filarménica de Hamburgo, Dir. Richard
Miiller. Solistas y Orquesta (del disco Philips 110-128. Orquesta Sinféonica de
Mineapolis. Dir. Antal Dorati. Produccién Especial de Discos Universales, reali-
zada en México por DUSA. SN3 Estéreo. — Como obsequio de Navidad y Ano
Nuevo, Discos Universales enviaron esta grabacién especial a sus clientes y ami-
gos. Aparte del disco que nos ocupa, venian incluidos otros dos de musica popu-
lar. Con alarde de esplendidez Discos Universales no se contentaron con regalar
un solo disco. En la cubierta se leia: “Algunas de las grabaciones mas interesan-
tes de todas nuestras producciones fueron escogidas para el contenido de este
album que produjimos especialmente como afectuoso saludo a nuestros mejores
amigos.” En el disco que resenamos nos interesaron especialmente las tres unicas
obras que nos eran desconocidas: “La Anunciacion”, tomada de “Navidad Nue-
va” de A. Ramirez, en la que con ritmos mexicanos autoctonos se escuchan can-
tos de una sencillez encantadora. Y el “Credo” de la “Misa Flamenca” de Fer-
nandez de Latorre, en la que por primera vez se pone el cante jondo al servicio
de la liturgia religiosa, con efectividad. Y “La Victoria de Wellington” de Bee-
thoven, con admiracion hacia su autor, por haberse ocupado de escribir musica
tan increiblemente absurda. E. P.

EL SUPERHOMBRE. ..
(Viene de la pag. 19)

de todos ellos? No nos queda mas que actuar por nosotros mismos. Cuando ha-
yamos alcanzado la posesién de la CONCIENCIA SUPERIOR, nos saldran so-
brando los gobiernos. Sabremos entonces liberarnos de todas las diferencias
racistas y religiosas y no seguiremos confundiendo la UNIVERSALIDAD con
la UNIFORMIDAD. . .

“Se nos preguntara acaso: ;qué tiene que ver lo anteriormente afirmado con
la Musica? Pues se trata nada menos que de un conglomerado del que no podemos
excluirla. Sélo dl cabo de esta Revolucion sabremos como hacer la verdadera

MUSICA.”

43



LIBROS Y MUSICA

SAMUEL MARTI — Instrumentos Musicales Precortesianos — Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia, México, 1968, — Cuando el ano pasado afirmé Luigi Nono en Meé-
rida, Venezuela, que en la América Latina no se realizaba nada positivo en terrenos de la
etnografia musical precolombiana, osamos contradecirle. El nuevo libro de Samuel Marti,
en estos terrenos, viene a darnos la razén. Ya mas maduro y convencido de la seriedad cien-
tifica que debe acompanar toda investigacion, Marti nos ofrece ahora no solamente sus ob-
servaciones sobre lo hecho por otros etnélogos y etndgrafos, como Vicente T. Mendoza y
Daniel Castaneda, Cresson, d’Harcourt, Issamitt, Mead, Schaeffner, Lumholtz, Morley, etc.,
etc., sino sus aportaciones personales en la interpretacion y uso de ese enorme conjunto de
instrumentos musicales inventados o adoptados por los primitivos pobladores de América, Si
referentemente al teponaztli, huéhuetl (y cierto, tipo de flautas (tlapitzalli) Marti reproduce
los serios trabajos de Mendoza-Castaneda, otros percutores le merecen observaciones agudas.
“En Mesoamérica —dice— se han encontrado tambores de todos los tipos conocidos, con
excepcion del tambor de parche sencillo, con mango, de origen asiatico. Es interesante sena-
lar que en otras culturas americanas los tambores son muy raros... Caso surioso, los nati-
vos tule de Panama nunca han empleado el tambor en su musica y nunca han tenido gue-
rras ni rencillas.” Marti senala la cultura olmeca (circa 3500-800 a.C.) como ya conocedora
del teponaztli en Mesoasérica. Hasta ahora, afirma el autor, “no se han encontrado ni el
teponaztli ni el huéhuetl en los sitios arqueolégicos sudamericanos.” Urgando en todos los
codices, historias, y museos, hallé interesantes timbales mayas, todavia usados por los la-
candones,

En terrenos de los ideéfonos senalé el caracter isotérico de las sonajas en la mente de
los indigenas. En esta rama de la organologia precolombiana la variedad es tan inmensa
como en la de las flautas, que analiza después de pasar por toda clase de trompetas,
entre las que una curiosa “chirimia” “veracruzana”, en forma de cerbatana, dice ser idén-
tica al lolkin araucano, segin observaciones del antropologo R. Weilaner.

Advierte Marti la poca importancia que le han dado aqui a los descubrimientos de al-
gunas flautas de Pan, que hasta ahora se creia eran exclusivas de los incas, Piensa que ni
éstas, ni las quenas, ni las tinyas (tambores portatiles), pueden compararse en perfeccién
con el teponaztli, el huéhuetl y las flautas de pico dobles, triples y cuadruples de Meso-
américa, pero hace la aclaracién de la falta sistematica de exploraciones arqueolégicas alla.

Si el capitulo dedicado a los profusos y variados ocarinas y silbatos contiene datos de
gran interés, uno de los mayores lo hallamos, quiza, en la descripcion de los vasos silbado-
res, entre los que examiné el que produce un par de sonidos simultaneos por medio de dos
silbatos. Asegura Marti que los hombres de Tlatilco iniciaron la armonia en Mesoamérica.
“La evolucion de la armonia culminé alrededor del siglo séptimo de nuestra era con la
creacion de las increibles flautas multiples que producen acordes de dos, tres y cuatro so-
nidos.” En lo referente a los vasos silbadores, eran ya conocidos dede el siglo V por los
mismos hombres de Tlatilco. Aconseja Marti que se tomen radiografias de silbatos y oc
rinas y otros instrumentos para conocer mejor sus caracteristicas intrinsecas —caractert
cas como las del “doble diafragma o camara de compresién conectada con la camara reso-
nadora del silbato.” Observa también el uso de campanas en las flautas, “cientos de aiios
antes de la llegada de los europeos”.

Otro de los instrumentos novedosos estudiados por Marti es la flauta o silbato de émbo-
los, sin agujeros, mas provisto de una bolita movible ue al subir o bajar hace variar la
longitud de la columna, Los capitulos dedicados a los instrumentos de aliento son en verdad
fascinantes, asi como el onceno, en el que observa la fabricacién de los instrumentos pre-
colombianos y proporciona algunas de las escalas que producen. Y sigue con el arco musical
primitivo y los instrumentos europeos usados actualmente por los indigenas, para terminar
con un analisis de escalas y ritmos precortesianos, egin Vicente Mendoza. Y un buen ni-
mero de ejemplos de melodia autéctonas de Mesoamérica.

La obra de Marti esta profusa y bellamente ilustrada, Lastima que no le haya sido po-
sible al autor incluir en el colofén un indice de regiones e instrumentos, E. P.

CLAUDE BALLIF.—Berlioz. Editions du Seuil, Coleccion “Solféges”, Paris. El n® 29 —lti-
mo de la coleccion “Solféges”— es una obra de 180 paginas dedicadas a Berlioz. Conocedor
profundo de la obra del revolucionario musico, Ballif la analiza desde varios angulos, con
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dialéctica clara y precisa. Tanto se ha escrito sobre el autor de la “Sinfonia Fantistica”
que el estudio de Ballif careceria de interés si no contuviese detalles que podrian califi-
carse de novedosos sobre cada aspecto de la vida y la obra berliozianas. Al terminar la
lectura creemos conocer mejor al compositor, del que antes nos sentiamos un poco distan-
ciados, por las dificultades de comprenderle en sus esencias mas sutiles, Un compositor que
nunca escribié musica para complacer al piblico; que murié amargado por la imbecilidad
de los hombres y a quien los honores alcanzados al final de su carrera nada le aportaron
para el reconocimiento de su obra, tiene forzosamente que morir para que anos largos
comiencen a develar sus misterios, por medio del talento agudo de grandes musicélogos
como Claude Ballif. Modesto, como.los son todos los grandes espiritus, escribié el critico:
“La biografia que acabamos de trazar no revela nada nuevo sobre Berlioz. Y lo que es peor,
sufre de un defecto inherente al género: sustituye la actualidad del acontecimiento en la
percepcion de un espiritu, por su transeripcién objetiva dentro de una perspectiva histo-
rica.” Justamente en la objetividad consciente y atinada reside el valor de las apreciaciones
de Ballif, tanto como en la pasién con que justifica ciertos lados menores de la obra de su
biografiado.—E. P.

THE NEW YORK GUIDE TO LISTENING PLEASURE (Guia del New York Times para
escuchar con placer). Un libro del New York Times. Introducciéon de Howard Taubman
y prefacio de Ivan Veit—Para quienes vivimos en Nueva York los comienzos de la WQXR.
estacién radiodifusora pionera en emisiones exclusivas de misica no popular, el anuncio
de este libro del New York Times nos aviva recuerdos indelebles, El afamado diario neo-
yorkino les asigné a doce miembros del Comité de dicha Estacion otros tantos capitulos
referentes a las especialidades de aquéllos en terrenos de la opera, la misica sinfénica, la
musica barroca, la misica de camara, la musica para piano, la misica coral, el lied, la mu-
sica para teatro, musica ligera, jazz, musica folklérica y misica de la América Latina.
El objetivo de la obra reside en proporcionar al novicio una guia para la formacién de su
discoteca y el placer de escuchar la misica comprensivamente, Es, pues, un libro dedicado
a los aficionados en ciernes, a quienes ofrecera, sin duda, muy valiosa ayuda. El ecritico
Gerald S. Fox, del The American Record Guide, senala varios errores de la obra, junto a
sus virtudes. Dice, por ejemplo, que en el Indice no encuentra el lector informes relativos
a titulos, sino solamente a compositores y ejecutantes. Y se lamenta del “increible ntiimero
de errores, omisiones e informaciones falsas” que contiene el trabajo —faltas que Gerald
S. Fox critica con acuciosidad.

* Entre los ultimos libros publicados por la Prensa Universitaria de la Universidad de
Harvard se anuncia MUSICAL THOUGHT (Pensamiento Musical) de Carlos Chavez, con
algunos comentarios periodisticos del Suplemento Literario del Times y del Globe de Boston.
Dice el primero que se trata de “un libro que todo aficionado serio de la musica puede
leer con provecho”; y el segundo afirma que la obra es “extraordinaria, al menos en dos
aspectos: su amalgama de conocimientos y sentido comun y la clara e informativa sencillez
de <u estilo literario”.

* Owro de los Gltimos productos de la propia prensa universitaria es una analogia de
Karl Geringer sobre MUSICA DE LA FAMILIA BACH, que le “parece a la mente errante
de cualquier curioso aficionado, una invitacién muy particular”, segiin opinién de Herbert
Weinstock en el Saturday Review.

* Jira nuestra intencién revisar el opusculo de José Agustin sobre Ja musica de ROCK:
pero ¢l no cumplio con su promesa de enviarnos su trabajo y nosotros no pudimos encon-
trarlo en ninguna libreria del centro. Con pena nos vemos, asi, privados de analizar
una obra sobre miusica, publicada en México, donde no abundan los musicélogos, ni los
musicégrafos. Esperamos con entusiasmo el trabajo que en terrenos de la Misica Mexicana
esta por terminar Pablo Castellanos, cumpliendo un encargo importante.—E. P.

CURSOS, CONCURSOS Y FESTIVALES

LA SOCIEDAD INTERNACIONAL DE LA GUITARRA, con la colaboracién del INBA,
la Embajada de Venezuela y Aeronaves de México, ha organizado un Curso Iberoamericano
de Guitarra, a cargo del famoso guitarrista venezolano Alirio Diaz. Este se llevara a cabo
del 6 al 31 de mayo préximo en la Sala Ponce. Se concederan veinte becas de alojamiento.
Al resto de los participantes se les gestionaran hospedaje y alimentacién, Para informes di-
rigirse a la Sociedad Internacional de la Guitarra, Ave. Chapultepec 153-409, México 6,
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D. F., Tel. 46-12-67, o al Apartado Postal 1414, México 1, D. F.... El Primer Festival de
la Cancion Latina se verificara en esta ciudad, durante el mes en curso. Varios organismos
han ofrecido preseas para los triunfadores: la Sociedad de Autores y Compositores (SACM)
otorgara una medalla de oro para el mejor arreglo musical; la Asociacion Nacional de Ac
tores (ANDA) premiara con otra medalla de oro al mejor compositor; los organizadores,
presididos por Piero Bonino, tienen en reserva dieciocho medallas de plata para sendos pai-
ses triunfadores; El Consejo Nacional de Turismo ofrecera siete de oro; a los mejores in-
térpretes se les conferiran pergaminos... Del 15 al 25 de marzo se efectuara el ya regla-
mentario Curso Anual de Inlcrpretarwn Pianistica de Jorg Demus en la Sala Chopin. Este
serd clausurado con un recital DEMUS-BADURA SKODA a dos pianos... En la propia
Sala se llevara a cabo durante mayo y junio el ya clasico CURSO “BERNARD FLAVIGNY”
de piano. .. Alli mismo se esta planeando para agosto y septiembre un CONCURSO FANNY
ANITUA DE CANTO... Del 20 al 30 de junio proximo se realizara en Florencia —dentro
del “Festival Maggio Fiorentino” un primer CONCURSO INTERNACIONAL DE VIO-
LONCELLO “GASPAR CASADO”, con un millon y medio de liras como primer premio.
Para informes dirigirse al Teatro Comunale, Via Solferino 15, Florencia, Italia... La Ciu-
dad de Ginebra organiza ya su anual CONCURSO INTERNACIONAL DE MUSICA DE
BALLET. Informes en “Emisiones Musicales” de la Radio Suiza Normande, Maison de la
Radio, 66 Boulevard Carlo Vogt CH 1211, Ginebra, Suiza. Las inscripciones estan abiertas
hasta el primero de septiembro proximo... Este mes se celebrara en Rio de Janeiro el PRI-
MER FESTIVAL DE MUSICA DE LAS AMERICAS, con objeto de dar expansién a la
musica vanguardista del Continente. Participaran en el evento once paises, entre los que
figura México... E1 CONCURSO MARGUERITE LONG-JACQUES THIBAUD se verifi-
cara en 1969, como todos los anos en Paris, del 9 al 14 de junio (violin) y del 14 al 21
(piano). El Primer Premio (20,000 francos franceses) sera donado por siete organismos.
Aparte de estas divisas recibira el triunfador un buen nimero de contratos de conciertos.
Estan abiertas las inscripciones hasta el 10 de mayo en Secrétariat du Concours Internatio-
nal Marguerite Long-Jacques Thibaud, Immeuble Caveau, 11 ave, Delcassé Paris 8e, Francia.

PUNTOS Y MUSICA 3—Nota que lleva el acento ritmico
4—Orden y proporcion en los acentos
Por Maria Luisa Delfin (invertido)
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2—Danza originaria de Bohemia 1—Danza l:ran(‘esa antigua
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mento antiguo usado por los asi-
rios, hebreos y griegos

3—Con una 1 final, palabra alemana
i) que determina los tonos menores
4—Primera nota de la clasificacién
1 latina
L 5—Uno de los signos musicales que
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i e 6—Manejo y conocimiento de todo lo
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e i 9—Tres primeras letras de la escala
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1o ‘_. i 10—Letras en desorden de un modo
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MUSICA POPULAR

PLAGIOS

El compositor Rail Hernandez de la Rosa demandé recientemente a AR-
MANDO MANZANERO por plagio de su cancién “Adoro”. Esta cuestion de
los plagios debe ser planteada con sumo acierto por los acusadores: desde tiempo
inmemorial los compositores han tomado motivos y temas de sus colegas, sin
por ello perder su superioridad respecto a los compositores asi “plagiados™. O
han arreglado obras ajenas que, como en el caso de los conciertos Vivaldi-Bach
fueron considerados durante largos anos como originales de Juan Sebastian.
Por algo Hernandez de la Rosa no se present6 cuando las autoridades lo citaron
para una confrontacién. Después de todo, Manzanero ya ha establecido una
solida reputacién internaciornal como compositor de inspirada vena.

Y a propésito de Manzanero, Sonia (conocida como “la tnica™) es quiza
la mejor intérprete de una de las mas famosas canciones de aquél: “Puedo morir

= oty
manana”.

OTRAS GRABACIONES DE RCA

Un disco sencillo de CHUCHO FERRER, su é6rgano y su orquesta, con obras
como “A medias de la noche” (nacional) y “El amor esta en cada habitacién™
(extranjera).

IMELDA MILLER en un disco sencillo, del que sobresale “A medias de la
noche”. Su calida voz podra apreciarse nuevamente en su proxima grabacion
con mariachi.

DAMASO PEREZ PRADO acrecent6 el gran niimero de sus éxitos con su
tltimo disco sencillo, que contiene, entre otras cosas, “Chihuahua Mambo™ y
“Pep, Pipi, Tata” (tartamudeo de la voz “Pepita”). Pérez Prado gusta de dar
a sus canciones titulos de nombres femeninos.

La ciudad de Irapuato (Guanajuato) concedi el trofeo “Pipila de Oro™ a
los artistas Hugo Avendafio, Maria Victoria, Roberto Jordan, Los Tres Diaman-
tes, Lupe y Rail, Sona y Rubén Fuentes, todos del elenco de la RCA, El 21
de este mes de marzo les seran entregados sus trofeos en una ceremonia especial.



MARCO ANTONIO

El famoso cantante
acaba de grabar para
RCA un disco sencillo,
del que resalta la can-
cion “Por amor” del
destacado compositor
dominicano Rafael So-
lano. Mufiz hace una
verdadera creacién de
esta inspirada melodia.
En la misma grabacién
se destaca la balada de
Rubén Fuentes “Quiero
estar en el mar”. Los
admiradores del apues-
to baladista no habran
olvidado los éxitos que
obtuvo Muiiz con Pe-
dro Vargas, cuando en
dio con éste grab6 pa-
ra la propia firma can-
ciones como “Lo mu-
cho que te quiero”,
“Dame un poco de ti”,
“Se acabé y otras de
feliz memoria.
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