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Introducciéon

loria Campobello tuvo una carrera dancistica notable: se
distingui6 como maestra, como coredgrafa, y fue la primera
ballerina que tuvo México. Desde pequefia tomé clases de danza
clésica, se enamoré de ella viendo bailar a Anna Pavlova; estudié
convarios distinguidos maestros, pero su perseveranciay trabajo
individual fue lo que la condujo al estrellato.
Participé en las pnmeras Mnsnoncs Culturales. su vida pro-
fesional se inicié bailand:
en las primeras clases que imparti6. El que se |mcnara como
maestra de danza cldsica fue meramente incidental: debido a que

un quinteto de nifias se quedé sin maestra, ella las tomé a su
cargo, puesto que tenia los conocimientos. En esta rama condu-
cirfa a innumerables generaciones de bailarines al mundo
profesional y les transmitiria, sobre todo, un inmenso amor por
la danza, el mismo que ella le profesaba.

En la rama de la coreografia produjo obras notables como
Umbral y Alameda 1900, y aunque la lista de sus coreografias es
enorme, la mayor parte son pequefios ballets con temitica e
influencia étnica. Fueron los primeros intentos por hacer ‘ballets’

do y estilizando danzas folcléricas. Y esto no fue incidental
porque siempre amé, admiré y convivié con su pueblo.

Desde su nifiez fue chaperoneada por su media hermana
Nellie, tanto en su vida personal como en su carrera dancfstica.




La personalidad de Nellie la colocé en un segundo término,
porque ésta era la directora de la Escuela Nacional de Danza, la
directora del Ballet de la Ciudad de México, la escritora, la
parlanchina, la que acaparaba la atencién del puablico, de los
periodistas y de los funcionarios. Claro que a Gloria nunca le
molestd esto ya que no toleraba ser interrumpida en sus ensayos
0 en sus clases y le desagradaba ser entrevistada. Su placer era
estar en el salén de ensayos, en el escenario, con sus bailarines,
para conducirlos al papel que debian desempefiar.

Su gran atractivo y belleza personal y la sofisticacién que la
roded, una vez que logré colocarse como ballerina, fue capitaliza-
do ampliamente por los directivos del Ballet de la Ciudad de
Meéxico; fue alrededor de ella que se constituyé tal compaiifa.

El mundo de la danza contemporénea resta validez ala obra
de las hermanas Campobello, otorgando créditos de una crea-
cién y bu de una danza i a las i
Waldeen y Anna Sokolow. Y son las hermanas Campobello las
que desde principios de los afios treinta, y posiblemente bajo la
consigna vasconceliana, se lanzaron a crear ballets de masas y
pequefios ballets con esa orientacién.

Nellie creé varias coreografias, pero era Gloria quien las
pulia, 1 bay lasllevaba al io. Trabajar con Nellie
eraun tormento, nunca pedia determinado paso, nunca demos-
traba, demandaba ‘‘algo grandioso, algo fuerte ¢ impactante’’.
Gloriano hacia i deninguna clase, sabia
lo que querfa. Las tres grandes temporadas que el Ballet de la
Ciudad de México llevé a cabo en el Palacio de Bellas Artes
fueron producto de su trabajo y esfuerzo personal.

En la tltima etapa de su vida, y siendo ya una ballerina clésica
con un nombre reconocido, regresé a las Misiones Culturales.
Tenia proyectos ambiciosos para rescatar las danzas mexicanas; en
algiin lugar deben existir todos los materiales que recopilé, y que si
algtin dfa se publicaran la colocarfan también como una folclorista.

El objeto de este intento de ensayo es que le sea reconocido
el lugar que le corresponde por derecho natural dentro de la
historia de la danza de México en nuestro siglo.




Las hermanas Campbell

onversar con la sefiorita Nellic Campobello era recibir un

alud de informacién sobre todos los temas: su nifiez y la
Revolucién Mexicana; el norte bravio, sus hombres y quienes la
hicieron, y desde luego preferentemente de Francisco Villa. Se
extendfa hablando de sus batallas a las que consideraba de los
grandes enfrentamicntos bélicos que habfan sucedido en la his-
toria de la b idad. Cantaba en tarat hablaba de la
gran amazona que era, de la Escuela Nacional de Danza, del
Ballet de la Ciudad de México, y sobre todo de su *‘hermanita
Gloriecita”. Y con un sentido del humor céustico se burlaba de
la danza moderna y de quienes la hacfan, llaméndolas: ‘*las de
apie’”, “lasdescalzas™", “‘las de talén de polvorén”, no dejando
de dar informacién acerca de las que habfan estado en la Escuela
de Danza, cudles eran sus verdaderos nombres y sus edades.

Nunca queds claro ningiin tema, nunca supe sus edades ni

los lugares precisos donde nacieron, ni i eran hermanas o no.
Sellegé adecir que Gloria era hijade Nellie, lo cual no era posible
pues no era tanta la diferencia de edades.

La sefiorita Gloria también era muy hablantina, ella iba de
las recetas de pasteles a los grandes temas del arte y la musica, o
alas novelas de misterio de las cuales tenfa una gran colecci6n.
Entre ellas hubo una asociaci6n especial: nacieron de la misma
madre y de diferente padre. Crecieron juntas: escuelas, viajes,



llegada a México, iniciacién en la danza, y posteriormente todo
lo que llevaron a cabo, bailando en pareja, impartiendo clases,
colaborando en la creacion de la Escuela de Danza y tiempo
después en el Ballet de la Giudad de México, fue juntas. Ambas
fueron destacadas bailarinas y coreégrafas. Con el correr del
tiempo la seiorita Nellie se encargarfa de los aspectos adminis-
trativos y de direccién, y la sefiorita Gloria como ejecutante en
calidad de primera bailarina.

Patricia Aulestia de Alba hizo una entrevista a Nellie Cam-
pobello el 4 de enero de 1972 con una grabadora escondida en su
bolso, de la cual tomo estas declaraciones:

Yo tenia un padrastro inglés (Ernesto Campbell Reed) papé de
Gloria, éramos medio hermanas. Y este sefior nos lig con las
colonias americana e inglesa [...], nosotros teniamos dinero y
pagabamos por aprender $80.00 mensuales [...] andabamos con
nifias millonarias,
nosotras no éra-
mos ningunas pe-
lagatos, pero no
teniamos millones
como ellas [...]
siempre humillan
al mexicano, las
norteamericanas
[...] entonces le di-
je a Gloria: “‘va-
mos a bailar como
bailan, vamos a
baiiar a estas grin-
gas” y debuta-
mos. Eramos doce
jovencitas, once,
doce afios. Y las
mejores eran las
nifias Campbell
que éramos noso-
Gloria Campobello a los seis afios. tras, porque yo lle-




Glona y Nellie Campobello con Stanislava Potakovich.

vaba el apellido de mi padrastro [...] las que nos llevibamos todo
'yademds las que baildbamos y lemamos gusto porel arte. Entonces
yo sélo lo dije para alos podiamos darles
Ris Taoiiend [1++] & 1ok, G g3 NokbEad 6 R o8 bSOt fos),

nuestros primeros estudios fueron con las Costa, unas bailarinas
italianas, Amelia, Adela, Linda [...], entonces Carlitos Gonzalez
Pefia, que era director de El Universal Grdfico, nos mandé con las
Costa. Mandé a Gloria, yo me estaba pues en el automévil espe-
rando a mi hermana, porque yo montaba en las mafianas a caballo
y en la tarde a caballo [....] entonces fuimos con ellas, pero no nos
sabfan ensefiar [...] fuimos con Carmen Galé, ésa si sabia baile
[...]. A Carmen la habfa ensefiado un bailarin italiano, Rossi
(Giovani Vittorio), que estuvo aqui, ella era chiquita, de nueve
afios [...] Rossi le ensefié técnica, pero sin nombres, sin termino-
logfa. Luego fuimos con, ahora veré usted, con Carol Adam-
chevsky y Stanislava (Moll) Potakovich, los dos polacos, [.... | no sé
en qué afio llegs Adamchevsky, pero debe haber sido como en el
diecinueve o veinte, me imagino. En 1918, (sic)* que estuvo
Pavlova por primera vez, nosotras lo ignorsbamos todo, estaba-
mos en el norte, remontadas all en los lugares, habfa guerra

* La primera visita de Anna Pavlova fue en 1919.



entonces. Yo estaba chiquita, tenfa tres, cuatro [...] nosotros
llegamos a México a fines del veintitrés o principios del veinti
cuatro

Una larga temp las Gampbell con
Lettie Carroll, la d maestra que amé
entrafiablemente a México y se quedé. Miss Carroll puso una
escuelaen 1923, yal ver el adelanto de sus alumnas creé un grupo
de jovencitas a las que present6 en los teatros Arbeu, Esperanza
Iris, Regis, Hidalgo, Lirico, Politcama, en Bellas Artes, en la
plaza El Toreo, en el Estadio Nacional, y ademés en los mas
elegantes clubes nocturnos de la época como el Foreign Club, El
Patio y El Casino de la Selva. Bailaron 6peras Aida, La Gioconda,
Fausto, El Rajah, Tabaré, Atzimba; en obras teatrales como Don
Juan Tenorio; en peliculas como El capitdn aventurero y El peiion de
las dnimas. Miss Carroll, como fue llamada siempre en el ambien-
tedeladanza, erauna verdadera, talentosa y prolifica coredgrafa
que montaba ballets clasicos, danzas folcléricas mexicanas e
internacionales, niimeros de revistas musicales, danzas para las
fiestas patrias, beneficios, obras de caridad, modelaje, y hasta
variedad cuando nuestros cines, adem4s de la pelicula, tenfan
artistas en escena. Las hermanas Campbell ingresaron a su
grupo, debutaron en 1927 y tuvieron sus primeras experiencias
en el escenario con mucho éxito. Gloria desde el principio se
distingui6; un periodista de El Universal, en de 1927, dice:

Quizd merezca los honores méximos, en csta bellfsima fiesta de
arte —en la cual todaslas “‘artistas”” son verdaderas danzarinas—
miss Gloria Campbell, una estrella e catorce afios que posee una
intuicién de gracia y linea extraordinaria.

Desde los especticulos de miss Carroll habfan hecho algunas
danzas # gt @ no se utilizaba
el término folclor— y decidieron hacer pareja solas; Nellie harfa
la parte del varén.

! Patricia Aulestia, entrevista con Nellie Campobello, México, 4 enero 1972.
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Gloria y Nellie Campobello de china y charro.

Nellie, a la que ayudan sus antecedentes de vida montaraz, su
gusto porlaaventura, susilucta, es el hombre admirable que cerca,
persigue, vence a la mujer, la domina en una alegria final [...|*

Con sus danzas recorricron el pafs con gran éxito, estuvieron en

muchos imi oficiales, i i y hasta en los
festivales populares que ofrecian emp como la compai
cigarrera El Aguila.

En un festival, no hace mucho, el Jarabe fuc bailado maravillosa-
mente por las hermanas Campobello, y como de costumbre levan-
t6 un entusiasmo frenético [

2 Carlos del Rio, *“Nellic y Gloria Campobello, creadoras de danzas™, Revista de
Revistas, México, 12 de octubre de 1930

3 Frances Toor, Revista trimestral en espaiiol ¢ inglés, dedicada a usos y costum-
bres mexicanas. (Ver nota completa al final )



Ya habfan nacionalizado su apellido, y su versién del Jarabe

tapatio, bailado en huaraches como rechazo a la versién de Anna

Pavlova, habrfa de contribuir considerablemente para que se

convirtiera en nuestra danza oficial. Lo bailaban acompaiadas

de mariachi.

La pri tencién précti di i ? desde

i con mit Itural i igacion y recrea-

cién del ritmo auténtico mexicano, parte de las hermanas Campo-

bello. Ellas fueron las que con mis tes6n —voluntad puesta al

iridos en la ia directa—

trabajaron en nuestro medio por la implantacién de la danza mexi-
cana, del ballet mexicano, del baile esencialmente nacional [...}.*

Ellas eran jévenes, las dos bellas, atractivas y desenvucltas, y
esto tuvo sus consecuencias: gustaban al piblico y también
gustaban mucho a los politicos del momento; las hermanas
Campobello se hicieron famosas. Sus danzas fueron vistas en
La Habana, en la Feria de Sevilla, en varios lugares de los
Estados Unidos. Fue tal la aceptacién que tuvieron que fue-
ron contratadas por la Secretarfa de Educacién que las comi-
sioné para recorrer el pafs.

Nellie Campobello refina su estudio sobre la danza en México, es
decir, su paraiso, y ha logrado, después de azarosas biisquedas,
identificando como primarios algunos pasos litirgicos que logra-
ron sobrevivir al naufragio de las culturas precortesianas ...]°

También estuvieron comisionadas para estudiar y tomar apun-
tes de nuestras danzas. Producto de esto fue su libro Ritmos
indigenas de México. Raymundo Mancisidor, jefe de la oficina
Editora Popular dice en la presentacién de la edicién de 1940:

Unalabor de captacién de formas artisticas populares, como la que
presenta esta obra, no podia pasar inadvertida para quienes sien-
b Carlos del Rio, op. i

# Rafael Heliodoro Valle “México, paraso de danzas™", De Universidad, México,
1936



ten el impulso de alentar cuanto ilumina y pone en claro las cosas
de Meéxico. Por tal razén, el sefior licenciado Gonzalo Vazquez
Vela, desde su puesto de Secretario de Educacién Piblica, apoy6
con entusiasmo el presente trabajo ¢ hizo posible que las autoras
realizaran y dieran publicidad, pues al obrar asi no hacfa sino
contribuir al muy loable empeio de poner en su sitio los grandes
valores del arte mexicano.

Por otro lado la revista Tiempo dijo:

Un verdadero tratado de la danza mexicana escrito en colabora-
cién con su hermana Gloria, y que resume toda la experiencia
de las Campobello como maestras de danza, como coredgrafas y
como recreadoras del arte estético indigena. En Ritmos indigenas
de México surgen ala vida —ala vida del ballet— las vicjas danzas
autéctonas en toda su pureza y sin mestizajes con ritmos prehis-
pénicos que introdujeron los misioneros durante la Colonia (sic).
Cada paso de las danzas descritas en el libro esté plasmado en
dibujos hechos por Mauro Rafacl Moya de acuerdo con las
indicaciones de las autoras.®

6 ““Ballet’", sin firma, Tiempo, México, 12 de diciembre de 1955.






La Escuela Nacional de Danza

Debidoal interés del maestro Hipélito Zybin por la creacién de
una escuela de danza, la Secretaria de Educacién Piblica
funda una escuela sin nombre en un edificio a un costado del
Palacio Nacional, que en aquel entonces se decia era el Conserva-
torio, y que fue inaugurada el 15 de abril de 1931. Tomé el nombre
de Escuela Plastica Dindmica posteriormente, y el maestro Zybin
se encarg6 de la direccién. El 29 de diciembre Narciso Bassols y
Carlos Chévez la declaran Escuela de Danza, reinauguréndola el
15 de mayo de 1932, ahora dirigida por el pintor Carlos Mérida y
con Nellie como su ayudante. Fue trasladada ala Secretarfa donde
se le asignaron algunas oficinas que fungicron como salones de
clase. Posteriormente serfa ‘‘Nacional”’, y a partir de 1937 Nellie
asumié la direccién. El maestro Francisco Dominguez tuvo el
cargo de director por un corto tiempo antes de Nellie.

La Escuela de Danza fuc creada con el propésito de satisfacer esas
necesidades, de poner al alcance de nuestra juventud ensefianzas
y iitiles indispensables para contribuir, con trabajo seriamente
experimental, al desarrollo de la latente necesidad espiritual de
expresin por medio del baile, y a preparar las bases de una
corcografia mexicana moderna. Grupos de Linda Costa, Carol
Adamchevsky, Hipslito Zybin, Evelyn Eastin, Rafael Diaz, Car-
men Delgado, Gloria Campobello [....].”

7 Nota al programa de mano del Reconocimiento Trimestral, en ¢l Teatro de la
tarfa (antes Hidalgo), México,




Maria Roldan, Edmeé Pérez, Esperanza Reyes, Nellie Campobello,
Roberto Ximénez, Gloria Campobello, Estela Trueba, Bertha Hidalgo
y Lourdes Gonzalez Meza

Gloria impartfa ritmos indigenas, bailes mexicanos y ballet
clsico, y continuaba tomando clases de ballet. *“Gloria querfa
ser danzarina, s6lo danzarina y ada més que danzarina...”.*
Continuaron actuando como pareja, su repertorio crecié: La
cucaracha, La zandunga, El coconito, Son michoacano, Tehuana'y una
Fantasia yucateca que bailaban en puntas... ;por qué no? Eva
Beltri, Olga Escalona, Vicky Ellis, Carmen Galé, Issa Marcué,
todas ellas hacfan danzas mexicanas en puntas con mucho
éxito, la secuela el Jarabe tapatio de Pavlova.

Entonces hicimos buena escucla, nos lanzamos en la Secretarfa y
fuimos las primeras que hicimos posible la seccién popular en las
escuclas|[..] nos lanzamos a bailar para las colonias pobres, puras
cosas culturales, eso lo haciamos por México, era nuestra contri-
bucién ...]

® Patricia Aulestia, entrevista citada.
? fdem



Y también bailaron en
espectéculos como el
Ballet del drbol (1931),
un ballet cldsico con
coreografia del maes-
tro Zybin. Las herma-
nas Campobello y
Enrique Vela Quinte-
ro fueron las primeras
figuras. Sus nimeros
tenfan coreografiasba-
sadas en las danzas
que estudiaron duran-
te sus recorridos. En
1931 hacen El venadito,
ballet yaqui, para los alumnos de la Casa del Estudiante Indige-
na; otro Ballet yaqui para el tercer aniversario de la muerte del
general Alvaro Obregén. Gloria hizola coreograffa de un “‘ballet
experimental sobre temas de una danza ritual de San Dionisio
del Mar, Tehuantepec’’; La danza de los malinches, y una leyenda
juchiteca: Festival de las flores, que estren en el Teatro Hidalgo
el 10 de noviembre de 1934.

Gloria Campobello.

La tltima parte del programa, que terminé cerca de las dos de
la madrugada, fue cubicrta por una leyenda juchiteca, con letra
de Jacobo Dalevuelta y misica del maestro Miguel C. Meza, que
fue puesta en escena por el cuerpo de baile de la SEP, bajo la ai-
reccién de Carlos Gonzalez y Francisco Dominguez, actuando
como solistas las bailarinas Nellic y Gloria Campobello.1®

1© Francisco Monterde, *“Extraordinaria brillantez en cl Festival de las Flores™,
Excélsior, México, 5 de mayo de 1936.






Los ballets de masas

La reconstruccién de su obra corcografica de los ballets de
masas es dificil porque los recuerdos de quicnes tomaron
parte, hace mas de medio siglo, son borrosos, y los datos de los
diarios tampoco son precisos. En las corcograffas colectivas cs
dificil saber quién hizo qué, ademds de que con las hermanas

bello estuvieron in dir los maestros
Angel Salas y Francisco Dominguez. Pienso que fue una verda-
dera colaboracién, no solamente dentro de la coreografia, sino
en lo referente a misica, escenografia, vestuario y temdtica.
Siempre estuvieron rodeadas de grandes artistas e intelectuales
de México. Estos ballets de masas merecen un capitulo especial

bello, por la utilizacién de

en la carrera de las |
grandes contingentes y los temas nacionales ligados a la Revolu-

cién Mexicana.

30-30(1910-1931). Estrenado cl 20 de noviembre de 1931 en
el Estadio Nacional, con coreografia de Gloria, Nellie Campo-
bello y Angel Salas, y misica de Francisco Dominguez. Fue tal el
impacto que dejé en todos los que lo vieron que fue reestrenado
€l 27 de abril de 1937 en el mismo Estadio, ¢l Dia del Soldado y
en homenaje al general Lézaro Cardenas, presidente de la Re-
pblica. También fue presentado en varias ciudades de la
Repiiblica de 1935 a 1944. Evelia Beristdin, haciendo remem-
branzas de su nifiez, dijo:



Ballet de masas: 30-30.

El 30-30, yo recuerdo haberlo bailado, pero como alumna de la
primaria, estaba en la Normal de Maestros; a todos los alumnos
nos utilizaban, allf en la bola, jfbamos al 30-30! Es un recuerdo
mio de esa gran manifestacién dancistica, éramos como tres mil
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alumnos; y nunca se me va a olvidar la imagen de Nellie Campo-
bello con aquella antorcha, vestida de rojo, corriendo por todo el
Estadio antiguo, levantando al pueblo, que éramos nosotros, y
andébamos vestidos de rojo, y corriendo hasta los extremos del
Estadio, tomando el rifle para irnos a la lucha, un rifle 30-30
auténtico [...]."

Las crénicas de la época hablaron sobre este enorme ballet de
masas:

Interpretado por 400 mujeres de rojo, 200 sembradoras, 200
campesinos y 200 obreros. El sentido simb6lico ya se adivina y se
comprende cuando se conocen los titulos de las tres partes en que
se divide: a) revolucién; b) siembra; c) liberacién, que animaron
los alumnos de las escuelas de Danza, Nacional de Macstms e
Industrial de la Benefi ia Pdblica, p de E

Fisica, de los Departamentos de Ensefianza Primaria y Normal,
policias de la Jefatura de Policfa, coros de la Seccién de Misica del
Conservatorioy Bandas de Zapadores, de Artillerfay de la Escuela
Industrial Vocacional [....]. La primera parte, cuya coreografia no
se aparta mucho de los preceptos cldsicos, tuvo un movimiento
extraordinario, muy ritmico y no obstante lo hondamente expre-
sivo, de una sencillez absoluta para hacer llegar a las masas su
simbolismo de levantamiento que todo lo incendia y lo arrasa apenas
lo toca la tea —Nellie Campobello— de la Revolucién [...]. Enla
historia del ballet del momento social que vivimos —Rusia, Ale-
mania, Estados Unidos— un matiz intermedio es el Ballet Simbé-
lico Proletario 30-30, que se acaba de bailar en el Estadio
Nacional.'?

La virgen de las fieras. Estrenada el 10 de noviembre de 1934 en el
Teatro Hidalgo; coreografia de Gloria Campobello, musica de
Francisco Dominguez, sobre una danza yaqui recopilada por
Rafael Saavedra. La virgen: Gloria Campobello; la muerte:
Nellie Campobello; el diablo: Salvador Rodrfguez; entre las

1 Felipe Segura, **Charlas de Danza”, entrevista con Evelia Beristdin, México,
5 de marzo de 1
2 Armando Demaria, ““Teatros”, Todo, México, 21 de mayo de 1935,



doncellas: Martha Bracho'y Ana Mérida; entre las fieras: Emma
Ruiz y Eulalio Arroy.

De largo tiempo atrds ha sido preocupacién y anhelo constante de
quienes amamos esa magnifica manifestacién artistica que es la
danza, y el ballet como forma perfecta de ella —por cuanto cola-
boran para crearla cuatro distintas perfecciones: la misica, el
drama, la pintura y la corcografia— la realizacién del Ballet
Mexicano [...] La virgen de las fieras es el primer intento serio de
ballet mexicano. ¥

Barricada. Estrenada el 26 de agosto de 1935 en el Palacio de
Bellas Artes con coreografia de Gloria y Nellic Campobello, y
Angel Salas; misica de Jacobo Kostakowsky, escenografia de
José Chévez Morado y libreto de José Mufioz Cota.

[...] que da titulo y argumento al espectculo, mixtura de ballet
pantomima, concierto coral y simple danza gimnéstica [...].'*

Jerénimo Baqueiro Foster afirma:

Barricada no puede considerarse como un ballet del tipo corriente,
de lo que se entiende ahora por tal cosa. Rompe toda tradicién
establecida. Los ignorantes creen que no tiene precedente o que
esalgo absurdo, incoherente, porque no han podido darse cuenta
de lo que la escena significa. Yo no veo esto asi; si no existiera
Noces de Stravinski, tal vez fuera la primera obra de su género

[

Clarin. Estrenada el 26 de agosto de 1935 en el Palacio de Bellas
Artes; coreograffa de Gloriay Nellie Campobello, y Angel Salas;
misica de Jacobo Kostakowsky y escenografia de José Chévez
Morado.

' Eme Eme, Todo, México, 25 de diciembre de 1934

" Armando Demaria, *“Teatros”, Todo, México, 25 de

' Baltazar Dromundo, **El Teatro, el baile y la music:
scptiembre de 1935.

mbre de 1934
", Todo, México, 10 de
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Episodio dol d —

intestinas, cuyap
mitad la Santa de Gamboa, mitad la Soldadera de Dromundo,
llmese “‘La Valentina” o ““La Chinita”, es la mujer fuerte,
amante de todos los soldados que hicieron la Revolucién y una
nueva patria para sus hijos|...].

Biniguendas de plata. Estrenada el 4 de mayo de 1936 en el Palacio
de Bellas Artes con coreografia de Gloria y Nellic Campobello;
musicalizacién de Miguel C. Meza; escenografia y vestuario de
Carlos Gonzdlez Meza; leyendas juchitecas recopiladas por
Francisco Ramirez (Jacobo Dalevuelta).

Y por tltimo, lo dejé intencionalmente asf, aparecen las primeras
figuras del bailable: Nellie y Gloria Campobello, quienes han creado
movimientos pldsticos que hacen de la obra una belleza; estas dos
estupendas danzarinas mexicanas toman parte en el ballet, ya en la
Danza del Anhelo, ya en la Danza de la Biniguenda, y finalmente,
la bellisima Danza de la Espera, interpretada por Nellie [...].!7

Tierra

De la inolvidable y bella macstra Gloria Campobello, cjecutado
por tres mil alumnos de ambos sexos, de las escuelas superiores
de México; ballet con miisica del gran Francisco Dominguz y di-
reccién general del Departamento de Cultura Fisica, llevando a
la Escuela de Danza como piloto, ya que esta institucién ha sido
—ylo es actualmente— l centro de estudios profesionales de ma-
yor responsabilidad écnica en nuestro pafs, plante creado por
el gobierno de la Revolucién |..

Otro de los ballets que alcanzé un éxito lisonjero, bajo la
direccién de Nellie Campobello fue Tierra, estrenando en 1936,
con coreografia y argumento que expresan la revolucién agricola
de México y el reparto ejidal de las tierras [...].1?

16 Armando Demaria, *Teatros™", Todo, México, 3 de septiembre de 1935,

17 Jacobo Dalevuelta, Biniguendas de plata™, £l Universal, México, mayo de 1936.

18 Carta de Guadalupe Monterde de Revueltas, *‘Cartas™, Tiempo, México, 26 de
mayo de 1968.

19 “Ballet’", Tiempo, México, 12 de diciembre de 1955



En estos ballets de masas utilizaban a la Orquesta Sinfénica
Nacional, al Coro del Conservatorio, a las Escuelas Nocturnas
para Trabajadores, a la Escuela de Educacién Fisica y, desde
luego, a los alumnos de la Escuela Nacional de Danza como eje
y guia de los contingentes. Las hermanas Campobello bailaban

incipales; en los conj bailari

los papeles

que posteriormente d enelp istico me-
xicano: Socorro Bastida, Martha Bracho, Raquel Gutiérrez,
Ana Mérida, Amalia Hernandez, Josefina Lavalle, Delia Ruiz,
Rosa Reyna y Carmen Gutiérrez.




Panorama

Miemras las hermanas Campobello y todo ese grupo de
artistas de la pintura, la misica y la danza se encontraban
inmersos en su trabajo creador y en la bisqueda de un ballet

vino, para la da inaugural del Palacio de
Bellas Artes, en octubre de 1934, el Ballet Russe de Monte Carlo
con el coronel Vassili de Basil y Rene Blum como sus dlreuores
Las estrellas fueron: Irina , Tatiana Ri hi;
Tamara Toumanova —las tres “baby ballerinas™—, Paul Pe-
troff, Roman Jasinsky y el celebérrimo Leonide Massine. Nues-
tro piiblico, que sélo estaba un tanto familiarizado con los ballets
tradicionales, quedd encantado y azorado con el repertorio que
trafan: Playa, Escuela de baile, Principe Igor, El bello Danubio, Jugue-
teria fantdstica, Cuentos rusos, Unién Pacific y Las silfides. Cuatro
aiios después, en 1938, Gloria crearfa su versién de Las silfides,
y no conociendo la coreografia original de Michel Fokine, hizo
su propia versién. En todos los programas de mano tiene un
crédito sencillo e insignificante, y la suya fue una verdadera
creacién, inspirada en el ballet que habfa visto en dos o tres
ocasiones, logré captar toda la esencia y estilo. Su versién del
Vals brillante, Gltima danza con todo €l conjunto y solistas, que
cierrael ballet, es mucho mas brillante que la del maestro Fokine,
dentro de su forma.
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En octubre de 1934 también aparecié en Bellas Artes la
Argentina, esa maravillosa bailarina que revolucionarfaladanza
espafiola y la llevaria al terreno del concierto, la eminente Anto-
nia Mercé, que también cautivé al pablico. Légicamente las
Campobello y sus contingentes: maestros, alumnos y auxiliares
artisticos, eran esp de cuanto se p y habrfan
de tener su benéfica influencia, renovar sus puntos de vista y
mejorar los planes de estudio para la Escuela de Danza. En esa
época también actué la pareja Detru y Dzul haciendo danzas
“‘prehispénicas’’. Y otra maravillosa bailarina, Xenia Zarina,
quien permaneci6 en México y que posteriormente fue parte de
la planta de maestros de la Escuela Nacional de Danza.
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Un ballet mexicano

as hermanas Campobello fueron dejando sus presentaciones
Lcomo pareja y se dedicaron més al alumnado.

Ceiiida en un vestido negro, el cabello recogido y recogiendo en
sus reflejos dorados la luz, Gloria Campobello me parccié como
una profesora nerviosa, impresionable, colérica, pero entregada a
su trabajo con todala pasién de que es capaz|....]. Asf, imponiendo
su voluntad a cerca de cuarenta discipulas inquietas, versatil
Gloria adquirfa su perfil mis lirico, se ahondaba...

Hacen coreograffas cada vez mas ambiciosas, la mayorfa folclé-
ricas: Cinco pasos de danza o Pasos de danza ritual (1932); La danza de
los malinches (1934); El coconito (1936); Ballet tarahumara (1937);
Danza de los concheros y Ritmos indigenas de México (ambas 1938).
Dado que Gloria impartia clases de ballet cldsico, comenzé
poniendo aspectos técnicos de clase que poco a poco se fucron
volviendo pequeios ballets: En laescena o Una clase de técnica cldsica,
La casada infiel'y Polka (todas de 1937) Amanecer, Sobre el Danubio y
Evocacién (todas de 1938). Esta ltima dedicada ‘‘a la memoria
del genio creador de Marie Taglioni”. Y también en ese afio
estrena su versién de Las silfides.

20 Pablo Leredo, *La Escuela de Danza™, Revista de Revistas, México, 10 de julio
de 1932,

29



En 1937 se gradué la primera generacién de bailarines,
entre los que estuvieron: Olga Escalona, Martha Bracho, Es-
tela Trueba, Delia Ruiz, Josefina Lavalle, Dina Torregrosa,
Raquel Gutiérrez, Roberto Jiménez y seis muchachos més. El
programa de mano de la Escuela de Danza de noviembre de
1937 dice:

El Departamento de Bellas Artes de la SEP presenta asf ¢l primer
grupo de alumnos graduados en la Escuela de Danza desde su
fundacién. Amplios conocimientos técnicos son la garantfa que
cada uno de estos nuevos profesores ofrece para impulsar la danza
en su més alta manifestacién en nuestro pafs.

Cuando comenz6 el Ballet de la Ciudad de México quedaban
Estela, Roberto y Socorro Bastida, los demas habfan partido;
algunos con Anna Sokolow y Waldeen iniciaron un movimiento
de danza nueva para México, la danza moderna. Olga Escalona
bailarfa estel d delosesp losde Roberto Soto:
Rayando el sol (1937), México a través de los siglos y A la hora de la
patrid(ambas de 1938). Sergio Franco con Carmen Gutiérrez o
con Magda Montoya, o con Josefina Luna, presentaba concier-
tos de nlimeros ‘‘prehispanicos’ e hindiies. También el grupo
de miss Carroll daba conciertos con ballets clasicos y ballets
mexicanos. Vicky Ellis bailé el Jarabe tapatio y ya era una gran
estrellade ladanza. Vinieron destacados artistas: la Meri, Anna
Sokolow y su grupo de ballet; Waldeen hizo conciertos de danzas
clasicas y mod; la Argentinita —E; i6n Lép

gran éxito como su antecesora, la Argentina.

En marzo de 1940, Anna Sokolow present6 en Bellas Artes
su Grupo Mexicano de Danzas Clésicas y Modernas, mejor
conocido como La Paloma Azul. Bailaron: Martha Bracho,
Carmen Gutiérrez, Raquel Gutiérrez, Josefina Luna, Ana Mé-
rida, Emma Ruiz, Rosa Reyna y Antonio de Cérdoba. En
noviembre del mismo afio Waldeen present6 su Ballet de Bellas
Artes auxiliada por el maestro Seki Sano, con Guillermina Bra-
vo, Josefina Lavalle, Dina Torregrosa (protagonista de La
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Coronela), Sergio Franco, Magda Montoya. Todos estos bailari-
nes provenientes de la escuela de las hermanas Campobello.

En marzo de 1941 regress el coronel de Basil, su compaiifa
tenfaun nuevo titulo: Original Ballet Russe; Rene Blum s habia
separado y formado el Ballet Russe de Monte Carlo, Lasestrellas
fueron: Irina Baronova, Tatiana Riabouchinska, Paul Petroff.
Con cllos llegé por primera vez Sergio Unger. Y para octubre
llegé el recién formado Ballet Theatre, con Irina Baronova
nuevamente, Anton Dolin, Alicia Markova, Nora Kaye. En el
conjunto Rosella Hightower y Alicia Alonso. También tuvieron
presentaciones Eva Beltri y su grupo de ballet, y particips el
Depar de Asuntos Ind onun ded,

mexicanas.

Gilberto
Terrazas

y Gloria
Campobello
en Circo
Orrin.
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Meéxico gané la apuesta

urante este periodo las hermanas Campobello deciden tener
Duna compaiiia de ballet mexicano ya que sus alumnos fue-
ron progresando y llegaron a un nivel que lo permitfa. Quienes
habfan seguido el desarrollo de la Escuela Nacional de Danza y
la carrera de las hermanas Campobellolo sabfan, pero no ocurrfa
lo mismo con las personas que estaban al margen de tales activi-
dades y que no crefan que los mexicanos pudieran bailar como
los rusos. En este contexto se originé una apuesta por demds
curiosa entre el licenciado Benito Coquet, director general de
Educacién Estética y don Martin Luis Guzmén. Afirmaba éste
que existfan en México elementos idéneos para constituir un
cuerpo de ballet de gran altura artistica. Al expresar sus dudas
el licenciado Coquet, don Martin dijo entonces:

Le demostraré a usted que podemos organizar una funcién de
ballet con artistas icanos y con un repertorio clési-
co: Las silfides, El caballero de la rosa, por ejemplo. Ponga usted a mi
disposicién $5,000.00, cantidad suficiente para organizar la repre-
sentacién y si ésta no resulta con buen éxito, le devolveré el
dinero.2!

2 «Baller”", Tiempo, México, 12 de diciembre de 1955,
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Y un 5 de diciembre de 1941, en el Teatro Lerdo de Jalapa,
Veracruz, presentaron una funcién de gala con el Ballet de la
Ciudad de México. El programa estuvo formado por cuatro
obras: La siesta del fauno y El espectro de la rosa, con coreografia de
Nellie, y Las stlfides y Variacién de otoio con coreografia de Gloria.
El papel del fauno fue bailado por Roberto Jiménez que en ese
momento adquiria el titulo de primer bailarin, pero que habria
de ser en la danza espafiola donde alcanzaria categoria interna-
cional.

En 1942 regres6 el Original Ballet Russe, que al partir nos
deja definitivamente a Serge Unger. Regresa también el Ballet
Theatre, que ademds de sus presentaciones en Bellas Artes filmé
Yolanda con la hermosa Irina Baronova como protagonista; se
incluyen numerosos fragmentos de los grandes ballets de su
repertorio. También hubo presentaciones de Waldeen con la
primera variante, de las muchas que habria de tener el nombre
de la compaiifa de danza moderna de Bellas Artes: Ballet del
Teatro de Bellas Artes. El Club de Leones presenté a la escuela
de Carmen G. de Burgunder, ‘con la coreograffa de Estrella
Morales y la sefiora Burgunder: Blanca Nieves. Alli dieron sus
primeros pasos en el escenario: Téresita Sevilla, Laura Urdapi-
lleta y Nellie Happee en el papel protagénico. Miss Carroll
también presenté a su escuela.

‘Todos estos espectdculos no afectaron a las hermanas Cam-
pobello puesto que ellas conti do su A
Eii juriio'de 1943 acompafiadas por la Orquesta Sinfénica Na-
cional y el maestro Carlos Chavez, presentaron en Bellas Artes
al Ballet de la Ciudad de México. El elenco: Gloria, Fernando
Schaffenburg, Ricardo Silva, Blanca Estela Pavén, Marfa Rol-
dén, Carolina del Valle, Armida Herrera, Gloria Albet, Estela
Trueba, Socorro Bastida, Bertha Hidalgo, Dora Jiménez, Gil-
berto Terrazas, Alfonso de la Garza, Salvador Judrez, José
Silva, César Bordes y Enrique Rueda —el infortunado bailarin
mexicano que perecié en un accidente aéreo cuando volaba de
Nueva York a Rio de Janeiro contratado como primer bailarfn
del Teatro Municipal.




Ensayo
del ballet
Umbral, el

Clemente
Orozco y
Gloria
Campobello
en los
extremos.

Gloria
Campobello.
Ensayo

del ballet
Umbral.
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Los pintores que colaboraron fueron José Clemente Orozco
(que ademis fungfa como tesorero de la Asociacién Civil del Ballet
de la Ciudad de México), Julio Castellanos, Carlos Orozco Ro-
mero y Roberto Montenegro. Cada aspecto de las funciones fue
muy cuidado, y desde luego se dio un paso para un futuro mejor.
Para Gloria comenz6 ese momento tan anhelado: ser una bailarina
clasica. Tenfa muchas tareas ademés de entrenarse: impartir
clases, conducir ensayos y hacer coreografias. Las obras Umbral y
Alameda 1900, hechas por ella, fueron delo més celebradas. El éxito
logrado también debfa atribuirse a destacadas personalidades: el
maestro Orozco y don Martin Luis Guzmén (presidente de la
Asociacién), quienes llenos de entusiasmo y conocimiento daban
su asesoramiento a la nueva compaiifa.

He pintado el tel6n personalmente —dijo Orozco— encontréndo-
me en mi elemento a pesar de que es la primera vez que hago un
decorado. Considero que la escenografia es muy parecida a la
pintura mural en concepto, proporciones y técnica. La obra esce-
nografica de un pintor —afiadi6— refleja necesariamente su per-
sonalidad como artista. Los deliciosos escenarios que hizo Chagall
para Aleko* parecian una exposicion de sus cuadros. Me imagino
que los mios darén la impresién de uno de mis murales.?2

(Laidea del ballet Umbral fue desarrollada por Gloria Campobe-
llo y el maestro Orozco).

. Bellas Artes por el Ballet Theatre el 1942;
coreografla de L. Massine, miisica de Chaikowsky, escenograffay vestuario de Chagall
2 Fernando Gamboa, *“Columna Arte”", Tiempo, México, 5 de marzo de 1943.




Dos bocetos de José Clemente Orozco para el ballet Umbral.






Mi testimonio

lega 1945 y me aparezco yo... con mi maestra de danza de la

Academia Cinematografica de México: Dina Torregrosa.
Llegamos al Palacio de Bellas Artes, subimos cuatro pisos por la
parte posterior, atravesamos varios salones con barras y espejos y
después de abrir una puerta més jqué gran emocién! por fin vefa
al Ballet de la Ciudad de México. Las muchachas y los varones
giraban, saltaban, hacfan cosas maravillosas; el sciior Guzman y
la sefiorita Nellie los observaban; Gloria conducia todo. Fui pre-
sentado y Nellie me puso en manos de Gilberto Terrazas para
examinarme, me aprobé, fui admitido, lo que sabfa era producto
de mi maestra Dina.

Y ya nunca pensé més en la Academia Cinematografica de
Meéxico y mi carrera de actor. Era feliz de ser miembro de la
compaiifa, de ver a Gloria que me producfa la mas grande
admiracién; a pesar de que se encargaba de todo, lo hacfa con la
mayor sencillez y dedicacién, todo le era ficil y placentero. Ella
destacaba del grupo de muchachas solistas que eran muy buenas,
ella era “‘la estrella’. Bella, de pelo rubio, ojos azules, de una
proporcién perfecta. En muchas ocasiones pensé: *“qué fascinan-
te estar bajo el mismo techo con una estrella’. Veia todas las
clases, tomaba las del grupo profesional brincoteando e imitando
a todos, veia todos los ensayos. Quedé en manos de Gloria y
nunca falté, por afios fui instruido, conducido, observado y
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corregido por ella. Para mi deleite fui seleccionado, junto con
otros cinco muchachos, para bailar con ella Las bicicletas de
Alameda 1900; en cierto momento tomaba mi brazo y yo la
conducia en esa brillante danza.

Todas las tardes habia muchas emociones nuevas, nos visita-
ban grandes personalidades del arte en México: el maestro Oroz-
co, el maestro Chavez, el maestro Montenegro, Julio Castellanos
(que era el mas amistoso) y muchas personas importantes que yo
no identificaba atin. Y mientras Nellie —llena de majestad y en
algunas ocasiones vestida de Zandunga— y el sefior Guzméan
—que amf me producia terror— se conducfan sumamente forma-
les, nos daban trato de sefiores y se dirigian a nosotros como a
personas mayores, Gloria, a pesar de llamarnos por nuestros
apellidos era sumamente afable y rompia toda la tensién. Dedi-
caba mucho tiempo a nuestro mejoramiento técnico y artistico. De
vez en cuando desaparecfa alguien del elenco... la sefiorita Nellie
lo habfa corrido sin ninguna razén aparente. Siempre los despedia
con algiin adjetivo calificativo que nos hacfa refr; los muchachos
eran: insectos, ‘‘sotacos’’... las muchachas: escobas, brujas. Glo-
ria no hacfa ningtin comentario, parecia que se sentia muy afor-
tunada de lograr que sus suefios s realizaran y que debfa soportar
los desmanes de la sefiorita Nellie.

Almes de estar yo allf se llevé a cabo la segunda temporada de
ballet en Bellas Artes. Los estrenos fueron Circo Orrin'y Pausa de
Gloria; Ixtepec de Nellie y El sombrero de tres picos del maestro Enrique
Vela Quintero. Vespertina y Obertura republicana ya se habian estre-
nado antes, ademas de Umbral, Las stlfides, Alameda 1900, La siesta
del fauno, Fuensanta y El espectro de la rosa. Todo tuvo una gran

i6n, estaba bien do y la adquirfa expe-
riencia. El maestro Carlos Mérida, que fue el primer director de
la Escuela de Danza, hizo para esta temporada los disefios de Circo
Orrin, que eran preciosos. Si los disefios se veian muy hermosos,
la realizaci6n fue fabulosa. En esta compafifa todo el vestuario que
usabamos estaba hecho no sélo con propiedad, sino con lujo, los
trajes de Alameda parecian haber sido tomados de los armarios de
nuestros antepasados, pero de los ricos.
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Varios periodistas hablaron mal de la compaifa, algunas
criticas no sélo fucron virulentas sino burlonas, como las de
Victor Moya, ilustradas con fotograffas que no tenfan que ver
con la compaiifa, exclusivamente para mofarse de las herma-
nas Campobello y su obra. El maestro Orozco salié en su
defensa:

Este ballet no es una improvisacién, sino el resultado de diez afios
de trabajo diario, continuo, intenso ¢ inteligente de las hermanas
Campobello. Ellas han educado en el arte de la danza, desde los
primeros pasos, a un numeroso grupo de jévenes. Ellas fueron las
primeras cn idear y realizar ballets de grandes conjuntos al aire
libre. Ellas hicieron el més profundo, completo, y tal vez el inico
estudio técnico de las d: Ellas han dado
vida a la tinica organizacién formal de ballet clasico que existe en
todalanacién. Ellas han sido, y son, las mas profundas coredgrafas
y argumentistas, y por si no fuera suficiente tan brillante esfuerzo,
una de ellas, la primera bailarina, es una cjecutante cuyas posibi-
lidades y dotes personales pueden llevarla a los primeros escenarios
del mundo. Nuestra patria cuenta en su historia con muy ilustres
mujeres en el campo de las artes y quisiéramos que llegara el
‘momento de las liquidaciones, que no ha llegado todavfa, para ver
qué lugar corresponde a las hermanas Campobello. 2

Don Martin Luis Guzmén dio su opinién también:

De los catorce ballets que constituyen el actual repertorio, sélo
uno —El sombrero de tres picos— tuvo un éxito que podemos consi-
derar mediano; todos los demas fueron magnificamente acogidos
por el piiblico. Y esto, traténdose de una compaiifa que tan sélo
tiene tres afios de fundada, y que ha seguido inquebrantablemente
su propésito de no emplear mas que clementos mexicanos para
todas sus obras, puede y debe ser considerado como un récord
que dificilmente igualara nadie.

2 José Clemente Orozco. **No es una .mpmv.smun ¢l ballet organizado aqui, lo
estuvieron ye ", Excelsior, México, 21
de marzo de 1945

* A. R. “*Balance del ballet mexicano™’, Tiempo, México, 1945




Gloria Campobello como la Coqueta en Alameda 1900.
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Y la mejor:

Abordaron —y tenfan que abordar— obras que por haber llegado
aser clésicas en su arte, constituyen una prueba; bien que, asimis-
mo se exponen a comparaciones, por lo comiin mal intencionadas.
Han corrido en tal prucba con varia fortuna. Admirablemente en
lo que constituye el “‘ballet puro”, verbigracia Silfides, obra sin
més accién que la de la propia danza sugerida por la misica
chopiniana, y adecuada por tanto, para que sus cjecutantes mues-
tren i saben o no bailar. Vaya quelas chiquilla supieron hacerlo

aconci F do y vestido (Julio C
sobre Corot) y lindamente bailado. Ese cuadro podria presentarse
con dignidad en cualquier escenario del mundo [...]. Lo autént

camente mexicano hallase en otra parte del repertorio, a mi juicio
la mejor. Esté en Obertura republicana, interpretacién poemitica de
laRevolucién, enla épica misica de Carlos Chavez se desenvuclve
sobre la maravilla de color debida a José Clemente Orozco. Estd
en Circo Orrin'y Alameda 1900, deliciosas evocaciones del México de
ayer. Alli a través de estas creaciones mexicanisimas a las que dio
forma el ingenio novelesco de Martin Luis Guzmén; en todas estas
pequefias y grandes obras corcografiadas, decoradas, vestidas,
musicadas (sic.) y bailadas por artistas nuestros; en estas obras
palpita un corazén, en que s escucha, intima, una voz, en que
fulge una emocién y asoma familiar un rostro |...].2*

% Carlos Gonzdlez Pefia, **Un ballet mexicano'", Excdlsior, México, 1945.

43






Nueva residencia

or alguna razén, de la cual en ese momento no nos entera-

mos, un dfa nos cambiamos al exClub Hipico Aleman. Un
hermoso edificio rodeado de jardines inmensos, con tres piscinas,
caminitos en todas direcciones; al fondo, donde habria de ser
construido el Conservatorio Nacional de Misica, estaban las
caballerizas. Elgran salén, que fue dedicado ala compaiifa, tenfa
tales dimensiones que sobre una chimenea monumental habia
una terraza parala orquesta. A ambos lados del salén habia otras
terrazas, una de ellas, cubierta, tenfa las barras; desde alli
podiamos ver los volcanes iluminados por el sol d
Nuestras actividades fueron siempre a partir de las cuatro de la
tarde y sin hora fija de salida, ésta podfa ser entre las nueve y las
once de la noche. Otro caminito con un puente sobre un arroyo
desembocaba en la hermosa avenida del Castillo, con su came-
116n arbolado y su andador para paseantes a caballo. Y a pesar
de la hora podfamos irnos caminando hasta La Diana, era un
Meéxico tranquilo y sin peligros. En algin tiempo tuvimos servi-
cio de autobiis hasta El Caballito.

El 7 de noviembre, cumpleafios de la sefiorita Nellie, hubo
una gran fiesta en la casona porfiriana de Ezequiel Montes,
donde habitaban. Las més notables personalidades mexicanas
del arte y de la politica de ese momento estuvieron presentes. Lo
mas sorprendente de la reuni6n fue que las hermanas Campobe-
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Dia de campo en los jardines de la Escuela Nacional de Danza.
(Gloria Campobello en primer término.)
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Ballet Obertura Republicana presentado en Bellas Artes

llo cantaran varias canciones mexicanas vicjas y corridos de la
Revolucién, y mds sorprendente atin que Gloria llevara la “‘se-
gunda’’ voz.

La sciiorita Gloria desaparecié una temporada larga, des-
pués nos enteramos que habfa ido a Nueva York a estudiar con
Vicenzo Celli, el célebre alumno del todavia mds célebre Enrico
Cecchetti. Y si que fue bueno para ella: vino bailando muy bien,
muy delgada, habfa algo que se habfa transformado en ella,
estaba mejor que nunca. Su humor era excelente y organizé los
domingos por la mafiana unas reuniones al lado de la piscina
olfmpica. Llevibamos tortas, nadéb bamos fotos y la
pasabamos maravillosamente. Su cara, su sonrisa, sus ojos azu-
les, todo resplandecia. Ella y Schaffen (como ella llamaba a
Fernando Schaffenburg) andaban siempre juntos; nosotros pen-
sabamos, por supuesto, que eran novios, se vefan tan felices...
Siempre bailaban juntos; en Alameda 1900 lla era la Coqueta y
él el Cadete que la conquistaba; en Umbral él era el Dolor, ellala




Nifia; en Fuensanta ella era la protagonista y él, Ramén Lépez
Velarde; en Circo Orrin él era el Payaso triste, ella la Ectyere.
Siempre habfa romance, aunque no con happy end en todos los
ballets. Hacfan una estupenda pareja. Schaffen eraun muchacho
alto, de tipo sajén, bien formado, musculoso y desde luego era
el mejor bailarin de la compaiifa. Tenfa prohibido hablarnos, ni
siquiera contestaba los saludos, tampoco en nuestras reuniones
dominicales nos hablaba, era Gloriala que animaba todo. En ese
momento llegaba al climax de su vida como mujer y como artista
y nos contagiaba su alegria de vivir.
Poco tiempo después de haber llegado al Hipico hubo una
graduacién. Cada uno de los futuros maestros preparé su nume-
rito, pero como Schaffen bailé con la sefiorita Gloria, fue el
mejor. Ademas de €|, se graduaron Jesis Sanchez, Gilberto
Terrazas, Salvador Judrez, Aurora Suarez, Bertha Becerra,
Guillermo Keys y otros muchachos que no volvimos a ver.

Dora Jiménez, Lucia Segarra, Gloria Campobello, Lupe Serrano,
Bertha Hidalgo y Carolina del Valle en Vespertina.
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Alli preparamos un ballet de masas para un festival que
organizé la Secretarfa de Educacion Pdblica **para la exaltacion
del licenciado Miguel Alemén a la Presidencia de la Reptiblica,
bella estampa que se representd en el Estadio Olimpico el 4 de
noviembrede 1946, %" con ladireccion artistica del maestro Luis
Sandi y una seleccién de danzas folcléricas hechas por los maes-
tros Marcelo Torreblanca y Luis Felipe Obregén, y bailadas por
miles de muchachos. La Escuela Nacional de Danza y nosotros
bailamos, con musica de Strauss, un ballet que se llamé Aleluya,
con corcografia de la sefiorita Gloria. En un tablado que monta-
ron en el centro del Estadio estuvimos cinco parejas solistas, el
resto sobre ¢l pasto... y la sefiorita Nellic habfa dicho: **Los
charros también bailan valses de Strauss™, efectivamente, nues-
tros trajes fueron de charro, los de las muchachas eran como de
campesinas pero estilizados, y nuestro vals fue El emperador.

Desde que comenz6 1947 habia mucha agitacién, las clases
y los ensayos eran mas intensos, preparamos para el Dia de la
Marina un programa que se presenté en Bellas Artes. Los dos
ballets que se presentaron fueron ensayados a la perfeccién:
Obertura republicana y Vespertina. FEsa funcién serfa inolvidable
porque bailé por Gltima vez con la compafifa Blanca Estela
Pavén, quien habia hecho carrera cantando en la radio con el

nombre de Florecita, habia hecho papeles estelares cn ¢l cine, y
era una excelente bailarina. La noticia de su muerte en un
accidente de avién produjo consternacién. A mi me hubiera
tocado bailar con ella en un ballet que preparaba la sefiorita
Gloria, Ballerina.

% Del programa de mano, México, 3 de diciembre de 1946
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El reto

Comenzaron los rumores de que tendriamos una nueva tem-
porada y que vendrian grandes estrellas a bailar con noso-
tros; los ensayos se alargaron, diariamente estaban presentes la
sefiorita Nellie y el sefior Guzmén haciendo correcciones, obser-
vando. Un dia se present6 el famoso Anton Dolin con un bailarin
como su asistente, George Reich. Para todos fue una gran
alegria, nos montaron las danzas de Giselle. El sefior Dolin
declaré ala prensa que encontraba a la compaiifa muy apta para
compartir el foro con la suya. Aparte de ser su traductor me
convertf en el ensayador de las danzas del primer acto y una
especie de enlace entre la direccién y el cuerpo de baile. Estuvie-
ron con nosotros alrededor de cuatro semanas y partieron. Siem-
pre me preguntaré ;cémo seria el intimo sentir de la sefiorita
Gloria? Qué compromiso tan tremendo ponerla a alternar con
Alicia Markova que estaba en el mejor tiempo de su carrera.
Gloria se habfa esforzado mucho para superarse como bailarina
y como coreégrafa, pero era muy dificil, o mejor dicho, imposi-
ble, quelograra tal nivel. También me pregunto por qué habien-
do tantos maestros no hubo uno que se encargara de las clases
para que ella pudiera tomarlas, que no tuviera un ensayador que
también corrigiera sus interpretaciones... Sin embargo se en-
frent6 valiente y silenciosamente al compromiso.
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Pasaron varias semanas, y un dfa finalmente se present toda
la compafifa Markova-Dolin. Todos estupendos bailarines, en-
cantadoras personasy clla, Alicia Markova, maravillosa bailarina.
Esmuy dificil poner en palabras todas las cualidades que tenfa esta
extraordinaria artista. En el elenco estaban Bettina Rosay y Wa-
llace Siebert con una técnica formidable, eran quienes se encarga-
ban de los pas de deux circenses. Alvia Kavan, la bellisima Roszika
Sabo, Rex Cooper, George Reich y Royes Ferndndez, muy joven-
cito, pero ya se vefa que tendrfa una gran carrera. Su director de
orquesta era el extraordinario Robert Zeller.

A partir de su llegada todo fue emocién: los ensayos, verlos
ensayar, las pruebas de vestuario, los ensayos en el escenario,
después ya con orquesta y finalmente, los interminables ensayos
generales. Y al fin, el debut. La noche del 25 de agosto en funcién
de galadio principiola temporada con un gran repertorio de ambas
compaiifas y con una verdadera colaboracién. Markova bailé
Ixtepec vestida de zandunga; Dolin Feria vestido de charro; Marko-
va, Gloria, Dolin y Schaffenburg Las silfides (la versién de Gloria);
Gloria y Dolin £ espectro de la rosa. Nosotros haciendo cuerpo de
baile a todos y regafiados por todos... sélo fuimos felicitados por
El sombrero de tres picos. Antonio de Cordoba nos habfa puesto una
coreografia fabulosa y nos encantaba bailarla, ademas no nos
regafiaba nunca. El fue el Molinero, la Molinera fue la bellisima
y extraordinaria Raquel Gutiérrez, ¢l Corregidor fue Alfonso de
la Garza en un alarde de caracterizacién, un magnifico bailarin de
carécter.

Hubo toda dlase de criticas, ninguna mala, pero eralégico que
las mejores fueran para los visitantes. Era el momento cumbre de
esa pareja Gnica que fucron Markova y Dolin. Ella fasciné al
publico y las ovaciones eran interminables.

Terminé tan bello programa con Alameda 1900, uno de los ballets

mis logrados de esta compaiifa en el que triunfa por su gracia
Gloria Campobello, esta vez en compaiifa de Anton Dolin.?7

2 Félix Hence, *‘Méscaras™", México, 1947
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Y como contraste al romanticismo ; Umbral! Golpe violento de
modernidad; el ballet filoséfico por excelencia, sin puntas ni gasas,
ni pas de quatre. Ayer los cisnes, hoy la decoracién del dolor y el
ritmo de la gente joven. Y es admirable ver en ¢l mismo programa
el ayer y el hoy, y ante ¢l mismo piblico vestido de gala.
Es preciso recalcar el tesén que las fundadoras del Ballet de la
Ciudad de México han pucsto en sulabor desde a creaci6n de dicha
én, hace tos afios; y los nombres de Gloria y Nellie
Campobello, y Martin Luis Guzmén (jun periodista de combate,
enamorado de una de las més bellas expresiones artisticas!) deben
quedar ahi en el frontis de la Escuela Profesional de Danza, como
evidencia de lo que pueden conseguir la fe y cl entusiasmo deposita-
dos en las causas nobles [...] y en el autéctono Alameda 1900, la
admirable por muchisimas razones, Gloria C:

con el internacional Anton Dolin y encabezando a sus muchachas,
nos confirma sus excelencias.

Cayé el telén de la dltima funcién de la temporada; la orquesta
tocs Las golondrinas, esa hermosa tradicién mexicana; muchisi-
mos bailarines d lagrimas, la inolvidable temporada

que tomé tanto tiempo preparar, habfa concluido.

Las Campobello que llegaron a crear una compaiifa de nivel inter-
nacional, que s anunciaban con la Markova y con Dolin, y las
ban ballets naci [...] ¢ Te acuerd: e
1900y \a Obertura republicana? 1as Campobello tenfan un enfoquc
mucho més dindmico y mucho més brillante del ballet clésico.**

Se fue la compaiifa invitada y también algunos mexicanos nos
fuimos: Salvador Juirez, Guillermo Keys y yo becados por Dolin
para estudiar en el Carnegic Hall; Lupe buscando més amplios
horizontes. {También Schaffen se fue! Lupe Serrano harfa ca-
rrera con el Ballet de Monte Carlo y llegarfa al estrellato inter-
nacional con el American Ballet Theatre; Schaffen también con

Platea”, Excelsior, México, 1947
Teatro"", Todo, México, 1947.

% Rosa Reyna, *‘Charlas de Danza'", entrevista con Emilio Carballido, 24 de julio
de 1989, México, CENIDI-DANZA

54



el de Monte Car-
lo. Otros bailari-
nes se fueron a
formar grupos
con Nelsy Dam-
bre y Sergio Un-
ger, o abrieron
escuelas. Hasta
ese momento la
vida de Gloria
habia sido bri-
llante, alegre,
siempre compar-
tida con bailari-
nes, pintores,
misicos y el éxi-
to; habfa logrado
lo que tanto am-
bicionaba: era
Fernando Shaﬂenburg y Gloria Campobello una prima balleri-
en-Alameda na. Pero se hizo el

silencio y se queds sola en el hermoso salén del Club Hipico
Alemén.

En la navidad de 1947, recién llegados a Nueva York, el
sefior Dolin nos invité a su departamento para celebrarla. Habfa
muchisimas personalidades, y refiriendo sus experiencias en
México coments:

Gloria jqué magnifica bailarina! tiene una excelente figura, un
sentido dramético muy profundo, una gran sensibilidad artisti-
ca, todo lo necesario para una estrella de ballet. Qué ldstima que
no se desarrollara en otro pais, hubicra sido una estrella interna-
cional

Varios afios después, la sefiorita Nellie entrevistada por Patricia
Cardona dijo:

‘Aparte de otras cosas, existen més de mil cartas



de amor escri-
tas por Orozco
aGloria mi her-
mana [...] y
creo que sus
cartas son més
interesantes y
valen muchisi-
mo mds que su
pintura”.*!

Ella fue su mu-
sa, le hizo mu-
chos apuntes,
su cara aparece
en sus murales.

Gloria, amor
mio, jamds te he
dado una carta
como esta que

Anton Dolin y Gloria Campobelio en un ensayo.
vas a leer, es una
carta amorosa, léela con tu alma, oye, ve lo que te va a decir tu
corazén, es una carta llena de fe y confianza en ti, porque estoy
seguro que la comg 4s, Gloria amada. Mira
lo tinico que yo quiero ya, lo tinico que ambiciono, lo nico que
espero y reclamo, y pido y anhelo es tu carifio, tu corazén, tu
pensamiento. Y amarte significa para mi desear tu bien y tu
felicidad, por lo cual estoy dispuesto a hacer el sacrificio que sea
necesario, cualquicra que sea: si el bailar es lo que te hace feliz, yo
quiero que bailes; y todo, absolutamente todo lo que yo pueda
hacer, lo haré con la mas grande alegria para ayudarte en lo que
es tu gusto, en lo que has querido siempre, en lo que tu alma
expresa toda su belleza.

3! Patricia Cardona, **Entrevista con Nellie Campobello™", Unomdsuno, My
septiembre de 1979
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Gloria Campobello (apunte de José Clemente Orozco)



Gloria, la primera mafiana de este afio nuevo es maravillosa-
mente luminosa y alegre. Estoy muy contento, no sé por qué, y
ala vez muy nervioso porque ya s pasaron los nueve dfas que
me dijiste y no he recibido atin tus letras. Hay que esperar hasta
mafana que haya correo. Antes era yo “‘feliz’”, antes de encon-
trarte, con esa ‘‘felicidad’ del egofsmo, del cinico que no tiene
problemas, preocupaciones, pero prefiero mil veces el tormento
de quererte, la agonia de esperar largos dias, meses, tus palabras
amorosas, tus caricias, tus besos, el sentir la proximidad de tu
espiritu exquisito y la suavidad de tu cuerpo adorable. jQue no
se acabe la ilusién, Gloria, que no haya nadie que la destruya! Y
que ni la eternidad haga separacién entre ti y yo.

* Dos cartas inéditas del maestro José Clemente Orozco a Gloria Campobello.
ico.
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La fuga

loria sabfa que el macstro Orozcola amaba profundamente,

pero también comprendfa que no habfa ningiin futuro con
& pues tenfa su familia. Schaffen fue el aire fresco, juvenil, y
hasta puede decirse, un capricho sobre sus conductores perma-
nentes, la sefiorita Nellie y el sefior Guzmén. Surgié la posibili-
dad de escaparse con las Misiones Culturales que tanto le
gustaban, pero habfa otro llamado del amor. Uno de los alumnos
del maestro Orozco, Melchor Peredo, comenzé a tomar apuntes
de los bailarines como parte de su instruccion y a peticién del
maestro, pero acabé concentréndose en Gloria.

] en aquel entonces existian las Misiones Culturales y a cllas
iban los maestros antes de su graduacion. Gloria siempre estuvo
enamorada de los indigenas, de sus danzas, sus vestidos, lengua,
etcétera, y no sé cémo surgié que nos enrol6 a Evaristo Brisefio y
2 tu servidor en las Misiones. Supongo que todo esto era para salir
dela ciudad, pues al pucblecito que fuéramos ahi sc encontraba el
pintor Melchor Peredo tomando bocetos de los indigenas que no
nos entendian ni papa, pero les comprabamos su pulquito y sélo
asf nos entendiamos a la perfeccién. Hay un lugar que se llama
Tetelcingo y viven sus gentes en casitas de piedra tan bajitas que
parecen igliis. Ya para esas fechas estibamos becados por José
Clemente Orozco. En la ciudad de México viviamos en las calles
de Monterrey, en las casas de departamentos que tenfa Marfa




Conesa. Nuestro
departamento era
contiguo al de ella.
Bueno, alli la
maestra Gloria nos
hacia escuchar sin-
fonfas de dfa y de
noche. Fue en ese
departamento
donde por primera
vez el maestro
Orozco encontré a
Melchor Peredo
en.... la casa con la
sefiorita Gloria
Bajé el maestro
deshecho, lo ayudé

a que se sentara y
le preparé un té pa-
ra la bilis. Apare-

ci6 la seforita

Gloria y puso al
maestro como tra-
peador. E

Gloria Campobello y Mariano Tapia en las
Misiones Culturales.

aristo y

yo pretextamosira
la tienda a traer algo y nos salimos como rayo. Cuando regresa-
ya estaban muy campantes

mos, grande fue nuestra sorpresa qu
hablando de su viaje a Nueva York. Te aclaro que el maestro tenia

en Nueva York su penthouse y supongo que allf han de haber ido a

arreglar sus diferencias. Gloriecita me mandé un telegrama a mi
casa recorddndome que fuera a darle de comer a los perros, ah, y
que si hubiera una carta se la guardara, pero bien guardada... La
sefiorita Nellie fue a la casa de mis padres para que le entregaran
la llave del departamento de la sefiorita Gloria, pero de antemano

ya tenfamos la orden de no entregarsela a nadie, asi pasara lo que
pasara. Regres6 la sefiorita Gloria y a los pocos dias nos dijo que
estaba embarazada de Melchor Peredo, que por favor la ayudara-

mos, hablé con mi mami y se le prest6 nuestra humilde casa en
Chimalhuacin, Estado de México; y ahi fue donde se casaron y
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vivieron felices un corto tiempo, gozando del lugar, de lo ristico,
de sus canales, de sus chinampasllenas de flores y verdor. Tuvimos
que regresar a la ciudad de México porque la sefiorita Nellie
pretextando ir a dar de comer alos perrosle pidié a su amiga Marfa
Conesa las llaves y entre las dos abrieron la casa. En esa ocasién
se perdieron cosas de valor: joyas, pieles, pinturas, fotos, papeles,
todo eso obsequio del maestro para la sefiorita Gloria. La sefiorita
Gloriay J.C.O. le pusieron pleito a Marfa Conesa y si sc paré cl
asunto fue porque la sefiorita Gloria nunca quiso perjudicar a la
sefiorita Nellie. Nos cambiamos a Rosas Moreno y ahi si de plano
nunca entr6 el maestro. Luego la sefiorita Gloria y Melchor hicie-
ron su dltima gira a Chiapas, Mérida ¢ Istmo de Tehuantepec; de
ahi recibi un S.0.S., telegrama de la sefiorita Gloria solicitando,
ayuda por medio de Moreno (Moisés Ferndndez de Lara), ¢l
maestro pianista. Regresaron y todo iba felizmente, pero empeza-
ron a tomar y yo creo que llegd a oidos de la sefiorita Nellie. El dia
menos pensado se nos apareci6 el nahual, rodeada de enfermeras
hombrunas, y se llevaron a la sefiorita Gloria pretextando ir a
desintoxicarla, pues segin la sefiorita Nellie se estaba poniendo
loca. Si, la desintoxicaron, pero también le hicieron perder al tan
esperado hijo deseado. Se empez6 a preparar la temporada para el
cuarenta y nueve, pero la maestra Gloriecita ya nunca dejé de
tomar.

P.D. Hay una madona sentada en una banca, coronada de
angelitos, con la viva cara de la sefiorita Gloria. Esta la pint6 José
Clemente Orozco. Gloria es lamadona y los angelitos son los nifios
que nole dejaron tener a Gloria Campobello. En todaslas pinturas
del maestro en el Palacio de Bellas Artes aparece su adorable musa
Gloria Campobello, con su bella cara y su cuerpo de tentacién,
deleite del artista, el gran maestro J.C.O. Perdéname Sefior por
decir lo que vi y perdéname td, Felipe, por decirte lo que no
debo.

En otra carta:

La sefiorita Gloria y Melchor querian tener al nifio, pero a la
sefiorita Nellie no le conventa perder ¢l apoyo oficial y'el dinero
que aportaba José Clemente Orozco al Ballet de la Ciudad de
Meéxico [...]. Después del aborto la sefiorita Nellie quiso anular el

imonio, pero afor el presi icipal y el
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juez, Carlos Tapia, habfan sido los padrinos y no se disolvié el
matrimonio [...]. Fue un idilio hermoso, como pocos, en unos
lugares increfbles como Tetelcingo, Amecameca, Tchuacén, ¢l
Istmo de Tehuantepec, Chiapas, Oaxaca, Pucbla, Veracruz, ct-
cétera. Podrfa describir los lugares, pero esto me llevarfa toda la
vida. Gracias a Dios que me dio oportunidad de convivir con una
figura de pelicula.?®

3 Cartas de Mariano Tapia a Felipe Scgura, San Francisco, Calif., abril y mayo
de 1988. (Inéditas.)
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El regreso

1 maestro Carlos Chévez, que habfa dirigido todas las tem-

poradas del Ballet de la Ciudad de México y colaborado
estrechamente con las hermanas Campobello y el sefior Guz-
man, fue quien intervino para que todo el conglomerado de la
Escuela Nacional de Danza y el Ballet de la Ciudad de México
salieran de Bellas Artes, y los salones que fueron hechos expro-
feso para bailarines, cantantes y actores se convirtieran en ofici-
nas burocraticas. El maestro tenfa algo en mente: la bisqueda
de una danza mexicana que no querfa saber del ballet clésico. A
nuestro regreso de Nueva York en 1948, nos remitié a la recién
fundada Academia de la Danza Mexicana, donde ya estaba
reunido un grupo de d dos bailarines, todos exal
exbailarines de las Campobello. El gobierno daba todo su apoyo
ala danza moderna.

La sefiorita Nellie logré que Gloria regresara, la proveys de
nuevas nifias, volvié a dar clases a los grupos adelantados, a

ensayar, a reponer el repertorio, y con la promesa de nuevas
temporadas y de giras, continué. Pero ya habfa perdido su gran
entusiasmo y su sonrisa no era tan brillante, Schaffen habia
partido, el maestro Orozco fallecié en 1949, Melchor Peredo
también se fue... pero perduraba su gran amor por la danza y
volvié a comenzar.
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El ballet de la Ciudad de México (al centro Anton Dolin y Gloria
Campobello).

Yo estuve una breve temporada con la Academia, después
parti con el Ballet de Alicia Alonso a Centro y Sudamérica. A mi
regreso fui contratado nuevamente por el Ballet de la Ciudad de
Mésxico y promovido a primer bailarin, jal fin! ahora bailaria
con Gloria Campobello: ¢l Cadete de Alameda 1900, ¢l Poeta de
Las silfides, el Dolor de Umbral. Fue una temporada muy feliz,
ensaydbamos horas, conversaba conmigo largamente, me ins-
trufa, y también me divertfa, jllegé a darme recetas de cocina!
Y pude palpar qué extraordinaria artista cra y la transformacién
que sufrfa en escena. Al final de Umbralllegaba a mi, suplicante,
la tomaba despiadadamente de la mufieca y la hacia caer al piso.
La conducfa casi sobre los bailarines que hacfan las Pasiones y
que formaban una gran cauda a mi espalda, la conducfa arras-
trandola; un segundo antes de que cayera el telén yo volvia mi
cara y la vefa, frfamente, como lo exigfa el personaje; con un
gesto de stiplica levantaba su mano hacia mf, y se incorporaba.
Yo debfarepetir el gesto brusco que ladominaba y la hacfa caer. ..

64



y cafa el tel6n al reiniciar el camino. Qué dificil me era todas las
noches hacer este final, su mirada de siplica, de esperanza, era
de tal manera que me partfa el corazén, me hacia un nudo en la
garganta, y tenfa el deseo de perdonarla, arrodillarme y abra-
zarla tiernamente. ..

Al terminar la gira Pro Construccién de Escuelas que hici-
mos en 1950, también yo parti definitivamente. Gloria continué
dando sus clases, montando nuevas corcografias para sus alum-
nos, siempre los avanzados. De estas clases habrian de salir
bailarines destacados y excelentes maestros: Eva Marifa Ortiz,
Martha Pimentel, José Mancilla. José se convirtié ademés en su
compaiiero de pascos, cines, cenas con largas, amenas y muy
instructivas charlas, durante muchos afios, hasta el dia en que la
sefiorita Gloria fallecié. Ella dijo: “‘Mi tinico amigo, de veras
amigo, es José”, é me coment6: ‘“No quise ir... no lo iba a
soportar, prefiero quedarme con la impresién de verla a ella
riendo [...] para mi, haz de cuenta que no ha muerto [...] de ella
me acuerdo... ;qué te diré? ... dela calidad humana, dela fuerza
que transmitia, la forma como ensefiaba y te hacfa mas respon-
sable...””

Alguna vez Nellie dijo: “‘nos abandonaron”, y asf fue; qué
injustos fuimos todos y qué injusto fui yo. En 1960, cuando el
Ballet Concierto de México obtenia éxitos en todos los lugares,
tenia fondos por primera vez y preparaba una temporada en
Bellas Artes para celebrar el décimo aniversario, fui a ver a la
sefiorita Nellie para pedirle dos obras: Alameda 1900 y Umbral.
Ella me remitié con el sefior Guzmén que me dijo: ‘No pode-
mos, el Ballet de la Ciudad de México tendra temporada este
otofio.”” Temporada que nunca se llevé a cabo. En ningtn
momento se me ocurrié invitar a Gloria para bailar, para repo-
ner sus obras, lo que sf se me ocurri6 fue hacer mi versién de
Alameda 1900, procurando no copiar nada, esto fue Café Concor-
dia. Ahora me doy cuenta de que le hubiera dado mucho aliento,

* Felipe Segura *‘Charlas de Danza'* entrevista con José Mancilla, 23 de mayo
de 1988, México, GENIDLDANZA José Limén.
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Nellie Campobello, Celestino Gorostiza, Amalia Castillo Ledén y
Gloria Campobello en el homenaje que se les rindio en Bellas Artes.

el ambicente en el que se movia era escolar y el de ella el mundo
profesional.

EI 5 de abril de 1963 el Instituto Nacional de Bellas Artes
hizo un homenaje para Nellie y Gloria Campobello “*por su
entusiasta labor de més de treinta afios al frente de la Escuela

Nacional de Danza”, con un discurso del maestro Celestino
Gorostiza haciendo una semblanza de la importancia de esta
labor. En el Centro Social Pino Sudrez de la ciudad de México
se puso el nombre de Gloria a uno de los salones. En Tijuana,
Baja California la escuela de danza también lleva su nombre
Aparte de las coreografias hechas para las funciones de la
Escuela, Gloria hizo dos mas como parte del ballet Voces de la
Revolucién, monté las danzas tituladas: £/ nombre mdgico de la
Revolucién y Danza de la soledad con coros hablados y formas
poéticas tomadas delos libros de Nellie Campobello; laotra: **La
Escuela Nacional de Danza, como sincera cooperacién con ¢l
Gobierno Federal, en ¢l esfuerzo que hace para llevar a feliz
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término los XIX Juegos Olimpicos 1968, tiene cl gusto de pre-
sentar como niimero final de este Festival, el ballet griego Toria,
con escenografia original del insigne macstig José Clemente
Orozcoy fia de Gloria Campobello™.** I cual
escenografia fue porque el maestro ya habia fallecido.

El 17 de junio de 1958, la sefiorita Gloria bailé por dltima
vez, y fue su papel, en su Umbral, Gloriecita, la nifa de oro, la
comanche del sol...”"”” La primera ballerina que tuvo México,
Gloria Campobello, naci6 en Parral, Chihuahua el 21 de octubre
de 1914 y falleci6 en la ciudad de México el 4 de noviembre de
1968.

% Del programa de mano.

% Juan Cervera, **Didlogo comanche con Nellie Campobello’, Revista Mexicana
de la Culwra, Ef Nacional, México.
**...s¢ levanta y adquiere forma y expresién tehuana. Nellie crece y se embellcce. Mira
a Gloriccita, la nifa de oro, la comanche del sol, habla con clla. Nosotros cnmudccc-
‘mos. Fantasmas lejanos. .. apariciones... la tehuana: Nellie Campobelio” (esta entrevis-
ta se hizo posterior a la muerte de Gloria).
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Gloria
Campobelio

Nellie
Campobello.




Invitacion

A mi hermana Gloria”’

Vamos al campo, hermana,
arecorrer por los caminos,
ajugar con el viento
y a gritarle a los pajaros.
Danzaremos en derredor
de los arboles y reiremos
con el cielo.

Vamos al campo, hermana,
a besar a las mariposas.
Brincaremos sobre pefas
y sobre arroyos.

Cantando despedazaremos

las orquideas,

e iremos al columpio pendiente
del arbol de las lilas.

Vamos al campo, hermana,
treparemos al cerro més alto,
al mas arrogante,

y llenas de luz,

riéndonos de todo,

como dos nifias soberbias,
pediremos perdén

al Dios de las estrellas.

37 Nellie Campobello, Mis libros, Compaitia General de Ediciones, México, 1960.
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1 mundo de la danza contempordnea rest:

validez a la obra de las hermanas Campobello
- otorgando créditos de una creacion y biisqueda de una
danza mexicana a las eminentes Waldeen y Anna So
kolow. Y son las hermanas Campobello las que desde
principios de los aiios treinta, y posiblemente bajo la
consigna vasconceliana, se lanzaron a crear bl
ballets con esa orientacion.

s de masas y pequedios

Nellie cre varias corcografias, pero era Gloria quien las pulfa, las
ensayaba y las llevaba al escenario. Trabajar con Nellie era un tormen-
{0, nunca pedia determinado paso, nunca demostraba, demandaba *'al
go fuerte ¢ impactante”". Gloria no hacfa concesiones de ninguna clase,
sabfa exactamente lo que queria

En la ltima etapa de su vida, y siendo ya una ballrina clasica con
un nombre reconocido, regresd a las Misiones Culturales. Tenia proyec-
tos ambiciosos para rescatarlas danzas mexicanas; en algin lugar deben
existi todos los materiales que recopil, y que si algiin dia se publicaran
la colocarfan también como una folclorista

El objeto de este intento de ensayo s que le sea reconocido el lugar
que le corresponde por derecho natural dentro dé 1a historia de la danza
de México en nuestro siglo

iy

NBA &

Consejo Nacional

para
Cullura y tas Artes
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