SEP__ | 4R (A CONACULTA

SECRETARIA DE

N S ¥ ~
: 3 . v & - ‘
EDUCACION PUBLICA o o Pt l N BA -
s =1
= 4 =4

Repositorio de Investigacion y Educacidn Artisticas
del Instituto Nacional de BellasArtes

INBA @@igtal

CID DANZA

numero dos

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Cémo citar este documento: Cuadernos del CID Danza, numero dos. Delgado, César. Escuela de
Plastica Dinamica. CID Danza/INBA/SEP. México, D.F.: 1985.

Palabras clave (descriptores tematicos): escuelas de danza, Hipdlito Zybin (1891), biografia, Escuela
de Plastica Dinamica (México), biography


http://www.inbadigital.bellasartes.gob.mx/
http://www.inbadigital.bellasartes.gob.mx/

CID DANZA

numero dos



Primera edici6n

DR © 1985, Centro de
Informacién y Documentacién
de la Danza (CID-Danza)
Campos Eliseos 480,

CP. 11000 México, D.F.
Impreso y hecho en México.
Printend and made in Mexico.



LJEQUTIVY

COF DONDE VIETEN LAS ESCURLAS
OF DANZA £ MBCD)

Es importante recuperar la memoria. ;De donde vienen las escuelas de
danza en México? ;Cuales son sus antecedentes? La primera propuesta
formal la hizo Hipdlito Zybin en 1931. Era la llamada Escuela de
Plastica Dindmica.

En esos momentos el pais vivia el periodo en el que se llevé a cabo la
conformacion y consolidacion del moderno Estado mexicano. Dice
Francxsco Arce Gurza: “los afios del maximato fueron afios turbios y

tantes porque la lucién pareci6 entrar en una crisis que
afecté de una forma u otra a los diversos grupos™.! Hay una seria
confusion entre la demagogia y el espiritu netamente reformista. El
poder politico atin se encuentra disperso. Sin embargo, el aprovecha-
miento con inteligencia de esta situacién trajo como consecuencia el
surgimiento de una estructura sélida, que sobrevive y mantiene conti-
nuidad hasta nuestros dias.

Ademas de la crisis 6mica, se da la agitacion politica, que se
agudiza con la muerte de Obregén. Esto favorece la creacién del Par-
tido Nacional Revolucionario (PNR).

Mientras tanto, ;qué pasa en la Secretaria de Educacién Publica?
Entre 1928 y 1931 la SEP tuvo cinco titulares que “habian sido incapa-
ces de organizar y controlar las funciones del personal™.3 Esto se com-
plica con el recorte presupuestal ordenado por el presidente Ortiz
Rubio. La Secretaria en cuestién ces6 parte de su personal y recortd
entre el diez y el veinte por ciento los salarios, lo que agudizo6 la
situacion de los trabajadores.

Ahora bien, pasando a otra cosa, ;quién es Hipélito Zybin? ;De
dénde viene? Patricia Aulestia de Alba afirma que este singular perso-
naje naci6 en Rusia en 1891. Tenia 39 afios cuando llegdé a México.
Decidi6 quedarse “para restaurar el antiguo baile de los aztecas, descu-
briéndolo y estudiando su desarrollo coreogréfico con vista a su exhibi-
cién en publico. Mas que otra cosa luché por fundar bajo la proteccién
de la SEP una Escuela de Plastica Dindmica.*
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Hipélito Zybin establece su primer contacto con la SEP el 10 de abril
de 1930. Pide la colaboracion del director del Departamento de Cultura
Fisica. Obtiene permiso para dar cursos gratuitos de baile en la propia
secretaria. El lo. de octubre de ese mismo afio es nombrado profesor

d de la i di i6n. Presentd sus pnmeros trabajos
ames de esto, con sus alumnas de la Escuela Benito Judrez.’

Hipélito Zybin no esta conforme con lo que hace. Insiste. En diciem-
bre de 1930 pide la creacion de un cuerpo de baile. El 6 de febrero de
1931, el jefe del Departamento de Bellas Artes, Alfonso Pruneda, le
comunica que el secretario acordo la aprobacién de un grupo de maes-
tros para la ensefianza del baile en las escuelas de la SEP y para la
organizacion de un baile mexicano que pueda presentarse en los diver-
sos festivales. Entre otros, el grupo lo componen Linda y Amelia Costa,
Nellie y Gloria Campobello, Eva Gonzilez, Estrella Morales, Enrique
Vela y, claro estd, Hipdlito Zybin. Todos bajo la direccion de los
sefiores Jesis M. Acuiia y Carlos Gonzilez, para que elaboren el
programa respectivo.®

El 29 de abril de 1931 se abri6 la Escuela de Plastica Dinamica. El
suefio de Zybin se hacia realidad. La institucion educativa estuvo bajo
la direccion de Carlos Gonzélez. Zybin fungia como director técnico,
auxiliado por Linda y Amelia Costa. Nellie y Gloria Campobello eran
las responsables de los bailes mexicanos. El profesor Zapata tenia a su
cuidado la gimnasia ritmica plastica. La escuela funcion6 en el salén 54
de la Secretaria de Educacion Publica.?

La escuela trabajo, al parecer, en medio de una politica que pretendia
desbancar a Zybin. Inclusive se pidi6é a Gobernacién su expulsion del.
pais. Las madres de familia salieron en su defensa. En 1932 apareci6 la
Escuela Nacional de Danza, con Carlos Mérida como director y Nellie
Campobello como ayudante. Por lo tanto, desapareci6 la Escuela de
Plastica Dinamica. Hipc‘vlilo Zybin continué como maestro en la pri-
mera. Ya no tuvo ningin puesto directivo.

En este Cuaderno reprod tres d laborados por
Zybin: 1) Carta al sefior Franklin O. Westrup, director del Departa-
mento de Cultura Fisica, Secretaria de Educacién Publica; 2) Carta al
director de Educacién Fisica, y 3) Proyecto para la formacion de la
Escuela de Plastica Dinamica.

César Delgado Martinez

“En busca de una educacién revolucionaria”, por Francisco Arce Gurza. En Ensavos sobre la historia de
la educacidn en México. Josefina Zoraida Vazquez, et al, México, D.F., El Colegio de México. 1981.
20+

g
-4
?F‘
g

0 Zybin, pionero de la danza institucionalizada en México™, por Patricia Aulestia de Alba. En
Bulrlfn ln[armnllw; del CID-Danza 4. México, D.F., Instituto Nacional de Bellas Artes, 1985
s

. lbld
7 Ibid




Hwnum Zugm

ovgorod, Rusia. Fue educado para conocer y po-
der interpretar todas las artes, incluyendo el canto y el
ballet. Se gradué como abogado.



Zybin en Xochimilco con unos visitantes extranjeros

Durante la Revolucion salié de Rusia y se establecio en Belgra-
do, Yugoslavia, en donde ingresé como miembro del corps de
ballet de la Opera.

Después de dos afios ascendi6 a primer bailarin;como tal baild
por tres temporadas. Durante este tiempo tuvo el honor de bailar
con la gran Ana Pavlova, cuando ésta visitd Yugoslavia.

En 1926 ingreso como bailarin solista a la 6pera del teatro
Chatellet, en Paris.

En 1928 se embarcé en una gira por toda América del Surcon un

grupo de artistas, bailarines y cantantes rusos. Al llegar a México
su Compaiiia se desintegro y el maestro Zybin decidio quedarse en
este pais a ayudar al crecimiento de la danza clasica.
3

En 1929 fue nombrado el
primer director del Departa-
mento de Danza y Plastica
Dinamica de la Secretaria de
Educacion  Publica, titulo
que desempefié hasta 1931.

Durante este tiempo empezo
a desarrollar su idea de la
“plastica dindmica™, que re-
sulté ser muy avanzada para
su tiempo y que afios después
se pudo identificar con el ba-
llet moderno expresionista.

El maestro Zybin continud sus ensefianzas en su estudio, y entre
sus alumnas se pueden nombrar a las maestras Rosa Reyna, Ra-
quel Gutiérrez, Martha Bracho, Amalia Hernandez, Ana Mérida y
Clara Carranco, entre otras. Las lecciones del maestro Zybin
tuvieron una influencia definitiva en el desenvolvimiento de la
danza en México.

Su ulumoalumno fue su hijo Alejandro Zybin, qulen ha destaca-
doe de balletinter ;enlaactualidad
reslde en la ciudad de Guadalajara, Jalisco, y es director del
Departamento de Danza de Bellas Artes de Jalisco. La hija del
maestro Alejandro, nieta de Hipolito Zybin, baila actualmente
como solista en la Compaiiia Nacional de Danza, en la ciudad de
México.




Hipblito Zybin cos

PROyECTO para LA FoRmACIN DF LA Escusta of Pedsnca Dindmica

Explicaciones preliminares.

L. Lo que el espectador exige:

La danza como fuente de inspiracion artistica
sufri6 dltimamente una gran transformacién
debido a que el espectador actual es muy distinto



Clase de ejercicios acrobaticos a cargo de Evelin Eastin

del espectador de hace medio siglo. Ahora el
publico culto no se conforma ya con ballets de
argumentos fantdsticos ingenuos, sin otro fondo
que un amor poético y odio como su antitesis. No
le convencen tampoco el modo sordo-mudo de
hablar a los actores de ballets. El hombre de la
calle ahora exige que el espectaculo sea real y que
la vida imaginaria de los héroes del argumento sea
presentada natural como se acostumbra en el cine,
por ejemplo. Los musicos quieren que el hallet
interprete o adorne espectaculos sinfénicos -o-
porcionandoles las dimensiones que les fa tan.



A los artistas les encanta ver y estudiar la sinfonia
de colores y formas en movimiento; los filésofos,
poetas e intelectuales anhelan ver espectaculos de
ballet que hacen tamblar sus células cerebrales de
la intuicién; los politicos quieren utilizar el arte
como poderoso medio de propaganda de sus ideas
sociales, exigiendo para esto las formas de arte
que mds arrastran los instintos sanos, 0 malsanos,
de las multitudes; y al fin, todos los hombres
exigen algo nuevo, original, que les arranque de
las calamidades y aburrimientos.
II. Dos formas y grupos de escuelas de danza en

la actualidad
Siguiendo la trayectoria de aspiraciones de nues-
tro siglo la danza como arte se dividié en dos
formas y grupos de artistas. Primero: El ballet
clasico algo reformado y modernizado por los
rusos y segundo: la danza libre que tiene su origen
en la Escuela Alemana (Duncan, Dalkros, Laban,
eteétera) y que es cultivada actualmente en Esta-
dos Unidos (Wigman, Graham, San Denis, etcéte-
ra). Hay, sin embargo, muchos paises cuyas es-
cuelas no se movieron todavia para reformarse.
A nosotros s6lo nos interesan los dos primeros
grupos

Aplicando un anélisis de estas dos formas de
danza en su estado actual podemos decir que la
escuela cldsica tiene las siguientes ventajas indis-
cutibles: 1) El desarrollo perfecto y bello del
cuerpo. 2) La belleza espiritual del movimiento
clasico que siempre se lanza para desprenderse de
lo terrenal. 3) Su agilidad y precisién cultivados
durante enormes estudios. 4) El brinco casi sobre-
natural que se hace aparentemente sin esfuerzo
alguno debido a que la parte superior del cuerpo
sigue la completa independencia y libertad de
accion durante “la vida en el aire™. 5). La adapta-
bilidad para la ejecucion de todas las formas de
movimientos que la fantasia y el coredgrafo exi-
gen, aunque éstas serian fuera de la escuela clasi-
ca. 6). El cultivo notable de la fuerza de voluntad,
inteligencia y memoria. La danza libre, hablando

globalmente, tiene escuelas inventadas ad hoc




durame el trabajo de poner en escena fantasias

piradas en ideas psicol o sociales, sin
contar con la preparacion fisica de sus ejecutantes.
No siendo el producto de la enorme experiencia de
tres siglos de trabajo profesional que caracterizaa
los creadores de la escuela clasica, esta claro que
las escuelas libres cometan lamentables errores en
el cultivo de los cuerpos: los temas de sus obras
son humanos, demasiado humanos, como sufri-
mientos, horrores producidos por espantos,
odios, aburrimientos, esperanzas que se consu-
men por la impotencia, etcétera, y los movimientos
que se aplican son radicales y extremos como las
contorsiones de mil especies, que al fin de cuentas
hacen el cuerpo con pecho sumido, con extremi-
dades flojas, con piernas impotentes para el
brinco, con exagerada flexibilidad del cuerpo que
quita fuerzas a la espalda y al equilibrio. De
manera que estas escuelas representan una ten-
dencia negativa desde el punto de vista de la cultu-
ra fisica. Desde la perspectiva artistica, en cambio,
éstas pueden ser estudiadas como producto de la
inspiracion y el esfuerzo de grandes aficionados, y
aplicados en el arte.

Al analizar la escuela clasica yo omiti, con
intencion, el estudio y la critica de sus espectacu-
los de ballet. Ahora, hablando de la plastica dina-
mica, se entenderé lo que se espera en el futuro de
los especticulos de este arte maravilloso.

1L ;Qué es la plistica dindmica?

Es el arte hecho para personificar todas las mani-
festaciones del mundo vivo y muerto por medio de
la mdquina humana expresivamente educada.

IV. ;Por qué yo propongo cambiar el nombre
tradicional de danza o baile a un término
sintético?

Por dos razones: primero porque los nombres
tradicionales son muy vulgares y se les aplica para
bailes de salon, para bailes populares y bailes de
cabaret, que no son precisamente manifestaciones
artisticas, y segundo, porque la idea de la plastica
dindmica abarca horizontes mucho masampliosy
profundos que el ballet.

V. Perspectivas

En efecto, mi determinacidnde la plastica dinami-
ca representa las mamfeslamones de todo el mun-
do fisico y psiq y diado por
la ciencia, asi como el mundo psiquico sospecha-
do, pero no comprendido por el hombre. Este
mundo, digamos, intuitivo. La puerta cerrada pa-
ra la ciencia exacta es el objeto instintivo de toda
la inspiracion filosofica y artistica del hombre des-
de sus comienzos. La plastica dindmica surgida de
la danza teatral es hermana de (las) artes plasticas,

(la) poesia y en estrecha union con ello lanzara un

dia fuerzas insospechables de penetracidn que pro-

duciran nuevos fendmenos psiquicos-fisicos en los

individuos y en las masas.

VI. Camino para la realizacién
Este camino titdnico exige elementos: tiempo,
dinero (mucho dinero) y la materia prima, que son
gente culta, preparada e inspirada. La escuela de
pléstica dindmica serd la productora de esta mate-
ria prima formando paulatinamente actores com-
pletos.

Actores son, primero: los que meditan las ideas
y formas del acto; segundo: los que realizan en
creacion (coredgrafos, compositores, escenogra-
fos, todos pueden juntarse en una persona) y ter-
cero: los que realizan la ejecuciéon. La escuela
preparara al cuerpo de ejecutantes y de él surgiran
las personalidades-guias del futuro.



in el patio de la SEP

VII. Escuela de estudios polilaterales para forma-
cién de actores completos

Descendiendo de estas alturas buscaremos el

modo mas practico para crear esta escuela,

tomando en cuenta los pocos recursos que pode-

mos conseguir. Desde luego no se podré alcanzar

el ideal. Una casa de campo con internado para

alejar a los alumnos de influencias nocivas de la
ciudad y del medio ambiente. La escuela tendrd
que ser como todas las otras escuelas; instalada en
una casa con salones adecuados para su funciona-
miento, con biblioteca, etcétera. El programa de
estudios serd integral, es decir, que ademas de



materias del arte abarcaré las materias cientificas
de las primarias superiores, desde cuarto a sexto
afios y varias materias que se estudien en secunda-
ria y preparatoria, y de artes que son de la compe-
tencia de la escuela de musica y de la escuela de
artes plasticas, estudios de idiomas y algunas
materias especiales.

La ensefianza de la plasn—
ca dindmica abarcara, prime-
ro: técnica y virtuosidad de
la escuela clasica rusa como
base de toda la ensefianza fi-
sica; segundo: estudios prac-
ticos de la historia de la dan-
za; tercero: danzas regionales
de todos los paises del mun-
do; cuarto: estudio de reac-
ciones fisicas a los factores fi-
sicos (estudios tedricos-prac-
ticos de la psicologia objeti:
va-reflejos); quinto: conoci-
miento practico de las escue-
las modernas de danza libre;
sexto: acrobacia; y séptimo:
bailes de salon y su historia.

VIII. Edad para la iniciacion de la carrera

La ensefianza comenzara desde los nueve afios,
cuando el organismo estd en su mejor momento
para sudesarrollo. No se admitirdn nifios mayores
de 12 afos.

IX. Duracién de los estudios

El curso sera de seis afios basicos y dos afios de es-
pecializacion. Estos estudios durardn siete horas
diarias por las mafianas y tardes, y cuatro horas los
sdbados; total 39 horas por semana, y del cuar-
to al octavo afio cuarenta horas por semana.



X. Admisién de los al y sus apl
Primero: serdn admitidos en el primer afio los
nifios menores de doce afios, previo examen de
capacidad y r imi médico. Segundo:
todos los solicitantes deben poseer un certificado
que acredite haber cursado tres afios de la escuela
primaria. Tercero: los nifios que ya cursaron las
materias cientificas de cuarto, quinto o sexto afios
de primaria no seran obligados a repetir sus estu-
dios en la escuela, dedicandose, a cambio, a la
lectura u otras tareas encomendadas por la
direccion.

Un ballet de Zybin en ¢l patio de la SEP

Los alumnos se dividen en gratuitos y no
gratuitos.

A. Alumnos gratuitos:

a) Solo se admitiran como gratuitos los nifios que
revelen en el examen de admision una capaci-
dad excepcional para la danza, ritmo e inteli-
gencia clara.

b) La admision definitiva puede ser no antes de
observar al solicitante durante dos meses.

¢) El nimero de alumnos gratuitos se fijara al
iniciar el afio escolar.



d) Los padres de estos solicitantes tienen que fir-
mar un contrato con el plantel, cuyas condicio-
nes son las siguientes:

A falta de causas satisfactorias el alumno no
puede dejar el curso hasta terminar la carrera.

. Los alumnos estan obligados a tomar parte en
todos los espectaculos en caso de ser exigido
por la direccién, sin ninguna gratificacion.

. Al terminar el curso de ocho afios tiene la
obligacion de presentar a la nacién unservicio
obligatorio de tres afios como actor o profesor,
siendo ya estos puestos de pago.

. Los alumnos no tienen derecho a contraer
matrimonio antes de concluir sus obligaciones
con el plantel.

o
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Alumnos de pago:

a) Su admision es definitiva después del primer
examen y sus padres no tienen con la escuela
las obligaciones expuestas en el parrafo ante-
rior (X-A).

b) Tienen derecho a escoger las materias que estu-

diaran renunciando en tal caso a los titulos y

derechos que la escuela proporcionara a los

que llevaron el curso completo.

XI. La direccién de la escuela fijard anualmente
el nimero de alumnos admisibles, horarios
de estudios, etcétera

XII. El programa de la escuela (abreviado)
Queda entendido que el programa detallado de to-
das las materias debe ser presentado por la Direc-
cion a los profesores correspondientes.

Después de cada materia estard anotada una
cifra que representa la cantidad de horas por
semana.

Primer afio

Las materias cientificas de cuarto de prima-
ria (15 horas).

Historia mitolégica universal (2 horas).
Inglés (2 horas).

Piano (1 hora, mitad y mitad).

Dibujo (2 horas).

Gimnasia, natacién y patinaje (3 horas).
Ejercicios de baile clasico y plastica expresiva (9
horas).

Lecturas, ensayo y excursiones (5 horas).

Total: 39 horas.

Segundo aiio

Las materias de quinto afio de primaria (15 horas).
Historia de la mitologia universal (2 horas).
Inglés (2 horas).

Piano (I hora, mitad y mitad).

Dibujo y pintura (2 horas).

Gimnasia, natacién y patinaje (3 horas).
Técnica clasica y plastica expresiva (9 horas).
Ensayos, lecturas y excursiones (5 horas).

Total: 39 horas

Tercer afio

Las materias de sexto afio de primaria (16 horas).
Historia de religiones y costumbres (2 horas).
Inglés (2 horas).

Piano (1 hora, mitad y mitad).

Dibujo, pintura y escultura (3 horas).
Gimnasia, natacion y patinaje (2 horas).
Técnica clasica y plastica expresiva (9 horas).
Ensayos, lecturas y excursiones (4 horas).

Total: 39 horas.



Cuarto aiio

Lengua nacional (2 horas).

Historia de la literatura (2 horas).
Historia universal (3 horas).
Geografia y etnografia (3 horas).
Fisica (2 horas).

Matematicas (2.horas).

Inglés (2 horas —practica—).

Ruso (2 horas).

Piano y teoria (2 horas).

Dibujo, pintura y escultura (3 horas).
Historia de la danza (2 horas —practica—).
Técnica clasica superior (11 horas).
Ensayo y composicion (3 horas).
Historia de Artes Plasticas (2 horas).

Total:41 horas.

Quinto aiio
Historia de la literatura mundial (3 horas).
Historia universal (3 horas).
Psicologia (2 horas).
Fisica (2 horas).
Quimica (2 horas).
Matematicas (2 horas).
Inglés (2 horas —practica—).
Ruso (3 horas).
Piano y teoria (2 horas).
Dibujo, pintura y escultura (3 horas).
Historia de la musica, drama, 6pera y ballet (2
horas).
Técnica clasica superior, composiciones y ensayos
(12 horas).
Estudios en biblioteca (2 horas).
Total: 40 horas.

Sexto afio

Historia universal (siglo XX) y psicologia colecti-
va (3 horas).

Fisica y quimica (4 horas).

El cuerpo humano (2 horas).

Inglés practico, lecturas (2 horas).

Ruso. (2 horas).

Piano, lecturas de primera vista, teoria de la musi-

Dibujo, pintura y escultura, facilidad para dibujar
al hombre en movimiento (4 horas).

Materias de plastica dinamica, bailes de caracter
por paises y composiciones (17 horas).
Pedagogia practica (3 horas).

Electrotécnica de la escena (1 hora).

Total: 40 horas.

Séptimo aio

Lengua nacional: composiciones con temas de la
plastica dinamica y discusiones (6 horas).
Modernos problemas de ciencias

exactas (3 horas).

Historia de América precolombina: regiones,
costumbres, artes y bailes. Con estudios de
fuentes originales de México (3 horas).

Inglés (2 horas).

Ruso (2 horas).
Musica (2 horas).

Corte y vestuario (1 hora).

Especializaciones coreograficas (15 horas).
Ensayos para exhibiciones teatrales (7 horas).
Escenografia (2 horas).

Total:43 horas.

Octavo aio

Composiciones y discusiones sobre temas de
plastica dinamica (3 horas).

Historia de la América precolombina. Segundo
curso superior (3 horas).

Inglés (2 horas).

Ruso, lecturas (2 horas).

Musica, orquestacion y composicion (2 horas).
Artes pldsicas, composiciones escenograficas y
vestidos (2 horas).

Cine arte (4 horas).

Trabajos en la escena (3 horas).

Ensayos para exhibiciones teatrales (6 horas).
Especializacion (trabajos libres).

Total:27 horas obligatorias.



Calle de Jalapa No. 94
México, D.F.
10 de abril, 1930.

Al Serior Frankiln O. Westrup,
Director del Departamento de Cultura Fisica.
Secretaria de Educacién Piblica.

Distinguido sefior Director:

Es mi deseo restaurar el antiguo baile de los Aztecas en la Repuiblica
Mexicana. Tal cosa puede conseguirse no silo tericamente, sino de
manera prdctica, con la amistosa cooperacion del Gobierno.

Habiendo dedicado muchos asios al estudio del arte pldstico, y a los
bailes de los pueblos antiguos, como los griegos, egipcios, asirios y
otros, he llegado a la conclusin que el baile es un instinto innato del
hombre, por medio del cual, en un principio, él expresa su manera de
sentir. Las civilizaciones antiguas adaptaron el instinto pldstico-
bailante del hombre para el servicio a sus dioses, y a las fuerzas
elementales.

Todas (las) fiestasy ceremonias religiosas no s6lo fueron acompasia-
das por bailes, sino el baile lleg a ser el lenguaje de los dioses. Eso ha
dado al baile aguel simbolismo que da la mano ala época nueva, en que
el nuevo arte pldstico ennoblecido se ha transformado ya en un factor
poderoso de la vida humana, ya salido de los limites de un estado teatral
estrecho (o decadencia contempordnea de los salones).

Qué hay de mds hermoso que una sociedad fisicamente bien desarro-
llada. Cudntas inmensurables posibilidades abriga en si —amén de
pruebas, con la asistencia de representantes del Gobierno. En este
examen los estudiantes tendrian que demostrar sus conocimientos ele-
mentarios de ejercicios cldsiccs y de la cultura plastica.

En caso de seguir prestandome su confianza el Gobierno, quisiera
seguir con la enserianza de estos nifios, poco a poco avanzando hacia mi
objetivo principal, es decir, el descubrimiento de los bailes azlecas, su
desarrallo coreogrdfico y su exhibicidn al piblico mexicano.

‘onsidero necesaria mi admision a la biblioteca y al museo nacional.
Espero también que el Gobierno no me rehusard su cooperaciin para el
estudio, en sus propios lugares, de los bailes contempordneos de los
indios.

Por mi pam estoy del todo dispuesto a ponerme al servicio del
Gobierne le aportaré mis
para el d:bxdn desarrollo fisico y estético de los nifios )' la juventud
‘mexicana.

Me quedo de Usted
Su afmo., atto., y S.S.
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Sr. Director de Educacién Fisica
Presente

El principio que hizo la Secretaria de Educacion Piblica, inaugu-
rando los cursos gratuitos de baile, es por si solo un buen principio por
su_fin que persigue, pero su realizacion en la prdctica real es bastante
dificil, pues, al terminar las vacaciones los nifios no tendrdn posibilidad
de asistir (a) dichos cursos por las maianas.y un niimero muy reducido
lo podrd hacer por las tardes.

Pero independientemente de lo expuesto, a México lo que (le) falta no
son bailadoras de accidente, hombres de un diletantismo, que hoy dia
estudian y manana no, hoy toman parte en el espectdculo y maiiana no.

Meéxico necesita la organizacion (creacion) de un contingente (cua-
dro de baile) obligado con la fuerza de un contrato, que formard un
“cordobalete” (cuerpo de baile) de una cultura elevada y del cual serd
posible exigir sin duda un verdadero trabajo artistico.

Meéxico necesitaun Teatro Nacionaly la realizacion del mencionado
“cordobalete” seguramente hubiera dado un impulso muy considerable
para la formacion de dicho teatro y para el desarrollo en general del
arte nacional.

Adems de lo expuesto, el Gobierno tuviera una organizaciin bdsica
de un contingente bien preparado para las fiestas nacionales.

Este proyecto estd dedicado a la idea de la organizacion (creacién) de
un “Ballet en México™.

Meéxico, D.F., a 23 de diciembre de 1930.
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