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Presentacion

El homenaje Una Vida en la Danza es una forma especial de dar las gracias a todos aquellos que han hecho de la danza un
proyecto de vida.

En la novena edicién 1994 del homenaje, hemos incluido un agradecimiento post mortem a algunos maestros y
bailarines que dejaron un legado de aciertos y estimulos para las nuevas generaciones. No los olvidamos,

Es preciso, tal vez, reiterar que la danza, en todos sus géneros, es una de las actividades artisticas mds enriquecedo-
ras, sobre todo cuando, a través de ella, el intérprete y el creador se nos revelan en total plenitud. Pero lo que vemos en un
escenario, con toda su belleza, tiene como base aleatoria la labor de maestros, investigadores, teéricos, disciadores u or-
ganizadores a quienes, por extensién, también honramos este dia.

El Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién de la Danza “José Limén™ tiene el honor de
premiar, con medalla y diploma, a 22 maestros, seleccionados cronolégicamente, que a la fecha hacen un total de 163 per-
sonalidades distinguidas con este galardén que los reconoce como seres que han dedicado toda Una Vida en la Danza.

A lodos ellos, nuestra eterna gratitud por contribuir a la preservacién y memoria de la danza mexicana en el pano-
rama cultural de la humanidad.

Lin Durin Navarro







._Miguel Angel Afiorve |
|

César Delgado Martinez

De joven quiso ser Pedro Infante. En Acapulco, entre las
lanchas, siempre se la pasaba cantando vy bailando. Antes,
tuvo que aprender todo lo relacionado con la agricultura. Su
padre le ensefid, entre otras labores, a arar la tierra con un ca-
ballo. A los 20 anos de edad conocié en el Club de Esquies a
Carlos Gaona, quien junto con otros bailarines del Ballet Na-
cional de México, se encontraba en ese puerto para trabajar
en un show, Era diciembre de 1965.

Miguel Angel Aforve (Ometepec, 1944), bailé en el
Palao. Cuando terminé la temporada, Carlos Gaona lo invité
para que se fuera al Ballet Nacional a la ciudad de México. El
maesiro le hablé de bailar en el Palacio de Bellas Artes. Al
Joven le parecid tentadora la oferta sin saber bien por qué.
Ademads se entusiasmé porque le prometieron que podia es-
tudiar canto.

El 6 de marzo de 1966, Miguel Angel junto con “El
Caddver”, Manuel, Manzanillo, Gilberto y Ricardo llegé al
estudio de Ballet Nacional en la calle del 57. Vieron a los
bailarines de la compaiifa en una clase. Miguel Angel se dur-
mié. Desperté con los aplausos del final. Carlos Gaona pre-
guntd qué les habia parecido. Los otros dijeron: jPrecioso,
maestro!, iPrecioso! Miguel Angel se atrevié a expresar:
Realmente, maestro, a mi no me gusta esto. Yo no soy ningun
050 que manejan con un tambor. Yo vengo a bailar aqui lo
que hacia en Acapulco... Carlos Gaona, armado con una gran
paciencia, se puso a explicarle que lo que habia visto era la
forma de entrenarse del bailarin,

Los acapulquefios eran una bella manada que se la pa-
saban jugando y rompian todo lo que habia en el estudio.
Guillermina Bravo, como no queriendo, un dia les dijo: He
notado que todas las sillas estdn rotas. Por favor, tengan cui-
dado cuando jueguen.

) {Qué hacia un playero en el mar de asfalto? Miguel
Angel extranaba Acapulco. Era muy dificil su estancia en
México. Le afectaba la altura. Un dia El Caddver le dijo: No
eslés triste, te vamos a llevar a ver el mar. Y la palomilla se
fue rumbo a la Torre Latinoamericana. A Miguel Angel le
pagaron el boleto. Subieron. Le invitaron un café. No lo
acepltd, por supuesto. Se asomé seguro de que veria el mar.
iNada! Aparecié el Zécalo. Ve al otro lado, le aconsejaron
sus amigos. No se atrevia. Cuando lo hizo se volvié a decep-
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cionar. Asi se asomd a los cuatro puntos cardinales. Fue ho-
rrible comprobar que el mar no estaba por ningin lado.

La primeras clases en el estudio de Ballet Nacional las
tomaron los acapulquenios con Carlos Gaona. También les
dieron cursos de pintura y de musica. Después Federico Cas-
tro fue su maestro. A los seis meses de haber llegado a la
compaiifa, Miguel Angel debuté en la temporada del Palacio
de Bellas Artes en la obra El tramoyista de Rail Flores Ca-
nelo (1929-1992). Y para sobrevivir trabajé de tramoyista en
el Teatro Jiménez Rueda. Ademds, Guillermina le pagaba sus
clases de canto con Luis Rivero.

El tiempo pasaba. Miguel Angel poco a poco se iba
adentrando en la dificil carrera de la danza contempordnea.
Con dificultades iba venciendo sus prejuicios. Pero no se ol-
vidaba de que queria ser como Pedro Infante o Javier Solis.
Asi es que un dia se fue a concursar a ““La hora del aficiona-
do” de la xew. Le dieron el nimero 15. A la hora de presen-
tarse a cantar no tuvo valor. Se escondié en la butaca. Rom-
pi6 el papel. Le entré miedo al micréfono y al sonido de la
campana.

La vital manada de los acapulquefios se fue desmem-
brando. Uno a uno se fueron regresando. El dnico que que-
daba era Miguel Angel. A los tres afios de estar en Ballet Na-
cional, un viernes, el joven fue a hablar con Guillermina para
darle las gracias y comunicarle que regresaba a su aforado
Acapulco. La maestra casi lloré. Le dijo: Si i te vas no
vuelvo a hacer una escuela para j6venes. Miguel Angel fue a
su cuarto de la calle Madero y se puso a pensar en todo lo que
le dijo la Bravo. Sin darse cuenta rompid el boleto. El lunes
apareci6 en el estudio como si nada.

En su larga carrera de bailarin, Miguel Angel Afiorve
ha participado en 63 obras de diversos coredgrafos: Gui-
llermina Bravo, Carlos Gaona, Federico Castro, Raul Flores
Canelo, Gloria Contreras, Luis Fandifio, Gene Mc Donald,
Jaime Blanc, Luis Arreguin, Jesis Romero, Yuriko Kikushi y
Famnesio de Bernal, entre otros.

Al igual que otros bailarines de Ballet Nacional de
México, Miguel Angel Afiorve tomé cursos en Nueva York
en la Escuela de Martha Graham, Merce Cunningham y
Louis Falco, En México le impartieron clases: Kasuko
Hirabayashi, Yuriko Kikushi, David Wood, Tim Wengerd,
Gene Mc Donald, Takato Asakawa, David Hatch Walker,
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Ranko Yokoyama, Judith Hagan, Juan Antonio Rodea, Diane
Gray, Donlin Foreman y Alvin Ailey.

Desde 1973 Miguel Angel Afiorve es solista de Ballet
Nacional de México. En 1970 comenz6 a dar clases en el Se-
minario de Danza Contemporinea, ahora convertido en el
Colegio de Danza Contempordnea. Fue maestro de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana (1975-1990) y de la Es-
cuela Nacional de Danza Contempordnea (1979-1990), de la
cual fue coordinador. En 1974 se integré a la direccion artis-
tica de Ballet Nacional de México.

Miguel Angel Anorve ha participado en numerosas
presentaciones de Ballet Nacional en los foros mds impor-
tantes de la ciudad de México y en el intenior del pais, asi
como en giras internacionales por Estados Unidos, Europa
(Inglaterra, Espana, Polonia, Checoslovaquia, Rumania, Yu-
goslavia, Italia, Francia, Holanda, Luxemburgo y Suiza),
Cuba y Puerto Rico. Recibié una beca de intérprete del Fondo
Nacional para la Culwra y las Artes (1991-1992).

El extraordinario bailarin participé en obras de
Guillermina Bravo donde destacé por su nivel técnico y por su
forma tan particular de expresion. Entre otras coreografias, se
pueden citar Juego de pelota (1968), Estudio nimero 1. Danza
para un muchacho muerto (1973), Epicentro (1977) y Conste-
laciones y danzantes (1987).

Estudio miimero 1, es el primer solo que compuso la
Bravo. Miguel Angel Aforve, afirma: “El hecho de que
Guillermina montara mi primera danza de una serie, me pro-
dujo mucho miedo. Ella a mi siempre me ha dicho: Prepdrate,
voy a empezar a componer una danza y quiero que estés lis-
to... {Gulp!, te avienta asi el bombazo. Depende de ti si lo
agarras o no. Yo siempre le pedi un solo donde me dejara
vivir, pero ya ves que me matd. Como era Genaro Vizquez,
pues me dejé muerto”,

Acerca de Epicentro Guillermina Bravo dice: “esta
coreografia realmente no tiene una explicacién lineal. No
existe ningin argumento. Es un movimiento del hombre en
relacién con los astros y los animales. Hay una carga eviden-
te de erotismo y sensualidad. Miguel Angel Afiorve, quien es
¢l protagonisia, es un bailarin sumamente sensual. Esta danza
fue hecha para €l, y la interpreta en forma excelente”.

En Constelaciones y danzantes, Miguel Angel Afior-
ve, sostiene Raquel Tibol, “es un hombre sin historia, pero



con una presencia muy concreta en la Tierra, Primero lo so-
brecoge ¢l terror césmico al contemplar el infinito y jugar,
radiante de alegria, con todas las constelaciones. Hombre de
este mundo, el protagonista se siente y se ve entre sus seme-
jantes, para labrar el surco, establecer la autoridad y celebrar
los goces de la reproduccién en los reinos terrdqueos”™. '

Miguel Angel Afiorve, el protagonista de esta historia
verdadera, no lleg6 a ser como Pedro Infante ni como Javier
Solis. En cambio, supo arar la tierra de la danza contempori-
nea mexicana para sembrar la semilla que germiné en una
vida pletérica de pasi6n por este fenémeno cultural. Su porte
de bailarin de primera linea seguird iluminando los escena-
rios durante muchos afios.

Notas:
' Raquel Tibol, “Gran salto estético de Ballet Nacional”.
Proceso, nim. 581, México, 21 de diciembre de 1987.






Ge;)rges B_erard

Irma Fuentes Mata

No cabe duda que México tiene algo que cautiva, incluso a
aquellos que han recorrido diversos lugares del mundo, para
quedarse aqui por el resto de su vida. Es después de visitar
esta tierra que Georges Berard va a permanecer en ella, sem-
brando con esfuerzo y dedicacién el amor a la danza a los
futuros bailarines, con quienes podr4 cosechar triunfos y re-
conocimientos. La tarea no ha sido ficil pero si muy enrique-
cedora. En su vida ha sido bailarin, maestro, coreégrafo, di-
rector y fundador de ballets.

Nacido en Canadd en 1927, inicia su carrera artistica
en el Conservatorio de Quebec en el drea de teatro. Posterior-
mente, en Montreal, se interesa por la danza cldsica; estudia
con Maurice Morenoff, Gerald Grevier, Rolland Lorrain y
Daniel Sellier, estos dltimos de la Compaiiia del Marquis de
Cuevas, Leén Wolzikovsky y Olga Woizkovska.

En 1950 viaja a Francia, donde estudia con Sergei
Peretti de la Opera de Paris. Se incorpora mds tarde a la Ope-
ra Lyon, la Opera de Angouleme y a la Opera de Rouen. Nue-
vamente en Paris participa en la Comedia Francesa haciendo
coreografias cldsicas, y tres afios mds tarde baila el Apollon
Musagete en la Gran Gala de Danza. En la Compaiia
Raymonde Dubieff es maestro y coredgrafo y crea les Gaites
Panisiens d"Offenbach.

De regreso a su pais natal, en 1955, participa como
invilado del Ottawa Ballet y en la televisién en la ciudad de
Montreal. En octubre de ese aiio abre su estudio de ballet que
funcionard como semillero para fundar la Compagnie des
Ballets du Quebec Inc., con la que presentd: Las silfides,
Giselle y La noche, de Gagnier. Sus principales coreografias
son: Jeux d' Enfants y Britannicus, con musica de Bizet;
Coppélia, de Delibes; El cascanueces y Pas de trois, de
Tchaikovsky, Danzas de Mozart; La muerte del cisne, de
Saint-Saéns; Las dos palomas, de Messager, La fuente de
Roma, de Respighi; La sombre y susombra, de Albinoni, y El
rey, de Ibert.

Durante tres afios participa del trabajo en la Opera de
Quebec Inc. y a partir de 1964 en la academia de Les Grands
Ballets Canadiens y en los propios talleres coreogrificos,
donde conoce a Crista Mertins y Vincent Warren, ambos pri-
meros bailarines.

Un afo mds tarde viaja a Guatemala a presenciar la
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temporada oficial y se queda por dos anos como maestro de
ballet y coreégrafo, donde monta Kaleidoscopio. Desde ahi
hace giras a San Salvador con la Academia de Ballet Clisico
y Flamenco Nijinsky y a partir de esa experiencia dirige el
Ballet de San Salvador.

Llega a nuestro pais en 1968 a impartir clases en la
Royal Academy of Dancing de Coyoacin en la ciudad de
México. El afio siguiente se traslada a la ciudad de Oaxaca a
impartir clases en la Escuela de Bellas Artes del estado.

Victor Sandoval, quien fuera en 1969 director del hoy
Instituto Cultural de Aguascalientes, le propuso trabajar en
esa ciudad, “Cuando llegué a la Casa de la Cultura habia un
solo saldn de danza; pedi mds espacio y en mi afin consegui
un nuevo salén en el segundo patio.™"'

Dedicado ya a la ensefanza del ballet en Aguasca-
lientes, comenz6 a inquietarse por formar su propio ballet, ya
que como en otras experiencias consideraba necesario ver
reflejado su trabajo en producto artistico. “Asi me nacié la
idea de formar un grupo; después de haber dado clases
durante un ano surge con mucho entusiasmo el Ballet de
Aguascalientes.”?

No era suficiente haber formado un grupo de estu-
diantes; ahora emprenderia una idea mds ambiciosa y satis-
factoria, queriendo llegar no sélo a los estudiantes sino al pu-
blico en general.

“La idea que me alent6 fue descentralizar un poco esta
actividad artistica, dar vitalidad a esta disciplina montando
especticulos que pudieran llegar al piablico en general como
un hdlito de cultura y proyectarla mediante giras a la provin-
cia, en donde a veces encontramos un desconocimiento total
de lo que es ¢l ballet o un falso concepto sobre él. Lo que he-
mos logrado ha sido a base de esfuerzo, entrega y trabajo de
muchas personas.”?

En toda actividad exitosa, la figura que dirige, orienta
y ensena es esencial para el desarrollo de todo el grupo; para
mantener el ritmo de trabajo que requeria esta empresa, era
necesario lener una personalidad atenta, caballerosa y mo-
desta, como la que distinzue a Berard.

*Habia mucho dnimo por colaborar. Recuerdo que nos
juntibamos en casa de alguien del grupo para confeccionar
nosotros mismos el vestuario; pasdbamos las noches en el
escenario del Teatro Morelos pintando los decorados para los
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ballets, todo el mundo trabajaba haciendo un sacrificio de di-
nero y tiempo.”*

Al pasar el tiempo se incrementaron ¢l interés y el ni-
mero de alumnos, lo que llevé a proponer al ingeniero Alfon-
so Bernal Sahagun, director de Ensefianzas Artisticas, que
creara la Escuela de Danza. Georges Berard y José Luis
Sustaita han dirigido esta escuela desde su creacion.

A la fecha el Ballet de Aguascalientes dirigido por
Berard, ha interpretado mas de 60 montajes coreogrificos,
con un repertorio bdsico, ademds de figurar obras como Pe-
droy el lobo, de Prokofiev. Pas de quatre de Pugni, Sylvia de
Delibes; Orfeo de Liszt;, La Cenicienta, El espectro de la rosa
de Weber; Concierto de Preux, Balada de Chopin y Plenilu-
nio de Manuel M. Ponce.

Entre sus actividades se cuentan las giras que han rea-
lizado por el interior de la Republica, asi como la participa-
cion en festivales.

El maestro Berard, dedicado a la ensenanza de la dan-
za clasica, ha impartido también sus conocimientos en los
cursos del Festival Nacional de Danza que se realiza anual-
mente en San Luis Potosi, en el programa de Perfecciona-
miento Docente en Educacion Artistica del insa-ser ¥ en la
Sociedad Mexicana de Maestros de Danza, A. C.

El Ballet de Aguascalientes ha recibido, ademas de la
preparacion del maestro Berard, la de otros profesionales de
la danza, ya que ¢l considera que se debe impartir una forma-
cion lo mds amplia posible, siguiendo las escuelas francesae
inglesa. Entre los maestros invitados con los que han contado
estin: Lisa Gagnier, de Canadd; Jaqueline Fuller, Laura
Urdapilleta, Bernard Hourseau y Jorge Cano, de la Compafia
Nacional de Danza, y la maestra Lila Lopez, coredgrafa y or-
ganizadora del Festival Nacional de Danza de San Luis
Potosi.

Finalmente, el maestro Berard relata su satisfaccién al
ver su obra reflejada en un ballet que ha pervivido por mds de
20 aiios y por el cual recibié del Fideicomiso “Prof. Enrique
Olivares Santana”, de la ciudad de Aguascalientes, el “Pre-
mio Aguascalientes 19917 como un reconocimiento a su la-
bor destacada y apoyo al desarrollo de la danza en esa ciudad.

“En realidad esta labor ha constituido desde el princi-
pio una tarea de pioneros y por tanto bastante ardua, ya que
hemos tenido que luchar con la ignorancia que existe sobre lo



que es el ballet y una compaiifa de danza; no obstante estoy
contento porque toda actividad artistica creadora precisa de
ser compartida, trascender; el Ballet de Aguascalicntes,
desde sus inicios, ha sido mi proyeccién constante, ademds
han surgido valores que continian su preparacién profe-
sional." *

Por toda esa labor de vida en favor de la danza y por
mds de 25 afios en nuestro pais, reconocemos su esfuerzo y
dedicacién, con el homenaje Una Vida en la Danza.

Notas:

' Francisco Xavier Lépez Rodriguez, “Dos décadas del Ballet
de Aguascalientes”, p. 6.

* Ibidem.

* Carolina Castro, “Georges Berard y el Ballet de Aguasca-
lientes”, p. 3.

* Lépez Rodriguez, op. cit., p. 6.

* Carolina Castro, op. cit., p. 5.
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Beatriz Flores Castro

Rosa Reyna

EI profundo amor a México, el orgullo que la inunda al
mostrar, allende nuestras fronteras, parte de su cultura mexi-
cana, no ha terminado ni terminard, aun cuando contrajo ma-
trimonio con un notable médico estadounidense y ha per-
manecido la mitad de su vida en Estados Unidos.

Beatriz Siempre quiso ser bailarina; recuerda que des-
de que era chiquilla pasaba horas enteras bailando frente al
espejo. Su mamd decidi6, al fin, llevarla a tomar clases con
Guillermina Bravo. Después de seis meses se encontraba ya
bailando con el grupo de danza que dirigian Ana Mérida y
Guillermina Bravo, y no ha parado de bailar desde entonces.

En su formacién influyeron, ademds, en forma decisi-
va, Anna Sokolow, José Limén y Anthony Tudor. Cuando
obtuvo una beca para estudiar en Nueva York durante un ano
en el Metropolitan, Margaret Creaske, maestra de Anthony
Tudor, la enriquecié grandemente.

Como punto de partida de su vida profesional en la
danza, recuerda lo que ella llama “La escena del sillén™: se
encontraban, ademds de Beatriz, su mamd y su hermana
Giiiri, cuando les comunicé con gran entusiasmo que Gui-
llermina Bravo la habia invitado a bailar en su grupo. Su papé
categéricamente dijo: “No, no, no; bailar profesionalmente
no. No quiero que mi hija se vaya por el camino del mal,
ensefando las piernas en un escenario, y quién sabe cudntas
cosas mds”. Beatriz se senté a llorar en un sillén como un
caudaloso rio, y dijo: “Me suicidaré, me subo a la azotea y ahi
me lanzo al espacio si no me dejan bailar”, su madre sali6 al
quite: “Yo me haré cargo de mi hija”. Y asi fue; siempre la
acompaiié a las funciones y a los viajes hasta los 18 anos,
hasta que en una ocasién, cuando se encontraban de gira por
Oaxaca, Guillermina la presiond y le dijo: jLibérate!”

Su mami disfrutaba y se sentia feliz al acompanarla a
los sitios del compromiso dancistico. El afio que bailé como
solista en el programa de Cinzano su madre se responsabilizé
del diseiio y la hechura del vestuario, mientras Beatriz creaba
sus coreografias y bailaba.

Comenté que para ella fue un privilegio haber sido
una de las fundadoras de la Academia de la Danza Mexicana
creada por el maestro Carlos Chévez. Considera que ese he-
cho es una de las oportunidades mds importantes que la vida
le ofrecié, puesto que a partir de ahi pudo participar en
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compaiiia de sus contempordneos. Puso toda la dedicacidn,
el amor y el trabajo, en su primer €xito dancistico, que fue
llamado mds tarde Epoca de oro de la danza moderna
mexicana.

También extraordinaria es la oportunidad de haber
conocido y trabajado con José Limdn; fue maravilloso que la
hubiese seleccionado para interpretar el personaje principal
de la obra de Limén Los cuatro soles.

El maestro Limén otorgd a cinco bailarines —Beatriz
entre ellos— una beca para estudiar en Connecticut College y
posteriormente en Jacob's Pillow. Obtuvo también una beca
para estudiar en el Metropolitan. En todos estos lugares tuvo
la oportunidad de bailar con José Limon en sus obras. En la
Escuela de Danza del Julliard de Nueva York, bailé en Redes,
otra coreografia de Limdn, quien cred y estrend en Connecticut
el ballet Tonantzintla, inspirado en la omamentacion de la
iglesia del mismo nombre que se ubica en el estado de Puebla,
para las cuatro bailarinas mexicanas becadas: Rocio Sagadn,
Valentina y Martha Castro y Beatriz Flores; posteriormente se
presenté en Jacob’s Pillow. Entre los maestros de Estados
Unidos que le dejaron una huella valiosa en su vida dancistica
fueron: en Connecticut College, Louis Horst y Doris
Humphrey en coreografia; José Limdn y Jane Dudley en técni-
ca contemporinea; en Jacob’s Pillow, Margaret Craske en la
técnica cldsica.

Para Beatriz fue inapreciable también haber sido inte-
grante de la Compafia Oficial de Danza Contemporinea del
inBA que le brindé oportunidades importantes de bailar en
obras como El maleficio, de Elena Noriega y Los gallos, de
Farnesio de Bernal. Trae a la memoria una anécdota: al in-
terpretar en una ocasién su personaje en El maleficio, obraen
la que se volvia ciega y su marido paralitico, se compenetra-
ba a tal grado en su papel que en el transcurso del ballet, ya
ciega, tenia que bajar de su choza unos cuantos escalones.
Concentrada completamente, bajé, caminé y llegé hasta la
orilla del proscencio, escuché un sonoro “Ah” del piiblico,
abrid los ojos y se dio cuenta de que estaba a punto de caer en
el foso en donde se encontraba la orquesta.

Disfruté el papel de la Santera del Ballet El chueco, de
Guillermo Keys A. Gozé en grande bailar en las obras de
Anna Sokolow, José Limén y Rosa Reyna. Con gran carifio
viene a su mente su participacién en los maices del ballet
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Tierra, de Elena Noriega, asi como en La valse de Raquel
Guliérrez.

En los inicios de su vida profesional en la danza bailo
en las coreografias de Ana Mérida y de Guillermina Bravo.
Debuté como coreodgrafa con Hinckeman, obra teatral con
escenografia de Germdn Cueto, la cual constaba de un cuerpo
m6vil: més tarde la transformé en una obra de danza que fue
presentada en Bellas Artes dentro del repertorio de una de las
temporadas de la Compania Oficial de Danza. Después hizo
el ballet Rebozos, con misica de Blas Galindo, obra basada
en los diferentes usos que le dan a esta prenda las diversas
culturas de nuestro paifs. Esta obra ain estd vigente y es una
de las que sigue mostrando en Estados Unidos, ya sea bailada
por ella o por su hija. Otra de sus coreografias, Huapango,
inspirada por algunos sones jarochos.

Al unirse en su primer matrimonio con Dagoberto
Guillaumin, director teatral, acepté la direccion de la Escuela
de Danza de la Universidad de Jalapa. Es entonces cuando
surge una etapa de efervescencia creativa; ademds de su car-
go, creé Rebozos, Villas nuevas, inspirada en un cuadro de
Goitia del mismo nombre, que también fue presentada en
Bellas Artes con la compania oficial; La primavera, con
musica de Vivaldi; Sonata, misica de César Frank; Pavana,
con misica de Ravel; Xochipilli Macuilxdchitl, la hija de
Cdlquide, con misica de Carlos Chivez. Con este repertorio
viajé con su grupo, integrado por 15 bailarines, por todo el
estado de Veracruz y algunas otras ciudades. Fue una época
de gran actividad dancistica puesto que fungia como maestra,
coredgrafa y directora del grupo. Beatriz comenta que la gira
que realiz6 con el Ballet Nacional Contempordneo de Méxi-
co por Europa y Asia es de suma importancia. China y la urss
estaban propiamente cerrados para casi todos los demds pai-
ses. Sobre el hecho de llevar la cultura mexicana a través de
la danza moderna, donde intervienen la misica, la temdtica y
las artes pldsticas ademds del folklor mexicano, y haber ex-
perimentado esos aplausos, dice: “Nunca he de olvidar cémo
el piblico se pasaba una hora aplaudiendo, nosotros, ellos,
todo mundo aplaudia. Fue un impacto maravilloso de baila-
rines y coredgrafos mexicanos por esos paises: Checoslova-
quia, Italia, Rumania y China.”

Recientemente estuvo en Europa; al ver el Teatro Va-
lle de Roma comentd a sus acompaiiantes: “Bueno, qué va-



lientes fuimos al haber realizado ese viaje sin el apoyo de
nuestras autoridades, ademds de la serie de amenazas que nos
lanzaron si nos atreviamos a ir al VI Festival de las Juventu-
des del Mundo en Moscii. Esa experiencia, dice, es para mi
una demostracién mds del impacto que causd la cultura de
México a los pueblos del mundo; es casi increible el poder de
comunicacién que logramos con el movimiento dancistico y la
musica de nuestra época; pudicron gozar de la alegria, la
tristeza y otras emociones del pueblo mexicano. Para mi fue
maravilloso y un gran privilegio haber viajado con ese grupo.”

La mayor importancia y éxito de esa gira del 57, agre-
ga, proviene de los fines que se persiguieron en la creacién de
la Academia de la Danza Mexicana como una institucion de
formacién e investigacién de nuestra danza y la maravillosa
produccidn coreogréfica que se derivo de todo ellos y tras-
cendi6 a la universal. Fuimos honestos con nosotros mismos,
con nuestra cultura y no quisimos copiar ni ser como los
demds, Desgraciadamente toda esa linea cultural con sus
temnas y amor a lo nuestro se ha debilitado, casi se ha perdido
y quizd sin darnos cuenta nos estamos integrando a otras
culturas muy alejadas de todo lo nuestro.

Ya radicada en Washington, trabajé durante seis afios
en la Embajada de México, a cuyo frente se encontraba Hugo
Margdin. Difundié aspectos de la cultura mexicana por me-
dio de charlas, exhibiciones de trajes y bailes tradicionales,
ballets de danza moderna creados y bailados por ella. Al ha-
blar sobre las danzas, bailes y trajes de nuestro pais, tocaba
parte de la historia mexicana, Actualmente cuenta con un
acervo aproximado de 50 trajes tradicionales de diferentes
zonas de México, que sigue enriqueciendo. Ademads de la in-
formacidén que imparte sobre el vestuario, muestra a través de
sus coreografias el baile correspondiente. En los afos que
trabajé para la embajada recorrié todas las universidades de
Washington y parte de las de Nueva York. El equipo de tra-
bajo lo conformaba su familia bdsicamente. Su esposo, un
importante médico ferviente enamorado de México, adquirié
la responsabilidad de proyectar las diapositivas, dar las ver-
siones en inglés, revisar el piso y ser jel telonero! Su hija,
también doctora hoy, era bailarina del grupo.

Se vio en la necesidad de integrar a sus dos hijos varo-
nes para interpretar a los pascoles, cada ocasién que José
Coronado (buen bailarin mexicano con extraordinario ritmo,

radicado en Nueva York), bailaba la danza yaqui del Venado,
y condicionaba su participacion en Washington a la inclusion
de los dos pascolas, que Beatriz resolvia haciendo aparecer
en tinieblas a sus dos hijos en el fondo del escenario. Evoca
con gran satisfaccién aquellas funciones que dieron para mé-
dicos, en las que su esposo, en lugar de estar en la sala vesti-
do de smoking presenciando la funcién, se encontraba en el
foro en blue jeans, junto a su familia, agradeciendo ¢l aplau-
so. Es un orgullo para ella que sus actividades de difusion
cultural, al lado de muchas otras personas, hayan generado la
necesidad de que se creara en forma mds seria y organizada el
Instituto Cultural de México en Washington, donde trabajo
durante dos afios. Ahora sigue dando exhibiciones de trajes y
bailes con la participacién de su hija y ella misma. Hace al-
gunos anos que empezo a pintar al 6leo, después en acrilico;
esta actividad le permitié continuar dentro del arte, casi de
tiempo completo, sin tener que abandonar a la familia por los
continuos viajes que tenian que hacerse dentro de las activi-
dades dancisticas. A la muerte de su marido inicié la acuarela
sobre papel; hoy se dedica a pintar acuarela en seda, que
aprendid en Francia; segin dice, ahi se imparten las mejores
y mas revolucionarias técnicas de este arte, aun cuando esta
actividad haya sido practicada desde hace siglos tanto en
China como en Japon.

Esta nueva faceta la siente intimamente ligada a la
danza, por el elemento artistico “movimiento™ que es bisico
en ambas manifestaciones artisticas. Este “movimiento” de
los colores de la acuarela en seda, en articulos de uso, dice, da
lugar a infinidad de imdgenes maravillosas que juegan en in-
teresantisimas formas.

Este trabajo creativo de Beatriz ha sido exhibido yaen
dos ocasiones en la Galeria Reinwick de Washington, que
pertenece a la Organizaciéon Cultural de Museos que dirige
Smith Sonian. El reconocimiento a su labor le ha brindado
gran satisfaccion; ha sido presentada bajo el nombre de Silk’s
by Beatriz (Sedas por Beatriz). Su produccién contiene dos
aspectos: wear of art (arte para usar) y fine art (bella arte),
para disfrutar visualmente.

Esta creacion artistica la realiza estimulada por sus
raices culturales; ha seleccionado cuatro temas de la cultura
de Oaxaca: la mariposa que se encuentra en las joyas de
Monte Albdn, los textiles, la loza de barro negro y las grecas
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de las pirdimides, en especial las de Mitla. En el desarrollo de
esla temdtica llegd propiamente a la abstraccion.

Desea fervientemente poder exhibir este trabajo pic-
térico en México. Sin embargo, desde que radicd en Estados
Unidos considerd que su mision en la vida es proyectar y dar
a conocer aspectos de nuestra cultura, de la que se siente tan
orgullosa. Ha tenido la oportunidad de mostrarla durante un
ano por Europa, con gran éxito. Espera conltinuar esta tarea
por medio de su pintura en seda; paulatinamente ird tomando
aspectos culturales caracteristicos de las diferentes regiones
de nuestro pais.

Otro aspecto actual que la llena de vida y satisfaccion
es su actividad docente en museos importantes de la ciudad
de Washington, como son la Galeria Nacional y el Hirshhorn
de Arte Contemporineo, en donde se encuentra lo dltimo que
sucede en el mundo en el drea pictérica, para lo cual wvo que
entrenarse durante un ano.

En los 11 anos que lleva en esta aclividad, en el
Hirshhorn ha tenido la oportunidad de encontrarse con as-
pectos muy avanzados en la especialidad picténca; igual-
mente, en sus cinco anos en la Galeria Nacional, junto con la
experta en renovaciéon de murales enviada por el INa de
México, participd durante dos anos en el mural interior, del
pintor Cueva del Rio, que tiene una altura aproximada de
cualtro pisos.

Beatriz Flores se siente artista y nunca dejard de
proyectarse como tal; anhela continuar exponiendo la cultura
mexicana a través de los medios en que ha experimentado y
se ha expresado, que incluso podia ser la poesia. Por ahora se
siente muy atraida por el color que tanto le recuerda a México
con su sol, sus frutas o sus flores, que la hace vivir interna y
externamente al manifestar todo ello con sus creaciones.
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Maria Antonieta Gutiérrez

Casas
“La Morris”

Alan Stark

Maﬂ'a Antonicta (Antonia) Gutiérrez Casas, conocida por
todos como “Morris”, a temprana edad empezo a tomar cla-
ses de ballet en Puebla con la maestra Margarita Guio, im-
pulsada por su madre, que deseaba que su hija fuera bailanna.
Varios afos después la sefiora se enterd que iba a impartr
clases en Puebla un maestro ruso, Serge Unger. Queriendo lo
mejor para su hija, pidi6 informes sobre €l con sus parientes
enel D, F., y al recibir un reporte favorable, inscribié a Maria
Antonieta en las clases semanales.

Por las mismas fechas la inscribieron en una academia
de baile espanol dirigida por Emelda de Velasco. Su padre,
espaiiol, estuvo de acuerdo, aunque siempre fue por insisten-
cia de su madre que Antonieta siguié con sus clases de danza.
Hizo tan buenos avances que en junio de 1958 se presento en
un concierto—examen en el Teatro Principal de Puebla. El
programa de mano revela que bailé nimeros de Turina, de
Manuel de Falla; de Rimsky-Korsakov, el Zapateado de
Sarasate; el Baile de Luis Alonso y la Jota de Dolores. Nueve
nimeros en total, apoyada por otras alumnas mientras
cambiaba de vestuario. Un programa fuerte para una chica
joven.

Ese mismo afo viaj6 diariamente con su madre al D. F.,
para continuar sus clases en la escuela de Serge Unger. Alli
conocié como maestro a Felipe Segura. Recuerda que cada
alumno pagaba dicz pesos: sicte para el maestro y tres para la
pianista. También empez6 clases de ballet espaiiol con el
maestro Oscar Tarriba.

Dos anos después entré en la compaiia de Ballet Con-
cierto dirigido por Serge Unger y Felipe Segura, y tomé
clases con Nelsy Dambré, Guillermo Keys, Jorge Cano y
Victor Alvarez. Su debut fue en noviembre de ese mismo afio
y los programas del Palacio de Bellas Artes la citan con el
nombre de Morris Gutiérrez en los elencos de ballets como
Las silfides, Giselle, El reyecito de Guillermo Keys y Tres
tiempos de amor de Felipe Segura. En Café Concordia, co-
reografia de Felipe Segura, fue una de las ninas.

En los anos siguientes hizo giras por México y Esta-
dos Unidos ademds de las temporadas anuales en el Palacio
de Bellas Artes. Su padre no estaba conforme con que su hija
saliera sin acompanante; para tranquilizar las dudas de su
marido la sefiora buscé trabajo en la compania. Se encargd
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del vestuario y ayudaba al maestro Segura en todo. En esta
época y hasta 1966, Morris hizo un viaje semanal a Puebla
para impartir clases de ballet cldsico y danza regional.

En la compaiiia, Morris siguié en los elencos de ba-
llets como Ceppélia y El lago de los cisnes; cambié el papel
de mesera en Café Concordia; tuvo un solo en La noche de
Walpurgis de Jorge Cano, y era una de las bailarinas en el pas
de quatre de lago.

En 1966 se formé Ballet Cldsico de México; al no ser
aceptada en las audiciones se decepciond. Se dio cuenta de
que no tenia figura para la danza cldsica, pero como ella mis-
ma comentd: “La verdad es que nunca me ha gustado nada en
la vida mds que el ballet. Nada, nada...”

Al ver su indecisién una amiga de la pensién sugirid
que retomara el baile espanol que habia dejado para dedicar-
se totalmente a Ballet Concierto. Por lo tanto fue a contarle
sus penas a Tarriba, porque se sentia mal. Volvié a las clases
y el maestro empez6 a darle seguridad de nuevo. Dice que in-
cluso empezé a adelgazar y afinarse, lo que que antes le habia
sido dificil. Ya habia encontrado la forma de bailar que le sa-
tisfacia.

Llegé Roberto Iglesias a las clases de Tarriba en busca
de gente para sus funciones en El Patio y escogi6 a la Morris.
Bailaba Panaderos de la escuela bolera y Orgia de Turina.
También tenia que bailar a la guitarra, lo que le hizo sufrir
tanto como con Felipe Segura al momento de bailar Las
stlfides en Ballet Concierto. Después bailé en diferentes
tablaos: La Bodega, Gitanerias y La Vendimia, pero esto
causo6 un problema.

Con su ingreso a la compafifa de Ballet Concierto ne-
cesitaba vivir en la ciudad de México, y se habia hospedado
en casa de Lupita Romo, quien vigilaba a sus sefioritas con
ojo avizor. Compartia con una compaiiera de la compaiiia,
Raymunda Arechevala, y con Gilda Cruz Romo, quien seria
una famosa cantante. Con su trabajo en los tablaos la Morris
regresaba a las tres de la mafana, a la sefiora Romo no le pa-
recié que una de sus senoritas llegara a la casa tan tarde. De-
bian llegar a las nueve de la noche.

Por estas fechas el maestro Tarriba enfermé de tifoi-
dea y necesitaba de alguien para cuidarle. Por el gran carifio
que la Morris tenia al maestro no dudé en ir a vivir con €l, y
asi soluciond su problema de vivienda. Con los afios fue
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como una hija para él; cuando se casé y nacieron sus hijos
continud en la casa, aunque la familia cupo con dificultad
(Tarriba fue padrino de su hijo).

Los que escuchamos sus emotivas palabras cuando en
el VIII Encuentro Nacional sobre la Investigacion de la Dan-
za (1992) en San Luis Potosi presentd una ponencia sobre el
maestro, se vio la importancia que tiene para ella no sélo en
su vida profesional sino personal.

En el centro nocturno La Vendimia fue dirigida por
Alexandro Jodorowsky. Salvador Zea hizo de Charlie Cha-
plin y ella del nifio, un papel que le quedé al centavo porque
fue cuando se habia cortado el cabello.

En esa época conocid a un joven torero, José Antonio,
que habia recibido muchas cornadas v estaba pensando en
dejar los toros. Como le gustaba toda la cosa flamenca, se
habia metido a las clases de Tarriba. La Morris y José Anto-
nio empezaron a ensayar juntos y como resultado de su traba-
jo decidieron hacer pareja y bailaron en los tablaos Bulerias,
La Terraza Espanola, Cantarranas en Taxco, y el Cortijo de
San Marcos, que inauguraron. Dieron conciertos: Federico
Garcia Lorca. .. Presente con Garcia Robles y Aurora Molina,
y Flamenco con Raquel Ruiz.

Decidieron que era el momento de ir a Espaifia para
mejorarse. Contaron con el apoyo de Manolo Vargas con
quien también tomaron clases desde su regreso de Espaiia en
1968. El los recomendé con Roberto Ximénez, quien estuvo
siempre pendiente de sus compatriotas mientras duré su es-
tancia en Madrid. Pidié a sus maestros Mercedes y Albano
que recomendaran a los dos mexicanos siempre que pudie-
ran. (Mercedes era la hija de 1a Quica que habia sido maestra
de Manolo y Roberto.) Lograron trabajo en Zambra, que a
diferencia de los colmaos donde los particulares alquilaban a
los artistas para sus fiestas privadas, era una sala de arte, pri-
mera en su tipo, donde se tomaba la copa para presenciar el
especticulo. El duefio no permitia que la gente hablara du-
rante los nimeros. Habia que presentar el programa ya fuera
para dos o doscientas personas. La Morris y José Antonio
fueron los primeros extranjeros contratados. Ganaron poco y
tuvieron que bailar todos los dias sin descanso, pero apren-
dieron mucho. Sobre todo, cémo hacer que sus compaiieros
los aceptaran ya que pensaban que siendo extranjeros no te-
nian el derecho de bailar flamenco. La recomendacién de



Roberto Ximénez fue de gritarles igual que ellos gritaban,
para arreglar el problema. Terminaron siendo grandes ami-
gos, sobre todo José Antonio con los gitanos que no dejaban
de invitarle a sus fiestas.

En una ocasién en que la madre de Morris con unos
amigos mexicanos estuvo de visita y habia poco piiblico
—pero habia que hacer el programa completo— en otra mesa
habfa dos mexicanos, Juan Ibdnez y Oscar Chévez, quienes
preguntaron por la pareja de baile; al enterarse que también
eran mexicanos, pasaron todos al saloncito reservado para
que los artistas recibieran sus visitas. Buscaban gente para
un tablao que iban a abrir en la ciudad de México. Como José
Antonio y la Morris no tenian plancado dejar Madrid, ofre-
cieron buscar artistas pero no tuvieron €xito.

Asf fue como Oscar Chévez los convencié para que
regresaran a México y debutaran en su nuevo centro de canto
y baile flamenco: el Matapecados. Ademds de ellas estuvie-
ron Patricia Linares, Enrique Morente de cantaor y Parrilla de
Jerez a la guitarra. Desgraciadamente duré poco tiempo por-
que el ambiente era muy diferente al de Espafia donde la gen-
te pedia una botella de vino o una sola copa mientras vefa el
especticulo,

Decepcionada, la Morris decidi6 regresar sola a Espa-
na, A Mercedes le dio mucho gusto verla, pero comentd que
fue una pena que no hubiera llegado el dia anterior porque
Pilar L6pez estaba buscando gente para una gira. Necesitaba
una bailarina completa que pudiera bailar todo. Mercedes te-
lefoneé y concerté la audicién para el dia siguiente a la una de
la tarde, y a las cinco ya estaba la Morris ensayando con ellos.
Fue el dltimo viaje de la compaiiia de Pilar, a quien la Morris
tiene una gran admiracién por su influencia en la danza espa-
fiola, teatralizindola de una manera especial. Ademas de la
gira por Espaia, estuvieron en Brasil y Argentina, donde
Morris aprovechd para tomar clases de escuela bolera con los
hermanos Pericet. De regreso a Madrid tomé clases con Ro-
berto Ximénez y Juan Quintero, ademds de seguir con Mer-
cedes.

Un dia decidi6 regresar a México con José Antonio.
En 1974 formaron un grupo, el Ballet Teatro Flamenco, pero
a pesar de sus éxitos en el Poliforum, fue dificil mantener un
grupo de 13 personas, entonces decidieron seguir bailando
como pareja, con Hugo Elizondo como su guitarrista.

Con Ofelia Guilmdin prepararon un espectdculo que
se llamé: Lorca, que te quiero Lorca. Serian dos funciones
pero tuvo tanto €éxito que hicieron 200 representaciones. Hi-
cieron zarzuela con kurt Herman Wilhelm y épera con Juan
Ibifiez. La Morris hizo coreografias para La vida breve y
Carmen (con direccién escénica de José Antonio). Durante
dos afios ella bailé en el tablao El Fuerte en Acapulco y en
1976 debuté como solista en la Casa de Cultura de Puebla,
con el nombre de Marfa Antonieta Casas, en el especticulo:
Espana en concierto.

Ademds de las clases con Tarriba y Manolo Vargas,
estudié con Pilar Rojas, Cristina Reyes, Carmen Mora y
Mario Maya. Tomé actuacién con Juan Felipe Preciado, dan-
za moderna con Xavier Francis, el curso de sistema cubano
por recomendacién de Felipe Segura, lo que dio como resul-
tado que la invitaran a dar clases en la Escuela de Danza Cli-
sica del sistema. También ha impartido cursos en la Acade-
mia Pilar Rioja, la Academia Oscar Tarriba, y la de Paloma
Bernal.

Desde 1979 ha sido maestra de danza del Real Club
Espana, recomendada por Pilar Rioja cuando su hermana
Milagros regresé a vivir a Torreén. Actualmente estd cele-
brando sus 15 afos de impartir clases alli. Empezé con tres
horas y unos 50 alumnos; ahora tiene 200 y trabaja todas las
tardes, dos veces a la semana hasta las 11 de la noche. La-
menta que no haya varones interesados en aprender pero
consiguié que las casadas sigan tomando clases. No obstante
siente que en general hay una falta de continuidad. Las ninas
empiezan a los cinco afios, pero tienen mis demandas a su
tiempo cuando jévenes y al casarse generalmente dejan la
danza.

Desde un principio la Morris puso sus condiciones: las
ninas tenian que llevar la ropa adecuada para una clase de
danza, y no se permiten retardos. Al principio a nadie le gus-
t6 pero el resultado convencié a todos, los grupos aumenta-
ron y los niveles también. Es una pena que con la preparacion
tan completa que ofrece la Morris y el talento disponible, en
el Club no se haya hecho costumbre que salgan profesiona-
les. No obstante, el cuadro ha participado en la 6pera Carmen
en el Palacio de Bellas Artes, Sinaloa y Monterrey.

Cada afio el Club participa en el programa organizado
por la Junta de Covadonga en el Palacio de Bellas Artes. La
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Morris, con la ayuda de su marido José Antonio, presenta un
nimero diferente, unas coreografias que excluyen el folklor
de Espaiia que deja para sus funciones en el Club.

En 1987, después de 20 afios de acompanar a la Morris,
José Antonio se retiré del baile para dedicarse a la direccién.
Empezaron a montar una serie de programas para la Morris
como solista: Reencuentro (1987), Mi soled (1989/90), La
juerga (1990), Soledad en llamas (1991). Bailando sola, la
Morris encontraba otras vivencias, més fuerza y una expre-
sion personal. En 1993, el Dia Internacional de la Danzaenel
teatro Palacio de Bellas Artes, un piblico joven la ovaciond
con una euforia ilimitada al terminar su nimero de Mi soled;
igual fue la recepcién en el nuevo nimero que present6 este
aio: 4 x 4 tiempo flamenco.

La madurez, la experiencia y la preparacién durante
los afios se ven. Toda una vida en la danza.
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Martin Lemus

Felipe Segura

Anlcs de referirme a Martin, tengo que dar datos de un per-
sonaje muy importante para la danza cldsica en México y
para €l: el maestro Sergio Unger. El destino de ambos habria
de cambiar en cuanto establecieron amistad.

Sergio vino a México con el original Ballet Ruso en
1941 para una temporada en el Teatro de Bellas Artes; regre-
sé con esta misma compania, en 1942, para otra temporada.
México veia por vez primera a esta agrupacién y al Ballet
Ruso de Monte Carlo —que estuvo en México en 1934 para
la inauguracion del Palacio de Bellas Artes—, ambas compa-
nias herederas del gran Ballet Ruso de Serguei de Diaguilev.

Enamorado de México y aprovechando la visita del
Ballet Theater, Sergio Unger se unié a ellos en su temporada,
y también participé en el filme mexicano Yolanda, protago-
nizado por la bellisima Irina Baronova, primera bailarina de la
compaiia. Pero ya no partié con ellos, se quedé a buscar for-
tuna. Se habia relacionado con el mundo artistico y personas de
buena posicion social y econdmica.

Comenzoé a impartir clases en un pequeiio estudio que
tenia Nelsy Dambré en las calles de San Juan de Letrdn; ella
organizd el grupo y tomaba las clases, pero Sergio asistia a
demasiadas fiestas, muchas copas y desveladas, por lo que fra-
casé. Después empezd a peregrinar, junto con sus alumnos; una
temporada residié en el estudio de Estela Trueba; después en la
Casa de la Juventud en un estudio con pésimo piso y sin
vestidores; mds tlarde en José Maria Marroqui; luego en las ca-
lles de Paris... no pagaba la renta, al igual que muchos de sus
alumnos (entre ellos yo) y su falta de formalidad no permitia
que se estableciera. Fue cuando hizo sociedad con Pepita
Morillo que logré tener una escuela formal en el Paseo de la
Reforma; espejos, barras, buen piso y bien administrada. Por un
tiempo marché bien, por un tiempo... y volvié a sus andadas.
Se cerrd la escuela, su salud se fue deteriorando, y un dia se
encontrd con los bolsillos vacios y sin perspectiva.

En una de tantas fiestas conocié a Martin, entablaron
amistad y después fue una relacién casi familiar. Martin co-
menz6 acompaiidndolo a sus clases, lo veia conducir ensayos
del Ballet Chapultepec que dirigian Gloria Mestre y los her-
manos José y Ricardo Silva. Le gusté, comenzé a tomar cla-
ses, todas las que habia. Finalmente fue invitado para ingre-
sar al grupo.



Su debut profesional fue cuando la bailarina cubana
Margarita Parld, junto con los hermanos Silva, organizaron
una desastrosa temporada en el Teatro de Bellas Artes; pero
siguicron temporadas de gran aceptacion en los teatros
Follies y Rio. Dentro de las Fiestas de la Primavera de 1949 y
1950 presentaron funciones en el Lago de Chapultepec con
repertorio clisico; entre las obras estuvo El lago de los cis-
nes. También realizaron giras por toda la Repiblica.

Madame Nelsy Dambré y su escuela habian evolucio-
nado. Ella monté una gran escuela en Hidalgo 61 e invitd a
Sergio y a Martin para impartir clases. Con el tiempo hicieron
una sociedad. Martin, ya muy interesado en la danza y din-
dose cuenta que habia encontrado una profesién que le gus-
taba y favorecia y que la oportunidad para que Sergio se
estabilizara, comenzé a encargarse de €1, Lo llevé con docto-
res, no le permitia fumar ni beber, lo volvié puntual. Sergio
se quejaba amargamente de la tortura, pero poco a poco fue
mejorando. Martin obligé a todo el alumnado a que pagara, y
se convirtié en administrador ademds de maestro y bailarin.
Siempre fue formal, disciplinado y con el tiempo habria de
ser la base para el desarrollo de la compaiia Ballet Concierto
de México.

Al ser invitada madame Dambré por el gobierno de El
Salvador para fundar una escuela y formar una compaiia,
traspasé la escuela a Sergio y Martin, y partid. Por ese tiempo
vino a México el bailarin Michel Panaieff y junto con Sergio
fundaron el Ballet Concierto en 1952. Tuvieron funciones en
el Teatro de Bellas Artes, después una serie de television que
ayudé a cimentar al grupo. Lupe Serrano y Panaieff fueron
las estrellas; al partir €1, César Bordes tomé su lugar. En esta
serie Laura Urdapilleta ocuparia un lugar destacado.

Al regresar yo a México, Sergio me invitd en seguida
y ademds de bailar, e impulsado por €1, me inicié como direc-
tor artistico. Comenzaron afnos de intensa actividad, viajes,
giras, temporadas en el Teatro de Bellas Artes, series de
televisién, filmes, festivales... con Martin colaborando en
todo. Por las mananas tomaba las clases, ensayaba largas ho-
ras, y cuando todos nos ibamos a descansar, €l permanecia
para impartir clases. La magnifica administracién que hizo
de la escuela permitié que siendo la residencia permanente
del Ballet Concierto de México, no sélo tuviera sus tiempos
para clases y ensayos, sino que la compaiia no aportaba nada
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para los gastos de renta, electricidad, limpieza, pianistas y
maestros.

Con el tiempo esta escuela se volvié la mds importan-
te de México y los grupos estaban llenos de muchachos ta-
lentosos. De alli habrian de salir muy destacadas figuras de la
danza. Y Martin colaboré con todo ello.

Con gran tenacidad siguid su carrera artistica, primero
como uno de los jovenes del cuerpo del ballet, después hecho
un buen partner participaba en las corcografias de Sergio, y
formando cuarteto con Jorge Cano, Tomds Seixas y Tell
Acosta, interpretaba partes solistas. También se desarrollé
como bailarin de cardcter. Para el ballet Ensaye (Romeo y
Julieta), Sergio cred para €l un doble papel, un juglar y un
mendigo, que Martin interpreté estupendamente. Cuando las
giras comenzaron a ser demasiado largas, Martin se quedaba
en México al frente de la escuela para que todo continuara.

Martin se casé con Lucy, también de la danza, y for-
maron una familia en la que Sergio estuvo incluido. Nacieron
dos bellas nifias, Adriana y Lorena, después un nifo Junior y
Sergio se volvid su grand (abuelito). Fue la época mds feliz
de su vida.

Compraron un terreno en la colonia Jardin Balbuena y
edificaron su casa con un gran estudio aparte. A mi me tras-
pasaron el de Hidalgo 61, y por varios afios continuaron im-
partiendo clases. Sergio viajaba constantemente, estuvo lar-
gas temporadas con el Ballet de Houston y el de San Salva-
dor. Martin siempre se quedaba a cuidar la escuela.

El 24 de febrero de 1969 murié Sergio. Martin conti-
nud con la escuela, organizé grupos con sus alumnas adelan-
tadas y sus hijas, a quienes el matrimonio apart6 de la carrera.
Adapté muchas de las coreografias de Sergio, creé otras,
siempre en la linea profesional en la que fue educado. Hizo
funciones sin cobrar en la Delegacién Venustiano Carranza.
Martin siempre ha continuado, pues una vez que llegé a la
danza se dedicé a ella en cuerpo y alma.



Isai Lopez

Angélica del Angel Magro

En el soleado mes de mayo del afio 1951, tres jévenes de
cuerpo atlético de entre 17 y 18 afios, departian efusivamente
en la alberca Esparza, de Torreén, Coahuila, al mismo iempo
que eran observados por dos destacados bailarines; se trataba
de Ricardo y José Silva, quienes interesados en aprender este
deporte acudtico, que era perfectamente ejecutado por Oscar
Talamantes, Tell Acosta e Isai Lopez, les propusieron un in-
tercambio de técnicas que los tres tritones aceptaron gusto-
samente. A partir del trueque de disciplinas se entablo entre
los cinco muchachos una amistad que llevd a los tres nada-
dores a integrar las filas del Ballet Chapultepec, que cra
dirigido precisamente por los hermanos Silva. De esta ma-
nera salen de Torreén, llenos de ilusiones y con ganas de
conquistar el mundo. Contratados por el Ballet Chapultepec
desempenando papeles secundarios, viajan por Durango, Za-
catecas, Fresnillo, Aguascalientes, Toluca y finalmente, en cl
mes de septiembre, llegan a la ciudad de México. Comenta
Isai: “Me acuerdo que la noche que llegamos a México, que
por primera vez veiamos, deciamos jCudnta gente!, cinco
millones de habitantes; cémo era de grande para mi, que ha-
bia salido de Gémez Palacio, Durango, con 75 000 habitan-
tes. Cinco millones era mucho. Pero dijimos: Aqui estamos,
México, y venimos a tratar de que nos hagas un campito para
aprender a bailar. Todavia no sabia ni qué era bailar.”

Tras haber experimentado la emocién de escapar de
sus hogares e instalados ya en la ciudad de México, gozan de un
corto receso para reiniciar sus actividades en el Teatro Rio.
“ Ahi fue donde conoci la danza, la belleza de la danza, empecé
aestudiarla con la idea de que como éramos clavadistas, aquien
México podiamos ligamos con los hermanos Capilla, Joaquin y
Alberto, y junto con ellos seguir lo que nosotros conociamos
que era ser clavadistas.” Aquella primera noche en el Teatro
Rio, compartieron el escenario con el inolvidable actor y can-
tante Pedro Infante. Isai Lopez pensaba que su estancia en el
D.F. seria corta, el tiempo suficiente para conectarse con los
hermanos Capilla y para que pasara la euforia por la danza de
sus compaiieros de aventura. Pero el tiempo pas6 y ninguna de
las dos cosas sucedid, fue el 12 de octubre de ese mismo aiio
que entre ¢l piiblico asistente a esa funcién se encontraba la
madre de Isaf dispuesta a llevarlo de regreso a Gémez Palacio,
la tierra que lo vio nacer en el aio de 1934,
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Regresd a Durango con su madre a cumplir una pro-
mesa: terminar la carrera de contador piiblico y escendgrafo.
Durante sus estancia en Durango fue contratado junto con
Rebeca Rios para bailar El bolero de Ravel. “Nos habian
contratado pensando que yo era un gran bailarin. Pues no, to-
davia no era bailarin, apenas estaba tomando algunas clases,
pero me lo dijeron seis meses antes, empecé a tomar clases y
aparte tenia los ensayos del bolero. Cuando llegé la hora de la
funcién, nosotros lo bailamos en un tambor. Cuando terminé
cref que nada mds un aplausito y adiés. jPues no!, la gente no
querfa dejar de aplaudir. Se pararon de los asientos y yo dije:
Bueno, ;qué pasa? ;por qué aplauden tanto, si yo no soy un
gran bailarin?" Un afio después y ya cumplido el compromi-
so con su madre regresa a la ciudad de México y se incorpora
con la maestra Magda Montoya, que en aquellos anos dirigia
el Departamento de Danza de la unam. Su regreso fue lleno
de entusiasmo, entrenaba cuatro horas por la manana y cuatro
por la tarde, tomando clases con los hermanos Silva, Rosa
Reyna, Ana Mérida, Antonio Avilés y por supuesto Magda
Montoya. Pero no conforme con aprender la danza contem-
pordnea acepia la invitacién del maestro Sergio Unger para
practicar la técnica cldsica; a partir de esto fue llamado por
Javier Romero para bailar como extra en su ballet y poste-
riormente ser descubierto por Bertha Rios, quién se lo llevé a
impartir clases de baile a sus alumnas. Por esas mismas fe-
chas, en octubre de 1954, al lado de la bailarina Julieta Carbo,
bailé por vez primera en Bellas Artes presentando tres pas de
deux, acompafiados de media Orquesta Sinfénica Nacional.
“Yo creo que dominé el escenario. Cuando vino esa luz y esa
miisica, yo veia lanta gente, tantos ojos que estaban fijos en
mi, que sabia: o lo hacia bien o si no, jqué estaba haciendo
ahi? fue fabuloso, porque ella se dejaba llevar muy bien,
jperfecto, fue maravilloso!”

Algunos meses después de haber vivido esta expe-
riencia ¥ ya formado como bailarin, se integré a Ballet Na-
cional dirigido por Guillermina Bravo; de esta manera enri-
quecié mucho mds su técnica y con esa compaiiia emprendié
una gira por varios estados de la Repiiblica Mexicana. A pe-
sar de las constantes presentaciones el dinero era tan escaso
que apenas le alcanzaba para lo indispensable. Esto lo llevé a
incursionar en el terreno del cine, donde particip6 en mds de
250 peliculas actuando, bailando y montando coreografias.
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De las cintas mds importantes que podemos mencionar estin
Los poserdos, Suenos de oro, al lado de Lola Flores, una ac-
triz espanola de renombre, y E/ reto. Su creciente necesidad
de adquirir conocimientos lo llevé a formar parte de la Com-
pania de Tito Leduc, junto con quien viajé a Rocamar, en
Acapulco, Guerrero, donde consolidé su aprendizaje de
danza; tras de permanecer en aquel estado ocho meses, viajo
a Ciudad Judrez al lado de su madre, decidido a olvidarse por
completo de la danza y de los conflictos surgidos en su pri-
mer matrimonio. Retirado definitivamente de la danza inicia
una carrera como fotdgrafo colaborando en el diario de la lo-
calidad La Tribuna, poniendo en especial interés en aconte-
cimientos politicos y teatrales. Al ser el dnico fotégrafo de la
region sus servicios fueron solicitados por varios restauran-
tes, teatros, casas particulares y por el canal 4 de la television.
Por causas y azares del destino llegdé por vez primera a
Ciudad Judrez la Feria del Hogar, que llevaba un gran ballet,
que era dirigido por Pina Dromundo y Alfredo Solares, quie-
nes ya conocian los quehaceres de Isai y lo invitaron a
interpretar el papel de Herndn Cortés. Tras una débil resis-
tencia terminé convencido de que su deseo era seguir bailan-
do, asi es que se atavié como lo requeria el personaje y de esta
manera se reconcilié con la danza y regresé a México direc-
tamente al cabaret Los Globos, dirigiendo un grupo de bai-
larines que luego enviaba a trabajar a las cintas cinematogra-
ficas, previo entrenamiento coreogréifico. Al momento en
que se unid a Tito Leduc, el maestro [sai no se encontraba
seguro de si queria seguir bailando danza moderna o ballet
cldsico, pero conforme pasé el tiempo descubri6 en su cuerpo
el gusto por mover la cadera, los hombros y el pecho ritmica
y constantemente, hasta semejar un hombre de Africa y do-
minar laraza negra. Logrado lo anterior, viaja a Montreal con
un contrato poco favorable, que finalmente rechaza. Pero dos
semanas después tiene la suerte de ser contratado en esa mis-
ma ciudad por Michael Cartier para presentar durante medio
ano la coreografia Los esquimales, interpretando el papel
principal el maestro Isai Lopez.

A su regreso a México se despidié de Tito Leduc y se
integré al grupo de Leén Escobar para ejecutar danzas ne-
gras, que era lo que mds le apasionaba, e interpreta Watusi el
norte de Africa, Después de permanecer siete afios al lado de
Ledn Escobar, decide independizarse e instala una academia



en la ciudad de México en asociacidn con Guillermo Madrigal a
la que nombraron Memo-Isai. A pesar de que lograron el
éxito esperado con el estudio, Memo decidié mudar su resi-
dencia al estado de Morelos por la salud de su madre y es
entonces que Isai se convierte en el Gnico propietario.

En la actualidad el maestro Isai Lépez sigue haciendo
lo que mais le gusta: bailar. Imparte clases de danza —conuna
notable influencia de las técnicas de Waldeen y Martha
Graham, como €] mismo lo reconoce— gimnasia y jazz, ade-
mis de contar con un salén especial para la prictica de psico-
culturismo. Todo esto ha sido posible gracias al apoyo que le ha
brindado en todo momento su esposa Jazmin, con quien pro-
cred un hijo: Isai.

Cualquier persona que se acerque a la academia
Memo-Isai, encontrard excelentes instalaciones para apren-
der la danza, un agradable ambiente y sobre todo un estupen-
do maestro dispuesto a trasmitir todos sus conocimientos
sobre este arte. “El baile, la actuacidn, la poesia y la plastica
todo junto es la danza, la madre de todas las artes.”

Andar por los caminos de la danza significa horas,
dias y meses de entrenamiento. Amar a la danza es entregarse
aella. El maestro Isai Lépez ha permanecido todos estos afios
atado a ella. “La danza siempre vivird, bailar no es mds que
vivir, vivir para bailar, no hay mds que danza por todos lados
donde yo la pueda localizar”.

Notas:

Entrevista realizada por Felipe Segura al maestro Isai Lépez.
Charlas de la danza, del Cenidi-Danza José Limén, 12 de
agosto de 1991.

Entrevista realizada por Angélica del Angel Magro al maestro
Isai Lépez el 6 de mayo de 1994.

31






Rosa Ortiz Pineiro

Patricia Camacho

R osa Ortiz Pifieiro es toda una institucién en el mundo de
la danza, el teatro y la 6pera tras bambalinas. Es ella uno de
esos personajes imprescindibles para que las cosas luzcan
bellas en el escenario. Actualmente tiene 64 anos y junto con
ellos posee un sélido amor por el arte.

Llegd de la mano de su madre al teatro del Palacio de
Bellas Artes, recinto por el que siente un profundo canno y
respeto. No obstante, el sitio le resulta sumamente familiar,
yaque a €l llegd a pasar gran parte de su vida desde los ocho
afios de edad.

“Conoci el teatro de Bellas Artes casi nuevo. Me ro-
daba por la alfombra de la sala, me subia hasta la azotea; por
una escalerita que habia para cambiar los focos me subia al
plafén que estd en el centro. Conozco todos lo pasadizos y el
s6tano, ahora es imposible bajar a ellas. Nada mds imaginate
los cristales de los espejos de danza eran franceses. Los
camerinos eran una maravilla, los colectivos tenian unos
roperitos de cedro, bellisimos. Ahora todo ha cambiado.”

Mientras nuestra homenajeada hacia sus expediciones
por el Palacio de Bellas Artes cuando era nina, su madre se
desempenaba como jefa del taller de vestuario ahi mismo.
“Ella hacia la ropa, la disenaba, pintaba, todo eso sabia hacer
muy bien porque estudié en las escuelas Scrampton, de Esta-
dos Unidos."”

Las madres casi siempre son las primeras y mds direc-
tas maestras de cualquier persona. El caso de Rosa Ortiz
Pineiro no fue una excepcidn. En 1947 entrd al teatro de Be-
llas Artes como vestuarisia; su madre le ensend. "El vestuario
tiene su chiste aprenderlo, cuesta trabajo y lleva su tiempo.”

La madre de Rosa Ortiz hablaba cinco idiomas. Ella
habla tres: italiano, inglés y espanol. Estudié siete aiios ballet
con Estrella Morales “en Bellas Artes, subiendo la escalera,
ahi estaba la escuela. Después fui con Madame Nelsy
Dambré, pero yo era muy mala para bailar, El baile no era
para mi, entonces lo practicaba solamente como ejercicio.”
También estudid para desempenarse como auxiliar en conta-
dor privado, “pero a mi eso de estar detrds de una mdquina,
para nada.”

El caso es que ella fue vestuarista en Bellas Artes has-
ta el afno de 1957, cuando se caso. Pero de esos diez anos tiene
los recuerdos mds maravillosos de una vida comprometida
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con el arte. “Era la época de oro porque habia épera nacional
con muy buenos cantantes, épera internacional con gente de
la talla de Maria Callas y D' Stefano. Llegaba toda esa gente a
la que le imponia el Teatro de Bellas Artes, porque este re-
cinto era algo que se daba a respetar. {Para mi sigue siendo
una cosa grande! Y es que es necesario que a uno le guste esto
para tener dimension de las cosas que son grandiosas. Me
tocd trabajar con Julio Prieto, con Salvador Novo, con Mi-
guel Covarrubias. A todos ellos los conoci perfectamente,
trabajé conellos. Yo le di a José Limén la ropa de Tonanzintla.
El era muy alto, moreno aceitunado y muy buena persona.”
También le dio el vestuario a Fernando Bujones, quien no
permitid que nadie tocara sus zapatillas antes de bailar, mads
que yo, porque €l decia que si las tocaba alguien mds le traia
mala suerte.”

El matrimonio, que alejé a Rosa Ortiz de su apasio-
nante oficio, sélo duré diez anos. Al principio de su sepa-
racion intenté poner en prictica sus conocimientos como
auxiliar de contador. Era un sacrificio demasiado grande, a la
vez que se desperdiciaba un talento en la vida del arte es-
cénico de México. Su hermana Telma, quien fallecié recien-
temente, trabajaba en la Compania Nacional de danza y le
comentd que habia ahi una plaza vacate. Rosa no dudé, pre-
sento su solicitud al ingeniero Vizquez Araujo, director téc-
nico de la Compaiiia, e inmediatamente fue contratada.

Rosa Ortiz Pifieiro trabaja para la Compaiiia Nacional
de Danza desde hace 16 anos. Es jefa de vestuario. “Con la
danza he aprendido mucho, porque nosotros tenemos que
atender a 78 u 80 bailarines, todos un poquito temperamenta-
les, porque la gente artistica es asi y necesita de un cardcter
especial que creo lo tengo yo. Los comprendo porque estdn
metidos aqui todo el dia y, como cualquiera, se cansan. Para
mi el bailarin tiene valor porque sufre mucho por sus pies. A
veces le estd sangrando un pie y sigue asi porque estd bailan-
do. Todas esas cosas las aprende uno en esto.”

Diego Rivera le pint6 un retrato, Julio Prieto gand su
admiracién por la forma tan profesional en que trabajaba y
por el modo tan respetuoso y cordial en que se dirigia a sus
colaboradores. Quiso ser actriz. Alguna vez se vistié de
geisha para participar en una obra. Sostiene que el teatro es
€OmMO una magia y precisa que “los trabajadores técnicos de
este importante centro de trabajo contribuimos de una mane-
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ra fundamental a crear el mundo mdgico que hay en el arte™.

Rosa Ortiz de Pifieiro tiene una serie de libretas en la
gue lleva anotados todos los detalles del vestuario ocupado
en cada funcién o temporada de la Compania. “Son mads de 70
obras. Es un trabajo intenso, pero a mi me gusta.”

Para mi, lo mejor de todo esto es salir a la sala y ver
que lo que hay en el escenario se ve bonito y que todo corres-
ponde a una determinada época, dice Rosa Ortiz, y agrega
que alguien, en cierta ocasion, dijo que la compaiia eran los
artistas “entonces yo tuve que contestar y aclarar que de aqui
se van muchos bailarines y que los directivos cambian, y que
los que nos quedamos somos nosotros. Entonces, los de la
compaiia somos nosotros también.”



Eva Maria Orfi_z Saldaﬁa

Patricia Camacho

Bcndigo cl tener alumnos y darles lo mejor de mi, expresa
Eva Maria Ortiz Saldaia, quien desde muy temprana edad
identificd su vocacion y logrd ser maestra de danza cldsica,
dedicindose con cllo a la noble tarea de ensedar lo que ha
sido desde siempre su mds fuerte pasién.

Nacida el 3 de mayo de 1942 en la ciudad de México
Eva Maria Ortiz Saldana cuenta que desde pequeia, en los
grandes patios de su casa paterna, danzaba sin tener concien-
cia de lo que era eso. Luego, como a los seis afios de edad,
asistié a una funcién de ballet cldsico 'y me enamoré de la
bailarinas. Desde ese momento mi unica ilusién era llegar a
bailar de puntas.”

También desde pequeiiita encontraba que su juego
preferido era hacerla de maestra, con pizarrén, gises y listas
de los demds ninos a los que lograba tener quictos en su “cla-
se”, hasta por 20 minutos.

De tal suerte, Eva Maria Ortiz encontré eco en sus pa-
dres para dar cauce a sus intereses profesionales. La inscri-
bieron en la Escucla Nacional de Danza, con las hermanas
Campobello, en 1951, “Ahi habia jardines triangulares, mu-
chos rosales y drboles muy frondosos. Yo danzaba por donde
quiera. Al fondo estaba la escuela, que segiin decian era el
casco del club hipico alemdn que les fue expropiado cuando
la Segunda Guerra Mundial. Era una extensién enorme, por
ese motivo creo que la senorita Nellie [Campobello] permitia
que ahi se metieran los coches y que las alumnas fueran
acompainadas de sus mamds. La escuela cra como un castillo
encantado.”

El primer momento que ella se recuerda bailando ya
dentro de la disciplina es en 1952, “entonces nos pusieron un
vals que se llama Vino, mujeres y canto, de Johann Strauss, y
con ése fuimos a Bellas Artes”. De momento Eva Maria cie-
rra los 0jos y comienza a repasar visualmente lo que ocurrid
en aquel entonces: “el vestido era un tallecito y una faldita de
falla, llevdbamos florecitas en la cabeza y las zapatillas eran
plateadas, ¢l corpino debia llevar lentejuelas; en un momento
que mi mamai dejd la costura, a mi se me ocurmrié marcar con
lipiz tinta dénde iba yo a poner las lentejuelas. Es que yo es-
taba ansiosa por salir en Bellas Artes y el dia de la presenta-
cion, en lugar de llevar el vestido en un gancho, yo me lo
queria llevar puesto para que toda la colonia se enterara, para
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que todo el mundo me viera. A pesar de tanto que se ha ha-
blado de todo lo que eran las Campobello, yo si recuerdo a la
Escuela Nacional de Danza con mucho carifio.”

En aquellos afios no era tanto que estuviera mal visto
dedicarse a bailar, “lo que pasa es que era dificil sostenerse
s6lo del baile, entonces mis padres y yo tuvimos un acuerdo
de que debia de tener alguna profesion para que en la tarde
siguiera yo en la escuela de danza... Ah, y que las califica-
ciones debian ser arriba de ocho. Acepté el reto y entonces
tenia que estudiar con mayor placer.”

En 1957, Eva Maria Ortiz ingresa a la Escuela Nacio-
nal para Maestras de Jardin de Ninos, “a mi la cuestién del
magisterio, la cuestidn de ensenar no me vino después de que
terminé de bailar, y me pregunté: ;ahora qué voy a hacer?
No, soy maestra de carrera y soy maestra de nacimiento.”

Con esa claridad vocacional, en 1959 obtuvo el titulo
de maestra en educacién preescolar y el titulo de profesora de
danza expedido por la Escuela Nacional de Danza. “Después
pensé que era necesario seguir adelante y estudié la carrera de
maestra en historia, en la Escuela Normal Superior”, de la
cual se gradué en 1969,

Con el tiempo dej6 de dar clases de historia, abandoné
los jardines de nifios “pero la danza nunca”. Entre 1963 y
1965 curso el posgrado en la Escuela de Ballet de la Ciudad
de México, A.C.; en 1965 viaja a Paris y ahi participa en la
Reunién de los Teatros Liricos Nacionales y obtiene el certi-
ficado de escolaridad por el curso de perfeccionamiento en
danza cldsica, y en 1966 la Escuela Superior de Estudios
Coreogrificos de Francia le concede el diploma de maintre de
ballet cldsico.

En 1972 viaja a Estados Unidos para tomar el curso
intensivo de perfeccionamiento Ballet Master Classes. En
1973 vuelve a Paris como becaria en el grupo avanzado de
ballet de la Reunién de los Teatros Liricos Nacionales. Ese
mismo afio se desplaza a Estados Unidos para tomar clases
profesionales y avanzadas en el Ballet Art. En ese mismo
pais, en 1974, toma clases profesionales en la Escuela de Ba-
llet Cldsico y en la Escuela del American Ballet Theatre.

Paralelamente a su actividad docente en la Escuela Na-
cional de Danza, entre 1957 y 1977 realiza estudios metodo-
I6gicos correspondientes a los niveles elemental y medio, se-
giin el método de ensenanza de la Escuela Cubana de Ballet.
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De 1979 a 1980 lleva a cabo estudios de danzas nacio-
nales correspondientes a los niveles elemental e intermedio
de la Imperial Society of Teachers of Dancing; obtiene diplo-
mas académicos de Elementary Examination of National
Dance y Examination as a Student Teachers Intermediate
Syllabus, y realiza el curso de perfeccionamiento del nivel
medio en la Escuela Cubana de Ballet, en la ciudad de La
Habana.

A dos anos de graduarse, ella ya era ayudante de clase
de Gloria Campobello. Ahi, en la escuela que la vio formarse,
fue maestra de técnica de danza clasica de 1960 a 1977. De
1977 a 1991, afo en que se jubila, se desempefia como profe-
sora de técnica y metodologia de la danza cldsica en la Es-
cuela Nacional de Danza Cldsica, del Sistema Nacional para
la Ensenanza Profesional de la Danza, de donde es subdirec-
torade 1979 a 1982 y de 1986 a 1991.

Eva Maria Ortiz baila profesionalmente entre 1956 y
1984,

—Maestra, ;jqué la lleno mads, su actividad como bai-
larina o su desempefio como profesora?

—Mi carrera como intéprete me dio muchas satisfa-
cciones, pude bailar los roles principales a que puede aspirar
una persona, como son los pas de dewx de El cascanueces, El
Quijote, Cisne negro, Cisne blanco, Esmeralda. Si me llené
mucho eso de sentirme en el escenario fente al piblico y reci-
bir el aplauso. Pero me ha llenado enormemente dedicarme a
la ensefanza, porque yo puedo ver un cuerpo y trasformarlo
de algo que no tiene la fuerza, la elasticidad suficiente, en
algo que logra poseer esas cualidades, aunque yo esté arras-
trada en el suelo trabajdndole el pie a alguien para que logre
tener las cualidades que se necesitan. Eso me produce una
gran satisfaccidn. Es como si naciera algo. Yo bendigo tener
alumnos porque esas personas confian en mi y yo les doy lo
mejor que tengo, de todo lo que he estudiado, con lo que he
logrado resultados muy buenos.

En la actualidad Eva Maria Ortiz Saldaiia da clases
particulares en el pequefio estudio que le construyd su padre,
donde la misma Nelsy Dambré acudia a darle clases. Es invi-
tada por la Escuela Nacional de Danza Clisica como sinodal
de exdmenes profesionales, dirige tesis ¢ imparte cursos de
metodologia.

—¢Qué espera de la danza?



—~Que se le reconozca en los niveles mds altos, que
haya una licenciatura, una maestria y un doctorado en danza.
Como persona, espero que los afios que vienen pueda yo se-
guir ensefiando a todos aquellos que piensen que tengo algo
que aportar. Espero que la danza no muera en mi, que en el
futuro, como en el presente, siga sintiendo el gozo de mo-
verme, de escuchar una misica, sentirla como si fluyera, y
poder transportarla y convertirla en un movimiento de danza.
Yo espero morir con la danza. Claro, ya no uso zapatos de
punta, pero eso no es todo; el sentido del movimiento que da
la interpretacién estd en todas las demds partes del cuerpo,
hasta sentada se puede hacer un brazo que va y que vuelve
con cadencia. Y con ese placer que da el movimiento es con
el que me quiero ir hasta el final.
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Oscar Puente

Josefina Lavalle

“Pertenezcu a una época en que la danza no era bien
vista..." son las primeras palabras de Oscar Puente¢ en su en-
trevista Charlas de Danza de Felipe Segura. “En Saltillo no
habia escuelas ni talleres del 1sssTe ni del Seguro Social, y el
ambiente no era propicio”, agrega.

Bailador apasionado en todos los géneros dancisticos,
cobra popularidad en su medio bailando tangos y danzones.

Oscar Puente inicia su carrera artistica con motivo de
una convocatoria para participar como comparsa en la obra
Astucia, que ¢l maestro Salvador Novo lleva a su ciudad na-
tal. Su facilidad para relacionarse y hacer amigos —cualidad
caracteristica de Oscar— le abre las puertas para viajar a la
capital. Su dedicacién y talento harian el resto. El propio
maestro Novo fue quien, por medio del entonces gobernador
del estado de Coahuila, en el ano de 1949, hace realidad el
suefio de Oscar Puente de ingresar al medio artistico, por
aquellos afios de mayor importancia, y estudiar en la capital
de pais.

Ya famoso en su tierra, Oscar saltaba de bailar con
Carmela Weber el Bolero de Ravel en "blanco y negro”, a la
escuela de ballet de la unam que por aquel entonces tenia su
sede en el hermoso edificio de Mascarones, dirigido por
Magda Montoya.

Por medio de Magda, Oscar toma contacto con Sergio
Franco, quien habia sido companero de conciertos de aquella
bailarina y maestra, ambos precursores de la danza moderna
en nuestro pais. Sergio preparaba una compaiia para actuar
en Nueva York e invita a Oscar a participar con él.

En los recuerdos de Oscar aparecen en primer lugar
las dificultades que entonces se tenian para contar con espa-
cios para los ensayos, a tal punto que se trabajaba en los luga-
res mds insdlitos, Viejos salones del pri o de los sindicatos,
con duelas rotas y multiples goteras, o bien oscuros y malo-
lientes cuartos que por las noches se convertian en tenebrosos
cabarets, como aquel en el que preparaban su gira a Nueva
York. Se trataba del Smyma Club que estaba en lo que hoy es
el Claustro de Sor Juana y que ocupaban de ocho a once de la
manana, con ¢l ambiente ain cargado de emanaciones noc-
turnas. Nueva York era el primero de incontables viajes de
trabajo que Oscar harfa a lo largo de su vida artistica, Con el
grupo de Sergio Franco ya mds consolidado, Oscar obtiene
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uno de sus primeros €xitos en el papel masculino de la obra
Los tres galanes de Juana, con coreografia de Sergio Franco,
miisica del maestro Bernal Jiménez y escenografia y vestua-
rio de Rangel Hidalgo. Esta obra, que obtuvo un gran éxito
dentro del mundo artistico y cultural, habria de ser de las
primeras que se gestaran fuera de la capital, lo que no era
habitual en aquellos afos. Respaldada por una gran produc-
cién y por el prestigio de los artistas que colaboraban en ella,
apoyada también con los famosos coros de Morelia dirigidos
por Romano Picutti y por un grupo de actores, Los tres amo-
res de Juana se encuentra en nuestra memoria. Después de su
estreno en el foro del Palacio de Bellas Artes continuaria su
€xito en otras ciudades del pais.

Poco tiempo después Oscar Puente se incorpora al
Ballet Nacional. Tuvo que pasar duras pruebas para ser acep-
tado en las clases de Xavier Francis con quien en aquellos
anos se entrenaban los miembros de su compaiia.

De naturaleza sumamente inquieta, Oscar se las arre-
glaba para de alguna manera saltar por encima de los regla-
mentos del Ballet Nacional y tomar clases ya fuera de danza
mexicana con ¢l maestro Marcelo Torreblanca, o de ballet
cldsico con Sergio Unger o bien, de baile espanol con el
maestro Tarriba y ademds hasta participar en miltiples pro-
gramas de television, todo ello sin dejar de cumplir con los
ensayos y las funciones del Nacional.

Oscar obtuvo papeles principales en el repertorio del
Nacional de aquellos aiios: La nube estéril, Juan Calavera,
La maestra rural, Concerto, entre otras, uniendo su destino a
aquel ballet que bailaba en pueblos, plazas y mercados de
cualquier rincén del pais. Pero Oscar no se quedaba en nin-
guna parte y sin embargo se encontraba en todos lugares.
Viajé a Europa; en Paris tom6 clases con Madame Preoba-
jenska y con Serge Peretti, Asisti6 a un curso en Suiza, donde
tuvo por maestros a Harald Kreutzberg, Mary Wigman —ya
muy grandes— y Anna Sokolow, la mids joven de los maes-
tros de ese curso.

Incansable viajero, Oscar baila en las principales ciu-
dades de Italia, en Mildn bajo los auspicios de la Embaja de
México, en Paris con la compaiiia de Ima Zumac. Invitado
por la Embajada de México llega a la Uni6n Soviética, donde
permanece mds de seis meses en continuas giras por el norte
y sur de aquel pais, gira que se prolonga hasta China siempre
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con bailes mexicanos y danza moderna, como se llamaba en
esa época.

Con la compaiiia de Xavier de Le6n actia en espana y
en Paris en ¢l Teatro de Champs Elysées. Todavia realizaria
otra gira con el Ballet Popular de México a Yugoslavia,
Hungia, Checoslovaquia y Poloma, paises que todavia no es-
taban escindidos. ;Serdn acaso las dltimas giras de nuestro
inquieto companero?

Finalmente, Oscar se detiene por algunos aios y se
dedica a la ensenanza: la Universidad de Monterrey, Ciudad
Victoria y la fundacién de una Escuela de Danza patrocinada
por el gobiemo el estado de Tabasco en la ciudad de Villa-
hermosa.

Inquicto, siempre optimista, Oscar toma de la vida lo
mejor y con ella danza y va por el mundo haciendo amigos
Sin parar... Siempre Sin parar. ..



Maya Ramos

Patricia Cardona

Maya Ramos estd en el inicio de mi vida en México.
Cuando emigro en 1973, uno de los primeros rostros sonrien-
tes y amables que se cruzan en el camino profesional como
periodista es el de Maya Ramos. Sin resistencias, generosa y
abierta a la comunicacién de amiga, Maya se convirtié en una
aliada incondicional.

Algo mds me fascinaba de Maya Ramos: su manejo de
la cultura internacional. Desde siempre supe que estaba fren-
te a una verdadera estudiosa de las artes de México y del ex-
tranjero. Esto me inspiraba una gran seguridad. Yo sabia que
cualquier duda sobre la trayectoria histérica de la danza
mexicana y del mundo tendria una respuesta en la palabra
amena y solida de Maya Ramos. Porque sus afirmaciones son
hechos. Jamds especula. Nunca la escuché improvisar sobre
algiin concepto.

Cuando la conoci era maestra de la Academia de la
Danza Mexicana. La entrevisté varias veces y siempre me
sorprendio comprobar que su informacidn, obtenida por me-
dio de lecturas e investigaciones en las hemerotecas de Mé-
xico y del extranjero, siempre culmina en un libro. Quiero
decir que Maya no investiga por investigar. Su esfuerzo aca-
ba sistematizado y finalmente publicado.

Y ésta es su faceta que mejor conozco: la de investi-
gadora. Mi relacidn con Maya ha sido reforzada mediante el
intercambio de libros, revistas, videos. Su lado de bailarina
jamis lo llegué a conocer. Mds tarde comprobé que también
era actriz.

Y es precisamente aqui donde empieza su historia.

Maya Ramos, la nifia, no pudo ser otra cosa que el
resultado de un ambiente y una herencia familiar. Hoy me
confiesa que ella no sabe qué es “quizds un proceso”, siempre
en transformacién y en formacién. Esto es cierto, sélo que
ese proceso tiene un hilo conductor: la vena de la actriz dra-
matica.

Sus padres hubieran preferido que fuera diplomatica.
No hubo forma. Nacié actriz y su profeta y primer maestro
fue su abuelo José Manuel Ramos, director pionero del cine
nacional.

Escuchaba con envidia las conversaciones que su abue-
lo sostenia con Charles Rooner sobre una tal Maricruz, joven
actriz a la que estaban lanzando con una obra de Shakespeare.
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Mis tarde supo de quién se trataba: Maricruz Olivier.

En sus manos de jovencita cayeron los ensayos de
Stanislavsky. Para entonces, Maya Ramos era comprobada-
mente una “aspiradora™ de libros. Succionaba textos comple-
tos. Esa fue su mayor desgracia en la escuela primaria. Re-
cién iniciado el afio escolar, quizds a lo largo de la primera
semana, ya habia leido los libros de todas las materias,
completitos. El resto del ano tenia que entretenerse en lo que
pudiera. Las salidas del salén de sus maestros eran la oportu-
nidad para aduefiarse de la atencién de sus companeros y
divertirlos como toda una performer extrovertida. En esos
salones sostuvo sus primeros ensayos teatrales.

iCémo escaparse de una vocacién que fuera siempre
reforzada por la gracia y picardia de un abuelo que la recibia
en su casa, no s6lo con besos y abrazos, sino con poemas
completos de Racine, dichos en perfecto francés?

Era demasiada la seduccién. Ademads la familia entera
era asidua espectadora de la vida teatral, incluyendo a su tio
abuelo, Samuel Ramos, el fil6sofo, el “rojillo de la familia”,
ése que siempre desperté el desconcierto de las tias, de las
primas. Para Maya Ramos, no habia duda de que el “rojillo”
era un ser diferente a todos los demis. Ella queria seguir su
ejemplo.

En medio de dos pilares —Samuel y José¢ Manuel—
Maya Ramos escuché una de las sentencias que mejor se le
quedd grabada en mente y cuerpo: “jtodo actor que se respele
a si mismo, tiene que saber de danza!" El abuelo, sin adver-
tirlo, haria de Maya una bailarina profesional en lo que ter-
minaba de pronunciar esa frase. La nieta lo tomé al pie de la
letra.

A los 12 anos de edad ingresd al Instituto Regional del
INBA en Acapulco, donde vivié un tiempo con su familia. Ahi
tuvo un feliz encuentro con Tulio de la Rosa, el mds ferviente
y lenaz promotor que Maya jamds pueda encontrar en su
vida. Fue Tulio quien maés tarde la introdujo al mundo de la
comedia musical cuando a su regreso de Acapulco, participé
en La pelirroja. En ese encuentro todo estaba muy claro. El
escenario seria en su casa, sua “vientre materno”.

Y eso que en Acapulco ya habia probado el sabor de la
gloria cuando destacé como acrébata de esquis en un show
acudtico del glamoroso —entonces— puerto internacional.

En ese uempo llegd a México Alexandro Jodorowsky.
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Traia un concepto del teatro y del director escénico que tras-
cendia el estereotipo del “director de trdnsito™. Trabajar con
€l fue una experiencia importante, y una oportunidad para
descubrir su propia rebeldia. Maya seguia devorando libros
entre ensayo y ensayo. Racine era la lectura del momento.
Jodorowsky no pudo ocultar su sorpresa al descubrirlo.
Cbémo, ese mamotreto? Maya no se vio lenta ni corta: “An-
tes de destruir la cultura de los antepasados, primero hay que
conocerlos.” Vaya respuesta de una adolescente.

Maya seguia, también, haciendo demipliés y arabes-
ques entre ensayo y ensayo. Su cuerpo, dotado en todos los
sentidos para la danza, era la respuesta mads eficaz a la sen-
tencia de su abuelo. Bailé muy pronto. Entré al Ballet de
Cdmara y luego al Ballet Clasico de México, que mads tarde se
convirtié en la Compania Nacional de Danza. No puede ol-
vidar la experiencia con Job Sanders. Tampoco olvida a
Nelsy Dambré, Fedor Lensky y Sonia Castafieda. Mientras
tanto, estudiaba la carrera de ejecutante y maestra de danza
cldsica en la Academia de la Danza Mexicana. Para concluir,
obtuvo una beca del gobierno francés que le permitio asistir a
la Escuela Superior de Estudios Coreogrdficos de Paris. Ahi
estudid teatro y danza simultineamente. El dinero de la beca
sirvié para algo mds que comprar zapatillas de punta: todo se
gasté en libros de teatro y pintura. Amaba la danza, es cierto,
pero el gusanito del teatro todavia no lograba acomodarse
para seguir creciendo. Hasta que regresé a Méxicoen 1968 y
vivié dos experiencias fulminantes.

La primera fue viajar a Atenas con la Compaiiia Na-
cional de Danza para participar en el Festival Internacional
de Danza, donde comprobé que la coreografia moderna era
reconocida mundialmente como la expresiéon mds vital del
momento.

(Qué sentido tenia seguir bailando La bavadera?

Renuncié a la compaiiia ante la imposibilidad de di-
namizar el repertorio. Su cémplice en esta rebeldia era Tania
Alvarez.

La segunda experiencia fue participar en la pelicula El
hombre de los hongos, dirigida por Roberto Gavaldén. En ese
momento encontré a un segundo padre de la escena en José
Antonio Alcaraz, quien colaboraba dentro del mismo proyecto.

Se acabé la maestrita de la Academia de la Danza
Mexicana, se dijo a si misma. Ahora empicza la actriz en se-



rio. José Antonio le envié a dos de sus emisarios: Tito Vas-
concelos y Fernando Lépez Arriaga. Juntos conformarian el
elenco del Laboratorio de Teatro Vocal, que dirigia Alcaraz.
Marta Zavaleta y Rita Macedo se encargaron de pulir ese
“talento en bruto” que transitaba de la danza al teatro.

Los estudios mds sélidos los obtuvo entre 1981 y 1988
en el Conservatorio de Actuacién de Stella Adler, en Nueva
York. Aproveché su tiempo a mas no poder: ingresé también
ala Universidad de la ciudad de Nueva York y a la Compaiiia
Shakespeare del Riverside.

Por si fuera poco, su tiempo libre, en estos anos de
desarrollo transcurridos entre la Compania Nacional de Dan-
za, el Ballet Independiente, las obras de José Solé, las parti-
cipaciones en la television y el cine, lo ha dedicado a la in-
vestigacién. Entrenada a devorar letras desde nifna, Maya
Ramos ha visitado las principales hemerotecas de Europa y
América desenterrando memorias, escritos y testimonios que
le permitan reconstruir la memoria de la danza y del teatro en
México, desde la época colonial. Aparte de todo, es arqued-
loga de la vida escénica.

En este sentido, ningtin investigador puede ganarle. El
Premio Casa de las Américas/1979 es el primer gran reco-
nocimiento a esta labor mezcla de hormiga con ratén de bi-
blioteca. Los resultados son visibles: tres libros publicados y
dos mds por concluir. Vale la pena mencionarlos: La danza
en México durante la época colonial (Casa de las Américas);
El acror en México (Escenologia, A. C.).

Como investigadora del Cenidi-Danza José Limén,
estd a cargo del proyecto Fuentes y documentos para la his-
toria de la danza teatral en México.

Hasta aquf dejo el relato de este interminable proceso
que se llama Maya Ramos, amiga entranable, generosa a mis
no poder.

Maya estd en el principio de mi vida en México. Sigue
ocupando uno de los primeros lugares.

Acabaré diciendo lo mismo dentro de 40 afios. ;O vi-
viremos mds, aiin?
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Sylvie Reynaud

Alan Stark

Una despedida en el Palacio de Bellas Artes es de por si un
homenaje a una gran bailarina y el papel principal de Giselle
implica un reto al arte, la técnica y la sensibilidad adquiridas
con los afos. Asi fue que el 13 de junio de 1993, Sylvie
Reynaud se despidié de su publico entre aplausos y arreglos
florales. Merecido apogeo de una carrera que inicié con la
inspiracion de otra gran figura mexicana de la danza cldsica:
Laura Urdapilleta. Sylvie la vio bailar en unos programas de
television Noches de ballet y la convirtié en su idolo.

Durante una temporada, cuando la familia vivia en
Paris, ella ya habia recibido clases de danza en la Escuela de
la Opera. De regreso a México entré a la Academia de la
Danza Mexicana donde logré cursar los nueve afios en ocho.
De esta época reconoce como influencias importantes en su
preparacion a Jorge Cano, Sonia Castafieda y Michael Lland,
quien ademds de darle clases dirigia al Compania de Ballet
Clasico de México. También tomd un curso con Aurora
Bosch, la bailarina cubana, y mds tarde estudié durante un
afno en la escuela de Ballet del Siglo XX, dirigida por
Maurice Béjart,

Su debut profesional fue en una obra de Shakespeare,
La rempestad, dirigida por José Solé y con coreografia de
Guillermina Pefialoza. Apenas tenia 12 anos. A pesar del ho-
rario y de que trabajaba de martes a domingo, le fasciné. No
obstante su trabajo de la escuela sufria y sus padres la sacaron
después de cuatro meses y medio. Mds adelante, en los dlti-
mos anos de la carrera, estaba invitada ha formar parte del
cuerpo de ballet de la compaiiia oficial, Ballet Cldsico, en
obras como Las silfides, La bella durmiente o La Fille Mal
Gardée. En 1968, todavia estudiante, estaba incluida en la
gira de la compania a Grecia y el afo siguiente, al terminar la
carrera, le ofrecieron un contrato.

Al principio bailé bajo la direccién de su maestroen la
Academia, Michael Lland, después con Job Sanders y final-
mente con el maestro Felipe Segura. Muy pronto le asignaron
papeles que le iban a servir como buena experiencia para el
futuro pero no salia en todas las funciones de las temporadas,
lo que le preocupaba mucho. Sin embargo, ya habia bailado
el Pdjaro Azul y el Hada de Lilas en La bella durmiente, el
gato en Pedro y el lobo y la Reina de los Wills en Giselle.

Cuando visitaba a un hermano que vivia en Londres,
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se enterd de que iban a realizarse audiciones para el London
Festival Ballet, hoy English National Ballet. Para su sorpresa
fue aceptada en la compania gracias a su talento y la prepara-
cién que habia recibido en México. En seguida hablé por te-
Iéfono con el maestro Segura para pedir su permiso, €l lo
dio de buena gana pensando que 1ba a ser una buena oportu-
nidad para ella. Ingresd a la compania y empezé una vida
atareada. Funciones todos los dias, excepto los domingos;
giras por Inglaterra, Escocia, Espafia, Francia e Italia. Pero
ese tren de vida la hizo sentir que sus interpretaciones se
volvian mecdnicas y que se perdia el elemento creativo de la
interpretacion.

Su experiencia en México la ayudaba en los roles de
La bella durmiente que ya sabia, pero en la temporada de tres
meses le tocaron casi todos los papeles. A veces le pidieron
que supliera un papel en el dltimo momento cuando alguien
se lastimaba o se enfermaba. Esta época ayudd a ampliar sus
conocimientos pero deseaba llegar a ser primera bailarina, lo
que veia dificil en esa compaiiia. No obstante, pudo trabajar
en ballets de Anthony Tudor, Jack Carter y Ben Stevenson,
ademds de El sombrero de tres picos y “Danzas Polotzianas”
de Prince Igor, montados por Leonid Massine.

Un dia se presenté en el teatro Woclow Orlikowski,
coredgrafo y director de la Opera de Graz en Austria; le
ofrecié la oportunidad de bailar papeles principales para lle-
gar a ser primera bailarina y le creé corcografias nuevas.
Como Sylvie tenia conocimiento de su trabajo y le gustaban
sus ideas, decidid incorporarse al ballet de la Opera de Graz,
pensando que ademds le ofreceria nuevos aspectos de la
danza.

Como primera figura de la compaiiia, interpretaba
obras del repertorio cldsico, tales como los pas de deux de
Don Quijote y El cascanueces, Sheherazade, Prince lgor,
Gaieté pasisienne. En los programas también se bailaban co-
reografias modernas y para ella el maestro Orlikowski cred
papeles en Jeux de Cartes y Opernball. La ciudad de Graz
estd cerca de la frontera de lo que era en aquel momento Yu-
goslavia, y habia muchas coproducciones del ballet de la
Opera de Graz con el Ballet de Zagreb, con las correspondien-
tes giras a los paises socialistas y otras partes de Europa. Fue
una experiencia productiva, que le permitié pulir un estilo
propio con una evolucién sélida, no sélo técnica sino artistica.
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En 1977 la Compainia Nacional de Danza, que era la
nueva denominacion del Ballet Cldsico de México, la invitd a
participar en el primer festival de Misica y Danza de Mon-
terrey. En esta visita vio que la danza en México estaba evo-
lucionando mucho y se preguntaba por qué tenia que vivir en
un pais que no era el suyo. Por lo tanto volvi6 aingresar en la
compaiia y pronto fue ascendida a primera bailarina.

Hizo el Cisne Negro y después Odette en El lago de
las cisnes. En el Teatro del Bosque (ahora Julio Castillo),
hizo su debut en La bella durmiente. Le tocd el rol principal
en La fille mal gardée. Otra vez, el Pdjaro Azul, el Hada de
Lilas, v la Reina de los Wills. También baild en Las silfides,
Coppélia y Don Quijote. En la coreografia de Alberto Alonso
bailé Carmen. En 1978 y otra vez en 1980 bailé con el Ballet
Nacional de Cuba, en La Habana, en el papel principal de El
lago de los cisnes. En 1990 recibié el premio de la revista
Claridades como mejor bailarina del afio por su papel en
Coppeélia.

Pero su papel mdximo es en Giselle. Su ilusion era que
su madre la viera bailar ese rol, pero desgraciadamente murio
dos meses antes del debut, Fue una funcién emocionante para
Sylvie porque la dedicd a la memoria de su madre. Dice que
conforme se va interpretando el papel se va encontrando y
profundizando en el sentimiento que la bailarina quiere
transmitir,

Una cosa es interpretar los papeles de primera baila-
rina y otra tener las cualidades para hacerlo siempre. Una
primera bailarina tiene que serlo en todos los aspectos, dentro
y fuera del escenario. Sylvie piensa que el bailarin jamds deja
de aprender, de crecer y de tratar de bailar mejor. El trabajo
debe ser cotidiano, incesante, con la adquisicién de una ma-
yor responsabilidad en la medida del progreso.

A algunas personas les parecia que Sylvie se retiraba
muy pronto pero ella no queria equivocarse y preferia reti-
rarse antes. Deseaba que la gente la recordara en plenas fa-
cultades, interpretando uno de los ballets que mds amaba v
respetaba: Giselle.

Después de calmarse los vitores del piblico en el Pa-
lacio de Bellas Artes, donde habia interpretado por iltima
vez el papel de Giselle —el lado de su marido Sygmunt
Szostak en el rol de Albrecht—, recibi6 de las manos del di-
rector general del Instituto Nacional de Bellas Artes una me-



dalla de oro. Al entregérsela, el doctor Estrada dijo que eraun
ejemplo del empefio que necesitaba el México actual.

Sus objetivos ahora son dedicar tiempo a sus hijas y a
sus alumnos, asi como brindar sus conocimientos a las jéve-
nes generaciones. Cree al final de cuentas que un bailarin no
deja jamds de serlo porque su danza —aparte de su cuerpo—
la puede continuar entrenando de mil maneras distintas.

47






" Rodolfo Reyes

Hilda [slas

Ru-dnlfﬂ Eeyes define su propia labor en la danza como la
de una “ave de paso™: llega, propone, organiza, deja el proce-
50 inicado y luego se va. Su gran mérito ha sido la energia
para comenzar siempre con un nUevo grupo, vivir permanen-
lemente el nacimiento de una propuesta dancistica, ser el
motor, poner en marcha ¥ luego dejar que los continuadores
confliguren a su manera ¢l proyecio.

“... estoy acostumbrado a comenzar siempre con los
grupos, No s& cuanto iempo voy a estar con ellos ... yo soy
ave de paso, Estaré dos o tres afios y ya estoy viendo quién va
a ser el director, quién el monitor, quién la cabeza, para que
en un momento determinado se quede con el grupo ¥y a ver
guién otro me da la mano por ahi.™

Es por eso que a lo largo de 1oda su carrera con las
innumerables compafiias con las que ha trabajado ¥ fundado,
son mds los momentos de arrangue que los de permanencia.
Esta es su historia:

Reyes nacid en 5an Cristébal de las Casas, Chiapas,
en 1936, Vino a la ciudad de México a estudiar escultura en
La Esmeralda. A instancias de su maestro Santos Balmori,
acudia a practicar dibujo observando las clases de la acade-
mia de la Danza Mexicana. Es ahi donde conocit a Xavier
Francis y a Bodyl Genkel, que habrian de ser sus maestros
formadores; ésa es su puerta a la danza. Posieriormente es-
tudiaria con Sonia Castafieda, John Fealy y Miriam Port

Sus inicios en la danza son en el afio de 1956 en la
Academia de la Danza Mexicana, recién concluida la Epoca
de Oro de la danza modema. Una vez disuelio el grupo de la
Academia y de formarse diversas fracciones, Reyes opta por
unirse a la de Xavier Francis, que fundd el Nuevo Teatro de
Danza. Permanece en esta agrupacidn hasta 1960, afio en el
que se traslada a La Habana. A partir de entonces empieza
un peculiar recorrido por el mundo que marca su vida y su
trabajo:

Cuma: su estancia en este pais inyecta en Rodolfo una
nueva manera de ver la vida tanto en lo profesional como én
la ético. Funda el Conjunto Folkldrico Nacional y el Nuevo
Teatro de Danza de Cuba (danza contempordinea),

CriLe: descubre la grandeza de la danza académica
como un sistema cientifico vy coherente del desarrollo mus
cular, kinético y psicoldgico. Funda el Conjunto Folkldrico
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Nacional de Chile y baila en el Conjunto Nacional de Danza
Contemporinea.

MEexico: estado de Veracruz: Funda en la Universidad
Veracruzana la Compania de Danza Contemporinea, que
dirigird Xavier Francis, y el Ballet Folklérico, que quedard en
manos de Miguel Vélez. Finalmente funda la Facultad de
Danza en esta misma universidad de la que después se hace
cargo Alejandro Schwartz.

Ecuapor: apoya la creacién de la Compaiia de Danza
del Ecuador. Por su afinidad con el régimen de Castro lo ex-
pulsan de este pais, Junto con €l salen algunos destacados
bailarines, entre ellos Solange Lebourges, Laura Alvear y
Arturo Garrido. Tiempo después regresa a Ecuador, donde lo
exoneran piblicamente de toda culpa.

MExico: con los bailarines mencionados crea el Ballet
Alternativa con sede en la Carpa Geodésica. El grupo realiza
en ese lugar unas 200 funciones y se presenta en todas las de-
legaciones del Distrito Federal.

MEexico: estado de Guerrero: es invitado por la Uni-
versidad Auténoma de Guerrero como jefe de Difusién Cul-
tural, en donde contribuye a la fundacién de Barro Rojo, diri-
gido por Arturo Garrido.

Nicaracua: funda la Escuela Nacional de Danza de
Nicaragua y trabaja arduamente con la Compania Nacional
de Danza de Nicaragua.

MEexico: estados de Zacatecas y Puebla: contribuye a
la fundaci6n de diversas agrupaciones de danza contempo-
rdnea.

MExico p. F.: crea, bajo los auspicios de la Universi-
dad Auténoma Metropolitana, el grupo Metrépolis-Utopia,
que quedard bajo la direccién de Marco Antonio Silva.

Es necesario decir que todo este recorrido itinerante
ha estado permeado por un espiritu ético y politico que ha
matizado su trabajo por la danza. Rodolfo Reyes ha estado
ligado profundamente a las luchas latinoamericanas de libe-
racién. En efecto, de su estancia en Cuba y Chile aprendi6
una leccién fundamental, “la ensefianza de fuego™:

“Cuba me dio la parte del amor. Chile me dio la for-
taleza, el coraje y la disciplina militar... Y es ahi donde en-
tendi que el arte es evidentemente politico. Que no se puede
ser apolitico, que uno tiene que pensar en lener una posi-
cién; que cualquiera que sea esta posicién, uno evidente-
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mente la manifiesta en la danza.”

Su cercania con las luchas del pueblo hizo que Reyes
considerara en sus ideas coreogrificas tanto la danza con-
tempordnea como la folklérica. Distingue en su numerosa
produccién coreogrifica (aproximadamente 150 obras) dos
tipos de creacion:

Danza contempordnea de tipo “realista-socialista”. En
estas obras Reyes emplea el panfleto por conviccidn, a fin de
dar cabida a sus inquietudes politicas y a su afinidad con los
procesos revolucionarios.

Danza étnica. En estas obras retoma las manifestacio-
nes folkléricas de los pueblos latinoamericanos con un dnimo
totalmente purista, tratando de no deformar ni cambiar las
danzas. A este tipo pertenecen los 18 o 20 ballets folkléricos
montados con el Conjunto Folkldrico Nacional de Cuba. La
produccidn coreogrifica estd sustentada en un trabajo de in-
vestigacién intenso. Rodolfo Reyes estudi6 formas culturales
de procedencia africana, las de los mapuches en Chile y las de
los ayamera del altiplano chileno.

En México no fue visto con muy buenos ojos lo esen-
cial de su produccién coreografica —su arraigo en la toma de
posicién politica y en la vivencia en carne propia de las in-
justicias sociales—. Raquel Tibol lo califica de panfletario;
Patricia Cardona afirma que sus convicciones politicas su-
peran sus planteamientos estéticos.

Sin embargo, aunque es un prolifico coredgrafo, hay
muchas otras acciones de Reyes que han repercutido en la
danza: ademds de contribuir a la creacién de tantas compa-
iifas, fue presidente de la Asociacién Mexicana de la Danza y
director artistico de Canal 11. Su labor como promotor artis-
tico ha sido intensa: a finales de los ochenta fue asesor de la
Direccién de Socicultur promocionando eventos culturales
internacionales y realizando gestiones con diversas embaja-
das. A partir de 1991 se convierte en promotor artistico inde-
pendiente encargdndose de la difusién de especticulos cultu-
rales de alto nivel; el arte de Cuba, por los fuertes lazos que
Reyes sostiene con ese pafs, se ha beneficiado de sus esfuer-
zos. Pablo Milanés y Danza Nacional de Cuba con Alicia
Alonso, han sido algunos de los artistas cubanos que Reyes
ha promovido en la ciudad de México y en los diversos esta-
dos de la Repiiblica Mexicana. Asi, sus méritos exceden con
mucho la elaboracién de piezas coreogrificas.



Quizd por el enorme impulso vital que suscita viviren
combate, esta “ave de paso” de espiritu némada, aventurero y
energético ha dejado la semilla de la danza en muchos luga-
res. Bajo su vuelo, la danza ha crecido con la forma de un in-
menso jardin de vegetacién diversa y miiltiple.

Nota:
Rodolfo Reyes, entrevista con Felipe Segura, Charlas de
danza , diciembre de 1985.
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Yolanda liddfi’guez

Felipe Segura

Amediados de los afios cincuenta, una vez que se estable-
cieron las escuelas de Nelsy Dambré y Sergio Unger y que se
inauguré el Estudio de Hidalgo 61, llegaron a la danza un
grupo de nifias talentosas que habrian de hacer carrera. Tu-
vieron en comin haber estudiado desde pequenias y con bue-
nos maestros que no les dafiaron; también mamds que gusta-
ban de la danza y buscaron para ellas buenos maestros.

Para que adquirieran profesion fueron factor muy im-
portante en su desarrollo el Ballet de Nelsy Dambré y poste-
riormente el Ballet Concierto de México. En ambas compa-
nias se reunié lo méds prometedor y destacado de la danza
cldsica de esos tiempos: Lupe Serrano, César Bordes, Armida
Herrera, Laura Urdapilleta, Guillermo Keys, Salvador Judrez,
Carolina del Valle, Beatriz Carrillo, Mercedes Pascual, Tomids
Seixas, Jorge Cano, Martin Lemus y Julio Martinez, que les
sirvieron de ejemplo e inspiracién.

La escuela adjunta a Ballet Concierto tuvo varios y
muy destacados maestros extranjeros: Dimitri Romanoff,
Anton Dolin, Victor Alvarez, Adriano Vitale, Nina Popova y
Michel Panaieff, que entusiasmaron al alumnado.

Entre las nifias habia siete que ocuparian un destacado
lugar: Ana Cardus, Cora Flores, Raymunda Arechavala, Sylvia
Ramirez, Alicia Pineda y Yolanda Rodriguez. Ademds de su
ambicién por desarrollarse tenian otra caracteristica, todas
eran bonitas y con el tiempo desarrollaron muy buena figura.

Yolanda Rodriguez naci6 en la ciudad de Durangoel 2
de enero de 1937; desde pequeiia inicié sus estudios de dan-
za, pero fue cuando llegé a la escuela de Hidalgo 61 que co-
menz6 a desarrollarse prometedoramente bajo la direccién de
Nelsy Dambré y Sergio Unger.

Su debut profesional fue con la obra El pdjaro azul, de
Maurice Maeterlink, adaptada por Conchita Sada y dirigida
por el maestro André Moreau; las coreografias fueron de
Sergio Unger. Para todos los participantes, encabezados por
Sonia Castaiieda y Felipe Segura, fue magnifico tener esa
oportunidad de entrenarse. Dentro de la obra habia cuatro
ballets y un final, las funciones se iniciaban a las nueve de la
mariana, eran para nifios y la puesta duré varios meses.

Ya como bailarina regular de Ballet Concierto partici-
p6 en las temporadas anuales de 1a Opera de Monterrey, don-
de la compaiifa tuvo sus primeros éxitos importantes. Des-
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pués vinieron las temporadas en México, la primera en el
Teatro Fibregas, las siguientes en el Teatro de Bellas Artes,
con repertorio tradicional y muchas obras nuevas de cored-
grafos mexicanos.

En el repertorio estaban los ballets Coppélia, Giselle,
Las silfides y El lago de los cisnes, donde Yolanda, junto con
Ana Cardds, Alicia Pineda y Sylvia Ramirez, que levantaron
al publico de sus asientos y tuvieron la mds grande ovacidn.
Y no era para menos, pues lo practicaban diariamente con y
sin misica, por lo menos cincuenta veces.

Un cambio muy radical vino en su carrera cuando hice
sociedad con Amalia Herndndez para el Ballet Folklérico de
México. Siendo un grupo pequeno, lo reforcé con elementos
de Ballet Concierto, de los cuales pricticamente ninguno
bailaba folklore mexicano. Fueron Cora Flores, [sabel Salcedo,
Susana Benavides, Angélica Lépez, Martha Garcia, Tomads
Seixas, Jorge Cano Lazaro Prince, Armando Medina y
Yolanda. Lo dificil fue impedirles que zapatearan en primera
posicidn —con los pies abiertos— pero les gustd y muchos se
quedaron en esa compania. A Amalia le fue itil la técnica
cldsica para sus dificiles y hermosas danzas de los Sones
antiguos de Michoacdn, a todos les dio la bienvenida.

El primer compromiso fue en el Nuevo Teatro Ideal
con un espectdculo en tres partes; la primera, mexicana; otra
cubana y la tercera con el Ballet de Roberto Iglesias, el gran
bailarin mexicano; en su grupo estaba Guillermo Keys. Des-
pués vino la invitacién del licenciado Miguel Alvarez Acosta
para que la compaiiia representara a México en los Juegos
Panamericanos de Chicago. Fue una especie de competencia,
también entre los bailarines folkléricos de diversos paises.
En cada funci6n se presentaban dos grupos y el que obtenia el
mayor aplauso se llevaba la bandera del otro. Ganamos mu-
chas banderas, la prensa se volcé en elogios, siempre rese-
fiaban cudntos espectadores habia, nosotros siempre logra-
mos el mayor nimero. Entre todas las publicaciones la re-
vista Life nos dedic6 muchas péginas con fotos a color y
también la portada; en la que aparecié Yolanda, porque la
consideraban la m4s bella.

Ella fue de las que se quedaron en el Ballet Folklérico.
Tom¢é parte desde las primeras funciones en el Teatro de
Bellas Artes, que en principio eran para acompaiar la exhibi-
ci6n de la cortina de cristales de Tiffany, después la compa-
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fiia se volvio la estrella y la cortina pasé a segundo término.

Comenzaron las giras nacionales y extrajeras, en una
de ellas fue cuando la compaiia gané el Premio de las Na-
ciones en la ciudad de Paris. Se volvié internacionalmente
conocida y aclamada, lo que significé giras por todo el mun-
do y tener como empresario al famoso Sol Hurok.

Con otra compaiifa del mismo género, el Ballet Fol-
klérico del Seguro Social, volvid a recorrer Europa, Israel,
Filipinas, Hong Kong y China.

Por toda la experiencia que habia acumulado bailando
en casi todos los escenarios importantes del mundo, fue
contratada por la linea Princess Cruise para bailar en el barco
Princess Italia. Durante tres afios presenté sus danzas por los
mares del mundo.

Como culminacién de su carrera tomé los cursos de la
Royal Academy de Londres hasta lograr su graduacién. Co-
menzd a impartir clases de esta metodologia en la ciudad de
Xalapa, a donde llegd en 1989. Imparte clases en la Facultad
de Danza de la Universidad de Veracruz. Ademds de la meto-
dologia, ensena a sus alumnos a danzar, les trasmite toda la
gran experiencia que acumulé en su brillante carrera.



Leticia Roo

]

Alan Stark

Df.: ojos claros, cara expresiva y alegre, Leticia Roo narra
su vida en la danza y la importancia que ésta ha tenido para
ella.

Entusiasta desde pequefa, en seguida respondié a su
maestra de jardin de nifnos cuando preguntéd quién queria
bailar: jyo! No importaba que le dijeran que ni siquiera sabia
bailar. A los tres afios, con su vestido de gitana confecciona-
do por su abuela, bail6 la jota La madre del cordero, en el
Teatro Iris (ahora Teatro de la Ciudad) para la fiesta del Dia
de la Madre.

No hay antecedentes de danza en su familia, aunque
su abuelo y su bisabuelo tenian una academia de musica en
Orizaba y ella misma ha estudiado piano desde nifia hasta la
fecha. Empez6 a estudiar en la academia de Anita Toledo, y
después con Gilberto Terrazas y Aurora Sudrez en la Escuela
Nacional de Danza. Su predileccién fueron las clases de fla-
menco con Fernando de Cérdoba. También tomaba clases
con Sergio Unger en la escuela de Ballet ubicada en la calle
de Hidalgo.

A los B afios quisieron contratarla para el Ballet Infan-
til pero su padre, que era médico, no lo consideraba correcto
para su hija y se lo prohibid, lo que la entristecié. Ademas,
iba a ganar una fortuna: {40 pesos diarios!

Sin embargo, a los 14 afios comenzé a bailar profesio-
nalmente. Salié en un cuadro flamenco del programa que
Xavier de Le6n presenté en el Palacio de Bellas Artes. En el
mismo cartel participaba el Ballet de Waldeen y Ana Mérida,
quien recibid criticas muy elogiosas por sus tres danzas
jalisciences. En este mismo ano Leticia sale en televisién, por
lo tanto es pionera, presentindose al lado de la cantante es-
paiiola Estrellita Castro. La Asociacién Musical Daniel, que
habia promovido el programa de Xavier de Ledn, ofrecié
contratarla para que se presentara en la ciudad de Nueva York
y en otros lugares de la Unién Americana como solista.

En 1954 dio su primer concierto en la Sala Chopin,
acompanada por Fernando de Cérdoba, con la participacién
del concertista José Cortés y la soprano Rosa Davil. Las fotos
de esta época muestran la belleza y el porte de esta joven bai-
larina, y las criticas elogian su talento. Dentro de su repertorio
incluye la escuela bolera, danza cldsica espaiiola y flamenco.
Empieza a bailar en el Teatro Margo (ahora Blanquita), asi
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como en importantes centros nocturnos, donde siempre apa-
rece sunombre en un lugar prominente de las marquesinas. A
veces le daba miedo seguir en el turno del programa a artistas
tan famosos como Maria Victoria, pero al piblico le encan-
taban el arte y la frescura de Leticia.

Sigue el éxito en televisién, reemplaza a Begoiia Pa-
lacios en una pelicula y comienzan las giras al extranjero.
Con el Ballet de Antonio de Cérdoba viaja a Espafia; en el
grupo se encontraban Lucerito de Tena y Gisela Sotomayor.
Al afio siguiente es contratada como bailarina estrella de la
revista Romerwa para el Teatro Argentino de Buenos Aires.
Luego de seis meses de éxito recibe la noticia de la enfer-
medad de su abuela. Ella y su madre, que la acompafiaba,
emprendieron el regreso a México.

No obstante, en México le esperaban muchos triunfos
de trabajo continuo. Mds televisidn y su participacién en la
Gpera La fraviata y una temporada en el centro nocturno
Astoria y el Teatro Iris con Pedrito Rico. En Madrid habia
asistido a una funcién de Lola Flores, volviendo a encontrar-
se con Estrella Castro, quien se acompanaba por el cantante.
Su belleza y talento cautivaron al piblico y en especial a un
joven profesional quien gand su corazén. José Luis y Leticia,
a sus 23 anos, se casaron. Ella dej6 el baile para dedicarse a
su hogar y a los cinco hijos que tuvo.

Al pasar de los afios una amiga, Lupita Bravo, la per-
suadié para tomar clases en su academia. Después se entera-
ron que Manolo Vargas estaba de regreso en México. En se-
guida acudieron a su estudio —con la anuencia del marido de
Leticia. En Madrid ella habia hablado a Manolo con la idea
de tomar clases pero en aquella ocasién no fue posible. Inicié
con s6lo una hora que después fueron dos y pronto se convir-
tieron en cuatro. Empezaba a tomar clases con el maestro
Tarriba. A los dos afios su marido le pregunté por qué no daba
un concierto, ya que mostraba tanto entusiasmo otra vez por
su querido baile espariol. Asi comenz6 su segunda carrera en
la danza.

Dedicaba cuatro horas diarias a su entrenamiento,
asesorada por Manolo Vargas. Preparé un programa con ni-
meros de sus distintos maestros: Fernando de Cérdoba, Car-
men Mora, Pilar Rioja y Manolo. José Antonio declamaba
versos alusivos en los intermedios de cada danza mientras se
cantaba. Para el ensayo general pidi6 el apoyo y ojo avizor de
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Martha Forté a fin de que cada detalle estuviera correcto.

Un 19 de abril, en el Teatro de la Ciudad, donde habia
bailado de joven, vuelve a triunfar frente a 2 000 personas.
Dice que fue como si nunca hubiera dejado de bailar. No
obstante, su mayor satisfaccion fue la reaccién positiva de
sus hijos.

Dio recitales benéficos y volvié a Bellas Artes para
bailar en la épera Carmen. Manolo Vargas montaba la co-
reografia pero a la vez daba a Leticia libertad de expresidn. A
la cantante estrella no le gusto la idea de que Leticia le hicie-
ra sombra y quiso hacerle cambiar el vestuario, pero Leticia
se salio con la suya entre los aplausos del piblico.

Desgraciadamente un problema en la columna verte-
bral la dejé ocho meses en cama y con amenaza de tener
problemas si volvia a bailar.

La danza me ha dado mucho, dice. No seria sorpren-
dente si un dia se armara de valor para empezar a tomar clases
de nuevo.

Como decia de ella Raiil Vargas:

“Sabe expresar un extraordinario temperamento, gar-
bo, delicadeza y perfeccién de movimientos mostrando
con esto una verdadera vocacién de muchas horas de
trabajo junto a dotes similares para la danza represen-
tativa de Espana”.



Mark(; San Roman

Margarita Tortajada Quiroz

Su verdadero nombre es Adolfo Trevifio Rangel. Nacié en
San Luis Potosi y desde muy pequeiio descubrié su vocacion
a través del cine. Disfrutaba enormemente las comedias mu-
sicales hollywoodenses e imitaba a los bailarines.

Su familia no podia comprender ese interés en la
danza, y le exigio una vida normal, asi que tuvo que estudiar
las carreras de moda: contaduria y comercio, mientras espe-
raba para la realizacién de sus deseos. En su ciudad natal sélo
existian algunas academias de ballet, pero esa actividad era
considerada un tabd para los hombres.

Sucedié algo que lo acercaba a sus propdsitos, su
hermano se mudd a la ciudad de México y Marko se vino con
€l. Entré a trabajar en el aeropuerto e ingres6 a la Escuela
Superior de Miisica, donde estudiaba canto. Ahi una pianista
le hablé de Gloria Albet, a quien Marko se dirigié de inme-
diato para recibir sus primeras lecciones de tap.

Tenia enormes facultades, no empezaba de cero pues
sus incursiones dancisticas imitando a sus idolos de las peli-
culas le habian dado un entrenamiento y mds que nada, con-
taba con una decisién férrea: él querfa ser bailarin. “Yo sabia
que tenia mucho que dar. Era como una religion para mi estar
dentro de la danza, como un sacerdocio. Se puede oir ridiculo
pero lo sentia asi. Yo sabia que estaba hecho para la danza, y
no habia otra cosa més que eso para mi.” Nada le hizo perder
su conviceidn, “el hecho de haber roto el vinculo familiar,
que era lo mds dificil en aquel tiempo, me dio seguridad y
fuerza para seguir adelante, porque yo sabia a lo que iba.
Tenia una meta que cumplir, fuera como fuera”.

Se inicio en el flamenco con su amigo José Luis Hur-
tado y después llegé al estudio del maestro Oscar Tarriba, de
donde no salié en los siguientes 20 anos. Después estudid
danza cldsica, que consideraba basica para su formacién, con
Felipe Segura y Nina Shestakova.

Paralelamente a sus primeros estudios empezd a parti-
cipar en teatro, programas de televisién y en algunos caba-
rets. Trabaj6 con varios coredgrafos, como el cubano Cata-
lino Pérez, quien montaba especticulos "y saliamos a pro-
vincia, de esas giras de hambre que haciamos en ese tiempo.
Todo lo que fuera danza lo aprovechaba, entonces me iba a
hacer las giras”. Dentro del medio teatral le habian dicho que
su nombre no funcionaba y por sugerencia de una compariera
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lo cambié a Marko, con k, San Romdn.

Eran los primeros anos de la década de los cincuenta;
en el campo de la danza se vivia una efervescencia de la que
por supuesto Marko formé parte. Su inquietud lo llevé a la
Academia de la Danza Mexicana, donde conocid la danza
moderna nacionalista. Tomé clases con maestros como
Evelia Beristdin. Rosalio Ortega y ballet con Nellie Happee.
Pero un dia Ana Mérida y el cuerpo de maestros de la apMm le
dijeron que “no era bien visto que una gente de la Academia
se dedicara al show y tuvo que dejar la escuela, pues su meta
era csa danza que los académicos consideraban frivola, pero
que para €l representaba su medio de expresién. Continud sus
estudios de danza moderna y jazz en el nuevo Teatro de Dan-
za, con Jhon Fealy, Xavier Francis y Bodil Genkei.

En 1957 se sumé a las filas del Ballet Folkldrico de
Amalia Hemnindez. Participé en las funciones del Nuevo
Teatro Ideal en la famosa revista Fiesta musical, después
viaj6 con la compaiiia a Canadi y Estados Unidos y entré a
las temporadas del Palacio de Bellas Artes. En un primer
momento le causaron extrafieza las innovaciones que incor-
poraba la core6grafa, pues sus contactos anteriores con la
danza folklérica habfan sido por medio de Luis Mdrquez y
Marcelo Torreblanca, que hablaban de la “pureza” de la dan-
za tradicional. Sin embargo acepté la visidn para especticulo
que tenia Amalia Herndndez y aprendié de ella. Nuevamente
le exigieron que dejara su danza y no aceptd, asi que se se-
paré de la compaiia.

En 1962 bailé con Danzas de México dirigido por
Silvia Lozano, cuando eran compaiieros en el Ballet Folklérico,
le habia hablado de Constanza Hool, quien necesitaba un bai-
larin alto y fuerte. Audiciond y debuté ese mismo dia, ini-
cidndose propiamente en la revista musical. También trabajé
con Gloria Mestre en centros nocturnos, aprendiendo otro
aspecto més de la danza revisteril.

El trabajo con Constanza Hool se prolong6 por casi 20
afios, se integraron totalmente como pareja, incluso mere-
ciendo premios. Hicieron televisién, teatro y cabaret, ademds
de numerosas giras por todo el continente. La compaifiia era
de doce miembros, entre los que se incluian Carola Montiel y
Sara Bernarth, Marko era el primer bailarin. En 1964 parti-
ciparon en el VI Festival Nacional de Jazz, con el especticulo
Danza en jazz con misica en vivo de Tino Contreras, lo que
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era una innovacién en su momento.

En 1966 Marko cumplié otra de sus metas. Siempre
habia tenido interés en crear, mover cuerpos, crear volime-
nes, movimientos, ritmos, manejar intenciones. Le parecia
que el medio idéneo para expresarse era la coreografia y sa-
bia que tenia la capacidad para hacerlo. “Queria aprender a
manejar un grupo y gente, y les decia a los coreégrafos; Dé-
jame trabajar aunque no me pagues, aunque me pongas atras.
Pero i eres primer bailarin de Constanza, cémo te voy a
poner hasta atrds. No me importa, déjame trabajar. A algunos
los podia convencer, lo que queria era ver como dirigian. “Y
desde atrds se aprende mucho, entonces asi fui aprendiendo a
manejar gente, a aprovechar los lugares clave del escenario, a
aprender lo de las luces, en fin, todo eso.”

En mayo de 1966 debuté como coredgrafo de la come-
dia musical Por eso estamos como estamos, de Fay Cousins,
dirigida por Fernando Lujdn en el Teatro Insurgentes.

Al igual que los bailarines y coreégrafos de su género,
Marko se enfrent6 en esa época al desprecio de los “acadé-
micos”. “Mis companeros me fueron relegando porque yo me
dedicaba al show.”

En aquella época los centros nocturnos eran Terraza
Casino, La Fuente, Los Globos y cada uno tenfa su especia-
lidad. “En La Fuente dirigia José Silva; con €l haciamos algo
musical pero ligero; en Los Globos haciamos cosas de afro o
de revista francesa, y en La Fuente cubanas, que era lo que se
usaba en ese tiempo."”

Marko nunca se sinti6 exclusivo de un solo campo,
“yo gozaba cada una de las manifestaciones de la danza, lo
que queria eran conocimientos para poder manejarlos en for-
ma para el especticulo”. Por eso sus conocimientos en ballet,
jazz, danza moderna, danza folklérica, charleston, foxtrot,
tango, swing o boggie son tan amplios. Particip6 en numero-
sos especticulos con la intervencién de muchos artista, pero
tiene especial carifo al trabajo que hizo con Maria Conesa.

“Ella era un mito y para mi fue como un premio, no lo
podia creer. Hacfamos una obra que se llama Las bribonas y
yo hacia el protagonico, el negro Domingo, bailando tap. A la
gente siempre le gusta el tap y aplaudian, entonces Maria
Conesa le dijo a Enrique Alonso (el director): —A ese chico
le aplauden mucho, hay que cortarle més el baile.”

La formacién de Marko es muy amplia. Estudié la ca-



mrera de filosofia, hizo estudios en antropologia cultural de
Mesoamérica, diseino de modas con Ramén Valdiosera y de-
coracién. Obtuvo el certificado de promotor artistico de la
sep. Es miembro del Instituto de Investigacién y Difusién de
la Danza Mexicana, con el que participa en reuniones aca-
démicas. Es impresionante el nimero de cursos, seminarios y
talleres de diversas instituciones oficiales y privadas en los
que ha participado, manifestando un permanente interés por
aprender, ademds de sus estudios de danza, teatro y canto.

En su trabajo se expresa todo ese cimulo de conoci-
mientos y experiencias. Hizo teatro, disefié vestuario, parti-
cipé en grupos de ballet (como los de Beatriz Carrillo y
Alexandra Dimina); de danza espaiiola (compania de Miguel
Herrero “Cabalgata™; de danza folklérica, incluso como di-
rector; en programas de television, y grabd tres discos, uno de
ellos, A ddnde va mi cuerpo, con canciones de protesta de la
época (1970), le valié que lo calificaran como un cantante “di-
ferente y avasallador”, En sus actuaciones dentro de la comedia
musical y cabarets, integraba danza, canto y actuacion.

Marko San Romdn es un hombre muy alto y guapo
que arrancaba suspiros de las damas; lleno de energia, con
bella voz, gran talento y presencia escénica, cualidades que
supo desarrollar durante su carrera. Ademds tiene una gran
fortaleza, necesaria para mantenerse en el medio dancistico
tan competitivo que eligié.

Se retir6 como bailarin en 1979 por una lesién, y como
core6grafo ha realizado una vasta labor. Desde mediados de
los sesenta inicié un importante trabajo en obras infantiles,
tanto para televisién dentro de la serie Teatro fantdstico,
como para el teatro, con Alicia en el pais de las maravillas
(1973 y 1989), El soldado de chocolate, La bella durmiente
del bosque (1976) y El fabricante de suefios (1980), todas
dirigidas por Enrique Alonso, y Blanca mieles y el trébol
mdgico, de Pedro Zavala, por citar s6lo algunas. Con estas
obras ha tenido largas temporadas y giras por todo el pais.

La colaboracién con Enrique Alonso también se ex-
tendié al d4mbito del género chico espaiol, la comedia y el
teatro de revista. Ademds Marko ha trabajado en las compa-
iifas de Emestina Garfias, Irdn Eory, Salvador Quiroz y An-
gélica Maria, entre otros.

Ha hecho la coreografia de casi todo el repertorio co-
nocido y de las nuevas obras de estos géneros presentadas en

nuestro pais, como las zarzuelas La rosa de azafrdn y La
marcha de Cddiz, las operetas La viuda alegre, Molinos de
viento, La revoltosa, Marina, La duquesa de Bal-Taratn y El
encanto de un vals, 1os sainetes Las fiestas de San Antén y La
verbena de la paloma, y las comedias Internado para seno-
ritas, Las leandras y Luisa Fernanda.

Con la Compaiiia de Revistas Mexicanas de Enrique
Alonso ha creado la coreografia de Las tandas de Rosete
Aranda, Rosete Aranda como en su tiempo, Dos tandas por
un boleto, La alegria de las tandas, Tandas 90, El futuro estd
peldn, Los anillos de Saturno, Instantdneas nacionales, ;Del
cielo al infierno!, La cosa estd del cocol, Todas las tiples
guapas, En tiempos de don Porfirio, Si te casas ya verds y
Como se divertian nuestros abuelos (que se presenté en el
Festival Internacional Cervantino en 1984). Todas estas
obras recogen una importante tradicién del teatro y danza
mexicanos que s6lo ha sido recuperada y renovada por Enni-
que Alonso y Marko San Romdn.

En 1981 se presenté la telecrénica Toda una vida,
estelarizada por Ofelia Medina y que tuvo un enorme éxito en
México y Espana. Para esta serie se conjuntd un gran equipo:
Luis Reyes de la Maza, libreto original; Héctor Mendoza,
director de escena; Alex Phillips Jr., asesor de direccidén de
fotografia; Ennque Esteves, asesor de ambientacién; Ale-
jandro Luna, asesor de escenografia teatral; Enrique Alonso,
asesor de musicalizacién y Fiona Alexander, disefadora de
vestuario, Se eligié como coredgrafo al experimentado Marko
San Romdn, lo que muesira el reconocimiento que se hace de
su importante trabajo en el campo dancistico de su especia-
lidad.

La manera de trabajar de Marko en estos especticulos
es a partir del libreto, crea la danza utilizando los géneros
adecuados e incorpora las innovaciones que considera nece-
sarias, incluso para las obras del repertorio tradicional.

Mis recientemente, en 1992, participé en Chin-chun-
chdn y Las musas del pais, dirigidas por Enrique Alonso, y
La viuda alegre con Angélica Maria, las tres con coreografia
de Marko, trabajos que nuevamente le valieron el reconoci-
miento del piblico y la critica.

Marko San Romdn considera que la coreografia es la
parte medular de la revista musical, sin embargo estd sujetaa
las posibilidades del productor. A pesar de eso, piensa que la
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comedia musical y de revista se han desarrollado notable-
mente en nuestro pais, hay mayores oportunidades para bai-
larines y coredgrafos, existen mds y mejores escuelas de
danza y las obras que se presentan son de mayor calidad.

Ademds de su trabajo como core6grafo, Marko fue
maestro durante muchos anos. En la actualidad participa muy
activamente dentro de la danza folklérica, como en 1992
cuando fue director escénico del I Encuentro Continental de
la Pluralidad, majestuoso evento organizado por el Instituto
Nacional Indigenista con la participacién de numerosos
contingentes dancisticos.

Después de mds de 40 anos en la danza, Marko San
Romin se siente satisfecho. Demostré a su familia que la
danza sf tiene futuro, que es un medio donde se puede fun-
damentar una carrera y ahora ellos estin orgullosos de su
trabajo. Ademds Marko, quien eligid y construy6 su vida si-
guiendo sus convicciones “no la cambiaria por nada del
mundo. Me duele mucho no poder seguir tomando clase, pero
estoy muy contento con todo lo que he hecho. Dentro de la
vida de todos hay cosas buenas, regulares y malas, pero creo
que he hecho una buena labor, y la he hecho con respeto y
decoro”.

Marko ha logrado sus metas y tiene reconocimiento en
su medio, pero no ha perdido el entusiasmo por aprender ni la
modestia para permitir que los demds le ensefien. Estd abier-
to a lo nuevo, a los cambios y al conocimiento que se trans-
forma, como la danza misma, la danza que €l crea.

Notas:

Expediente de Marko San Romdn, Cenidi—-Danza José Li-
mon, INBA.

Las citas corresponden a la entrevista a Marko San Romién
por Margarita Tortajada el 9 de mayo de 1994,



Mig_uel Angel Schultz Varela

Noemi Marin

Para el maestro Miguel Angel Schuliz, la danza, la poesia,
las tradiciones, en fin, todo lo que encicrra la cultura del
pucblo oaxaquefio representa la razén de su existencia. Es un
defensor apasionado de la conversacion de todas las mani-
festaciones populares de su terrufio, tan rico en su acervo
cultural, del cual se siente muy orgulloso.

Es de complexion delgada, baja estatura, demasiado
inquieto, muy platicador, bailador innato, maestro de danza e
investigador. Este homenaje se le rinde por su labor como
uno de los mds fieles investigadores y difusores del folklor
dancistico de Oaxaca.

Conoci a Miguel Angel en la ciudad de Oaxaca en
1970, cuando el Departamento del iNBa organizaba los con-
cursos Regionales y Nacional de Danza. Fui enviada como
miembro del jurado calificador del concurso de la zona sur,
que comprendia Oaxaca y Chiapas. El concurso se realizd en
la Plaza de la Danza y fue inaugurado por el gobernador de
Oaxaca, el ingeniero Victor Bravo Ahuja. En este evento el
piiblico tuvo la oportunidad de apreciar la tradicién que
conservan en los valles centrales, al actuar el grupo del
Instituto de Investigacién Folklérica que tuvo la colabora-
ci6n del ayuntamiento de Tlacolula. Presentaron La calenda
y Guelaguerza, bajo la direccion del maestro Schultz. Un
detalle bonito fue que una de las bailadoras tlacolulenses in-
vitd a bailar al gobernador Bravo Ahuja, quien acepté con
gusto contagiado por la sencillez y el entusiasmo del piblico.

El profesor Schultz nacié en Oaxaca, en el barrio de
los Principes, el 17 de agosto de 1924. Sus padres fueron Mi-
guel E. Schultz, revolucionario originario del D.F. y Rufina
Varela de Hemnéndez, oaxaquena. Es descendiente de una fa-
milia de investigadores dedicados a la educacién, su abuelo
fue Miguel E. Schultz.

Su educacién se inicia en el D.F., pero por motivos de
trabajo en diciembre de 1940 regresa a la ciudad de Oaxaca,
donde continud sus estudios, inicié el contacto con la nqueza
tradicional de esta ciudad y se involucré en ellas partici-
pando, desde pequefio, en las calendas, las fiestas del rdbano
y toda fiesta tradicional a la que podia asistir. De joven
continué haciéndolo por gusto y porque de la escuela los
enviaban a participar cantando o bailando, por ejemplo en los
inicios de las fiestas del Fortin, el Lunes del Cerro. Después,
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por su cuenta, comienza sus estudios més formales de danza
en 1948, que es cuando se funda la escuela de Bellas Artes y
el grupo de danza Ballet y Danza Folklérica, cuya directora y
maestra es Socorro Rangel Morel6n.

A raiz de este acontecimiento se formé en ese mismo
aio el primer grupo de danza que estaba constituido por
grupos de la regién del valle, de la costa, de la sierra, del
itsmo, de la mixteca y de los “cuatranes"que era estudiantes o
personas que radicaban en la capital del estado. Se reunian a
bailar, dirigidos por un mayordomo o encargado del grupo
como dofia Casilda, quien era responsable de las chinas
oaxaquenas, del grupo del mercado; o don Ceferino Gonzdlez
Diego, encargado de los de la regi6n de la sierra, y otros més.
Pero la maestra Rangel era la encargada de coordinarlos a
todos. Para la formacién del Grupo Folklérico de Oaxaca, re-
presentativo del estado, que bailaria en todos los eventos sin
renumeracién, sélo por el gusto de bailar es donde se inicia el
maestro Schultz como bailador.

En 1956, por razones de salud, la maestra Rangel deja
en manos del maestro Schultz la direccién del Grupo Folklé-
rico de Oaxaca, desde esa fecha ha realizado muchas presen-
taciones regionales, estatales y en el extranjero. Hasta la fecha
es director del grupo.

Estudié en Oaxaca en la Academia Oaxaqueia
(secundarios y técnicos, 1944-1947) terminando como con-
tador privado. En la Universidad Benito Judrez realiz6 estu-
dios de contador piblico (1958-1959), y en 1967, un curso de
invierno de historia, en la Escuela Normal Superior Licen-
ciado Benito Judrez, para la especialidad de maestro de his-
toria (1970-1973); también realiz6 dos cursos en la Direccién
General de Educacién Fisica de la sep.

En el Instituto de Investigacién para la Integracién
Social del Estado de Oaxaca hizo estudios de licenciatura en
la integracién social, de 1979 a 1979, en ese mismo ano
realizd cursos de marginacién y en 1981 un curso de actuali-
zacién en restauracién de monumentos histéricos.

En una ocasién Filadelfo Figueroa, al hacerle una en-
trevisla para un articulo, le pregunté por qué habia estudiado
lanlas carreras, €l contesté: “creo que Dios nos ha dado una
vida para perfeccionamos, nos dio un cerebro hermosisimo
de una gran capacidad para aprender lo que queramos, que
lamentablemente el hombre no aprovecha y vive nada mids
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una cuarta parte, el resto se la pasa descansando y durmiendo,
por eso es cierto que debemos vivir tres cuartas partes y el
resto dedicarlo al descanso; yo he buscado vivir y utilizar mi
tiempo”,

En cuanto a su preparacion dancistica, diria que ha
sido muy versatil porque ha tomado clases de danza regional
mexicana; en la Escuela de Bellas Artes en la Universidad
Nacional Auténoma Benito Judrez de Oaxaca donde tomé
tres afos de Danza Internacional; en el Instituto del Seguro
Social, muchos y muy variados cursos de mejoramiento
profesional, intercambiando repertorio de otros estados, En
el Instituto de Investigacién y Difusién de la Danza Mexicana,
en la Universidad de Houston y otras mds, realiza cursos de
mejoramiento profesional hasta 1993. En los pueblos més re-
cénditos de su estado ha bailado con los indigenas ya sea sobre
tierra, en canchas, en el cerro del Fortin, en una Guelaguetza, en
una mayordomia (es decir, con su pueblo, que es quizd lo més
valiosos de €1); al rasmitir sus ensefianzas lo hace con mucha
emotividad, carifio y respeto por sus tradiciones.

Como maestro y difusor de las danzas, bailes y costum-
bres de su terruno, el maestro Schultz trabajé en el Instituto
Oaxaqueno de Bellas Artes; con el iMss durante 25 afos im-
partié cursos, seminarios, conferencias en varios estados del
pais, ademds de impartir clases de danza en escuelas particu-
lares en el D.F. y en su estado, hasta su jubilacién,

Otras de las presentaciones realizadas por el maestro
Schultz han sido realizadas desde 1941 en las fiestas de los
Lunes del Cerro. En ese mismo afios, siendo nifio, los lleva-
ban de la escuela a las mananitas y comparsas, que eran los
festejos con los que se iniciaba la tradicién. De 1942 a 1993,
como bailador, coordinador de las festividades y actualmente
como miembro del Comité de Autenticidad, y organizador en
1992, cuando el gobierno del estado le otorgd un reconoci-
miento por su entusiasta participacién durante 50 afios en la
difusi6n de las manifestaciones culturales de Oaxaca.

*20 anos trabajé en la Direccién de Comunicaciones y
Obras Piblicas como topogrifo trazando algunas carreteras
de Oaxaca”, cuenta el maestro Schultz, y agrega que esto
también le dio la oportunidad de acercarse a los pueblos para
conocer su folklore y sus bailes. En 1948 tuvo la oportunidad
de conocer al licenciado Eduardo Vasconcelos, gobernador
del estado en ese momento, gran impulsor de las actividades



artisticas y culturales, en una gira de trabajo, en la que acom-
paiié a su padre, el ingeniero Miguel E. Schultz Alvarez, que
en ese entonces era agente general de Agricultura y Ganade-
ria en el estado, por la costa (Pochutla, etc.); ahi nacié su in-
terés por conocer las raices de su pueblo, sus bailes, sus dan-
zas, en un palabra, su historia. También participé activa y
entusiastamente en las Misiones Culturales organizadas por
el gobierno del estado.

El maestro Miguel Angel es fundador de la Asociacién
Folklérica de Oaxaca, del Instituto Cultural Folklérico de
Oaxaca, fundador y director del programa cultural Oaxaca, su
historia, su musica, trasmitido y presentado en Radio Uni-
versidad vaeso. En la plaza civica del municipio de San Feli-
pe del Agua y plaza del atrio de Santo Domingo de Guzmén,
Qax., de 1982 a 1994, todos los miércoles del afio. Se presen-
tan danzas, bailes, misica, artistas oaxaquenos, cuentos y le-
yendas.

Actualmente labora en la seccién de eventos folklo-
ricos especiales del Consejo Estatal para la Cultura y las
Artes, que consiste en la difusion de celebraciones especiales
de las tradiciones de los diferentes barrios de la ciudad de
Oaxaca, de enero a diciembre, por ejemplo en marzo la cua-
resma de Oaxaca; en abril la Semana Santa; en julio las fies-
tas en el barrio del Carmen Alto y las fiestas del Lunes del
Cerro; en noviembre las fiestas de los muertos; en diciembre
las posadas en los barrios, las noches de rdbanos, de calendas
y Navidad. Todo esto lo realiza de 1983 a la fecha.

Para terminar, Filadelfo Figueroa nos dice: “Miguel
Angel Schultz, como un caballero dguila, es como un Quijote,
sigue construyendo su propio destino y va dejando huellas de
su existencia en el mundo.”

Para los que lo conocemos, lo entendemos y lo quere-
mos es un ejemplo de todo un amor y entrega, de una vida
para la danza.

Y termino mi relato con un pensamiento del maestro
Schultz, porque también sabe hacer versos:

Conocer al pueblo es comprenderlo,
conocerlo por medio de su folklor,
es amarlo... y quien ama a su pueblo
ama a México.

Fuentes:

Entrevistas hechas al profesor Miguel Angel Schultz en
Oaxacayel D.F., 1993.

Material documental proporcionado por el maestro Schultz,
96 fojas.

Notas hemerogrificas:

Oaxaca Grdfico, El Diario de la Provincia, Oaxaca de Jud-
rez, 2 de mayo de 1970.

“Gente de Oaxaca” Enciclopedia encuadernable de El Im-
parcial.

Articulo “Miguel Angel Schultz Varela”, por Filadelfo Fi-
gueroa.
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"Gl_oria Suarez Munoz Ledo

Isaura Corlay Pérez

Un ser humano, para vivir plenamente, tiene que darse
algo, entregarse sin reservas; Gloria lo hizo a la danza.

Un retrato fechado hace 57 anos muestra los ojos
grandes y la sonrisa amplia de una joven al recibir de manos
de Celestino Gorostiza, entonces director del vsa, el que
seria el primer titulo de maestra de danza expedido en
México.

Es Gloria Sudrez, “La Rorra”, quien me enseiia esta
imagen, sacada del dlbum disperso de sus recuerdos; notas de
su madre sobre la historia de la danza en México, programas
de mano de las obras en que particip6, copia de los planes de
estudio que ayudé a elaborar, las tesis que asesord, recortes e
impresos de periédico donde aparece junto a Waldeen en La
coronela, articulos sobre sus presentaciones en Bellas Artes,
la reduccién enmicada de la cédula profesional 28466, la pri-
mera registrada en la sep dentro de la actividad de ensefianza de
la danza, y la mencionada fotografia hecha en 1937.

“Ese afio terminé mi carrera, que habfa iniciado en el
32 enlarecién fundada escuela de danza en el Conservatorio
Nacional de Muisica. Junto conmigo se graduaron Tahoser
Lara, Emma Ruiz, Guadalupe Robles, Eulalio Arroy, Martha
Bracho, Concepcién Pichardo, Raquel Gutiérrez, en total
ocho mujeres y un hombre, quienes formariamos a los bai-
larines y maestros de las generaciones venideras. Nos tocé a
nosotros pues fuimos los primeros.”

Nellie Happee, Gloria Mestre, Guadalupe Serrano y
Eva Maria Ortiz se cuentan entre las alumnas de La Rorra que
durante sus 37 afnos como maestra (se retiré en 1974) ensenié
ballet cldsico, danza regional, ritmo indigena, francés aplica-
do a la danza y danza modema.

“Fui maestra 33 afios de la Escuela Nacional de Danza
Nellie Campobello y 25 en la Universidad Nacional Aut6-
noma de México, ademds de dar clases en el Colegio Hebreo
Sefaradi, el Tarbut, el Franco Inglés, Francés del Pedregal,
Francés de Mayorazgo y la Universidad Motolinia, asf como en
la academia Tepsicore, que fundé a mi egreso de la carrera.

Con alumnas de su academia, Gloria participé en va-
rias temporadas anuales en el Palacio de Bellas Artes y en los
festivales de la celebracién del dia de las madres “cabecitas
blancas” organizados por Excélsior. No obstante, sus recuer-
dos de funciones de ese recinto se remotan a la inauguracién
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del mismo, en 1934, cuando junto con Ana Mérida y otras
bailé con el ballet ruso y a la inolvidable La coronela en la
que se presentd con Waldeen.

“Siempre me gusté la danza y desde chica tuve la
suerte de que mi mamd me metiera a cuanta clase de arte
existia: ballet, danza regional, tap, piano, etc. Junto con mi
hermana Aurora ibamos con maestros que venian de otros
paises. Recuerdo que en casa de Amalia Herndndez tomamos
clase con profesores rusos. Nunca dejé de prepararme, aun
cuando era maestra tomaba muchas clases.”

En la Escuela Nacional de danza, Gloria tuvo como
maestros a Hipdlito Zybin, Estrella Morales, Tessy Marcué,
Xenia Zarina, Gloria y Nellie Campobello, E. Agiiero, Carlos
Mérida, Carlos Orozco, Chdvez Morado, Dora Duby.

“Con Dora Duby, me interesé por la danza moderna
que después estudié con Waldeen y Ana Sokolow; con esta
iltima particip€ en el grupo La Paloma Azul y posterior-
mente hice La coronela con Waldeen.”

Con la obra Xochipitzahua, Gloria incursioné de
manera importante en la coreografia. La musica fue escrita
por Francisco Dominguez, conocido por la realizacién de la
pelicula Janitzio; las danzas estuvieron a cargo de los grupos
de la academia Tepsicore.

Gloria también tuvo interés en la investigacién de
danzas mexicanas. En 1938 habia viajado a Cuba como em-
bajadora del arte, nombrada por ¢l entonces presidente del
pais, Ldzaro Cirdenas. En este cargo, fue importante su di-
fusién de los bailes regionales, labor que continud en los afios
siguientes dando conferencias en el Instituto Mexicano del
Seguro Social en colaboracién con Esperanza Pomar, coor-
dinadora de danza de ese organismo. “La investigacién mo-
tivé mucho mi actividad dancistica, en mis viajes por Africa
(Ghana, Senegal y Guinea), asi como en Bolivia, Honduras,
Guatemala y Costa Rica, paises donde mi esposo fungi6é como
embajador, me dediqué al estudio de las danzas de esos luga-
res y a dar conferencias y clases en las universidades acerca
de los bailes de México."”

En 1974, Gloria Sudrez, La Rorra, se retir6 de la
docencia, pero nunca dej6 el movimiento; afios més tarde si-
guié participando en el desarrollo psicomotriz de epilépticos
y hoy se dedica a la musicoterapia y a dar clases de ejercicio
para la tercera edad. 62 anos después de iniciar su carrera
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como maestra, ella sigue ensenando,

danza?

Para finalizar, maestra, tengo una pregunta ;por qué la

—La danza estuvo siempre en mi



Antonia Quiroz

César Delgado Martinez

La primera vez que la vi bailar Leona-cazador , por poco se
me escapa la respiracidn. el cuerpo se me puso tenso, y luego,
al paso de los segundos, se me comenz6 a relajar.

;Quién es esa leona de la danza contemporinea mexi-
cana?, me pregunté intrigado. Antonia Quiroz (Antonia Gon-
zilez Quiroz), naci6 en Tlapacoyan, Veracruz, el 28 de enero
de 1945. Cuando era nifia le encantaba bailar. Participaba en los
festivales de la escuela primaria. Si no hubiera sido bailarina
seguramente seria cirquera. Ella enloquecia de alegria cuan-
do a su pueblo llegaban algunos circos. Para que no anduviera
imitando lo que hacian los cirqueros, su mamd la castigaban. Le
decia: jQuitate los zapatos —cuando tenia— y sibete a la
cama! ;De ahi no te muevas! La pequefa Tofa, al menor des-
cuido de su progenitora, la desobedecia, como tenia que ser.

A los 13 aiios de edad, Toria lleg6 a la ciudad de México.
Buscé dénde tomar clases de danza, sin saber exactamente lo
que queria. No conocia el ballet clisico, mucho menos la danza
contempordnea. Fue al Instituto Mexicano del Seguro Social,
pero ahi s6lo aceptaban afiliados, también se dio una vuelta por
varias academias, pero eran demasiado caras y no tenia dinero
para pagar lo que cobraban,

Cuando Antonia tenia tres afios de vivir en México, su
hermana Bety conoci6 a Fredy Romero, bailarin del Ballet
Nacional de México, y se hicieron novios. El la invité a ver
una clase al estudio de la calle del 57. Tofa fue, y al ver lo que
hacian los bailarines, pensé: jEsto es lo que yo quiero hacer!

Era el mes de marzo de 1962, Antonia Quiroz entré al
Ballet Nacional. Desde entonces jamds ha salido de €l. A los
seis meses debuté con la compaiia en una funcién en el Au-
ditorio Nacional, en la coreografia La iniciada, de David
Wood. Después participé en Pastorela y Buen partido, de
Raiil Flores Canelo (1929-1992), y en La boda de Waldeen
(1913-1993). Posteriormente bailé obras de Guillermina Bra-
vo, como El Paraiso de los ahogados y Danzas de hechiceria.

Los maestros de Antonia Quiroz fueron Federico Cas-
tro, Carlos Gaona, y desde luego Guillermina Bravo. Después
estudié en Nueva York, en la escuela de Martha Graham, con
Merce Cunningham y Louis Falco, en México ha tomado cur-
sos impartidos por Kazuko Hirabayaski, Yuriko Kikushi, Da-
vid Wood, Tim Wengerd, Gene Mc Donald, Takato Asakawa,
David Hatch-Walker, Ranko Yokomaya, Judith Hagan, Juan
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Antonio Rodca, Daine Gray y Donlin Foreman.

Antonia Quiroz ha participado en 78 coreografias de
artistas como Guillermina Bravo, Carlos Gaona, Federico
Castro, Raul Flores Canelo, Ana Mérida, Gloria Contreras,
Luis Fandino, Gene Mc Donald, Jaime Blanc, Luis Arreguin
y Jesis Romero.

Desde 1967 la destacada bailarina es solista del Ballet
Nacional de México. Su participacién en obras coreogrdficas
de Guillermina Bravo es sobresaliente en Estudio nimero 4,
Lamento por un suceso trdgico (1975); Estudio niimero 8;
Leona cazador (1979) y Sobre la violencia (1989),

Lamento por un suceso trdgico, dice Guillermina
Bravo, “estd inspirada en la guerra civil espanola. Es una
obra para dos solistas y un coro, Es una mujer que va presa
entre soldados, como se usa en Espafia en Semana Santa y
como estd escrito en Ja musica, en las saetas, El otro solista,
es un Cristo, para hacer la imagen de la mujer con el hijo
muerto.”

Antonia Quiroz en el papel protigonico de la mujer
presa, con su dramatismo, su fuerza y brillante interpre-
tacion, golpeaba al espectador, sacudiéndolo de una manera
pocas veces vista en la danza contemporanea,

La artista confiesa; “El hecho de que Guillermina
Bravo haya creado danzas para mi es una responsabilidad
muy grande, Esto me a pesado mucho, pues no me siento
importante. Esto me obliga a ser una bailarina comprometida.
Pero hay algo importante: antes que el compromiso estd el
placer que siento al bailar.”

Leona cazador significa la consagracion definitiva de
esa luminosa bailarina que es Antonia. En esta pieza coreo-
grifica la Quiroz lucfa espléndida. Con la experiencia de
todos estos afos jugaba con su doble personaje de una ma-
nera magistral, logrando dejar al piablico sin habla.

Acerca de Sobre la violencia, Antonia Quiroz mani-
fiesta: “Es la danza mis dificil y mds pesada que he bailado.
Emocionalmente son muchos cambios. La misica comienza
arriba y sigue subiendo cada vez mds y mds.”

En esta obra el espectador puede apreciar a una bailarina
en la cispide de la madurez: Antonia Quiroz en el papel de la
mujer, a Jaime Blanc quien sabe interpretar a un padre engen-
drador de violencia, a Victor Lépez el hermano que sufre tam-
bién las consecuencias de esto y a su grupo de bailarines gue-
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rreros que salen al escenario a jugarse ¢l todo por el todo. Y,
por supuesto, terminan airosos.

Antonia Quiroz, al igual que su companero Miguel
Angel Anorve, ha participado en muchisimas presentaciones
de Ballet Nacional en los teatros mas importantes del Distrito
Federal y en otras ciudades, asi como en giras internacionales
por Estados Unidos, Europa (Inglaterra, Espafia, Polonia,
Checoslovaquia, Rumania, Yugoslavia, Italia, Francia, Ho-
landa, Luxemburgo y Suiza), Cuba, Puerto Rico. En 1989
recibid la beca de intérprete que le fue otorgada por el Fondo
para la Cultura y la Artes.

La bailarina también se ha dedicado a la docencia des-
de 1967. Ha impartido clases en la Casa del Lago de la unam,
el Ballet Independiente y el Colegio de Ballet Nacional, el
cual ha dirigido en varias ocasiones. En 1992 fue nombrada
coordinadora de maestros de técnica del Colegio Nacional de
Danza Contemporinea, la escuela fundada hace cuatro anos
en Querétaro. A partir de 1969 es miembro de la direccién
artistica del Ballet Nacional de México.

Ensus 32 afios de vida profesional dancistica, Antonia
Quiroz nunca ha fallado a una clase. La leona de la danza
contempordnea considera que esta manifestacion artistica es
un aprendizaje diario. Es una bailarina afortunada. Jamds ha
tenido dudas sobre su carrera. Nacié para la danza y ahi estd
en el sitio que se ha ganado a pulso



Rafael Zamarripa Castaneda

Patricia Salas Chavira

R afael Zamarripa Castaneda nacié en Guadalajara, Jalisco,
el 8 de febrero de 1942. Realizo estudios en la Normal para
Maestros y curso la carrera de escultura en la Universidad de
Guadalajara. También permanecié breves temporadas en el
Politechnical School, de Nueva Zelanda en Melbourne.
Australia. Estudié dibujo anatémico en la Universidad de
Los Angeles, California y permanecié durante un afio en
Roma, ltaha.

Sus estudios de danza los realizé en Guadalajara, con
los maestros Mario Pizano y miss Cuca, hacia el aiio de 1956
En 1962 debuté profesionalmente en el Ballet Folklérico de
México, con el que realizé diversas giras por Canadd, Es-
tados Unidos, Centro y Sudamérica, Europa, la urss, paises
escandinavos, Australia y Nueva Zelanda,

Fue cofundador, con Emilio Pulido, del grupo Folklé-
rico de la Escuela de Artes Plisticas de la Universidad de Gua-
dalajara (1964-1980), desempendndose como director general,
coredgrafo, luminotécnico, escendgrafo y disenador de ves-
tuario. Viajé por varias partes del mundo. También con este
grupo represent6 a México en la XV Olimpiada de Munich en
1972.

En 1966 fundé la Escuela de Danza, el segundo grupo
folklérico (1972) y el Grupo Infantil de Danza (1972), todos
pertenccientes a la Universidad de Guadalajara. En la misma
Universidad se desempeié como profesor de danza, mode-
lado, ceramica y dibujo (1966-1979) Fungié también como
Jjefe del Departamento de Danza (1972) y en 1974 es nom-
brado director de la Escuela de Artes Plisticas.

También impartié cursos de verano en Los Angeles.
California (1978), y en la Escuela de Verano del Ballet
Folklérico de México (1979). En 1981 asumié el cargo de
director del Grupo Folklérico de la Universidad de Colima y
en 1985 fue nombrado director del Instituto Universitano de
Bellas Artes de la Universidad de Colima.

Como director del grupo folklérico de la Universidad
de Colima, ha participado en diversos eventos y festivales
internacionales de gran importancia, entre los que destacan:
Festival Internacional Cervantino; Festival Internacional de
Portugalete, Espania; Festival Mundial de Folklore en Schoten,
Bélgica; Festival Mundial del Folclore en Martigny, Suiza;
Festival Mundial del Folklore en Engers, Francia y repre-
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sentante oficial de México en la Expo-Sevilla 92.

Su labor como coredgrafo ha sido muy amplia; entre
sus trabajos mds importantes sobresalen las coreografias:
Mural, donde ademds de elaborar el guién se encargé de la
direccién general, se inspird en la obra de Diego Rivera de-
nominada Suefio de una tarde dominical en la Alameda cen-
tral, con motivo del homenaje a dicho muralista, en el cente-
nario de su nacimiento; Guerreros del sol, obra que narra las
vicisitudes de cuatro nobles sefiores que con sus guerreros
salen a luchar, respondiendo al reto de sus enemigos; Fiesta
de Acabo, coreografia donde se da una combinacién de los
elementos de la danza y de la musica, junto con los de la liri-
ca popular a través de versos picarescos, y Bonampak, obra
basada en los murales de la ciudad ceremonial prehispdnica
del mismo nombre.

En el 4rea de las artes pldsticas su carrera no ha sido
menos fructifera; aqui sobresalen las esculturas en bronce
Moarelos, Hidalgo, Allende, Monumento al peregrine, Mo-
numento a Orozco, Mariano Otero; en piedra Nifios jugando
y en piedra artificial Monumento al obrero y Prisciliano
Sdnchez, Todas ellas han sido publicadas. Es importante
mencionar su participacién en 37 exposiciones colectivas y
18 individuales.

A lo largo de su sélida trayectoria dentro de la danza y
las artes pldsticas, se ha hecho acreedor a miiltiples recono-
cimientos, entre los que se encuentran el Premio Nacional de
Escultura (1960), el Premio Jalisco ( 1962); medalla y diplo-
ma por su colaboracién como director y coredgrafo en los
XIV Juegos Olimpicos y dos medallas por conferencias
dictadas durante la Olimpiada Cultural (1968); en 1970
recibié presea y mencién honorifica en el Festival de Vina
del Mar y fue nombrado Hombre del Afio en 1974.

En 1972 el presidente Luis Echeverria Alvarez le
entrega la medalla de oro y el diploma Ciudad de México,
como reconocimiento al trabajo del Grupo Folklérico de la
Universidad de Guadalajara. Obtuvo la medalla de oro en el
Festival Mundial del Folklore (1975), medalla de oro del
Ballet Folklorico de México (1979); en 1983 se le reconoce
con la presea José Clemente Orozco. Recibié “La Minerva”,
que es el mdximo reconocimiento que otorga la iniciativa
privada en Jalisco (1988).

En 1992 la Universidad de Colima le entregé la meda-
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lla Lizaro Cdrdenas, que es la mds alta distincion que otorga
esta casa de estudios. También fue homenajeado por el H.
Ayuntamiento de la ciudad de Guadalajara, con una magna
exposicién en la Galeria de Arte Moderno, en octubre de
1993,



Miguel Alvarez Acosta

Rosa Reyna

“Descansar es empezar a morir,

por eso yo nunca descanso™

Principio rector en la vida del licenciado M. A. Acosta
Pensamiento de Gregorio Maraiidn

Rea[izar la semblanza de una persona tan excepcional me
parece casi imposible, tanto por la versatilidad de sus activi-
dades, como por su gran produccién como creador y promo-
tor de arte.

Cuenta con mds de 600 obras pictéricas, miltiples gra-
bados, dibujos y litografias, mas de una veintena de esculturas,
gran nimero de poesias, obras teatrales, argumentos para cine y
novelas. Habla ndhuatl, ha tocado piano y violin. En el campo
dancistico dominaba los bailes de sal6n, valses, danzén, fox
trox, fue y sigue siendo un buen bailador de huapangos.

Nacié en San Luis Potosi el 29 de septiembre de 1907.
Desde pequefio incursioné en una gran variedad de activi-
dades: dibujaba planos, bamizaba muebles, copiaba musica,
cantaba en el coro de la iglesia y quién sabe cudntas cosas mds.

En 1925 se recibié como maestro normalista, y le
ofrecieron la direccién de la Escuela Superior de Xilitla;
aunque sélo ejercié dos anos, la vida, las costumbres, la gen-
te, el ambiente, todo en esta poblacién influyé decisivamente
en su vida como ser humano y como creador.

Nuevamente en San Luis Potosi estudia y se recibe
como abogado en 1931. Imparte diversas cdtedras en la Es-
cuela Normal, dirige una Agencia del Ministerio Piblico du-
rante el régimen cedillista y viaja en la comitiva del candida-
to presidencial Ldzaro Cdrdenas. Es nombrado juez de pri-
mera instancia en Matehuala y posteriormente magistrado
del Supremo Tribunal de Justicia del Estado. Siendo presi-
dente de esta institucién tuvo que hacerse cargo del Ejecuti-
vo, al ausentarse el gobernador Herndndez Nero y mientras
se nombraba al general Rivas Guillén gobernador sustituto.

Terminé la carrera para funcionario diplomdtico, fue
Cénsul en San Antonio Texas. En ese periodo fundé varias
Asociaciones del Servicio Exterior, para algunas juris-
dicciones del sur de Estados Unidos. Fue cénsul en El Sal-
vador y en Oklahoma, eua. Continio su lucha por la difusién
de nuestra cultura, fundando centros culturales al sur de Es-
tados Unidos.

Fue designado magistrado del Tribunal Fiscal de la
Federaci6n por el presidente Manuel Avila Camacho. La Se-
cretaria de Relaciones Exteriores lo nombré sinodal perma-
nente en derecho internacional piblico, privado, tratados y
convenciones.
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El Premio Ciudad de México se le otorgd por su no-
vela Xilitla. Fue vicepresidente de la Academia Potosina de
Artes y Ciencias, donde organizé los primeros cursos de ve-
rano que se impartieron en varias ciudades del estado. Reci-
bid otro Premio Nacional de Novelaen 1951.

En 1954 el presidente Adolfo Ruiz Cortines lo desig-
né director del Instituto Nacional de Bellas Artes. Don An-
drés Iduarte acababa de ser destituido por razones politicas;
después de un corto periodo como director. Miguel Alvarez
Acosta conservé el mismo equipo del funcionario anterior,
de esa manera quiso probarse como dirigente y promotor de
las artes. En esta etapa propiamente interrumpid su creacién
personal, para poder propiciar la obra de nuestros artistas.
Fundé nuevas galerias de arte, llevé una magna exposicién
de arte mexicano a Japdn y a algunos paises. La Orquesta
Sinfénica Nacional viajo a Paris, Bruselas, Londres y 40
ciudades de Estados Unidos y Canadd. Asimismo, trajo a
Meéxico conjuntos y artistas de varios paises. Organizé cursos
de muy alto nivel impartidos por artistas de prestigio inter-
nacional, de direccién de orquesta, de violin, de piano. Fundé
la Orquesta de la Opera, la Escuela de Lauderia, la primera
Bienal Interamericana de Pintura y Grabado.

Cred 22 rBa (Instituto Regional de Bellas Artes), con
fines educativos y de promocion artistica. Se crearon los
teatros de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque; El Gra-
nero, el del Bosque (hoy Julio Castillo), el Orientacion, el
Villaurrutia y los edificios para las escuelas de Danza y
Teatro, asi como los espacios para la Compaiifa Oficial de
Danza Contempordnea,

Reorganizé la Academia de la Danza Mexicana, Abm,
que hasta el momento habia funcionado sélo como el ballet
oficial y las clases que se impartian tenian como dnico
objetivo preparar a los futuros bailarines de dicha compaiiia,
con una serie de clases sin planes ni programas definidos. Se
independizaron escuela y compafia, tanto en los programas
de funcionamiento como en las dreas dentro del nuevo edi-
ficio construido para el caso. Se cred por vez primera el Con-
sejo Técnico Pedagdgico que normaria la actividad dan-
cistica de nuestro pais, formularia los planes de estudio de la
ApM Yy la reestructuracién de la compafiia oficial, que tomé el
nombre de Ballet de Bellas Artes, cuya obra creativa deberia
ser un claro reflejo de nuestra cultura y sus mas hondas rai-
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ces. La organizacion de la compaiia deberia contemplar tres
aspectos bdsicos: a) El técnico-artistico, b) la produccitn y
presentacién, y ¢) un taller de coreografia. Para la capacita-
cién técnica fueron contratados los maestros norteamerica-
nos Merce Cunningham, David Campbell y Anna Sokolow,

El fuerte apoyo que Miguel Alvarez Acosta le dioa la
nueva compaifia, trajo como resultado 11 estrenos que unidos
a 11 éxitos coreogrificos anteriores conformaron el repertorio
de la temporada de 1956, en Bellas Artes. Se dieron funcio-
nes populares en el Teatro del Bosque, que fue construido en
aquel entonces para la danza. El éxito logrado condujo a que
¢éstas se establecieran después de la temporada formal en Be-
llas Artes.

Propicié de mucha maneras la difusién de la danza
contemporinea, aparte de las temporadas oficiales, en varios
estados de la Repiiblica, en el D.F. y en el extranjero. En
ocasiones solamente pudo dar su apoyo personal y moral
pero no econémico. La danza contemporinea fue a Rumania,
Guatemala, Venezuela, Estados Unidos y Bruselas. Para la
gira extraoficial al I'V Festival de las Juventudes del Mundo
realizado en Moscii, y posteriormente a Europa y Asia, de los
grupos Contemporianeo de México y Nacional; su apoyo ini-
cial tuvo que quedar detrds de la puerta por érdenes superio-
res, hasta que nuestro gobierno reconocid el éxito extraordi-
nario del Ballet Nacional Contempordneo de México, nom-
bre que adoptaron ambos grupos al unirse en Moscii, para
continuar la gira por Asia y de regreso a Europa en 1957.

Cred el Grupo Oficial de Danza Folklérica con alum-
nos ¥ maestros de la Academia de la Danza Mexicana, con
fines de investigar y difundir a un alto nivel esta manifesta-
cién dancistica. Este grupo igualmente fue presentado en
muy distintos escenarios, desde el Teatro de Bellas Artes
hasta algunos espacios abiertos.

Brindé su apoyo a otros grupos de danza para que se
presentaran en Bellas Artes: al Ballet de la Universidad,
dirigido por M. Montoya, al grupo Quinteto integrado y
dirigido por Ana Mérida, Magda Montoya, los hermanos
Silva y Rosa Reyna; a este iltimo le organizé una gira de
poco mds de un mes por el centro y norte de la Repiiblica
Mexicana. Present6 el Ballet Concierto dirigido por Felipe
Segura y al Nuevo Teatro de Danza, de Xavier Francis y
Bodil Genkel.



Fueron presentadas varias compaiiias de danza del ex-
tranjero: Ballet Espanol de Antonio Triana, Ballet Hindu, las
Danzas Indonesias, la pareja de Lupe Serrano y Michael
Land, la Suite Espaiiola de Roberto Iglesias, el Ballet de
Jeannine Charrat, Pilar Gémez, Tamara Toumanova y Vla-
dimir Dukhtomsky, el Ballet Nacional del Canad4, el Ballet
de San Francisco, al Sadler‘s Vellas, Xenia Zarina, el Ba-
llet Theatre, las Danzas Japonesas de Hidemi Hanayagiu y
algunos otros.

El Ballet de Bellas Artes se vio comprometido a
montar un programa de danza tradicional mexicana en el
Teatro de Bellas Artes, en el Auditorio Nacional y en una
plataforma construida especialmente en Los Pinos, para
ofrecer una muestra de nuestra cultura a los importantes
dignatarios que en la época del presidenie Adolfo Lépez
Mateos nos visitaron con frecuencia.

El presidente Lépez Mateos nombré al licenciado
Alvarez Acosta embajador de Intercambio Cultural con el
Extranjero, al término de su cargo en ¢l inpa. Con tal propé-
sito se fundé el oric, Organismo de Promocidén e Intercambio
Cultural dependiente de la Secretaria de Relaciones Exterio-
res. Surge de inmediato una etapa floreciente de intercambio
cultural de las manifestaciones del arte.

El embajador Miguel Alvarez Acosta recibi6 la invi-
tacién de parte del mayor Albert Dean, presidente municipal
de Chicago, para enviar una embajada cultural a los Il Juegos
Deportivos Interamericanos celebrados en esa ciudad y a
cuyo frente organizativo se encontraba. El presidente Lopez
Mateos quiso aprovechar esa tribuna y aconsejé enviar re-
presentaciones de misica y danza.

El embajador Alvarez Acosta tuvo que librar una lu-
cha feroz con el mayor Dean, pues este sefior deseaba una
compaififa de danza folklérica, mientras el licenciado se em-
pefiaba en enviar al Ballet de Bellas Artes, sea, con danza
contempordnea, que tan positivamente valoraba.

En vista de la negativa de los organizadores de esos
juegos deportivos, le propuso al Ballet de Bellas Artes que
llevaran el programa de folklore que habian bailado, con-
dicién que los integrantes de la pa rechazaron. Ripidamente
el licenciado Alvarez Acosta, el maestro Celestino Gorostiza,
en aquel entonces director del iNBa, el maestro Felipe Segura,
director de Ballet Concierto y Amalia Herndndez, organiza-

ron un grupo de folklore con bailarines del Ballet Concierto y
de Amalia Herndndez. Este grupo fue premiado como el
mejor de ese encuentro. Desde entonces quedé integrado el
Ballet Folklérico de México A.C., dirigido por Amalia
Herndndez, que ha recibido innumeables premios y distin-
ciones de muchos paises de los cinco continentes en sus 34
anos de existencia (1960-1994).

Durante su gestién el licenciado Alvarez Acosta pro-
movid el teatro de masas bajo la direccién de los maestros
Efrén Orozco y Angel Salas, que dio lugar a que participaran
cientos de interpretes, actores y bailarines; entre las obras
recordamos El mensajero del sol.

En 1960-1961, después de una de las mds exitosas
temporadas de la compaiiia oficial tanto por las obras pre-
sentadas —entre ellas Misa brevis de José Limén, Opus 60 y
Ofrenda Musical de Anna Sokolow— como por el mejor ni-
vel técnico de los bailarines, repentinamente fue disuelto por
voluntad de las mds altas autoridades del pais, instaurando en
su lugar una compania de ballet cldsico. Los bailarines que-
daron desolados, pues hasta se les prohibié utilizar las insta-
laciones de la Apm,

Poco después recibieron la mano que les extendié Mi-
guel Alvarez Acosta con entusiasmo, carifio y ¢l apoyo que
podia ofrecer; retomaron el nombre de Ballet Contempordneo
de México. Entre otras cosas construyé el teatro de La Casa
de la Paz, que les ofrecié como su propia casa. La danza en
sus Lres ramas: contempordnea, cldsica y folklérica, fue alo-
jada ahi. Para sus representaciones tomd tres dias a la se-
mana, el resto de los dias le ocuparon el teatro, el cine, la
miisica, ¢l especticulo infantil y el jazz; en el lobby se expu-
s0 obra de las artes pldsticas.

El Ballet Concierto de México a través de opic realizé
una gira amplia por las ciudades del sureste de Estados
Unidos, en ese afio el grupo casi triplicé el nimero de fun-
ciones que hacia una compaiiia oficial.

Como embajador continué ampliando la difusién de la
cultura mexicana al sur de Eua, reorganizé y cred mds institutos
de intercambio. Algunos de los integrantes de la compania ex
oficial ain se encuentran colaborando en esos institutos.

El presidente Luis Echeverria lo designé en 1971 sub-
secretario de Radio y Difusién; es entonces cuando crea la
Televisién Cultural de México (tcm). Con la estaciéon de Oa-
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xaca se inicia la Televisién Rural de México, con predominio
en la programacién cultural. Resolvié el problema de nuestras
cordilleras con el sistemas de videocassettes. Durante su cargo
se instalaron mds de 100 estaciones, se iniciaron los programas
colectivos con las seis repiiblicas centroamericanas y se cons-
truyeron los estudios de radio y Tv de Churubusco.

Ha recibido 52 premios nacionales en certimenes de
poesia, novela y cuento; en Buenos Aires recibié el primer pre-
mio en poesia en el Certamen Continental.

En la carrera diplomética se le han otorgado las con-
decoraciones de mds alto rango en Ecuador, Chile, Gua-
temala y El Salvador. Ha recibido otros premios, entre los
que destaca el de grado de comendador otorgado por el go-
bierno de Austria.

Actualmente, haciendo honor al principio que ha regi-
do su vida, estd entusiasmado trabajando en su nuevo taller
de litografia y grabado.

No deseo terminar esta semblanza sin dejar de expresar
el sentimiento que perdura entre nosotros hacia Miguel Alvarez
Acosta, no sélo de agradecimiento por el apoyo que le dio en
general a la danza contempordnea y la mano fuerte que le
tendié en momentos dificiles, sino también por el interés que
demostré hacia ella durante su gestién, por ejemplo al pre-
sentarse en algunas ocasiones sin previo aviso a la funcién de
la companiia encontrindose ésta de gira, situacién nada fre-
cuente en un director de iINBA. Vaya pues nuestra admiracién
y respeto a un extraordinario ser humano y gran amigo.

Notas:

» Entrevista personal

» Semblanza biografica de Jesis Silva Herzog
» Presentacién de Blanca Gardunio

» Semblanza de Rafael Tovar

* Semblanza de Gerardo Estrada

» Informe sexenal del iNnga. 1952-1968.
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Anastacio Angeles Herndndez

Independcncia, rara creatividad y desafio a la adversidad
son la espina dorsal de la linea familiar de Dasha. Nace en
Nueva York, eva, el 20 de abril de 1919. Sus padres, de ori-
gen ruso, emigran a Estados Unidos provenientes de Ucrania.
es ahi donde descubre su vocacién por la danza “La verdad es
que mi primer amor, desde los tres afios, es la danza”. Sin
embargo, ¢l destino no le permite acercarse a ese primer
amor. “Yo nunca pude tomar clases de baile, éramos dema-
siado pobres para eso, durante muchos afios, no perdi la es-
peranza de poder ser bailarina y nunca se me hizo.”

Su tnico contacto con las artes se da a través de sus
padres, quicnes se dedican a la pintura, talento que heredé su
hermano. Ella, durante su época de estudiante, aprendi6 los
rudimientos del diseno.

“El extranjero es una vieja figura de la civilizacién. En
sus momentos mas luminosos es el simbolo del recono-
cimiento entre hombres y representa asi el trdnsito de universo
cerrado al abierto, para aquellos que sin mds presiones que la
adivinacién de un destino, eligieron a México como el 4m-
bito donde apostar la propia vida.” Tal es el caso de Dasha,
quien no regresé a Estados Unidos. Corria en afio de 1939,
tenia 20 afios, se habia graduado en high school y habia un
mundo lleno de oportunidades por delante, de salir de donde
estaba y conocer algo nuevo; vislumbré el pais que quedaba
alld, hacia el sur, con una cultura que entré a su vida como si
nunca hubiera estado alejada de ella. “Cuando cruzamos la
frontera y se volvié a descomponer el coche, senti algo muy
raro, me senti en mi casa, no hablaba nada espafiol, menos
sabia de la historia de México, pero me sentia mds en mi casa
que cuando me habia sentido como hija de inmigrantes en
Nueva York."

Aunque sélo habia planeado estar en territorio me-
xicano por tres meses, me quedé presa en México, y me hice
ciudadana mexicana... vivia mis propios suefios y llegué al
pais de los suefios, pues cémo no me iba a senlir en casa.

Fue durante la segunda guerra mundial que Dasha em-
pieza a ver sus suefios convertidos en realidad al formar parte
del elenco de la funcién de recaudacién de fondos en ayuda a
las victimas de la guerra en que participaban Waldeen (1913-
1993) y Seki Sano (1905-1966) realizada en Cuernavaca,
Morelos, bailando en el nimero de cancdn montado por
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Tamara Garina (1901-1979) para este programa. En esta oca-
sién se lleva a cabo su primer encuentro con Waldeen duran-
te la invitacién hecha por la Secretarfa de Educacion Publica
para volver a nuestro pais, como consecuencia del éxito al-
canzado durante sus presentaciones en 1934,

De regreso a la ciudad de México Dasha comparte el
departamento ocupado por Waldeen y es mediante esta re-
lacién que inicia su trayectoria como disefiadora teatral, al
colaborar con el Ballet Waldeen, realizando los disefios de
vestuario de las siguientes obras: Suite de danzas,; “'Allegreto”
de la Quinta sinfonia; Valses; Sinfonia concertantes para vio-
lith y viola; Preludio y fuga; Coro de primavera; Horas de ju-
nio; la Rama Dorada y Concierto de Brandenburgo niimero 2.
De su trabajo ella nos comenta: “Siempre he sido una dise-
fiadora que ha estado desde el principio de la idea del director o
de la coreégrafa, desde que se va formando la idea, desde que
van cambiando, modificado y profundizando, haciéndose los
bosquejos, casi siempre me han dado mucha libertad; eso si, he
tenido mucha suerte. Hacer los dibujos, buscar la gente que los
va a realizar, supervisar la realizacién hasta el dltimo detalle o
sea, he tenido suerte de ver la vida de mis disefios de principio a
fin, cosa que muy pocos disefiadores tienen.”

Para el Ballet Moderno de México dirigido por Amalia
Herndndez crea el vestuario de las siguientes obras:
Divertimiento; Contra la muerte; Tiempo entre dos tiempos;
Por la libertad, coreografias de Waldeen, ademds de la obra
Domingos en provincia de Evelia Beristdin, repertorio del
programa para las funciones en la Sala Chopin creando
Amalia Herndndez la suite Sones antiguos de Michoacdn. Al
respecto Dasha nos comenta que “para la danza el traje tiene
que aumentar el lenguaje del movimiento, tiene que afiadir
matices de movimiento y eso es una cosa que encontré en los
primeros disenos que hice. Para Sones antiguos de Michoacdn
los trajes eran una estilizacién total de los de este estado pero
de alguna manera en mi mente se prestaron para meterles los
cambios con los movimientos. Esa es una manera de ver el
disefio de la danza, la cual siguié conmigo.”

Invitada por la Compainia Contemporinea de Danza
Mexicana bajo la direccién de Josefina Lavalle, elabora el
vestuario de las obras: Tres danza para un nuevo mundo;
Tres rostros de Carmen Serddn y Las sonatas espaiiolas,
coreografias de Waldeen. De esta manera el trabajo creativo
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de Dasha va siendo indispensable en el movimiento dan-
cistico de la época.

En 1952 se funda el Ballet Folklérico de México, una
de las compaiiias mds importantes de su género en el mundo,
comparada con las de Moiseyev y Berioska de la antigua
Unién Soviética, por la monumentalidad de sus especticulos.

Dasha fue la colaboradora mds cercana de Amalia
Hemindez; participé desde el surgimiento de la compania en
sus primeros programas de televisién, marcando el cardcter y
estilo de cada uno de los bailes que integran el repertorio del
conjunto, como lo refiere su directora: “La primera etapa de
composicion de una nueva obra es establecer un estilo gene-
ral. Siendo asi, el papel de Dasha no sélo es el de vestir a los
artistas, sino usar el vestuario para recrear los ideales y el
caricter de una regién y cultura. Su contribucién al estilo del
ballet, a su movimiento y ritmo es una parte integra de la
creacion.”

Dasha fue pilar en la consolidacién del Ballet
Folkldrico de México, el cual recorrerd el mundo entero
mostrando cada uno de los trajes disefiadores por ella. “En el
folklérico lo que me inspira es la historia de México, los
pueblos, la gente, sus manifestaciones artisticas, su sentido
del color.” Podemos afirmar que su pasién y estudio del
folklor en la cultura mexicana se ve reflejado en cada uno de
los disefios creados por més de una década.

Entre los trabajos y experiencias que mas huella le han
dejado en “esa otra vida" como ella dice al referirse a su etapa
en el folklérico, recuerda el debut en el City Center de Nueva
York. “Pegaron con tubo el ballet y los disefos; entonces yo
era, por ser la disenadora del Ballet Folklérico, una ce-
lebridad, me llevaron con Karinska (1886-1983) porque me
queria conocer. Por entonces yo estaba preparando unos di-
sefios y me decia que ella queria llevarlos a cabo, porque le
fascinaban... eran para el Ballet Azteca y yo estaba ofen-
didisima... jqué iba ella a meter mano en mis disefios! En
lugar de sentirme halagada, sali corriendo para que no me los
fueran a quitar y hasta la fecha estoy convencida que no lo
hubiera hecho como yo”. Es muy especial el creado para el
Ballet Maya, que lleva a Dasha a realizar un viaje por Guate-
mala y Yucatin, para estudiar la vida y las costumbres de esa
cultura. Dasha resucita el sentido estético de la cultura maya,
la linea y la elegancia de su expresién oriental: no es una co-



pia de los frescos pintados o de las estelas de los mayas, sino
una estilizacién desenvuelta a través de afios de estudiar las
fuentes historicas, teoldgicas y arquitecténicas que llegan
finalmente a la esencia estética de la civilizacion maya.”

El disefio de los tocados, penachos, zapatos, mofios y
joyeria formaban parte de los talleres, conformados por un
grupo de colaboradores encabezado por Carlola Hernindez
en la confeccidn de los trajes, ¢l bordado realizado en el Con-
vento de San Angel y la utilerfa por Juan Pérez, “conocedores
de su oficio, tenian la oportunidad de trabajar con ese amor,
les resultaba, creo, una cosa ancestral y trabajaban con de-
vocién, con entrega, es decir se les despertaba la esencia
del artista mexicano y eso fue lo que hizo la produccién del
folklérico™.

Dasha es invitada a crear el vestuario de la compaiiia
franco canadiense Feuxfollets para el programa de la Expo‘67
realizada en Europa. Con motivo de la Olimpiada Cultural de
México elabora los disenos para el Ballet de las Améncas y el
de los Cinco Continentes.

Su experiencia en el folklérico la resume asi: “La opor-
tunidad de trabajar en una obra de principio a fin, noche tras
noche, ir comrigiendo, ir cambiando, ir madurando, ir modifi-
cando, ir mejorando; eso no se le da a una disefadora tan fa-
cilmente en el mundo, eso fue un regalo, mi obra magna, lo
que dio una coyuntura histérica, lo que ti quieras, pero la
oportunidad de trabajar como pude hacerlo, te enamoraria.”

Sus colaboraciones para teatro tiene la misma pasion y
entrega que las realizadas para danza. “Para teatro, lo que
tienes que hacer es profundizar en el personaje”; entre las
obras que contaron con sus disefios podemos mencionar su
trabajo para Lisistrata, Ana Karenina, dirigidas por Seki
Sano e interpretadas por Mar{a Douglas; La Cheri, Otelo y El
rey Lear.

En cine realiza el vestuario de las siguientes peliculas:
Las abandonadas, con Dolores del Rio; El amor las vuelve
locas, con Mapy Cortés; La Garita Blanca, Fox Trot y La
pasidn segiin Berenice, de Jaime Humberto Hermosillo.

La dpera conté con sus disefios para las coreografias
de la produccién sobre Mozart de Thomas Beach

“Cerré la puerta porque en primer lugar habia tenido
una experiencia tan privilegiada, que me era dificil trabajar
en otra forma y entonces no me interesaba... cambié de giro

totalmente al meterme a la psicologia; hice una maesiria en
Estados Unidos y a eso me he dedicado.”

Dasha tiene una hija adoptiva y una nieta, quienes
comparten con ella esta etapa de su vida, apoyando el pro-
yecto que absorbe todo su tiempo. “Trabajo mucho con mu-
jeres, me encanta trabajar con gente creativa... haber tenido
la experiencia personalmente y a través de otras gentes con lo
que es el proceso creativo, era otra manera de meterse a la
experiencia humana, asi como lo es a través del arte, también
lo es a través de la psicologia.”

Ese es el mundo de Dasha, en el cual le gustaria que la
recordaran como una gente que amé mucho a México y que
quiso devolverle algo de lo mucho que le ha dado en estas
sicte décadas de vivir en nuestro pais.

Fuentes:

Las citas corresponden a la entrevisia realizada a Dasha por
Anastacio Angeles Herndndez el 16 de mayo de 1994 en
Cuernavaca, Morelos y Curriculum del Ballet Folklérico de
México, 1967.
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Luis Rivero

César Delgado Martinez

Todo comenzd como un juego. Luis Rivero —quién naci6
en Mérida, Yucatdn, el 24 de agosto de 1934—, cuando tenia
cinco aios de edad, le pidi6 a su abuela materna que le en-
sefiara a tocar el piano. La sefiora interpretaba el vals Ca-
pricho de Ricardo castro, y el nifio queria tocarlo como ella.

Cuando Luis tenfa 14 afios, la familia se fue a vivir a
Tapachula, Chiapas. La sorpresa que se llevé el joven fue que
la casa donde viviria tenia un piano. Su papd pensé que era
conveniente que estudiara midsica, asi que comenzé sus
primeras lecciones con dofia Maria Alvarez de Gavito, quien
se habia graduado en el Conservatorio de Madrid.

Un afio después, cuando Luis tenia 15 afos, pasaron
por Tapachula los Nifos Cantores de Morelia, bajo la direc-
cién de Romano Picutti. El grupo iba a la Repiiblica de El
Salvador. El cura que los recibi6 consideré que Luis deberia
de atenderlos. El maestro detectd las capacidades musicales
del joven e inmediatamente mandé llamar a su papd para de-
cirle que su hijo deberia estudiar musica en serio. Le propuso
que lo enviara al Conservatorio de las Rosas.

Viajar al Sureste a Morelia fue para Luis Rivero como
si hubiera ido a China. De 1950 a 1956 estudi6 en la Escuela
Superior de Miisica del Conservatorio de las Rosas. Ahi fue-
ron sus profesores Celso Chdvez, de canto gregoriano; Bo-
nifacio Rojas, de historia de la misica y Alfonso Vega
Nuiiez, de 6rgano; Ignacio Mier Arriaga, de Piano y José de
Jesiis Carrenio y Miguel Bernal Jiménez, de composicién.,

Cuando Luis estaba en su primer ano de estudios, en el
Conservatorio de las Rosas, hubo un concurso escolar de
piano; a €l lo pusieron con otros jévenes mds adelantados.
Tocé lo que les asignaron: el Impromptu en mi bemol de
Schubert. Era impresionante la competencia. El jurado estaba
integrado por Romano Picutti, Miguel Bernal Jiménez y
Salvador Guerrero Monje. Una vez que los jueces delibe-
raron, el director de la instituciéon anuncié: Por unanimidad,
el primer lugar es para el sefior Luis Rivero... El ganador se
paralizd. Oyé su nombre como si no se tratara de él. Tuvieron
que decirle que no se quedara parado. En la noche, cuando el
silencio reinaba en los dormitorios, se levanté y de puntillas fue
a ver las votaciones de los calificadores.

En Morelia asitié a una funcién de la extraordinaria
bailarina Laura Urdapilleta. Después viajé a la ciudad de
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Meéxico, donde vio bailar a Sergio Franco y su compaiiia en el
estreno del ballet Los tres galanes de Juana, de Miguel Ber-
nal Jiménez. Ademads, en el Teatro del Bosque (ahora llama-
do Julio Castillo), asistié a una funcidn del Ballet Concierto
de Sergio Unger.

Posteriormente, Luis Rivero fue a vivir a Guanajuato
para continuar estudiando con el maestro aleman Gerharth
Muench, con quien habia tomado clases de piano y compo-
sicién en Morelia. De 1957 a 1959 estudié en la Facultad de
Miisica de la Universidad de Guanajuato. En esa ciudad parti-
cipd en grupos de teatro universitario, trabajé como actoren los
Entremeses cervantinos con el maestro Enrique Ruelas, estu-
dié dibujo y pintura, y ademds asistié como oyente a los cursos
de las facultades de Filosofia y la de Letras. Toco en la Or-
questa Sinfénica de la Universidad de Guanajuato Concierto
numero dos en fa menor para piano y orquesta de Chopin,

En Guanajuato Luis Rivero conocid a Estela Contreras,
quien fue a dar un concierto con la Orquesta Sinfénica. La
pianista fue una revelacién para el joven. Se acercé a ella, y la
acompafid a tomar el autobis de regreso a México. Ahi mismo
decidié comprar un boleto para acompafiarla y seguir
platicando. Pensé que al llegar al Distrito Federal se regresaria
inmediatamente. Pero no fue asi, porque decidié quedarse.

Ya instalado en la ciudad de México, en 1959, Luis
Rivero comenzd a trabajar en el Departamento de Conciertos
del Instituto Nacional de Bellas Artes y fue becado para
estudiar durante tres anos con el maestro francés Bernard
Flavigny. Fue maestro de estilos en la Academia de la Opera
del inea. Tomé clases de perfeccionamiento con Maria
Teresa Rodriguez y Estela Contreras. Desde entonces hasta
la fecha ha sido presentado por la Asociacién Manuel M,
Ponce en sus temporadas anuales de conciertos en el Palacio
de Bellas Artes. Trabaj6 como programador musical en la
discoteca de Radio unam.

Luis Rivero eniré en contacto con el Ballet Nacional
de México y con su directora Guillermina Bravo. En 1961
asistié al estreno de Danzas de hechiceria de la coredgrafa
mencionada, con misica de Rafael Elizondo. A partir de esa
experiencia decidi6 asistir a clases y ensayos de la compaiiia.
Luego la Bravo lo invité a que acompanara las clases. El su-
fria mucho, porque tocaba el piano leyendo las partituras; no
sabfa improvisar. Poco a poco se fue comprometiendo con la
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danza contempordnea, que con el paso de los afios se conver-
tirfa en una de sus pasiones.

Durante su estancia en Ballet Nacional, Federico
Castro le pidié que compusiera la misica para una coreo-
grafia. Le contesté: No puedo, porque no sé lo que siente un
bailarin... En ese momento decidié tomar clases de danza.
Sus maestros fueron Federico Castro y Carlos Gaona. Entre
sus companeras estaban Antonia Quiroz ¢ Isabel Herndndez.

Un dia Guillermina Bravo le dijo a Rivero: Luisito, ya
son tres anos los que tienes tomando clases, | ya sabes lo que
siente un bailarin? Hazle la misica a Federico Castro... Luis
aceptd el reto. En la composicidn se tardd nueve meses, La
obra se llamo Los elementos del desorden. Se estrend el 28 de
julio de 1966 en el Palacio de Bellas Artes. El quiso llamarle
a su musica Intentos.

Luis Rivero ha sido colaborador muy cercano de la
vieja loba de la danza contemporinea Guillermina Bravo. Su
primer trabajo con ella fue para la puesta en escena de La
opera de tres centavos de Bertolt Brecht, en 1977, En ese
tiempo no sélo era acompaiante en las clases de Ballet Na-
cional sino que también era maestro de musica de la compa-
fifa. El maestro Rivero recuerda: “Comencé a hacer propues-
tas muy fuertes a los coredgrafos en cuanto supe cémo
manejar la musica en la coreografia. Es importante que el
compositor se integre al elemento dramdtico de la danza.”

Luis Rivero ha trabajado en la formacién musical de
muchos bailarines del pais. actualmente es asesor musical de
los estudiantes del cico. Ademds es pionero en México del
arte de integrar la misica a la coreografia. Este método,
creado por €l, lo ha impartido en el Festival Nacional e In-
ternacional de Danza Contemporinea de Yucatdn y al grupo
Antares de Sonora, entre otros. Ha compuesto la misica para
varias obras de Guillermina Bravo, entre las que se puede
mencionar El llamado (1983), Reportaje de la patria (1984) ,
La batalla (1985), Constelaciones y danzantes (1987), Bas-
ton de mando (1988), Sobre la violencia (1989), La tambora
(1990) y Cddice Borgia (1991). Ha compuesto miisica origi-
nal para obras de teatro como Fuenteovejuna, Reso, In
memaoriam, Santa, La dama boba, Martirio de Morelos, La
Perricholi, La conspiracién de la cucaria y las comedias
musicales, A ninguna de las tres y La ilusire fregona. Ha re-
cibido varios premios de asociaciones mexicanas de criticos



de teatro y misica y del Festival de Teatro del siglo de Oro de
El Paso, Texas.

Luis Rivero se ha comprometido con el arte como
pocos lo han hecho. La danza estd en deuda con él. Este
homenaje es un reconocimiento a todo lo que ha aportado
para el desarrollo de esta manifestacidn artistica.

Nota:

Este texto se elaboré a partir de las entrevistas a Luis Rivero,
realizadas por Felipe segura, el 30 de noviembre de 1987, y
por César Delgado Martinez, ¢l 24 de noviembre de 1993.
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Miguel Covarrubias

Hilda Islas

Nn es ficil hablar de Covarrubias. Es demasiado lo que de
€l puede decirse y es dificil aislar uno sélo de todos los dm-
bitos mencionables de su intensa creatividad. Hombre com-
pleto que fusiond el saber y el hacer, desarrollé en una amplia
gama su brillante préctica artistica como pintor, escendgrafo y
caricaturista; su practica politica de promocién y organizacion
reconfiguro la faz de la danza mexicana de la época; su trabajo
de investigacion en arqueologia, antropologia, etnologia y
museografia tuvo un amplio reconocimiento de los medios co-
rrespondientes y doté a la danza de los pocos estudios tedricos
rigurosos sobre esta prictica.

Aun cuando sélo se quiera hablar de su labor por la
danza mexicana, las tres facetas de artista, promotor e invesli-
gador se entrelazan intimamente.

La danza de los cincuenta. El artista y ¢l administrador
En 1950 Covarrubias acepta la direccién del Departamento
de Danza del insa. En un par de anos reactiva todo el aparato
organizativo y creativo de la danza oficial influyendo tanto
en los aspectos internos de su produccién como en sus
procesos de distribucion.

Bajo su gestién la danza de la época adquiere nuevos
instrumentos de creacién: contratar a maesiros extranjeros
prestigiados como Xavier Francis, José Limén, Dons Hump-
hrey y Lucas Hovin, habri de modificar tanto el entrena-
miento técnico como las férmulas de la creacién coreogrifica.
Vale recordar ¢l montaje en México de las obras de Limén
Los cuatro soles, Didlogos, Antigona, Redes y Tonantzintla y
de Humphrey Pasacalle.

A la formacidn de los bailarines, Covarrubias integra
los aspectos tedrico-acddemicos con materias como historia
del arte, literatura y poesia, y folklor, entre otras,

Integra ademds un equipo de artistas de la pldstica (José
Chavez Morado, Amold Belkin, Antonio Lépez Mancera, José
Reyes Meza, Gabriel Femdndez Ledesma, Santos Balmori); la
musica (Blas Galindo, Carlos Chévez, José Pablo Moncayo,
Miguel Bernal Jiménez, Francisco Dominguez, Hernindez
Mocada, Salvador Contreras, Carlos Jiménez Mabarak); las
letras (Emilio Carballido, Juan José Arreola, Juan Rulfo,
Sergio Magana, Robero Lago, José Revueltas), y la fotogra-
fia (Nacho Lépez, Rafacl, Walter Reuter), que habrin de
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conformar el modo de creatividad interdisciplinaria caracte-
ristico de esa época.

En cuanto a su influencia en los procesos de distri-
bucién, cabe destacar las cuatro temporadas del Ballet Mexi-
cano de la Academia de la Danza Mexicana que incluyd el
montaje de 34 obras bajo los criterios de la interdisciplina
artistica. También hizo que bailarines y coreégrafos mexi-
canos de la danza asistieran como becarios o artistas invita-
dos al New London Dance Festival y Jacob's Pillow Dance
Festival.

Como escendgrafo realizé el vestuario y la esceno-
grafia de obras como Cuatro soles y Tonantzintla, de José
Limén, Tozecatl, de Xavier Francis, Zapata y Romance, de
Guillermo Arriaga

La danza como objeto de estudio

En el medio antropolégico fueron ampliamente conocidas y
respetadas las facultades de Covarrubias para reconstruir e
interpretar las antiguas culturas mexicanas y los estilos ca-
racteristicos del arte prehispidnico. En el medio de la danza
sus estudios son de los pocos dedicados al estudio de las ma-
nifestaciones corporales prehispdnicas. La virtud de Covarru-
bias parece residir en su capacidad para aprovechar tanto a los
instrumentos del saber académico de la época como su gran
sensibilidad para percibir y valorar los procesos creativos y
sensoriales del arte. Sobre todo, empezé por considerar ese
dmbito poco visible a los ojos de la ciencia occidental: el
movimiento del cuerpo en los antiguos mexicanos, De aqui
su propuesla de trabajo interdisciplinana tantas veces plan-
teada después de €l y tan pocas veces asumida:

“... un estudio concienzudo de las referencias sobre
la danza prehispdnica y de sus sobrevivientes, pro-
piamente interpretado por arquedlogos, etnélogos,
music6logos y bailarines contribuiria a aclarar este
importantisimo aspecto de la cultura nacional.”*

Con rigor antropolégico y con conocimiento de los
aspectos sensoriales de las manifestaciones dancisticas, su
reconstruccién toca desde los aspectos formales, pasando por
la explicitacién de su funcién y sentido social, hasta las for-
mas de la distribucién de este tipo de saber.

86

Teniendo como fuentes las descripciones de los cro-
nistas, Covarrubias distingue de las danzas prehispdnicas as-
pectos de disefio espacial e incluso algunos de dindmicas de
movimiento para describir el manejo de los ritmos, tan ca-
racteristico de las danzas preshipdnicas de los pueblos civi-
lizados:

*...el patrén general era una serie de circulos con-
céntricos de creciente tamaino que giraban alrede-
dor de los miisicos y cantantes, cada circulo dedi-
cado a edades y clases sociales diferentes, los vie-
jos y los nobles en los circulos interiores, los jo-
venes y el populacho en los exteriores cada circulo
moviéndose en distintos tiempos y direcciones, los
mis estrechos con pasos lentos y mesurados, los
exteriores mds rdpidos y movidos hasta los dltimos
que bailaban con ritmo vertiginoso.”**

Por su cardcter y funcién den la vida colectiva, dis-
tingue las danzas de merecimiento o penitencia maceualitzili,
que cumplian una funcién de unificacién dirigida por el Es-
tado. Se realizaban cada 20 dias con ensayos previos con 1 000
y 5 000 participantes. Covarrubias enfatiza la admiracién de los
cronistas sobre el hecho de que estas danzas ceremoniales, re-
finadas y colosales, pudieran efectuarse sin una maquinaria
oficial dedicada a la danza.

Sin embargo, la organizacién cotidiana para el aprendi-
zaje de la musica y la danza era parte del mecanismo de Esta-
do, que suponia academias especializas cerca de los grandes
templos, con horarios fijos y una vigilancia constante sobre
los mds jévenes alumnos.

Otro tipo de danzas son las de placer o neroriliztli,
desarrolladas en las fiestas de casamiento, en las casas,
cubriendo una funcién mds bien privada.

A fin de evitar las interpretaciones romdnticas, indige-
nistas e incluso “cultas™ de los coreégrafos escénicos, Covarru-
bias considera esencial para la revitalizacién de la danza me-
xicana que €l conocié —y muy posiblemente para la actual—
la reconstruccién auténtica de la danza mexicana adentrin-
dose en su espiritu mistico y de su cardcter ritmico.

Su sensibilidad le permitio plantearse la necesidad de
reconstruir la danza mexicana no con un rigor objetivista,



pese a su seriedad como investigador, sino con una actitud
empiltica cercana a la visién mdgica de los pueblos antiguos.

Hoy dia se sigue luchando por aguello que Miguel
Covarrubias supo atender hace tantas décadas: la conside-
racion respetuosa de los “otros saberes”, el cuerpo y la magia.

Notas:

* Miguel Covarrubias, La danza en México, unam, México,
1980, p, 16.

** [bidem, p. 15.
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Raul Flores Guerrero

Lin Durdn

Raut Flores Guerrero murié en 1960 a la edad de 30 aiios.
Aunque corta, su vida fue intensamente activa. Publicé va-
rios articulos y libros sobre arte; el primero, Las capillas po-
sas de México, lo escribe en la adolescencia, convirtiéndose
asi en el investigador mds joven del Instituto de Investigacio-
nes Estéticas de la unam.

En su columna semanal del suplemento “Méxicoenla
cultura”, del periddico Novedades, Flores Guerrero aborda
continuamente temas de danza. El Cenidi-Danza hizo una
recopilacién de esos articulos, publicada con el nombre de La
danza moderna mexicana. 1953-1959. Son 37 articulos lar-
£os ¥ minuciosos que contienen valiosa informacién para
comprender la danza de ese periodo.

Flores Guerrero escribié otros articulos y libros sobre
arte prehispdnico, arte colonial, pintura y escultura contem-
pordneas. Destaca el libro sobre los cinco pintores mexica-
nos: Frida Kahlo, Guillermo Meza, Juan O'Gorman, Jesis
Reyes Ferreira y Julio Castellanos.

Su dltima obra, con la cual iba a obtener el titulo de
historiador, y que no alcanzé a ver publicada, se titula Epoca
prehispdnica del arte mexicano. “Se trata de una visién de
conjunto del arte de Mesoamérica —dice Beatnz de la Fuen-
te— y ha venido a ser obra de consulta necesaria para quienes
aspiran a iniciarse en los hechos artisticos precolombinos”.

A partir de 1952 ocupé cdtedras en la UNAM, en la
Universidad Ibercamericana y en la Escuela Nacional de
Artes Pldsticas. Pero su gusto por la danza lo llevé a registrar
cuidadosamente todas las presentaciones que se hicieron en el
Distrito Federal durante los afos cincuenta. Su contacto con la
danza fue también, necesariamente, con los bailarines, por lo
que en 1957 fue nombrado director de 1a Academia de la Danza
Mexicana. Durante su breve gestion inicid y sistematizé los
estudios que permitirian la formacién de bailarines, ya que la
apm se habia iniciado en 1947, s6lo como un centro de con-
fluencia de bailarines que crearian danza moderna mexicana.
No llegaron a consolidarse los planes de Flores Guerrero,
pues el cambio de sexenio lo dej6 sin el puesto.

Se fue entonces a Nueva York con una beca para es-
cribir un libro sobre escultura contemporinea, pero muri6 sin
haberlo realizado.

Durante la década del medio siglo Rail Flores Gue-
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rrero se convirtié en el cronista y critico mas autorizado de la
danza. Sus articulos han sido de gran valor, tanto por la pro-
fundidad de reflexién como por la trascendencia de sus andli-
sis que cubren miiltiples aspectos del fenémeno dancistico.

Una idea que se revela como constante en su obra es
que vislumbra a la danza como una alternativa de desarrollo
artistico nacional. La danza moderna mexicana, al igual que
en su momento el muralismo, representa para Flores Gue-
rrero “una de las posibilidades mds brillantes para salir del
marasmo en que se encuentran sumergidas nuestras expre-
siones artisticas”. Para €l, la danza podia convertirse en una
manifestacién original y plena.

Es importante mencionar que, con objeto de escribir
sobre danza con mayor conocimiento de causa, Flores Guerre-
ro dedicé un tiempo razonable a entrenarse en esta disciplina.
Aun en Nueva York seguia enamorado de la danza. El dltimo
articulo que escribié fue una larga resena sobre José Limén
en el Festival Americano de Danza, a fines de 1959.

Su muerte, anticipada, imprevista y dolorosa, no nos
impedird recordarlo con admiracién y respeto como uno de
los grandes de la danza, aun cuando su campo fuera dnica-
mente el del anilisis critico.

En la muerte de Rail Flores Guerrero, mayo de 1960*
Muy frecuente tal vez, aceptada en idea, la seleccién que la
muerte sucle hacer de los mejores, de los jévenes, de los que
mds disfrutan de una vitalidad dvida y rica, se hace algunas
veces carne propia y nos deslumbra con su irreparable fogo-
nazo negro, nos indigna o rebela, nos llena con la dolida in-
comprensién de ver ausencia donde sélo un momento antes
habia una obra valiosa en formaci6n, una vida generosa y
activa desarrolldndose, proliferando en un tejido de benefi-
cios para los demds. Desaparece asi Radl Flores Guerrero y
resulta imposible, por el momento, imaginar que sus activi-
dades miltiples, sus enormes capacidades intelectuales, su
generosa, licida labor han quedado interrumpidas, y todos
los dones que de él esperdbamos, caducos.

Los miembros y colaboradores de Ballet Nacional,
ante la pérdida del amigo querido no tenemos mis que nues-
tro doloroso, privado desconcierto. Ante la desaparicién de
un valioso colaborador del movimiento de la danza modema,
no tenemos mds que el escueto tributo de enumerar los bene-
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ficios concretos que organiz6 para un arte en ¢l cual puso fe y
pasién, como nosotros, y al cual consideré de importancia
nacional.

En los dos dltimos anos del sexenio pasado, Rail
Flores Guerrero fue director de la Academia de la Danza
Mexicana. Como tal, inicid en el Senado los trimites para el
reconocimiento profesional de la escuela y de los titulos que
¢ésta otorga a bailarines, coredgrafos y maestros de danza.
Doté a la institucidn, por primera vez en su historia, con
programas de gran coherencia técnica, que abarcan en su
integridad los aspectos clisico y moderno y la ensefanza
tedrica de materiales culturales. En el breve tiempo que
ocupod el cargo, doto a la escuela de un rango profesional mas
alto del que habia tenido hasta entonces.

Como critico de danza, a partir de 1953, resend con
capacidad todas las actividades efectuadas, considerando con
igual interés las companias oficiales y las independientes, las
profesionales y las experimentales, los grandes conjuntos y
los pequeiios; analizé apasionadamente las obras, supo se-
nalar virtudes y defectos a los bailarines y los coredgrafos.
Contribuy6 a la lucidez de cada quien para juzgar trabajos
propios y ajenos.

Fue el coordinador del mds importante conjunto docu-
mental que se haya editado sobre nuestra danza: el nimero de
Artes de México en que se logro abarcar la historia de nuestro
movimiento desde su iniciacién.

A su interés personal se debié la inclusién de la danza
mexicana en el Diccionario de la danza publicado en Barcelo-
na; suya fue la minuciosa recopilacién de datos y fotografias
con que un arte nuestro ocupd el sitio correspondiente dentro de
un panorama universal.

Lo que no puede expresarse con tanta precisién,
aunque es tal vez lo que mds recordaremos de Rail Flores
Guerrero: su pasién personal, su entrega a la labor de los de-
mds, su contacto directo y vivo, su entusiasmo, que también
fueron decisivas aportaciones para nuestra obra, y para el
progreso evolutivo de toda la danza mexicana.

Nota:
* Escrito firmado por Guillermina Bravo, Emilio Carballido,
Federico Castro, Valentina Castro, Roberto Cirou, Tulio de



la Rosa, Lin Durdn, Rafael Elizondo, Raul Flores Canelo,
Carlos Gaona, Maria Gdmez, Carlos Jiménez Mabarak,
Xavier Lavalle, Isai Lépez, José Mata, Guillermo Noriega.
Gladiola Orozco, Rosa Pallares, Freddy Romero, Aurea
Turner, Mario Vizquez y Antonio Viveros.
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Rosalio Ortega

Josefina Lavalle

Empcﬁnsu. disciplinado, dispuesto, comprometido con el
arte al que se dedicaba, Rosalio Ortega, como toda aquella
generacion, se entregaba a la danza con verdadera pasién.

Como bailarin lo recuerdo fuerte, desplazindose vi-
gorosamente, midiendo el espacio con la dindmica de sus
manos. En Los gallos (coreografia de Farnesio de Bernal y
misica de Rail Cosio) interpretaba el hombre-gallo, salvaje
y barbaro en lucha a muerte por obtener su presa, la hembra,
con su personal movimiento de la espalda, ondulante pero
firme como su cardcter. Volaba por el espacio en contrapunto
permanente con su rival, tal como lo exigia el trazo coreo-
grifico apuntado por Famesio de Bernal.

Con su figura fuerte y firme Rosalio bailé en muy
diferentes papeles. En 1954, como bailarin huésped de Ballet
Nacional, interpreté con personal sentido al agiotista en la
obra Emma Bovary, coreografia de Josefina Lavalle, miisica
de Vivaldi-Bach.

Su gran versatilidad permitié su participacion como
primer bailarin en la mayor parte de las obras montadas por la
Compaiifa Oficial de Danza Contempordnea desde 1957 has-
ta 1962. Bail6 en La manda, de Rosa Reyna; El chueco, de
Guillermo Keys; Opus 60 y Suefios, de Anna Sokolow, Misa
brevis, de José Limén, entre muchas otras.

Ademis de su larga experiencia en las miltiples fun-
ciones y temporadas de danza en el foro del Palacio de Bellas
Artes —incluida la que se presentara con José Limén y Doris
Humphrey— y en los principales teatros de los estados en los
que la Compaiifa Oficial hiciera sus actuaciones, Rosalio
tomé contacto con el mundo estadounidense de la danza al
recibir una beca para perfeccionar sus estudios de danza
moderna en Connecticut College, con Louis Horst, Doris
Humphrey, Martha Graham, David Wood y Alicia Uchida,
ocasion en la que particip6 en la filmacién de The streakers
con el ballet de Doris Humphrey, asi como en la temporada
presentada por José Limén en el teatro del Connecticut
College.

Rosalio Ortega desarroll6 una importante labor como
maestro de varias generaciones. Hacia de sus alumnos verda-
deros amigos. Muchos de ellos seguian buscando su amistad,
compresién y orientacién anos después de haberlo tenido
como maestro, Con los pequefios era especialmente tierno,
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estricto en las clases, juguetdn fuera de ellas.

El oric, Organizacién mexicana de intercambio cultu-
ral, dependiente de la Secretaria de Relaciones Exteriores, lo
invité a impartir cursos de danza moderna y folclérica al
Mexican-american Exchange Institute en San Antonio,
Texas. Por sus conocimientos es llamado también como
maestro huésped al San Antonio College en el Our Lady of
the Lake College, a la Trinity University y al Encarnate Word
College.

Muchos amigos haria en san Antonio durante su
estancia, ademds de una importante labor a favor no sola-
mente de la danza sino también de la cultura mexicana en
general, lo cual lo retuvo por muchos afios, pero su gran amor
por su familia y a su pais lo obligé a regresar e incorporarse
nuevamente al trabajo de la Academia de la Danza Mexicana.

Rosalio era un artista temperamental, se decia de fac-
ciones fuertes y cardcter firme, dispuesto siempre a la amis-
tad verdadera. De su obra como coredgrafo recuerdo las lar-
gas sesiones en que se movia nervioso, estructurando el es-
pacio con el movimiento y sus diferentes dindmicas —gamas
infinitas de combinaciones entre suaves y fuertes, lentas y
rapidas— lo mismo en Variaciones barrocas (1963) que en
Intramuros (1964).

En 1970 incursioné, junto con Rocio Sagadn, en Danza
hebdomadaria, temporada en el Teatro de la Danza, en un
valioso intento de renovacién coreogréfica.

Colaboré en la sistematizacién de la ensefianza de la
danza en la Comisién Programadora del iNBa y particip6 en la
estructuracién de los programas de Arte Integral para la
Educacién en México.

En sus dltimos afios abrié sus propio estudio y encau-
z6 su talento creativo a la pintura con extraordinaria y re-
céndita habilidad y sorprendente personalidad propia.

Rosalio Ortega, artista, compaiiero de trabajo, amigo,
hermano... compartimos nuestros suefios en los mejores
dias, ven y baila conmigo y digamos con Sabines:

amigo de mi alma, tierno y fuerte

saca lu cuerpo, viejo, viejo mio,
saca tu cuerpo de la muerte. ..
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Tell Acos;a

Felipe Segura Escalona

El 19 de marzo de 1987 muri6 en la ciudad de México
Telésforo Acosta Sdenz, conocido en el mundo teatral por el
nombre de Tell Acosta. Por un breve tiempo fue la gran pro-
mesa de la danza cldsica mexicana, siempre tan necesitada de
varones. Tuvo las cualidades para encumbrarse rapidamente:
alto, bien parecido, muy sensible y lleno de talento. Aun cuan-
do se inicid en la danza recién habia cumplido los 16 afios,
con gran esfuerzo y perseverancia llegd a un primer lugar.

Suingreso a la danza comenz6 una manana cuando, en
compania de dos de sus amigos, fue a nadar a una piscina en
Torreén, como solia hacerlo con cierta frecuencia, ausentin-
dose de sus clases. Esa manana marcdé el destino de los tres.

Los hermanos José y Ricardo Silva, en ese momento
ya destacadas figuras de la danza, estaban en gira con el es-
pecticulo de Paco Miller, el ventrilocuo famoso. Hacia algin
tiempo que los hermanos Silva, junto con Gloria Mestre, ha-
bian fundado el Ballet Chapultepec. Lo habian presentado en
el Teatro Follies de la ciudad de México, con mucho éxito,
para publicos populares. Una larga temporada de presenta-
ciones los hizo consolidarse y ver con optimismo el futuro.
Contratados por Paco Miller emprendieron una gira por la
Repiiblica Mexicana, En sus filas estaban las futuras estrellas
de ballet cldsico: Jorge Cano y Tomds Seixas.

En esas giras actuaban en todas las poblaciones, ya
que Paco Miller disponia de una carpa para las poblaciones
donde no hubiera teatro. Pero no marché bien, la situacién
econémica fue empeorando y muchos de los artistas los deja-
ron, entre ellos Cano y Seixas, a quienes los hermanos Silva
necesitan para su repertorio.

Abrumados de problemas, esa manana decidieron des-
cansar y como buenos deportistas que eran, fueron a nadar...
alli vieron a los tres jovenes, los observaron y decidieron invi-
tarlos para unirse a su compania.

Telésforo, Isai Lépez y Manuel Talamantes sin avisar
a sus familias y antes de aprender danza, ya estaban en el foro
recorriendo la Repiblica en viajes llenos de incidentes.

Llegaron a la ciudad de México, debutaron en un teatro
de revista y ocasionalmente tomaban parte en alguna pelicula.

Me inicié con los hermanos Silva, en la carpa de Paco
Miller. Yo era un estudiante, un deportista y en el de-
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portivo conoci a los hermanos Silva. Me invitaron a
bailar sin saber yo nada de lo que se trataba. .. Para mi,
cuando el primer tel6n se abrig, se abrié un mundo, un
mundo diferente, y alli supe que ése era mi camino. ..

Inicié sus estudios formalmente, primero estudié y
bailé brevemente con la Academia de la Danza Mexicana;
simultdineamente estudiaba con Serge Unger, en la escuela de
la anda, que también era dirigida por los hermanos Silva.

Yo tenia facilidad técnica, facilidad fisica mds que
nada, entonces todo para mi era més dificil, tenia que
redoblar los esfuerzos. De verdad sabia mis debilida-
des.?

Con Magda Montoya se inicié en una disciplina fé-
rrea, ingresé al Ballet de la Universidad que dingia la distin-
guida bailarina. Tuvieron giras y temporadas en el Teatro de
Bellas Artes, y sin estar consciente de ello se inicié en tres
ramas de la danza: la danza moderna, el ballet cldsico vy la de
revista.

Continud actuando en los especticulos de los herma-
nos Silva, entre ellos Jesiis, esplendor del padre, de Fray José
Mojica y La Malinche desnuda.

Felipe Segura lo invit6 para bailar en una funcién de
gala en los jardines del Palacio de los Marqueses de Sierra
Nevada en San Angel. Fue un Lago de los cisnes frente a un
estanque con cisnes y rodeado de drboles. Después fue la
gran temporada de Orfeo en los infiernos inaugurando el
nuevo Teatro Fdbregas, con coreografia de Guillermo Keys
Arenas. Ambos tomaron parte, el éxito que tuvo motivé va-
rios meses de representaciones y un magnifico entrenamien-
to para ambos. A pesar de que habia dos funciones diarias,
tomaban dos clases cada dia.

Sergio Unger, el maestro ruso, separado de los her-
manos Silva, volvi6 a abrir una nueva escuela y fundé, junto
con Michel Panaieff un pequenio grupo en 1952. Después, en
1955, hizo sociedad con Felipe Segura y surgié el Ballet
Concierto de México. Telésforo ingresé al cuerpo de baile,
las clases fueron ya muy formales y las funciones con mucha
frecuencia. Ademds de bailar fue asistente general; era el co-
mienzo de la compaiiia, no habia recursos econémicos y todo
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tenia que producirse en forma casera: tocados, vestuario,
utileria, etcétera, Comenzaron las giras por la Repiblica,
pero no es sino hasta la presentacion de la compaifiia con la
Opera de Monterrey, dirigida por Roberto Silva, cuando co-
mienzan los grandes éxitos. En ese momento la encabezaban
Armida Herrera, Sonia Castafieda y Felipe Segura.

A estas alturas Telésforo alteré su nombre. Un dia
Carlos Jiménez Mabarak me pregunté: “;Se llama Cole6p-
tero?". “No, —dije yo— se llama Telésforo”. Lo pensé y le
propuse llamarse Tell, como Guillermo Tell. Le agradé y lo
adopté: Tell Acosta. Asi fue conocido en el mundo de la
danza.

Hubo otras revistas de pretensiones, la Revista ltalia-
na en el Teatro Fibregas y El reloj de Bucareli en ¢l de Los
Insurgentes, ambas de corta duracidn, pero Tell tuvo partici-
paciones destacadas. En 1956 Ballet Concierto de México
hizo su primera temporada formal en el Teatro Fibregas; alli
Tell tuvo sus primeras experiencias como solista. Su estatura
le ayudaba para manejar bailarinas altas como Armida
Herrera y Cora Flores. La frecuencia y duracién de las giras
enriquecié a la compaiiia en experiencia y le permitié ampliar
el repertorio.

Para la primera temporada en el Teatro de Bellas Ar-
tes, en 1957, Sergio Unger lo tomé para el papel de Mercutio
de Romeo y Julieta, y Salvador Judrez para el Arlequin de
Tragedia en Calabria. Con estas participaciones logré que
los dirigentes lo programaran como primer bailarin.

Ademds de sus cualidades fisicas, tenia talento y mu-
cha dedicacién.

Pienso que llevé mi carrera con disciplina, siempre he
sido una gente muy disciplinada, respetuosa, porque
amo la danza.’

Comenzaron los papeles estelares: El lago de los cis-
nes, Las silfides, Coppélia, El cascanueces, Serenata, La
noche de Walpurgis, Café Concordia, Prometeo, Fuego
muerto, Giselle. David Lichine lo contraté para su pelicula
Baile de graduacidn (que inclufa otro ballet suyo, Suesio de
nina), dindole un crédito estelar.

Fue el compaifiero de Ana Cardiis en el inolvidable
debut de ella como primera bailarina, en ¢l pas de deux de El



cascanueces. Pero como sus ingresos con Ballet Concierto no
eran grandes, poco a poco se fue alejando. Participé por dl-
tima vez en la temporada del décimo aniversario como artista
huésped.

Continud trabajando con todos los coredgrafos de
cine, hizo filmes acompafando a estrellas como Marga
Lépez, Ana Bertha Lepe, Ana Luisa Pelufo, Libertad Lamar-
que, Evangelina Elizondo, Lola Flores, Ernestina Garfias.
Con el Ballet Concierto bail6 en varias series de televisién en
las que se ponian ballets completos, hizo Giselle, Coppélia,
Las silfides.

Después siguieron los centros nocturnos, primero La
Fuente, donde junto con José Silva habrian de montar lujosos
espectdculos con gran éxito. Pero ya en el medio de revista y
cabaret, y teniendo magnificas percepciones econdmicas,
ninguno de los dos alcanzé lo que prometian: ser grandes fi-
guras de la danza mexicana.

En La Fuente, Tell bailé con Maria Conesa en las dl-
timas actuaciones de la legendaria estrella. Después fue a
Capri, donde permanecid varios afios. Fue productor, cored-
grafo y continuaba bailando. Hizo también varias coreogra-
fias para cine, después imparti6 clases en una escucla que
montaron José Silva y él; ambos tomaron parte bailando. La
ANDA le otorgd medalla de oro por sus 25 afos de carrera
profesional.

Siento que pude dar muchisimo mds como bailarin,
pienso que pude lograr la internacionalizacién, pero
no llegué a hacerlo, es frustrante para mi, cuestiones
familiares si td quieres, pero no llegué a hacerlo...*

Tell Acosta nacié en Torreén, Coahuila el 15 de abril
de 1935 y murié6 en la ciudad de México el 19 de marzo de
1987.

Notas:
I3 % y ¢ Felipe Segura, Charlas de danza, Cenidi-Danza,
marzo 17 de 1986.
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