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CDITORIAL

s sumamente gratificante para el equipo que
elabora el boletin saber la importancia que éste ha
adquirido, entre las personas cuyo trabajo esta de
alguna manera relacionado con el quehacer dancistico
en el Distrito Federal, la provincia y el exterior.

Al abrir este ano lo hacemos con el numero doce
esperando que el contenido que ahora ofrecemos
cumpla con los objetivos que desde un inicio nos
propusimos: confeccionar un medio impreso que

informe sobre las tareas del Centro de Investigacion,

Informacion y Documentacion de la Danza, asi como

de las acciones mas relevantes que alrededor del
fenomeno dancistico contemporaneo se realicen; del
mismo modo, comunicar los avances que en materia
de investigacion y edicidon surjan de nuestro colegio
especializado de investigadores, tomando en cuenta
que para ambos casos el boletin se convierte en un
interesante espacio que registra los sucesos para el
futuro.

Creemos, pues, que en el panorama de ediciones
nacionales el boletin del cib-DANZA ha venido
haciéndose su lugar alli donde escasean publicaciones
especializadas que hablen de la danza en todos sus
aspectos. Reiteramos, finalmente, nuestra invitacion
para que el publico lector nos haga llegar sus
apreciaciones, inquietudes y colaboraciones.




N

Kaleidoscopio. Ballet Nacional de México. Fotografia de Luis Fandiio
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VIDA Y OBRA

___Funcion-homenaje a Luis Fandinio__

Libreto de Jorge Dominguez para la actuacion de Gra-
ciela Henriquez, Rosa Romero, Jorge Dominguez y
Cuerpo Mutable (Lidia Romero, Herminia Grootenber
y Mabel Diana). En escena esta un televisor. Se oye la
voz de Jorge Dominguez narrando el texto que viene a
continuacion. Al abrir el telon, se ve su cara en el televi-
sor. Entran los bailarines y se acercan al televisor. Pos-
teriormente llevan a cabo distintas acciones de ensayo
de frases de movimiento de algunas obras de Luis Fan-
dino. Las flechas y letras negras indican acciones esce-
nicas.

Voz

No recuerdo bien la fecha (Pero creo era en 1972 o 73 por ahi de abril
o mayo). Yo tendria 16 6 17 afos, y estudiaba teatro en aquel entonces.
Andaba de visita en el D.F. y un amigo me invito a los 25 anos del Ba-
llet Nacional que se celebraban en Bellas Artes.

Recuerdo con cierta fidelidad el programa (creo); bailaban: Juego de
pelota, Acto de amor, Melodrama para dos hombres y una mujer, Ka-
leidoscopio, El Quijote serpentina o (Homenaje a Cervantes) y quizas
posiblemente algo mas de Federico (Castro). Alli fue donde vi por pri-
mera vez a Luis Fandifio y también, por primera vez, vi materializado,
en una persona, lo que seria para mi el medio adecuado para expresar
mis incipientes inquietudes artisticas. Encontré en él a quién admirar y
un modelo para guiarme en busca de mis propios objetivos artisticos,
cuando el tiempo llegara para ello.

Esta historia es, por supuesto, muy similar a otras que he escuchado
(de muchas bocas, antes que yo). Parece tonto repetirla y, sin embargo,
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cudntos no seremos los que, sin saberlo siquiera al asistir a una repre-
sentacion, hemos visto transformada nuestra vida con un gesto, un ade-
madn, un ilusorio espacio creado por un cuerpo que irradia fuerza,
conviccidn, entereza, dominio, valor. jTantas cosas! todos los que rela-
tan experiencias similares, esta especie de iluminacion subita y momen-
tanea dicen que terminan con lagrimas en los ojos de tan inmensa
emocion. Yo no fui menos, pero me aguanté porque me daba pena con
mi amigo y no hubiera sabido explicarle. Cuando me preguntd qué me
habia parecido, me encogi de hombros porque el nudo en la garganta
no me dejo hablar.

Abre telon

Después fuimos a saludar a los bailarines jqué seres fantasticos! todos
eran musculosos, estaban sudados y sonreian. En varios de ellos noté
gue se levantaban las cejas con el maquillaje, lo que les daba un aspecto
de faunos o satiros griegcos. — YO0 era teatrero vy, claro, leia a los
griegos, asi que pensé: jLos atletas de Dios! de entre todos no veia yo
al que mas me habia impresionado: uno que seguramente era mas alto
que todos (Se mueven al homenaje) pues asi lo habia yo visto: ligero,
largo, y distinto cada vez. Casi crei ver que su cabeza rodaba al final
del juego de pelota, cuando levantaba los brazos hacia las diagonales.
Con las piernas separadas y firmemente plantado en el piso, sentia yo
la confusion y la furia del hombre engafiado en el melodrama amoroso.
Después, en su carcel ilusoria, ese hombre rompia las barreras de todos
y se lanzaba al espacio y lo creaba de la nada. jEl entreverado loco, lle-
no de licidos intervalos! —» Saludos.

Y de pronto, aqui estaba frente a mi. También sonreia, pero con los
0jos; ya se habia quitado el maquillaje y seguia pareciendo un satiro,
pues tenia las cejas levantadas. Mucho tiempo después me di cuenta de
que no era tan alto como yo lo vi en aquel momento ——» Caderazo
casi como un gigante. Vestia una chamarra negra de piel y pantalones
formales de tono azul claro, con un gazné color perla perfectamente
acicalado. Olia a lavanda o algo muy fresco y tenia unas manos perfec-
tamente cuidadas. Luego en las clases vi que igual tenia los pies, cosa
rara en los bailarines.

6



Lidia ensena Kaleidoscopio

(Mas tarde entré al mundo de la danza por medio del 16 cambio en
6). Ahi en el estudio de la calle del 57 veia a todos aquellos que me
habian empujado a cambiar de rumbo y, en particular, a este hombre.
Mientras los otros se debatian en el piso entre contracciones y miradas
hieraticas, este personaje se escondia como Alicia, tras el espejo, y crea-
ba otro rito, otra rutina, completamente ajena a la de los otros. Me
mostraba otra realidad. Luego cruzaba el espejo ¢ invadia con su mane-
ra distinta lo que hacian los demas, repitiendo los mismos movimientos
pero dandoles otro sentido, mas grande, pleno, abierto. (jDe nuevo la
magia! se derrumbaban las paredes y el techo, y él parecia perder la gra-
vedad de su cuerpo). Ahi empecé a adivinar que habia otros caminos
y un algo secreto que no estaba incluido en la repeticion mecanica de
las formas técnicas, cualesquiera que fuesen. Una primera rebeldia se
centraba en este sefior que contradecia todo y afirmaba todo. /;Por
qué sin hacer lo que todos hacen, ¢l hace mas que todos, llega mas le-
jos, me hace olvidar la *‘técnica’’ y me obliga a ver lo que €l me ensefia/
su mano y su mirada sefialan un punto mas alla de los limites fisicos,
gue mi mirada embobada y mi recuerdo siguen tratando de localizar.

Kaleidoscopio. Ballet Nacional de México. Foto de Uribe.




Rosa v Herminia con Graciela

En una de tantas funciones, empecé a distinguir tambi€én que sus obras
senalaban de manera diferente en nuevas direcciones. No lo sé de cier-
to, pero creo que en ¢llas los bailarines parecian mas contentos, como
si jugaran algo muy divertido que sdlo ellos entendian. Los tambores
de Kaleidoscopio resonaban con los ecos mas profundos de los movi-

Kaleidoscopio. Baller Nacional. Foto de Uribe.




mientos, se iban grabando sobre mi mente (como si cincelaran mi ima-
ginacion para irla moldeando); el baculo de serpentina llego a mis
obras: el hombre que observa su propia vida. Y luego aquellos persona-
jes como de cine, que se recargaban unos en otros, con las voces de una
famosa pelicula de fondo, con los rostros brillantes. O aquel Vivaldi,
en el que me dijeron que, de pronto, los bailarines no tenian nada mar-
cado y tenian que inventar algo. jHabia que improvisar! ;Asi que tam-
bién eso se podia! y mas aun: ¢l mismo hacia su propia musica, con
cacerolas y enseres de cocina. j;Quién podia imaginarse tanta cosa?!

(Todo eso lo supe antes de descubrir a otros que también lo habian
hecho, en otros lugares. De eso han pasado ya varios afios y Luis cam-
bio, igual que yo y que todos. No he vuelto a ver sus trabajos, pero los
que vi me han perseguido durante anos enteros, dando forma a todas
mis ambiciones, como un maestro secreto que desde otras dimensiones
me habla y me ha guiado. No solo desde la clase, sino mas alla, desde
el escenario).

Ensayo cadtico

—3pp Es terrible la mala memoria

que queremos padecer en México, o de la ceguera. De pronto llegan su-
puestos criticos y dicen (gracias a que lo leyeron en el programa) que
mi manera de bailar es muy nikolais (aunque tampoco lo conozcan o
lo entiendan). Jamas me han preguntado ;qué tanto ibas a verle al Fan-
difio ese, eh? o que mis obras que contienen modulos de improvisacion
o son teatrales, uff, que no verdad. Estos criticos creen, posiblemente,
que el mundo existe desde que ellos hablan de ¢€l. En el principio fue
el verbo, dicen en el periddico.

Por qué tan poco apego a las ideas de cada quien, tan poco respeto?
De pronto nos encontramos todos estigmatizados, sefialados. jMira,
ese no hace danza-teatro, fuchi, que antiguo! ahi estan esos que quieren
seguir con Giselle, jguacala! otra vez al museo. j;Pero como, sin con-
traccion? Perddnalos, Santa Martha. jHorror, unos folkldricos, con
huarache y todo, corran! —» Caminadas.

— ;Qué seria de todos sin tradicion, sin experiencias pasadas, sin
los gestos aprendidos de otros, sin sus ideas, ademanes? condenados a
dorar el espejito de cada compaiiia, coredgrafo o bailarin que venga de
fuera, hasta de paises menos desarrollados que el nuestro.

;Para ser grande hay que venir de fuera, o nacer en otro pais que no
sea este? Quizas si todo el repertorio de Luis Fandino y de otros que
no me ha tocado ver estuviera vivo aun, no veriamos tantos horrores
de anacronia con camuflaje de contemporaneidad. (Rasgos esteticos de
la Revoluciéon que, sin mas empacho, nos tragamos como un ‘‘rendir

9



culto a los valores de la mexicanidad”’. Sin sufrir un proceso minimo
de comprension y adaptacion, sin saber que ya alguien que lo tuvo mas
de cerca lo entendid y lo realizdo mejor en su momento).

(Cudntas cosas habran visto los ojillos de Fauno natural de Luis?

¢Qué me podran contar sus musculos de pasadas contiendas con el pu-
blico, la critica, los bailarines (los viajes, la eterna burocracia, los tea-
tros, los lios amorosos, los musicos, los temblores, las instituciones,
los que se institucionalizaron, los que cambian, los que nunca fueron
o los que seran).
— Lo bueno es que Luis ha seguido adelante y continia en la dia-
ria faena de todos, y pese a esta humilde actitud de llegar cada dia al
estudio a seguir buscando y encontrando, €l pertenece ya a la dimension
del mito, como todos los grandes ;Quién podra extender mas lejos las
alas que ¢l, y clavar su mirada feroz de ave de presa sobre el publico
inerme a su magia?

Ano 0 (1976). De Michel Descombey. Ballet Independiente. Bailarines: Ema Pulido,
Luis Zermefio.
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VIDA Y OBRA

In Memoriam

mente vinculadas con el medio dancistico mexicano que perdie-
ron la vida en 1986.

En Boletines anteriores, a través de breves semblanzas, rendimos una
ofrenda a algunos artistas como Cynthia Couttolenc, que murio el 26
de enero en Puebla, a la edad de 33 anos (Boletin cip-bpANzA 8); a Al-
ma Rosa Martinez quien fallecio a la edad de 52 afios, el 14 de julio
(Boletin cip-pAnNzAa 10); el 27 del mismo mes perdimos al maestro Mar-
celo Torreblanca (Boletin cip-pAnzA 10).

En este numero el homenaje es para Serge Lifar, Nacho Lopez, y
otras figuras como Luis Rey Quebrado, Newton Halcoim Baker y Jai-
me Cuevas Maya cuya irreparable pérdida también sufrimos el ano pa-
sado.

f | cip-DANZA rinde un sencillo homenaje a las personas estrecha-

Serge Lifar

Dos jovencitos provenientes de Kiev llegaron a Paris en 1923, buscando
el gran mundo del ballet: los Ballets Rusos de Sergei de Diaguilev. Ha-
bian estudiado con Bronislava Nijinska y ella les ayudaria a ingresar a
la célebre compania. Fueron Serge Lifar y Serge Unger. Lifar de 18
afios, Unger de 17, dedicaron su vida a danzar, coreografiar, enseiiar
y dirigir, pero habrian de tomar diferentes derroteros, el de Unger fue
México, el de Lifar el mundo entero.

A pesar de haber ingresado a una compainia altamente profesional,
y a pesar de haber sido promovido enseguida a solista, Lifar continuo
estudiando con Enrico Cecchetti, Nicolai Legat y Pierre Vladimirov
(originalmente Piotr Nikolaevich) quienes contribuirian para que en
1925 llegara a primer bailarin, convirtiéndose en uno de los cuatro bai-
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Serpe Lifar

larines que Diaguilev condujo al estrellato junto con Vaslav Nijinsky,
Leonide Massine y Anton Dolin. En los seis afios que permanecio con
la compaiiia emergido como el mas grande bailarin de su generacion.

En 1929, aiio en que murio Diaguilev y su compaiiia es disuelta, Lifar
fue contratado por el Ballet de la Opera de Paris como primer bailarin
estrella, y a pesar de su juventud, también como director. Reorganizé
el ballet y lo coloco nuevamente a gran altura. Alli habria de permane-
cer hasta 1945.

En la mayor parte de las obras que ¢l coreografio tenia la parte prin-
cipal, lo que fue muy significativo para que la participacion masculina
en el repertorio internacional tuviera mayor relevancia.
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Acusado de colaboracionismo con los alemanes salio de Paris y fun-
doé el Nuevo Ballet de Montecarlo. En 1947 regresa al Ballet de la Opera
donde permanecio hasta 1958. Dentro de este periodo colabora con
otras companias y en otros paises. En 1947 fundo el Instituto Coreogra-
fico de Paris; en 1957 fundoé la Universidad de la Danza, y fue miembro
de diversos jurados y comiteés, todos relacionados con la danza y su de-
sarrollo.

Desde 1935 en que lanza su controvertido Manifiesto del coreografo
se dedico a escribir, publica mas de 25 libros, aportando su gran expe-
riencia sus conocimientos y su vida en el arte. Una de sus obras notables
es el Tratado de la Danza Académica donde ademas de vertir los cono-
cimientos que adquirio con sus excepcionales maestros, también aporta
los adquiridos en el camino y su propia experiencia. Junto con el meto-
do de Agripina Vaganova se convierte en la guia de las nuevas genera-
ciones de alumnos, bailarines y maestros.

En 1953, en mi primera visita a la legendaria Opera de Paris, vi ese
impresionante espectaculo Las indias galantes, Lifar habia coreografia-
do varias escenas: los incas, los salvajes y el epilogo, pero lo excepcio-
nal fue que él tomo parte bailando los incas. Ya quedaba poco de lo
que lo habia convertido en tan celebre estrella, pero era su presencia le-
gendaria ante mis azorados 0jos, como si me asomara a la compaiia
de Diaguilev.

De su extensa obra coreografica, de mas de 40 obras, no se conserva
ninguna en el repertorio de las compainias, pero por mas de 25 anos su
presencia como bailarin y coredgrafo fue El Modelo de varias genera-
ciones. Indudablemente Lifar fue el arquitecto del ballet francés mo-
derno.

Serge Lifar fallecio el 16 de diciembre de 1986, no fue estudiante de
la Escuela Imperial del Teatro Marinsky de San Petersburgo (tampoco
Anton Dolin), fue el ultimo bailarin estrella de la compania de Diagui-
lev, no tomo parte en aquellas primeras temporadas que sacudieron a
los publicos europeos y transformaron el ballet clasico, pero contribu-
yO a engrandecer y dar nuevos derroteros a ese arte.

Felipe Segura

Nacho Lopez

El campo de la fotografia ha perdido a uno de sus mas grandes expo-
nentes: Nacho Lopez. Extraordinario artista y entrafiable amigo, ha de-
jado su huella en los muy diversos ambientes en los que ha incursio-
nado con el arte de la fotografia.
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Fue un incansable luchador en su oficio al experimentar nuevas técni-
cas, buscar y explorar diversos campos de accion que le aportaran los
estimulos indispensables para el continuo desarrollo de su arte, surgien-
do de esta manera innumerables temas y formas para plasmar sus ima-
genes siempre en blanco y negro.

Incansable también vimos a Nacho, al apoyar a través de sus image-
nes la lucha social, al mostrar a nuestro pais en sus muy variadas y con-
tradictorias facetas: las grandes ciudades; las colonias perdidas con sus
miserias; los pequenos pueblos exhuberantes de nuestra tradicion; las
ciudades fronterizas carentes de identidad; las vecindades quintopatie-
ras de barrios como Tepito, los condominios para grandes comunida-
des, los nuevos edificios de nuestras ciudades, los valiosos y bellos
ejemplos arquitectonicos de otras épocas; los trabajadores del campo
con su eterna desesperanza reflejada en el rostro, los obreros en su lu-
cha feroz por superarse, los distintos campos del arte, la danza en espe-
cial, en donde tuvimos la oportunidad de admirar y valorar su trabajo
muy de cerca.

Digna de alabanza es también la actitud que tuvo siempre con los jo-
venes compareros del oficio que trabajaron a su alrededor, al tratar de
transmitirles todos sus conocimientos y secretos del arte fotografico ad-
quiridos a través de muchos afos de ardua labor.

Que sirva pues, esta pequefa semblanza como un homenaje que el
CciD-DANZA le brinda a Nacho Lopez como un merecido reconocimiento
al artista fotografo.

Rosa Reyna

Luis Rey Quebrado

Bailarin y maestro folklorico. Nacio en Teloloapan, Guerrero. Realizo
sus estudios de secundaria, preparatoria y danza desde 1974 hasta 1981,
en la Academia de la Danza Mexicana y en la Escuela de Danza Folklo-
rica del Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza
del inBa. Durante su época de estudiante fue bailarin de la Compaifiia
de Danzas y Bailes Populares Mexicanos de esa Escuela. También fue
ejecutante del Grupo Representativo de Danza Bailes Populares del
in1ss dirigido por Cirilo Fuentes y del Grupo Macuilxéchitl del CEDART-
Chapultepec. Su actividad docente la realizé en el Colegio de Postgra-
duados de la Universidad Auténoma de Chapingo, asi como en los
cursos de verano de la Escuela Nacional de Danza Folklérica del iNnBA
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y en la Escuela de Artes Escénicas de la Universidad Autéonoma de
Monterrey, Nuevo Leon. También fue miembro de diversos jurados de
concursos de danzas y bailes regionales que se llevaron a efecto en algu-
nas ciudades de la Republica. Hasta el momento de su muerte, octubre
del ano pasado, fue maestro de danza folkldrica en la Escuela Nacional
de Danza Folkldrica y en 1984 comenzé a desempenar el cargo de Coor-
dinador de la misma. Del mismo modo, en la ciudad de Toluca presta-
ba sus servicios como maestro en la Escuela de Bellas Artes Luisa I.
Campos de Jiménez Cantu.

Newton Halcoim Baker

También en octubre del afio pasado fallecio Newton Halcoim Baker,
maestro del Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Dan-
za del INBA. De nacionalidad norteamericana, con una estadia de va-
rios afios en México. Baker era padre de Jennie Baker, estudiante de
esta escuela y considerada la mejor bailarina de 1985 durante las tem-
poradas del Teatro de la Danza entre los reconocimientos que otorgd
la Direccion de la Compaiiia Nacional de Danza del INBA.

Jaime Cuevas Maya

Originario de Tuxpan, Michoacan, Jaime Cuevas Maya al morir era el
Jefe de Promocion de Danza de la Compaiiia Nacional de Danza del
INBA. Ademas de realizar estudios de Economia en la unam, hizo estu-
dios también de historia, arqueologia y mercadotecnia. En 1978 fue di-
rector general de promociones de la Carpa Geodésica y posteriormente
fue coordinador del programa La provincia en el D.F. de la desapareci-
da FoNAPAs. Sus trabajos profesionales incluyeron asesorias, promo-
ciones y relaciones publicas para grupos de teatro, danza y musica. Las
compaiiias de danza, los grupos independientes, asi como los solistas
bailarines recuerdan a Jaime Cuevas como el personaje amable con el
cual habian que hablar, discutir, acordar, charlar antes de ocupar el
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Teatro de la Danza de la Unidad Artistica del Bosque. De igual modo,
en las calles y en los foros de San Luis Potosi se lo veia preocupado pe-
ro siempre sonriente, afno tras ano, durante los festivales de danza con-
temporanea de los que era uno de los coordinadores.

Luis Enrigue MuecKay

Fotografia de la Coleccion Raiil Flores Guerrero.
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TESTIMONIOS

El Lenguaje Coreogrdfico

Lin Durdn

| lenguaje coreografico narra, relata, transmite ideas y emo-

ciones con sus propios recursos, particularmente a través de

la sintesis simbolica de varios sucesos congruentes que pro-
ducen una totalidad significativa. Es pues un lenguaje especifico,
distinto de cualquier otro lenguaje artistico.

La narracion coreografica, llamada composicion, se da por una
interaccion de diversos elementos; por su compenetracion funcio-
nal. Los elementos bdsicos son cuatro: tiempo, espacio, formas
corporales y materia tematica.

Una manera de abordar el conocimiento inicial del lenguaje co-
reografico es practicando improvisaciones (con objetivos especifi-
cos) y actividades ludico-creativas que permitan asimilar orga-
nicamente las interacciones de los cuatro elementos basicos, a par-
tir de un desglose estético basado en el analisis de las cualidades
de cada uno de esos elementos.

Para asimilar organicamente un conocimiento es necesario ‘‘ha-
cer, sentir y pensar’’ simultdneamente. Por esta razon las improvi-
saciones tenderdn a integrar la motricidad, la emocionalidad y la
logica.

Al desglosar la interaccion de los cuatro elementos (tiempo, es-
pacio, formas corporales y materia tematica) se desprende como
factor esencial el sentido de construccion de una totalidad, de una
unidad, aun cuando se trate de una microunidad, para lograr un
significado coherente.

En seguida se desprende que esta unidad tiene equilibrio, ritmo,
claridad, contraste y énfasis. El equilibrio y el ritmo se basan en
las funciones de la naturaleza, con ejemplos tan cercanos como la
resistencia a la fuerza de gravedad, como el ritmo de la respira-
cion, del corazon, de las olas, de las estaciones, etc. La claridad,
contrapuesta a la confusién, evita el caos visual y significativo. El
contraste, basado en oposiciones y contrarios, garantiza la tension

|
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estructural, la intensidad en los momentos previstos. El énfasis,
como acentuacion del eje tematico y formal, contribuye a su vez
a la mejor transmision de las ideas artisticas.

De la interaccion de los cuatro elementos se desprende también
el impacto visual de las formas corporales, con sus lineas-fuerza,
sus simetrias y asimetrias y todos los aspectos plasticos del movi-
miento corporal.

En el trabajo espacial se incluyen desplazamientos, niveles, di-
recciones y frentes, dibujos en planta, dinamicas, fuerza de las
areas escenicas y centros de atencion. Lo mas importante en el fac-
tor “‘espacio’’ es el hecho de que éste cobra vida, ya sea intensa
o apagada, de acuerdo con la manera en que se le aborde, ya que
la danza es, fundamentalmente, energia corporal en el espacio.

El “‘tiempo’’ incluye el ritmo en su aspecto cualitativo vy el es-
quema temporal con sus cambios, variaciones, intensidades, acen-
tos v pausas. La musica, como parte del “‘tiempo’’ es el estimulo
mas fuerte y constituye un eje de equivalentes en duraciones y cli-
mas.

Del concepto de totalidad unitaria se desprende la necesidad de
unificar el estilo (naturalista, realista, expresionista o constructi-
vista) y de la confrontacion ocasional de contextos dispares para
lograr efectos de choque como los humoristicos o surrealistas.

Por ultimo, el elemento ‘‘materia temdtica’’ abarca la percep-
cion-imaginacion situacional, la conexion del movimiento corpo-
ral con las vivencias personales y la posibilidad de plantear temas
en que se susciten transformaciones: ‘‘que pase algo’ y que con
ello se transmita un enunciado significativo.

Alumnos de la Escuela Nacional de Danza Cldsica.
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TESTIMONIOS

___Reencuentro de Anna Sokolow____
con Waldeen

Tania Alvarez

n diciembre de 1983 vino Anna Sokolow a México para

cumplir con la tarea de preparar un homenaje a David Alfa-

ro Siqueiros en ocasion de los diez afios de su muerte. La
idea inicial de Anna era trabajar con las estudiantes avanzadas del
Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza, por
lo que me tocd la suerte de servirle de acompanante durante su es-
tancia inicial, y durante la segunda visita en que el proyecto se hizo
realidad.

Fue recibida en el aeropuerto por Adriana, hija de Siqueiros,
por el maestro Guillermo Arriaga, por el entranable compositor
Rafael Elizondo, v por Nacho Aguirre, su amigo de siempre. En
algun momento, dentro de la reunion de bienvenida, Anna pre-
gunto por Waldeen y alguien dijo que vivia en Cuernavaca, por
recomendacion médica. Ella dijo que le gustaria visitarla y yo, aje-
na a los distanciamientos pasados entre ‘‘waldeeneanas y sokolo-
was’’, me ofreci a llevarla. Pasé temprano a buscarla, un poco
temerosa pues mi carro no €s muy nuevo, y partimos hacia Cuer-
navaca; en el camino, con una mirada maliciosa, me dijo que cur-
va significa ‘‘puta’’ en ruso, por lo que en cada letrero de curva
peligrosa de la carretera se moria de la risa.

Llegamos a casa de Waldeen, quien estaba informada de nues-
tra visita, y nos recibio bellisima, con un hermoso vestido mexica-
no y nos ofrecio pasteles hechos por ella, agua fresca, té, etc.

La platica fue, para mi, reveladora, senti como si me encontrara
con alguna de mis compaiferas bailarinas que por X o Z deja uno
de ver por anos, por muchos anos. Hablaron de sus respectivas
edades, de sus proyectos; Waldeen estaba escribiendo poesia femi-
nista y hablo de su preocupacion por el inminente parto de Athe-
nea Baker, quien vivia sola en un pueblito alejado de hospitales
y servicios médicos; de su taller coreografico; de su experiencia en
Cuba...
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Anna le platicé sobre el homenaje a Siqueiros, de las visitas a
sus murales y al taller de Cuernavaca, de la poesia de Neruda dedi-
cada a Siqueiros encarcelado...
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Waldeen en 98]
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Yo estaba como esponja tratando de mantener en la memoria
los temas mas importantes que tocaban, sin tomar notas pues me
parecia que romperia la intimidad y, por supuesto, ni se me ocu-
rrio llevar una grabadora.

En algin momento, al hablar de ‘“The Place’’ ambas se queja-
ron de la deshumanizacion de la danza, de que se sacrifica el con-
tenido por hacer resaltar las destrezas técnicas de los bailarines, de
la moda que sufrimos en nuestros paises imitando modelos que no
corresponden a nuestra cultura ni a nuestros intereses vitales. Ha-
blaron de los inicios en la danza de cada una de ellas, ambas desde
muy pequeias, de las razones de su llegada a México (ambas con
un gran carifio y respeto por nuestra cultura, amigas de los artistas
mas importantes de los cuarenta y los cincuenta).

Nos despedimos. Ibamos a comer con Guillermo Arriaga en
Chiconcuac; me perdi en el camino, creo que Anna no se dio cuen-
ta pero se le hizo ‘‘muy largo’’ el viaje. Llegué muy nerviosa con
Guillermo y Susana, me tomé tres cubas al hilo y cuatro cafés para
poder regresar a México. Al dejar a Anna en su hotel y ya de regre-
so a mi cara, me encontré profundamente emocionada por haber
tenido el privilegio de estar presente en este encuentro de las gran-
des mujeres, creativas, sensibles, heroicas, en este pais de mujeres
coredgrafas que siguen los pasos de nuestras ‘‘madres’’ de la dan-
za moderna en México.

Anna Sokolow en [984
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TESTIMONIOS

__cHacia una Metodologia Mexicana__
de Ensenanza de la Danza‘?

al Centro de Investigacion Informacion y Documentacion
de la Danza, habia sofiado con realizar un proyecto de in-
vestigacion que me llevara a encontrar una Metodologia Mexicana
de Ensefianza de la Danza. Sin embargo, la cruda realidad me ha
obligado a poner los pies sobre la tierra, y a darme cuenta de que
antes que eso suceda, es necesario ir paso a paso para llegar a ese
maravilloso final.
En primer lugar, y en base a los continuos cursos de Capacita-
cion y Actualizacion en Danza, que por mediacion del inBa vy la

D esde hace muchos afios, pero en especial desde mi ingreso




Subdireccion Cultural del 1sssTE he tenido la oportunidad de im-
partir en toda la Republica Mexicana, a partir del afio pasado a
la fecha, he detectado la urgente necesidad de elaborar un progra-
ma de ensenanza de la danza que unifique los criterios de maes-
tros, promotores e instructores, con el fin de evitar los danos fisi-
cos y mentales que se ocasionan a los estudiantes de danza. Dicho
programa deberia tomar en cuenta, a mi criterio, las bases anato-
micas del ser humano, las técnicas de ensefianza de la danza pro-
badas con éxito en el mundo, asi como las condiciones especificas
en que nos desarrollamos los mexicanos, entre otras, geograficas,
psicoldgicas, socioldgicas, etcétera.

Para los lugares en los que he impartido cursos de capacitacion,
estructuré programas de ensefianza de la danza para nifos desde
los 6 hasta los 11 anos de edad, a manera de investigacion experi-
mental. Estos programas fueron elaborados en base a reuniones
de trabajo con los maestros Tulio de la Rosa y Francisco Escobe-
do; con los programas metodologicos de la Escuela Cubana de Ba-
llet; con la aportacion de programas de sensibilizacion artistica
proporcionados por Javier Lopez; incorporando mi experiencia
personal y la colaboracion de los propios alumnos a los que les he
impartido los cursos de capacitacion y actualizacion. Los progra-
mas contienen elementos para aprender la correcta colocacion del
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cuerpo v a desarrollar la elasticidad y la flexibilidad. He evitado,
sobre todo en los nifios de 6 a 8 anos, la utilizacion de la técnica
clasica o académica por no ser apropiada para esa edad y, princi-
palmente por la forma en que generalmente se aplica (todavia hay
muchos lugares en los que los maestros les ponen las zapatillas de
puntas a las nifias, desde los 6 anos de edad). A partir de los 9 afios
introduje la técnica, pero dosificandola y adecuandola a las condi-
ciones fisicas de los alumnos y a la frecuencia con la que asisten
a sus clases de danza. Basicamente, he tratado de concientizar a
los maestros sobre el dafo que se puede ocasionar a nifios de tan
tierna edad cuando la aplicacion de una técnica, cualquiera que €s-
ta sea, se hace incorrectamente.

En ciudades como Monterrey y Mexicali, se han empezado a
aplicar estos programas y como los cursos han tenido continuidad,
espero poder hacer un seguimiento de los mismos, asi como una
evaluacion y los ajustes necesarios. En ciudades como Jalapa y
Morelia apliqué los mismos programas en adultos (bailarines de
danza folklorica vy contemporanea) habiendo observado buenos
resultados, como mejoramiento en la colocacion del cuerpo, ma-
yor facilidad para ejecutar los pasos y mas conciencia de las posi-
bilidades de movimiento de su cuerpo. Considero necesario rea-
lizar un diagnostico en cada lugar donde se imparta cualquier tipo

24




de danza, para que, una vez recabada la informacion, seamos ca-
paces de implementar la ensefianza de la danza adecuada en todo
el pais.

En segundo lugar, debemos de tomar en cuenta que los especia-
listas en danza hemos estado siempre tan ocupados discutiendo
uUnos con otros respecto a si lo mejor es lo clasico o lo contempora-
neo o lo folklérico, que hemos perdido el concepto de que lo mas
importante es ensefiar a bailar bien y no sélo el gué. Hemos perdi-
do de vista, también, que cualquier técnica de danza que ensene
a mover nuestro cuerpo correctamente es lo esencial y que, una vez
adquiridas las bases de la apropiada utilizacion del mismo, podre-
mos expresarnos a traves de ¢l, conforme a nuestra propia sensibi-
lidad o necesidad.

Y, en tercer lugar, debemos reconocer que aun los especialistas
en danza, carecemos de todos los conocimientos necesarios con
respecto a la historia de la danza-universal; al surgimiento, desa-
rrollo y evolucion de los métodos de ensefianza de la danza y a la
aparicion y desarrollo de la danza en México. Por ejemplo, existe
la tendencia —aun entre bailarines profesionales— de confundir
tipos de danza con épocas de danza, como es el caso de la creencia
de que la danza cldsica o académica corresponde unicamente a los
periodos romantico y clasico por los que atraveso el mundo ente-
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ro. Aun se sigue identificando al ballet clasico solamente con el
Lago de los Cisnes o La Bella Durmiente, sin estar al tanto de la
evolucion que la danza llamada clasica ha alcanzado hasta nues-
tros dias.

Por todo lo anterior, me conformaré por el momento, con ini-
ciar una primera etapa de investigacion: el Estudio Comparativo
de los Métodos de Ensenanza de la Danza Académica. A traves de
los Boletines del cip-pANZA se daran los avances del proyecto, pu-
blicando una cronologia de los métodos de ensefianza, asi como
un breve resumen de los mas importantes y de los que mayor re-
percusion han tenido hasta nuestros dias en Mexico.

Y tal vez, algun dia —no quito el dedo del renglon—, los espe-
cialistas en danza, los pedagogos, los médicos, los antropologos,
los psicologos vy los sociologos, finalmente reunidos,. aportemos
nuestra experiencia y conocimientos para encontrar entre todos La
metodologia mexicana de enserianza de la danza.
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TESTIMONIOS

__La Investigacion Médica Aplicada___

a la Danza

Patricia Diaz Godinez

a danza se ha definido de muchas maneras pero, sin duda

alguna, la danza como actividad humana tiene un amplio

campo de desarrollo integral que brinda al ser humano mul-
tiples posibilidades, que pueden ser contempladas desde muy dife-
rentes puntos de vista: sociologico, psicologico, estético, biologi-
co, antropologico, pedagogico, etc. Pues todas estas dreas y mas
abarcan el complejo conjunto que da como resultado el movi-
miento estético caracteristico de la danza.

Asi, la danza constituye un campo fértil para la investigacion
pues ésta, al igual que todas las areas de trabajo, se encuentra
siempre en un continuo proceso de cambio, de evolucion y es pre-
cisamente este cambio el que debe ser estudiado, medido y explo-
tado en todas sus posibilidades, para brindar mejores alternativas
de desarrollo a la danza.

B

Compania de Danza de Raul Flores Canelo
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Este complejo proceso evolutivo ha sido objeto de investigacion
y de estudio durante afios por varias areas del saber humano, pero
el campo de la medicina ha participado poco en este proceso, en lo
que a la danza se refiere, a pesar de que es muy claro para todos
que un bailarin no cuenta con otra cosa para expresar su arte que
no sea su propia cuerpo, y este cuerpo se encuentra sujeto a una
serie de estructuras y funciones de tan diversas indoles, que su des-
conocimiento puede redundar en dafios, lesiones o bien en la inca-
pacidad para ejercer este arte. Si bien, es claro también, que la
danza ha evolucionado independientemente de la investigacion
meédica (la cual ha sido utilizada para curar lesiones en el 90% de
los casos) los aportes que esta area cientifica podria dar a la danza
son multiples, desde el punto de vista del conocimiento, preven-
cion, mejoramiento y atencion del instrumento de trabajo: el cuer-
po humano.

La investigacion médica aplicada a la danza ha sido desarrolla-
da en paises como Rusia, Estados Unidos, Francia, Alemania y
Japon. En México su desarrollo ha sido poco, pero la inquietud
ya estda despierta y existen numerosos trabajos que se encaminan
a desarrollar esta importante area de investigacion, realidad que
se hizo patente al celebrarse en la ciudad de México, en el afo de
1983, el Primer Coloquio Nacional ““Danza y Medicina’’, organi-
zado por el cib-DANZA: En €l se presentaron cincuenta trabajos de
muy diversos tipos en los que se observa la importancia de la rela-
cion de la danza y la medicina, y de los que se pudo concluir el
desarrollo que se puede lograr cuando se combinan estas dos disci-
plinas en un punto comun: la investigacion.

Actualmente se desarrolla dentro del cipD-DANZA un proyecto de
investigacion titulado ‘‘El perfil del bailarin en México: un analisis
de las condiciones anatomicas y fisiologicas’’. En este proyecto se
pretende perfilar el estado anatomico y fisiologico de estudiantes
de danza a nivel profesional asi como de bailarines profesionales
en los tres estilos dancisticos mas practicados en Mexico: clasico,
contemporaneo y folkldrico. Para el logro de este objetivo, cua-
trocientos alumnos y bailarines profesionales seran sometidos a
los estudios médicos tales como examen general de orina, biome-
tria hemaética, quimica sanguinea, electrocardiograma, tele de
torax, prueba de fisiologia pulmonar, consumo de oxigeno, estu-
dio kinesiologico, somatometria, audiometria, estudios visuales y
estudio coproparasitologicos.

Los estuclios se practicaran en los laboratorios del myDE (Medi-
cina y Ciencias Aplicadas al Deporte) de la Confederacion Depor-
tiva Mexicana (CODEME) y con el apoyo de 1SsSTE Deporte.
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El analisis de estos estudios permitira establecer el perfil anatd-
mico vy fisiologico de los estudiantes de danza a nivel profesional
en forma progresiva hasta bailarines profesionales. Se podran
comparar también las necesidades corporales que requiere cada es-
tilo dancistico. Se podran visualizar, ademas, las principales fallas
y aciertos de cada estilo. Los resultados de esta investigacion pro-
porcionaran una gran cantidad de informacion de utilidad para el
desarrollo de futuras investigaciones encaminadas a resolver pro-
blemas especificos en el campo de la danza.

La investigacion medica aplicada a la danza es hoy dia ya una
realidad vy los beneficios que de ella deriven redundaran, sin duda
alguna en el futuro, en una elevacion del nivel dancistico en México.

.

Compaiia de Danza de Raul Flores Canelo
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TESTIMONIOS

Las Mamas y la Danza

Lt A i z AT N hUCERETE, - L Eem

Felipe Segura

uando se hace un articulo o se escribe una biografia de al-

gun artista se consignan datos tales como el lugar de naci-

miento, escolaridad, peculiaridades de sus primeros pasos vy
sus aciertos; pero en el mundo de la danza hay un factor importan-
tisimo en la carrera de las bailarinas: la mama. Una sefora que
suena con una nena bella, llena de gracia: una verdadera princesi-
ta, v qué mejor que el ballet clasico para realizarlo.

Comienza por administrar sus tareas caseras para tener tiempo
y llevar a la nena a la clase; tendra que sacar de su gasto lo que
la nena necesita para sus estudios: colegiatura, mallas, zapatillas,
payaso, flores, adornos, vestido para el festival; se echara encima
una tarea que se prolongara por anos y anos. Y si la nina aspira
e ingresa posteriormente al mundo profesional creceran los gastos,
por los costos de las efimeras zapatillas de punta; aumentara tam-
bién el horario ya que a las horas de clase se aumentaran las de
los ensayos, y el desvelarse por las funciones.

Atras de la carrera de toda bailarina hay una mama que merece
gran credito por su perseverancia, su dedicacion y su amor a su ni-
na y a la danza. Tal vez deberan consignarse los problemas que le
causo el papa que no estaba de acuerdo, o que no queria gastar,
0 que temia al mundo del teatro. Las mamas llegan a tener grandes
conocimientos teoricos de la danza al paso de los afos.

Hay anécdotas divertidisimas acerca de las mamas; las mas no-
tables son las de la mama de Tamara Toumanova, quien no podia
nombrar a su hija: “*Tamushka’’ sin dejar de afnadir que era ‘‘the
black pearl of the ballet’ (la perla negra del ballet). Si que debe
haber disfrutado la sefiora la carrera de su hija ‘‘baby ballerina’’
a los quince afos y estrella por anos.

[Las mamas mexicanas también han hecho una gran labor desde
la Escuela Nacional de Danza, donde les tenian una sala de espera
especial, y como eran los primeros anos de esa carrera no soltaban
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a sus ninas ni a sol ni1 a sombra. Siempre que se entrevista a una
bailarina, en sus primeros anos, apargce una mama perseverante,

No todas las nifas hicieron carrera y debe haber sido muy frus-
trante que después de invertir tanto tiempo y tanto esfuerzo la ni-
fla se casara y olvidara la danza. Algunas si lograron ver a sus
ninas colocadas en primeros lugares: Mama Urdapilleta (de Lau-
ra), Mama Happee (de Nellie), Mama Martinez (de Chepina Lava-
lle), Mama Castaneda (de Sonia), Mama Flores (de Cora), Mama
Mestre (de Gloria). Casos excepcionales: Papa Bernal (de Ana),
Papa Gutiérrez (de Tihui), los Papas Martinez (de Angeles, Blan-
ca, Rosa Margarita y Olimpia); Mama Segura quien impulsé, ayu-
do y tuvo infinitos problemas con Papa Segura para que su hijo
hiciera carrera: jun niflo en la danza!

Otras mamas afortunadas fueron Mama Martinez Serrano (de
Lupe) y Mama Cardus (de Ana), que vieron a sus ninas colocadas
en el ambito internacional. Mama Martinez Serrano fue estrella
del teatro musical junto con su hermana: las Hermanas Luciana
y Carmen Desfacieux. Mama Cardus, pianista concertista, que
mientras su nifia tomaba clase ella acompanaba para Nelsy Dam-
bre, Sergio Unger y Felipe Segura. Después acompanaria ensayos
y funciones del Ballet Concierto de México (eran los tiempos en
que no habia grabadoras aun y las funciones se hacian con dos
pianos). Ella era la primera pianista, algunos de los segundos pia-
nistas fueron: Alicia Angulo, Charlotte Fadl y Placido Domingo.

1986 fue un ano de luto para las Mamas de la danza en México,
la sefiora Ana Bello de Cardus fallecio el 25 de agosto; la sefnora
Esperanza Escalona de Segura el dia 29 del mismo mes; la sefiora
de Happee en septiembre pasado. Nuestro mas sentido pésame.
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Abajo de izquierda a derecha (hincados): Nifio Silva, Aurora de Silva, Eunice
Monroy, Paz Monterde, Joselina Luna. Abajo sentados del centro a la derecha:
Magda Montoya, Socorro Bastida, Cecilia Tetzicatl, Ma. del Mar Nogueras, Elvi-
ra Ortiz, Luis Bruno Ruiz. Abajo (hincados o fila del centro a la derecha) Rosa
Revna, Patricia Aulestia, Bertha Hidalgo, Efrain Mova, Anadel Lynton. De pie
la. fila de izquierda a derecha: Ricardo Silva, Sylvia Ramirez, Clementina Dtero
de Barros, César Bordes, Estela Trueba, Adriana Sigueiros, Gloria Albet, Felipe
Segura, Adela Adamowa, Anna Sokolow, Aurora Agiieria (cara), Helena Jordan,




Lucero Binguist, Roseyra Marenco (carg), Santos Balmori, Walter Reuter, Nellie
Happee (gbajo hincada) Ma. Luisa Herndndez. De pie 2a. fila de izquierda a dere-
cha: Ricardo Silva Ir., Soledad Ortiz e hijo, Luis Fandifio, Arturo Gdmez, Anas-
tacio Angeles Hernandez, Rodolfo H. Sorbi, Kena Bastien, Alberto Dallal (aba-
Jo), Colombia Mova, Vicky Ellis, Jeff Duncan, Héctor Fink. Agrupados de pie
a la derecha; de izguierda a derecha (adelanie); Guillermo Arriaga, Cora Flores,
Guillermina Penalosa, Javier de Ledn (arrds) Francisco Hlescas, César Delgado v
Luis Municha.




TESTIMONIOS

__II Forum de las Artes Escéenicas____

César Delgado Martinez

AL T )0 T v S S e gy S e SVl

a Habana, Cuba. Con la asistencia de un considerable nu-

mero de participantes cubanos y de invitados extranjeros,

en el Salén Rosado del Hotel Habana Libre, organizado por
la Seccion de Artes Escénicas de la Union Nacional de Escritores
y Artistas Cubanos (UNEAC), durante los dias 11, 12 y 13 de no-
viembre del pasado ano, se realizo el 11 Forum de las Artes Escé-
nicas.

Aurora Bosch, presidenta de la Seccion, dijo en la apertura del
evento:

Dedicamos este II Forum... al vigésimo quinto ano de la funda-
cion de la Union... La creacion de dicha institucion social estu-
vo estrechamente vinculada a un hecho que devino histérico pa-
ra los escritores v artistas, a partir del triunfo de la revolucion.
Se trata de Las palabras a los intelectuales pronunciadas por el
companero Fidel Castro en las conclusiones sobre reuniones
efectuadas los dias 16, 23 v 30 de junio en el Salon de Actos de
la Biblioteca Nacional, en las que participaron las figuras mas
representativas de la intelectualidad cubana... Han pasado vein-
te anos y nuestro panorama es un tanto diferente, aunque hay
puntos de contacto entre ayer y hoy. Ya no es el tema de la liber-
tad de expresion lo que nos ocupa sino cuestiones mas profun-
das dentro de la creacion y la interpretacion artistica de las artes
escenicas.

Haydée Arteaga en su ponencia Narracion oral. Surgimiento,

desarrollo, evolucion y actualidad teatral, dijo:

El cuento oral junto al arte teatral, ademas de existir como me-
dio de comunicacion en vivo, es elemento de transmision, iden-
tificacion y formacion estética, por lo que insistimos, y ese es
el objetivo principal, que dramaturgos, actores y directores,
consideren la importancia del cuento narrado y su presencia en
escena.
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Forografia de la Coleccion Luis Fandifio

Por su parte Ivan Tenorio, en su trabajo E/ coreografo: compo-
sitor y director, tras mencionar que el coredgrafo es un trabajador
de las artes escénicas, cuya labor resulta de dificil comprension pa-
ra quienes desconocen o no estan familiarizados con el proceso
creativo anterior a la escenificacion de una obra danzaria y tras se-
nalar que la coreografia al no poseer una escritura unica y genera-
lizada, es de dificil aceptacion su caracter de composicion,
sostuvo:

Considerar el arte de coreografiar similar al acto de dirigir se ali-

menta de puntos de contacto en las actividades de ambos crea-

dores: el coredgrafo actia también como director, aun cuando
los pasos a seguir, en los procesos creativos, no observen el mis-
mo orden. Esta direccion que, en el caso de los directores, es
asumida a un nivel escénico interpretativo es enfrentada por el
coredgrafo a nivel de composicion. Es decir, el coredgrafo, en
la practica, une a un tiempo la composicion y la direccion de la
obra fundiéndose en uno solo los niveles de composicion con
aquellos de escenificacion, estableciéndose una indisoluble
relacion autor-director con los intérpretes sobre los cuales el co-
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redografo compone su obra. El trabajo del coredgrafo va desde

la idea primera y mas elemental hasta su resultado mas definiti-

vo en uno de los procesos mas complejos dentro de las artes es-
cénicas haciendo de la coreografia un arte de inagotable
busquedas y logros.

Una ponencia que causo polémica fue la de Rine Leal titulada
La critica escénica: hacia un nuevo concepto. El mencionado criti-
co, entre otras cosas, afirmo:

Como no concibo al critico a la usanza tradicional, o como do-
mine que marca pautas inapelables desde afuera, sino como un
aliado, un complice, si se quiere, del hecho artistico, lo que no
esta renido con la exigencia e independencia mas profunda, de-
bemos buscar su mas estrecha vinculacion con la actividad pro-
fesional. Esto, lejos de disminuir su libertad de opinion, la
reafirma al entregarle un conocimiento y una carga de experien-
cia que amplian su poder analitico. Su funcion sera la de orien-
tar y juzgar severamente, pero también la de aumentar el am-
bito de recepcion del hecho artistico a base de ampliar en el
publico el conocimiento y el gusto teatrales, promover la cultu-
ra, senalar errores, aplaudir virtudes, y en general, no usar el ar-
ma de la critica contra el creador, sino la critica como arma del
espectador.

Finalmente, reproducimos una serie de opiniones sobre el Fo-
rum, tomadas de los tres boletines editados por la comision orga-
nizadora, durante la realizacion del importante evento.

Ramiro Herrero, director del Cabildo Teatral Santiago y presi-
dente de la delegacion de la UNEAC en Santiago de Cuba:

La apologia de alguno y la ignorancia de otros, nos muestra que

hemos tomado un dificil, pero placentero camino. El Forum asi

lo evidencia. Seguimos adelante.

Adam Darius, bailarin mimico, de Gran Bretana:

Pienso que este Forum es una maravillosa oportunidad para los

artistas de intercambiar ideas y experiencias bajo un mismo te-

cho, y esto es extraordinario para mi.

Jesus Gregorio, cubano, director de teatro:

Me llena de esperanzas, como siempre ocurre en ocasiones simi-

lares, y ahora espero que este Forum que acaba de comenzar no

se traduzca en una desilusion.

Héctor Quintero, cubano, director y autor:

Lo mas importante de este Forum es que reune gente de muchas

partes del mundo y que tienen los mismos intereses. Por lo tanto

habra discusiones, de las cuales siempre se obtienen resultados
provechosos.

36




CICO. Fotografia de F. Maldonado.

Gloria Parrado, investigadora titular de la direccion de Teatro
y Danza del Ministerio de Cultura de Cuba, escritora y directora
de teatro:

Hay buena asistencia pero... cuando se van a discutir las ponen-

cias vemos que los mas interesados en ellas faltan en la sala.

Diego Rodriguez Arche, director cinematografico del Instituto
Cubano de la Radio y la Television:

Siempre que se confrontan ideas se puede obtener resultados

que de una forma u otra contribuyan en el posterior desarrollo

de nuestra labor.

Siliunas Vidas, soviético, jefe del Departamento de Arte Iberoa-
mericano del Instituto de Investigaciones Cientificas de Arte del
Ministerio de Cultura de la URSS:

Es muy interesante y muy emocionante porque se enfocan los

problemas concretos y, segiin mi punto de vista, muy importan-

tes que tienen los teatristas cubanos. En esto tienen en cuenta
el futuro del teatro nacional. Se nota una preocupacion general

y positiva por la superacion de los logros alcanzados hasta el

momento. Estos servirdn para abrirse nuevas busquedas.

Aurora Bosch:

Los objetivos de este Forum se los planteo nuestro ejecutivo con
la idea de ahondar en la significacion que tiene el hecho de que
tanto el creador como el intérprete trabajan con un sentido con-
creto que es el de asumir el papel que le corresponde en su mar-
co marco social. Ese es el objetivo fundamental, que se plasma
mediante las diferentes ponencias debatidas.
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Jean George Noverre (1727-1810).
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Noverre y el Dia Internacional
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rre, es la fecha consagrada por el Comité de Danza del Instituto
Internacional del Teatro (11T) UNESCO para celebrar el Dia Inter-
nacional de la Danza en todo el mundo, desde 1982.

En 1984 se creo la Alianza Internacional de la Danza que auspicia la
realizacion de una Semana Internacional de la Danza en el orbe. En
1985 se celebro, por primera vez en México, en Xalapa. Durante 1986,
en ¢l mes de abril para ser precisos, la Direccion de la Compania Nacio-
nal de Danza, el Comité Mexicano del Consejo Internacional de Danza
y el CID-DANZA programaron, en el Teatro de la Danza de esta ciudad,
un homenaje a Noverre con una mesa redonda sobre la vida y obra de
este innovador del ballet del siglo XVIII, cuyos principios coreografi-
cos y actitud frente a la ética dancistica siguen guiando la creacion con-
temporanea de la danza hasta nuestros dias.

En esta seccion, el boletin recoge tres de las ponencias incluidas en
el homenaje mencionado. Las mismas que fueron llevadas a la mesa
por los maestros Felipe Segura, Josefina Lavalle y Patricia Aulestia de
Alba.

El 29 de abril, dia del nacimiento en 1727 de Jean Georges Nove-

Jean-Georges Noverre
(1727-1810)

Durante treinta anos de su carre- Paris. Ya veremos como, nom-
ra fue apartado, por sus adversa- brado sin mediar gestion alguna,
rios coaligados, del unico campo gracias al apoyo de la reina Ma-
de batalla en que hubiera queri- ria Antonieta, maestro de la
do vencer o morir: la Opera de Academia Real de Misica, No-
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verre no llegdo a asentar pie en
ella.

En tres afios, la intriga consi-
guio dominar al quincuagenario,
siempre acometedor sin embar-
g0, v tenaz como nadie. A pesar
del dictamen entusiasta de Dide-
rot en el Correspondance, el mas
grande coreografo del siglo, el
hombre que podia fundamental-
mente declararse ‘‘abrumado de
gloria, colmado de elogios, cele-
brado por los artistas y los escri-
tores mas ilustres’’ sucumbio en
la guerra por desgaste. Para las
muchachas de la Opera no era si-
no ‘‘el pequenio Noverre’’, maes-
tro de Alemania y la provincia,
bueno para la Feria, en donde se
habia iniciado. Sus mismos
alumnos, Dauberval a quien ha-
bia formado, la Guimard ‘“‘cuyo
talento habia él remozado’’, se-
gin sus palabras, se mezclaron
en la conspiracion que lo desti-
tuyo.

En todo tiempo, este gran am-
bicioso se habia visto —y con
qué actitud— despojado de su
gloria por sus discipulos y sus
imitadores. Fue Gaétan Vestris,
el ““dios de la danza’’, quien hizo
aplaudir, bajo su propio nom-
bre, la Medea de Noverre en el
escenario de la Opera. Otros que
s¢ beneficiaron con su magnifica
obra llegaron a poner en duda la
originalidad de sus concepciones
y a tratarlo de ladron. Nos que-
dan pruebas de su genio mas per-
sonal, sus tan famosas Cartas
sobre la danza y sobre los ballets,
redactadas ya en 1759, que son a

la vez un libelo, un programa de
accion, un manual, y el esbozo
de una estética, libro unico por
su alcance, apasionadamente vi-
vido hasta en sus arrebatos y en
sus errores mas manifiestos, en
una palabra, la obra mas viril
que haya sido escrita jamas sobre
una materia.

Admitido en la familia de los
espiritus soberanos, fue puesto
de lado por el vulgo. Hoy nos to-
ca a nosotros apaciguar a esta
sombra irritada y doliente, de-
volviendo al pensador y al artista
todo lo que se le debe.

No es facil, por cierto, trazar
de nuevo el curso azaroso de la
vida errante de Noverre. Su acti-
vidad renovadora se manifesto
sucesivamente, durante medio si-
glo, en los principales centros de
arte del antiguo régimen. Hubie-
ra sido necesario seguir paso a
paso, etapa por etapa, a traves
de Europa, el itinerario del coreo-
grafo; sin contar que las huellas
de su paso estan por lo general
muy borradas para ciertos perio-
dos de su existencia, y vivio
ochenta y dos anos. Los puntos
de referencia se alejan o faltan;
los documentos descubiertos en
los archivos de Sttutgart, de Pa-
ris o de San Petersburgo son tan
escasos como poco explicitos. Y
sin embargo el rumor de su glo-
ria se ha lanzado a todos los am-
bitos.

De creer a su biografo, Jean-
Georges Noverre habria sido de
origen suizo; ignoramos en qué
se apoyan las afirmaciones de la
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Biografia general Didot que lo
hacen hijo de un edecan de Car-
los XII a quien su padre habria
destinado, al principio, a la ca-
rrera de las armas. Nacido el 27
de abril de 1727, se hizo alumno,
desde su primera adolescencia,
de Luis Dupré, alias el gran Du-
pré, llamado asi tanto a causa de
su elevada estatura cuanto por la
majestad de sus ‘‘despliegues”
cantados por Dorat y un tanto ri-
diculizados por el Caballero de
Seingalt. Formado por semejan-
te maestro, Noverre se inicio en
Fontainbleau. Tenia dieciséis
anos. Su éxito en la corte fue, al
parecer, de lo mdas mediocre.
Después de una breve permanen-
cia en Postdam, a donde habia
sido invitado por el principe
Enrique de Prusia, regreso a Pa-
ris.

El teatro de Sttutgart, cuyas
costumbres disolutas pinté Casa-
nova, vy que debia pronto naufra-
gar en una escandalosa derrota
financiera, era en esa época
—1758— el mas grandioso de los
escenarios europeos. Su Alteza
Serenisima, duque Carlos Euge-
nio, hacia bien las cosas: puso a
disposicion de Noverre un cuer-
po de baile de cien bailarines y
bailarinas y de veinte primeras fi-
guras.

En Viena suscita una verdade-
ra efervescencia, alli reina duran-
te siete afios. Se asocia con Gluck
—otro extranjero— que lleva a
buen término, en el género lirico,
la misma revision de valores que
Noverre se habia atrevido a reali-

zar en el campo de la danza tea-
tral.

Nunca, ni en sus mas alejadas
peregrinaciones, pierde de vista
la tierra prometida, ese Paris que
adopta sus puntos de vista, pero
que no quiere saber de su perso-
na. La Opera, obstinada, recha-
za el ofrecimiento de sus servi-
cios gratuitos. La reina Maria
Antonieta no olvidé a su profe-
sor y lo hizo nombrar, en ¢l mes
de agosto de 1776, maestro de los
ballets de la Academia Real de
Musica, pero la proteccion de la
graciosa soberana no consiguio
vencer las resistencias.

La comunion en el trabajo de
dos genios: Gluck y Noverre, na-
cidos para comprenderse —el
precursor del drama musical y el
creador del ballet-pantomima—,
no impidié que Noverre tomara
el partido de los *‘filésofos’’ con
Piccinni, en la famosa guerra fi-
sica que dividio a Paris.

En el reestreno de Medea, el
Corresponsal, en 1771, dice:
““Debemos convenir en que antes
de haber visto este ballet no ha-
briamos sospechado jamas que
la danza era susceptible de expre-
sion tan verdadera y emocionan-
te’’. “‘Un espectaculo asi eleva la
danza a la dignidad de arte imita-
tivo"’.

Naufragar en el puerto mismo,
después de una odisea de treinta
y cinco ainos: tal fue el destino de
Noverre. Fatalmente, el innova-
dor habia llegado demasiado tar-
de a un mundo, va modificado
por su propia influencia, que se
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le habia adelantado. Su revolu-
cion se convirtié en una recapitu-
lacion,

Los apostoles de la razon abo-
rrecian lo fantastico, donde se
encerraban los compositores de
ballets. Por esto clamaron contra
la danza pura, pues ésta no per-
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seguia un fin edificante o instruc-

tivo y no queria significar nada.

La Nouvelle Heloise debia resu-

mir estas quejas que prefiguran
el proceso que mas tarde Tolstoi
intentara entablar contra las con-
venciones de la épera moderna.

Esta disputa se reanudara, por




otra parte, de siglo en siglo. En
la actualidad, no se ha agotado
todavia la discusion. El ballet, en
su condicion de género teatral, se
constituyo y evoluciono bajo la
influencia intermitente e irreduc-
tiblemente contradictoria de dos
elementos: la danza y el gesto, el
movimiento y la accion, la forma
abstracta y la expresion pura. La
lucha entre estas dos concepcio-
nes —dualismo inherente al ba-
llet— esta en el fondo de todas
las discusiones coreograficas.
Dorval —presunto interlocu-
tor de Diderot— opina que la
danza es mala en todas partes
porque apenas se puede sospe-
char de ella que sea un género
imitativo, y propone su propia
definicion de este arte descono-
cido:
la danza es a la pantomima lo
que la poesia a la prosa, o mas
bien, lo que el canto es a la de-
clamacion natural. Es una pan-
tomima acompasada ... Qui-
siera saber —continua con

desdén— qué significan todas

esas danzas como el minué, el

paspié, etc... donde se siguen
un camino ya trazado.

Dos tesis se desprenden de la
exposicion de Dorval. Proclama
la ““autonomia’’ del ballet, su se-
paracion de cualguier otro géne-
ro, 0 sea su caracter especifico,
contribuyendo asi a su libera-
cion; pero, por otra parte, agra-
va la confusion entre danza y
pantomima, a las que llega a
identificar. Veremos caer luego
al fogoso Noverre en esta trampa
y debatirse en ella durante largos
anos. Sea como fuere, las bases
de una nueva estética estan asen-
tadas y el llamado al genio que
les daria cuerpo no fue vano. Pa-
ra crear el ballet de accion y pro-
mulgar sus leyes era necesario un
coreografo que fuera al mismo
tiempo un pensador: este-maes-
tro sera Noverre.

Felipe Segura
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Noverre se vincula
al Presente

Noverre para nosotros es una
gran leccion, un revolucionario,
un innovador, un hombre que
quiso cambiar el mundo a traveés
de la danza. Poco comprendido
por su tiempo, este hombre tuvo
un desastre absoluto en pequerias
y mezquinas peleas; ojala que ya
estemos en otro tiempo donde
hayamos aprendido esta leccion
y podamos aplaudir a los innova-
dores de la danza, apoyando lo
que tienen que decirnos, en vez
de combatirlos y hacer sus vidas
miserables. El genio de Noverre
fue tan grande que han pasado
mas de doscientos afios y todavia
tenemos que basarnos en €l. He
vivido una experiencia funda-
mental al acudir a sus Cartas,
acercarnos a ellas es algo que po-
demos y tenemos que hacer en
cualquier momento de nuestras
vidas; personalmente las lei
cuando tenia nueve afos y desde
entonces, a lo largo de mi carrera
profesional, consciente o incons-
cientemente, Noverre hablaba
desde el fondo de mi ser. Muchos
de mis compafieros han comen-
tado que en algiin momento de
sus vidas han tenido que poner
en practica lo que ¢l dijo: el tra-
bajo de equipo, la conjuncion de
la musica con la poesia, la pintu-
ra. Mucho de esto hizo que sur-
gieran productos verdaderamen-
te plausibles como aqui en Mé-

xico, en concreto durante la Epo-
ca de Oro de la danza: Miguel
Covarrubias conjuntd el traba-
jo de compositores, libretistas y
pintores inspirados en los temas
de su propio pueblo. Asi es como
Noverre sentia el trabajo dancis-
tico, un cuadro viviente sobre el
escenario. Muchas de sus ideas
en pleno siglo XX sirven como
punto de arranque para que
otros estudiosos las desarrollen,
ahi tenemos a Doris Humphrey
analizando las proposiciones que
Noverre tenia para el uso del es-
pacio y, aunque a veces las con-
tradice, siempre se basa en las
mismas observaciones del maes-
tro.

Noverre fue también muy im-
portante en la teoria y el desarro-
llo de lo que fue todo el estudio
de Laban. En los trabajos de la
coréutica y la euquinéctica du-
rante el expresionismo aleman,
poco difundido aqui en México,
también se trabajaba con ciertas
ideas y propuestas de Noverre.
Asi se vincula este innovador del
siglo XVIII a nuestros dias por-
que, de algun modo, nuestra ac-
tividad profesional se relacipna
con sus principios coreograficos.
Cada centro, cada escuela debe
tener a mano el material impreso
sobre Noverre, leerlo'y releerlo se
hace primordial porque siempre se
haran hallazgos nuevos en él.
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El Centro de Informacion, In-
vestigacion y Documentacion de
la Danza ha tenido como un pri-
mer proyecto el desarrollo de la
relacion entre la danza y la medi-
cina. En pleno siglo XX, en un
pais en donde si se estd dando un
apoyo a lo que es la medicina pa-
ra el deporte, nosotros, la gente
de danza, todavia estamos aleja-
dos de todo este conocimiento, y
ya Noverre nos puso ante la evi-
dencia de que tanto el bailarin
como ¢l maestro necesitan cono-
cer lo que es la anatomia. Todo
el conocimiento de la técnica del
movimiento, observado por No-
verre, partia de esa materia. Bien
decia que el estudio de la anato-
mia arrojaria claridad sobre los
efectos y lo deberia tener en
cuenta el maestro que tiene a su
cargo la formacion de sus alum-
nos.

Noverre hizo en su tiempo una
curiosa comparacion con los
equinos que mejor ilustra esta
idea y que quiero transcribir
aqui.

En su tiempo, el sefor escude-
ro del rey y director de la aca-
demia de Lyon no se limito al
adiestramiento de caballos du-
rante gran parte de su vida, si-
no que estudid detenidamente
su estructura y la escudrind
hasta en sus fibras mas ocul-
tas. No creais que el unico fin
de estos estudios anatdmicos
hayan sido las enfermedades
de estos animales; obligo a la
naturaleza, por decirlo asi, a

revelarle lo que hasta entonces
se habia negado constante-
mente a revelar: el conoci-
miento intimo de la armonia
de los miembros del animal en
todos los pasos, v en todo lo
que hace —eran los ritmos de
los ballets ecuestres de la épo-
ca— asi como el descubrimien-
to del origen, principio y fa-
cultades de todos los movi-
mientos que el animal es sus-
ceptible de realizar. Lo lle-
varon a concebir un método
unico, simple, facil, que tiende
a no exigir nunca nada del ca-
ballo, sino en los momentos
justos, naturales y posibles;
momentos que son los unicos
durante los cuales la ejecucion
no se hace penosa para el ani-
mal, y en lo que éste no sabria
desobedecer. Los bailarines
deberian seguir el mismo régi-
men que los atletas y tomar las
mismas precauciones; ese cui-
dado los libraria de accidentes
que se han multiplicado a me-
dida que se ha querido forzar
a la naturaleza obligandola a
ejecutar movimientos muchas
veces superiores a sus fuerzas.
Los caballos ingleses dedica-
dos a las carreras no tendrian
esa rapidez y esa agilidad que
los distingue si no fuera por-
que estan bien cuidados. Todo
lo que comen esta pesado con
la mayor exactitud; todo lo
que beben se mide escrupulo-
samente; y el tiempo de su
ejercicio esta establecido, asi
como el de su descanso. ;Co-
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mo no ha de influir una vida
juiciosa y ordenada sobre seres
naturalmente débiles pero lla-
mados por su destino y por su
estado a un ejercicio violento y
pEeNoso que exige una constitu-
cion fuerte y robusta?

Esto que dijo Noverre hace
dos siglos, aqui en México lo
promueve la medicina del depor-
te; a nuestros bailarines y maes-
tros no los cuidamos como es
debido.

.Como podemos preveer en
nuestros bailarines un mejor cui-
dado del cuerpo si siempre estan
agotados, mal alimentados? ;Co-
mo podriamos encontrar la solu-
cion para poder brindarles una
vida digna en donde puedan de-
sarrollarse profesionalmente co-
mo debe ser?

Patricia Aulestia de Alba

Noverre, un Pensamiento
de Actualidad

Noverre fue un reformador, un
critico constante de su arte.
Abordo todos los aspectos que se
encuentran implicitos en el arte
de la danza, con una gran pro-
fundidad y sabiduria.

Su deseo fue siempre el de ele-
var al arte de la danza a la altura
de las otras artes, de la pintura,
de la musica, de la literatura.
Dialogo sobre lo que otras artes
podian aportar a la danza y
cuanto de éstas habia en la dan-
za; analizo la correspondencia
que existia entre la musica y la
danza, el concepto de lo que es
una obra de arte, la coreografia,
la notacion coreografica, la ana-
tomia, la estructura fisica y fisio-
logica que debia constituir al
bailarin, la necesidad de su for-

macion muscular, la técnica y el
empleo que debe hacerse de ésta,
dentro de la obra coreografica,
en la obra de arte dancistica.

En cuanto a este tema tuvo
mucho que decir, proposiciones
que siguen siendo validas, vigen-
tes.
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Lucho por la humanizacion de
la técnica, por una danza drama-
tica que mostrara las pasiones
mas que los pasos de baile.

Recordemos que Noverre, sur-
ge un poco después de que los
maestros de danza se establecie-
ran como tales, y que se iniciara
la sistematizacion de la danza a
través de una teécnica y de una
Academia —la Academia habia
sido creada por Luis XIV en
1661.

Después de que las danzas de
corte, o los ballets de corte se hi-
cieran danzas o ballets de teatro,
y que en vez de interpretarse en el
transcurso de las fiestas palacie-
gas se interpretaban noche tras
noche por verdaderos expgrtos,
profesionales del arte de danzar,
fue el momento en que surgio la
necesidad de desarrollar una téc-
nica. Por ello, se explica que es-
tuviesen en el preciso momento
de concentrar su atencion en la
técnica en si, en como adquirir
mayor destreza, mayor habilidad
para saltar, para mostrarse mas
agil, con mayor coordinacion.
;Como separarse del aficionado
si no convirtiéndose en ese ser
diestro, agil, bello, que desperta-
ra la admiracion de un publico
naciente? La tecnica era usada
para este fin, aun no se llegaba a
la consideracion de que esa técni-
ca era un medio para algo mas
elevado, profundo y humano: la
expresion de sentimientos, de in-
quietudes del ser humano.

La danza clasica nace en este
contexto, por ello es muy dificil

comprenderla si no se alude a su
técnica. Técnica que, por otra
parte, ha sido fundamental para
el desarrollo de todo bailarin,
tanto clasico como contempora-
neo, o de las otras ramas de la
danza.

Pero por lo anterior no se crea
que Noverre estaba en contra de
la técnica, de ninguna manera.
Consideraba que la danza re-
quiere de una modificacion radi-
cal de la conformacion muscu-
lar del bailarin, que era necesario
encontrar los sistemas adecuados
para perfeccionar sus condicio-
nes fisicas.

En una de sus cartas escribe
textualmente:

Ya veis, Sefior, que para bailar
con elegancia, marchar con
gracia y presentarse con noble-
za, hay que invertir del todo el
orden de las cosas y obligar a
las partes por una aplicacion
tan larga como penosa a ad-
quirir una situacion distinta a
las que le corresponden pri-
mordialmente. Es imposible
lograr ese cambio, que es ab-
solutamente necesario para
nuestro arte, sl no s¢ procura
realizarlo desde la infancia;
ese es el unico momento en
que se puede triunfar, porque
entonces todas las partes son
elasticas y se prestan con faci-
lidad a la direcciéon que se
quiera darles.

En ese punto hace una compa-
racion con el jardinero que pre-
tende modificar las ramas de un
arbol. Podra lograrlo si el arbol
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es joven, pero si es ya viejo sola-
mente conseguira romper sus ra-
mas.

Es indudable que se esta refi-
riendo al ‘‘en dehors’’, la rota-
cion de las piernas a través de la
misma rotaciéon de la cadera,
principio fundamental de la dan-
za clasica vy en mucha medida
también de la contemporanea.
Este ‘‘en dehors’’ se bosquejo en
el siglo XVII, aunque se consi-
guié hasta el XVIII. Por cierto
que en una de sus Cartas nos da
Noverre —demostrando un pro-
fundo conocimiento de la estruc-
tura del cuerpo humano— una
verdadera clase de como debe lo-
grarse esta abertura llamada “‘en
dehors”’.

Consideraba, pues, necesaria
la técnica pero odiaba el mecani-
cismo de una danza deshumani-
zada, peor ain, odiaba al vir-
tuoso de la danza, este deseo tan
l6gico en el bailarin, quien tras
pasar largas horas de esfuerzo
dedicado al perfeccionamiento
de su cuerpo desea mostrar al es-
pectador los avances de su técni-
ca, deslumbrar, hacerse admirar
por los prodigios conseguidos.

Veamos lo que dice Noverre al
respecto:

Si llega a Paris un gran violin,

todos corren y nadie lo oye,

pero hablan de un milagro.

Los oidos no han sido halaga-

dos ni el alma conmovida por

sus sonidos, pero los ojos se
han divertido; ha dislocado el
arco con destreza y sus dedos
han recorrido el instrumento

con ligereza; ;qué digo?, ha
llegado hasta el mismo caba-
llete acompaiiado de esas difi-
cultades con varias contorsio-
nes cuyo significado era el si-
guiente: Sefiores, miradme pe-
ro no me escuchéis, este pasaje
es diabolico; no halagara vues-
tros oidos, aunque resulte muy
ruidoso, pero hace veinte afios
que lo vengo estudiando. Esta-
llan aplausos, los brazos y de-
dos provocan elogios, y al
hombre maquina y sin cerebro
se le da lo que se niega cons-
tantemente a un violin francés
que une al brillo de su mano,
la expresion, el espiritu, el ge-
nio y la gracia de su arte.

En fin, para Noverre, la téc-
nica es ‘‘materia, el oro puro di-
ce, si queréis, pero de valor limi-
tado si no lo vivifica el espiritu.
Y mas adelante:

48



Los pasos, la soltura y brillan-
tez de su encadenamiento, el
aplomo, la firmeza, la veloci-
dad, la ligereza, la precision y
las oposiciones de los brazos
con las piernas componen lo
que yo llamo el mecanismo de
la danza. Cuando todas estas
partes no estan animadas por
el espiritu, cuando el genio no
dirige todos esos movimientos,
y los sentimientos y la expre-
s10n no les prestan fuerzas ca-
paces de emocionarme e inte-
resarme, aplaudo entonces la
destreza, admiro al hombre-
maquina y soy justo con su
fuerza y su agilidad, pero no
me provoca ninguna agita-
ci0on, nO me enternece y no me
causa mayor sensacion que la
disposicion de las palabras si-
guientes: hace ... paso ... el ...
la ... verglienza ... no ... cri-
men ... Y ... el cadalso. Sin em-
bargo, estas mismas palabras,
arregladas por el hombre,
componen este hermoso verso
del Conde de Essex: ‘‘La ver-
giienza la crea el crimen, no el
cadalso’’.

Hablemos ahora de otro aspec-
to que trata Noverre, la coreo-
grafia, es decir, la composicion
de ballets, la creacion. En este
aspecto su lucha sigue siendo la
misma: la humanizacion de la ex-
presion dancistica.

En su Carta Segunda nos dice:

Un ballet bien compuesio es

todos los pueblos de la tierra.
Y continua en la Sexta Carta.
Si las artes se ayudan entre si,
Sefor, y si ofrecen auxilio a la
danza, la naturaleza parece
apresurarse a ofrecerle nove-
dades a cada instante: la corte
y la aldea, los elementos y las
estaciones, concurren para
proveerla de los medios que
necesita para variar y agradar.
Por lo tanto, un maestro de
ballet debe ver y examinar to-
do, porque cuanto existe en el
universo puede servirle de mo-
delo. jCuantos cuadros diver-
sificados encontrara entre los
artesanos! Cada uno de ellos
tiene actitudes diferentes con
relacion a las posiciones y mo-
vimientos que exige su trabajo.
Las dificultades de la calle,
los paseos publicos, las diver-
siones vy los trabajos del cam-
po, una boda aldeana, la caza,
la pesca, las cosechas, las ven-
dimias, la manera rustica de
regar una flor, ofrecen varia-
dos y pintorescos cuadros de
un género vy colorido diferen-
tes. ;jLas obras maestras de
Racine, de Corneille, de Vol-
taire o de Crebillon no pueden
servir de modelo a la danza en
el género noble? ;Las de Mo-
liere, Regnard y otros autores
célebres, no nos ofrecen
cuadros de un geénero menos
elevado?
Critica la simetria en que ha-

una pintura viva de las pasio-
nes, las costumbres, los usos,
las ceremonias y las ropas de

bia caido la creacion coreografi-
ca de su tiempo y proclama que
en la escena debe reproducirse el
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hermoso desorden que se en-
cuentra en la naturaleza. Mu-
chos anos, casi siglos habrian de
pasar, antes de que se rompiera
con esta simetria!
Pregunto —dice— a todos
aquellos que tienen prejuicios
si hay simetria en una manada
de ovejas que quieren escapar
de los dientes mortales de los
lobos, o en los campesinos que
abandonan sus campos y alde-
as para evitar el furor del ene-
migo que los persigue. Es
indudable que no, pero el arte
consiste en saber disfrazar al
arte. No predico de ninguna
manera el desorden y la confu-
sion; quiero, por el contrario,
que en la misma irregularidad
se encuentre la regularidad,
pero quiero grupos ingeniosos,
situaciones fuertes pero siem-
pre naturales, y una manera de
componer que oculte ante los
ojos todo el trabajo del com-
positor.
Noverre se dirige también a los
jovenes:
Si queréis mezclaros en la ta-
rea de crear ballets y creéis que
para lograrlo basta con haber
figurado durante dos afnos ba-
jo la direccion de un hombre
de genic, comenzad por tener-
lo. (Os atraveriais a jactaros
de ser pintores, sin fuego, sin
imaginacién, sin gusto, sin
espiritu y sin conocimientos?
Queréis componer de acuerdo
a la historia y la ignorais, se-
gun los poetas, y los descono-
céis; aplicaos a estudiarlos,

gue vuestros ballets sean poe-

mas; aprended el arte de elegir

bien.

St estos consejos se siguie-
ran, se libraria a la escena de
una cantidad innumerable de
malos bailarines, malos maes-
tros de ballet, y enriquecerian
las herrererias y las tiendas de
los artesanos con gran canti-
dad de obreros, mas utiles a
las necesidades de la sociedad
que a sus diversiones y pla-
ceres.

Asi pues, Noverre ansiaba que
el coreografo fuera un creador,
no un copista o arreglador de
movimientos ya establecidos.

Un programa llegé mas alla,
fue también un reformador del
vestido y de la escenografia, abo-
rrecia los tocados enormes, las
pelucas que hacian perder las
proporciones. Exclamaba con
energia que habia que desterrar
los ‘‘toneletes’’, que en ciertas
posiciones ponen la cadera en el
hombro de la bailarina, perdién-
dose la linea. Preferia las ropas
simples y ligeras para que se pu-
diera ver el talle.

Pero nada lo enfurecia tanto
como los accesorios. Clamaba
por que se dejaran de bailar los
““Vientos’’ con fuelles en la ma-
no, o molinos de viento en la ca-
beza, 0o que se usaran trajes de
pluma para simbolizar la ligere-
za. O el “Mundo’’ con un peina-
do como el Monte Olimpo y un
traje de mapa geografico. Que se
olvidaran de adornar los vestidos
con inscripciones en el seno o en
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el corazon. Palabras como Galia
en el vientre, Italia en una pier-
na, o Terra Australia Incognita
en el trasero. No hay que volver,
decia, a simbolizar a la Musica
mediante un traje listado cual un
pentagrama cargado de corcheas
y fusas, o bailar la Mentira con
una pierna de madera, un traje
adornado con mascaras y un fa-
rol. ““Es necesario suprimir la
mascara para que el bailarin pue-
da comunicar al espectador sus
emociones, ya que el rostro es el
fiel intérprete de los movimien-
tos del alma.’’ Pero tampoco de-
seaba que se llegara al colmo del
absurdo como en lo que toca a
los ‘“‘Vientos’’, para cuya repre-
sentacion el bailarin deberia per-
manecer por largo rato con las
mejillas hinchadas.

Noverre queria que:

la armonia del cuerpo resplan-

deciera libremente en el espa-

cio, exigia que el cuerpo de la
bailarina, formado, transfigu-
rado, amasado, esculpido, pu-
lido, modelado por el maestro
de baile al objeto de crear
aquella suprema armonia de
curvas y rectas en movimiento
que es la danza, pudieran circu-
lar con entera libertad por el
escenario. Moverse adelante,
atras, lateralmente, dar vuel-
tas a elevarse sin el impedi-
mento de un vestido embara-

Z0SO0.

En este aspecto fue un visiona-
rio, pués pronto se empezaron a
acortar las faldas, con el subse-
cuente escandalo de la sociedad

de la época. Cuanto hubiera ad-
mirado el uso de la malla y del
movimiento libre de aditamen-
tos, al que se ha llegado en la ac-
tualidad. Quiza haya sido ésta, la
unica meta alcanzada de todas
las aspiraciones de Noverre, des-
pués de doscientos anos.

Por otra parte preconizo, tam-
bien, la union de diversas artes,
ya en uso en siglos anteriores, se-
nalo la gran importancia del es-
tudio de la musica, dada la
relacion intima que existe entre
ésta y la danza:

Todas las artes se dan la mano

y son imagen de una familia

numerosa que procura ilus-

trarse. La utilidad que prestan

a la sociedad excita su emula-

cion; la gloria es su fin, y para

alcanzarla se ayudan mutua-
mente.

El pensamiento de Noverre no
ha perdido actualidad, todo lo
contrario, ha sido, fue, sigue
siendo el reformador cuyos pos-
tulados aun no han llegado a rea-
lizarse en toda su profundidad.

Su pensamiento, sus ideas, son
herramientas valiosas para ejer-
cer la critica, la autocritica, la
evaluacion de todo movimiento
de danza de cualquier época,
pues nos plantea proposiciones
constantes, no solo en el campo
de la danza, sino en el grande y
amplio campo del arte.

Noverre establece la eterna
discusion entre técnica y expre-
sidbn, mecanicismo y comunica-
ci6on, forma y contenido, tecno-
logia y humanismo.
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La disyuntiva entre la técnica
de la danza mostrada como un
fin, actitud tan favorecida siem-
pre dentro del movimiento de
danza clasica y en los ultimos
tiempos, tan habitual en la danza
contemporanea, o el encuentro
de la proporcion justa entre téc-
nica y expresion, entre ésta y la
creacion que esta lejos de ser el
arreglo simplista de movimientos
utilizados ya para ejercitar vy
acondicionar muscularmente el
medio de expresion del bailarin,
su cuerpo, ya sea que se llame
técnica clasica o técnica contem-
poranea.

El pensamiento de Noverre es-
tara siempre actualizado en la

busqueda constante del equili-
brio entre la forma integral de
armonia perfecta en la cual tenga
un lugar preponderante el hom-
bre.

Esta sera por siempre la meta
que nos propone ese gran revolu-
cionario que fuera Noverre y que
solamente han alcanzado algu-
nos artistas y creadores de la
danza, en los siglos posteriores a
su existencia.

Josefina Lavalle
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LOS QUEHACERES DEL CID-DANZA

IV Encuentro sobre
Investigacion
de la Danza

Del 5 al 7 de diciembre del ano
pasado se llevo a efecto el IV En-
cuentro sobre Investigacion de la
Danza en Guadalajara. El mis-
mo que fue organizado por el IN-
BA a través de la Subdireccion de
Servicios Culturales, el Cip-DAN-
ZA, el Departamento de Educa-
cion Publica del Gobierno de Ja-
lisco, el Instituto Cultural Caba-
nas, el 1ssste-Cultura, la Univer-
sidad de Guadalajara y el crREA-
Jalisco.

Entre los propdsitos para la
realizacion de este nuevo encuen-
tro estuvieron el de seguir incre-
mentando la investigacion de la
danza que se lleva a cabo en los
estados de la Republica, asi co-
mo fomentar el intercambio de
ideas y experiencias entre los par-
ticipantes y de la misma manera,
continuar con las tematicas de
analisis de los encuentros ante-
riores.

Los ponentes redundaron en
aspectos medicos, educativos y
escénicos de la danza. Los temas
de las mesas fueron: Creatividad
vy Coreografia, Proyecciones Fol-

kloricas en la Educacion y el Es-
pectaculo, Investigacion de Dan-
za Folklorica en México, Inves-
tigacion de Danza, Danza y Me-
dicina, Documentacion e Investi-
gacion de Danza, Danza y Edu-
cacion.

Entre los ponentes anotamos
los siguientes nombres: Javier
Contreras, Alejandro Zibyn,
Eduardo Rivero, Sonia Castarfe-
da, Lin Duran, Orlando Ta-
quechel, César Delgado Marti-
nez, Angel Ciro Silvestre, Ra-
mon Mota, Jorge Muro Rios,
America Arellano, Helen La-
dron de Guevara, Guillermina
Galarza Cruz, Rosario Manza-
no, Maria de los Angeles Marti-
nez, Anadel Lynton, Yolanda
Boruqui, Patricia Urzua, Maria
de la Luz Posadas, Gloria Mes-
tre, Kena Bastién van de Meer,
Juan Lopez Taylor, Patricia Au-
lestia de Alba, Elizabeth Vas-
quez, Elsie Cota Ramos, Pizintli,
Martha Lozoya Chavarria, José
Francisco Alvarez, v Francisco
Illescas.

Ademas de las ponencias que
mantuvieron ocupados a los par-
ticipantes hubo sesiones de pro-
yecciones y danza, como son los
casos del audiovisual Origen y
evolucion del mariachi presenta-
do por Yolanda Boruqui y Patri-
cia Urzua; y el grupo Huehuetl y

53



el Monumental del Departamen-
to de Educacion Publica de Ja-
lisco dirigido por Guillermina
Galarza Cruz.

Charlas de Danza

Durante el mes de noviembre del
afio pasado se dieron cita en las
instalaciones del cip-pANzA Tu-
lio de la Rosa, Orlando Taque-
chel, Gloria Mestre y Ricardo Sil-
va como invitados de esta serie
de charlas que son coordinadas
por Rosa Reyna y conducidas
por Felipe Segura.

Foro Nacional
de Promocion
Cultural

Durante el pasado XIV Festival
Internacional Cervantino en la
ciudad de Guanajuato se llevo a
efecto un foro nacional donde
promotores culturales de toda la
Republica expusieron sus inquie-
tudes y experiencias. En la mesa
bajo el nombre de Panorama de
la Actividad Artistica, la directo-
ra de este Centro, Patricia Aules-
tia de Alba, presento su ponencia
La danza en México en donde
después de hacer una revision
historica de la danza mexicana
subrayo la importancia del tra-
bajo de criticos, investigadores e

historiadores para continuar
ahora el esfuerzo que otros ini-
ciaron tiempo atras. Igualmente,
hizo un llamado.a los promoto-
res culturales para conjuntar es-
fuerzos y mantener una comuni-
cacion efectiva y permanente.

II Forum de las Artes
Escénicas-Cuba

César Delgado Martinez asistio
al Il Forum de las Artes Escéni-
cas, que organizado por la Sec-
cion de Artes Escénicas de la
Unioén Nacional de Escritores y
Artistas Cubanos (UNEAC), se rea-
lizo del 11 al 13 de noviembre
de 1986 en La Habana, Cuba.
Delgado Martinez desarrollo
las actividades siguientes: 1) Asis-
tencia a las sesiones de trabajo,
2) Participacion con la ponencia
Algunos procesos de deforma-
cion de la danza folkiorica mexi-
cana, 3) Asistencia a eventos de
teatro, danza y literatura, como
la obra ‘‘Historia verdadera de
Pedro Navaja'’, la funcion del
Conjunto Folklorico Nacional,
etc., 4) Distribucion de publica-
ciones del cip-DANZA, 5) Se
hablé con los directivos de la
Seccion de Artes Escénicas de la
UNEAC, para establecer un inter-
cambio de publicaciones, 6) Se
establecié contacto para inter-
cambios, con Isabel Gilbert, cri-
tica de teatro y danza del sema-
nario Brecha de Montevideo,
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Grupo Expansion Siete

Uruguay y con Siliunas Vidas,
jefe del Departamento de Arte
Iberoamericano del Instituto de
Investigaciones Cientificas de
Arte del Ministerio de Cultura de
la urss y 7) Entrevista realizada
por algunos nifios del grupo
Haydée y los nifios, que dirige

Haydée Arteaga y que fue pre-
sentada en una de las funciones
de este colectivo.

Los interesados en el Forum,
pueden consultar los materiales
que sobre dicho evento se en-
cuentran en la Biblioteca del cip-

DANZA.




LIBROS

Palacio de Bellas Artes,

TR

50 anos de Danza*

Patricia Aulestia de Alba

Esta obra pertenece a la serie de
publicaciones que con motivo del
Cincuentenario de la Inaugura-
cion del Palacio de Bellas Artes
ha editado el inBa. Consta de
dos tomos, 293 paginas de textos
cronologicos, ano por afio, en el
que se registran los grupos, solis-
tas nacionales e internacionales y
el repertorio que presentaron,
breves comentarios sobre las es-
cuelas profesionales de danza del
INBA v las compaiias oficiales;
180 mini-biografias del mundo
de la danza mexicana; 927 ilus-
traciones; una resefia sobre los

eventos realizados con los feste-
jos de los 50 afios del recinto; un
cronograma de directivos y titu-
lares de dependencias y centros
docentes de la sep y el INBA; 235
paginas de cuatros sinopticos y
una relacion de fuentes de infor-
macion y créditos. El contenido e
investigacion fue realizada por el
CID-DANZA vy la Subdireccién de
Coordinacion Editorial vy Libre-
rias del INBA.

*Palacio de Bellas Artes, 50 afios de danza,
INBA/SEP. México 1986,
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NOTICIAS DE DANZA

INTERNACIONALES

Conferencia Internacional
de las Artes Escénicas

En Montreal, Canada, del 9 al
12 de diciembre de 1986 se llevo
a cabo la segunda edicion de la
Conferencia Internacional de
las Artes Escénicas. Danza,
teatro y musica fueron los cam-
pos en los que se centro dicho
evento internacional. Las fun-
ciones de danza estuvieron a
cargo de Marie Chourinard,
Karem Jameison Dance Com-
pany, Vertigo, Judith Marcuse
Repertory Dance Company,
Toronto Independent Dance
Enterprise y Toronto Dance
Theatre.

Certamen Internacional
de Ballet en NY

Del 8 al 29 de junio del presente
ano se llevara a efecto el Certa-
men Internacional de Ballet en
el City Center Theatre de Nue-
va York. A este certamen po-
dran asistir jovenes bailarines
de ambos sexos que se encuen-
tren entre las edades 17 a 23 anos,
pudiendo ser profesionales o
novatos y de cualquier naciona-
lidad. De los participantes se es-
cogeran aproximadamente 24

varones y 24 mujeres para la
competencia final. Mas infor-
macion en este Centro,

Homenaje a Yuri
Grigorovich

Del 10 al 15 de enero de este
ano se celebré en el Teatro Bol-
shoi los sesenta anos de edad
del coredgrafo y director artisti-
¢o Yuri Grigorovich. El Comité
de Danza del urt se reunio para
celebrar este acontecimiento.
Visitaron también las escuelas
de Moscu y Leningrado. Grigo-
rovich preside el Comité seia-
lado.
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Nacionales

Premio Nacional
de Danza
Contempordnea

Temporada de Otorio
de Comparita Nacional
de Danza

Marco Antonio Silva del grupo
Utopia fue el ganador del pri-
mer lugar del Séptimo Premio
Nacional de Danza convocado
por el inBa y la Universidad
Autonoma Metropolitana, con
la obra En espera de Ulises. Sil-
va utilizo en su trabajo musica
original de Juan Valdez, ves-
tuario de Comus y Utopia, tex-
tos de James Joyce y Marcela
Sanchez, Iluminacion de Artu-
ro Nava, y escenografia de él
mismo. Los otros coreografos
que llegaron hasta la ronda fi-
nal en el Palacio de Bellas Artes
fueron Rebeca Sitt del grupo
Nomade con Alba de sombras;
Sunny Savoy del grupo Impulso
con Herida psiquica; Raymun-
do Becerril del grupo Reflejo
con Los egoistas; y Rolando
Beattie con Saltimbanquis.

En la nueva modalidad de Et-
nocoreografia recientemente ins-
taurada por los organizadores
la distincion cayo en Jesus So-
reque Tavera del Ballet Folklo-
rico Universitario VINI-CUB con
la obra Quin tajimoltic (carna-
val chamula).

La Compania Nacional de Dan-
za dirigida por Guillermo Arria-
ga llevo a efecto su temporada
de Otonio en el Teatro de Bellas
Artes durante los meses de no-
viembre y diciembre pasados.
Los programas que llevaron a
escena fueron Giselle, Serenata,
Reflejos del arroyuelo, Catulli
Carmina, Divertimento, Sinfo-
nia Simple, La esmeralda, Sue-
fo de un domingo por la tarde
en la Alameda Central, y Cas-
canueces.

Primer Encuentro Callejero
de Danza Contempordnea

Danza Mexicana A.C. y la
Union de Vecinos y Damnifica-
dos 19 de septiembre (UvV y D
19) llevaron a cabo con todo
éxito el Primer Encuentro Ca-
llejero de Danza Contempora-
nea. El encuentro se desarrollo
por cuatro dias consecutivos en
cuatro foros alternos que tuvie-
ron cOmo marco sectores popu-
lares de las colonias Roma y
Morelos, asi como la Plaza de
las Tres Culturas en Tlatelolco
y €l Templo Mayor. Los grupos
que estuvieron presentes por el
Distrito Federal fueron Barro
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Rojo, Contradanza, Andamio,
Ux-Onodanza, A la Vuelta, Quin-
to Sol, Utopia, Cico y Mirta
Blostein. De provincia se pre-
sentaron Truzka de Sonora, Fo-
ro Libre de Guanajuato, Com-
pania Estatal de Danza Contem-
poranea de Oaxaca, Nanahuat-
zin de Puebla, asi como los gru-
pos Mdodulo, Piramide y Expe-
rimentacion Coreografica de
Xalapa. Por la Republica de El
Salvador estuvieron los bailari-
nes del grupo Danza y Movi-
miento. El encuentro duro del
20 al 24 de noviembre del ano
pasado en donde tres dias estu-
vieron destinados a las funcio-
nes callejeras y el ultimo a una
mesa redonda en la Galeria Me-
tropolitana (UAM) donde miem-
bros de algunos grupos dancis-
ticos confrontaron sus expe-
riencias de danza en la calle.

Danza Mexicana A.C. anun-
cia, asimismo, la publicacion de
una memoria de dicho encuen-
tro que incluye textos y fotogra-
fias.

VI Cologuio Internacional
de Danza Contempordanea

Meéxico estuvieron Ux-Onodan-
za dirigido por Raul Parrao,
el Ballet Contemporaneo de
Prestaciones Sociales dirigido
por Socorro Bastida, el grupo
Integracion de Guadalajara di-
rigido por Pablo Serna, Danza
Contemporanea Universitaria
dirigido por Raquel Vazquez, el
Taller de Coreografia de la
Compania Nacional de Danza
dirigido por Guillermina Pefa-
loza, v el Centro de Investiga-
cion Coreografico dirigido por
Lin Duran. Del extranjero vino
la Compania de Camara UNA
de Costa Rica dirigida por Lo-
rena Cervantes, Dance Reper-
tory Theatre de rua dirigido
por Sharon Vazquez, Marian
Sarach de EuA v Anna Sokolow
de EuA que brindo una confe-
rencia y presento una clase de-
mostrativa sobre coreografia
con la participacion de alumnas
de la Escuela de Danza del
INBA.

Retrospectiva de Miguel
Covarrubias en el

Centro Cultural
Arte Contemporaneo

Organizado por el IiNBA y el
imss se llevo a cabo del lo. al
10 de diciembre pasado el VI
Coloquio Internacional de Dan-
za Contemporanea en el Tea-
tro de la Danza y en el Teatro
Cuauhtémoc de Naucalpan. Por

Una muestra retrospectiva de
Miguel Covarrubias, la primera
que se hace en México, se esta
presentando desde el 12 de fe-
brero en el Centro Cultural de
Arte Contemporaneo, se exhi-
ben tanto los cartones del artis-
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ta, publicados en revistas vy
periodicos de los Estados Uni-
dos como en Vanity Fair y Vo-
gue, asi como sus pinturas al
6leo; ensayos y textos que do-
cumentaran acerca de la impor-
tante labor de Miguel Covarru-
bias en el ambito de la antropo-
logia, etnologia, museografia y
como Jefe del Departamento de
Danza del inBA de (1950-1952).

El cip-panza realizo una in-
vestigacion documental sobre
este incomparable promotor de
la danza mexicana. La muestra
cerrara el 11 de mayo de 1987.

Exitosa Difusion del
Sistema de Notacion
Coreogrdfica

Adela Adamowa, Directora del
Dance Notacion Bureau de La-
tinoamérica y Rodolfo H. Sor-
bi, Director de Cursos de la
misma institucion, realizaron
exitosos cursos de Labanota-
cion en distintos Estados de la
Republica: Teatro de la Danza,
Escuela de Artes Escénicas de
Nuevo Leon, Casa de la Cultu-
ra de la Direccion de Cultura de
Colima, Universidad Autono-
ma de Puebla, Centro Estatal
de Bellas Artes en Meérida,
Yuc., Instituto Cultural de
Aguascalientes, Centro de Es-
tudios de Investigacion de las
Bellas Artes de Villahermosa,
Tab., Alianza Francesa de To-
rreon, Coah., Instituto Cultu-

ral Cabanas, de Guadalajara,
Jal., vy Academia de la Danza
Mexicana.

Convocatoria

V' Encuentro Nacional
sobre Investigacion de la
Danza

Con el fin de continuar incenti-
vando la investigacion de la
danza en nuestro pais, el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes,
el Gobierno del Estado de Mo-
relos, v el Instituto Regional de
Bellas Artes-i1sssTE  Cultura,
convocan a todas las personas
interesadas, a participar en el V
Encuentro Nacional sobre In-
vestigacion de la Danza que se
llevara a cabo en las instalacio-
nes del Instituto Regional de
Bellas Artes (IRBAC), Av. More-
los 405, Cuernavaca, Morelos,
los dias 2, 3 y 4 de julio de 1987.
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El objetivo del Encuentro es
analizar diversos aspectos de la
investigacion de la danza po-
niendo especial interés en las
ponencias sobre la danza en el
Estado de Morelos.

La fecha limite para la recep-
cion de ponencias completas,
acompanadas de un resumen de
la misma de 75 a 150 palabras y
un curriculum del ponente, sera
el 2 de mayo de 1987, comuni-
candose la aceptacion de las
mismas ¢l 18 de mayo de 1987.

Las ponencias no deben exce-
der de 15 minutos de duracion.

Las inscripciones de ponen-
cias y participantes deberan en-
viarse a: IRBAC (Av. Morelos
405, Cuernavaca, Morelos. Tel:
12-13-18 v 14-31-18) o bien al
Cib-DAaNzA, Campos Eliseos
480, Col. Polanco, Delegacion
Miguel Hidalgo o a la Subdirec-
cion de Servicios Culturales
(Dinamarca 34 Col. Juarez,
C.P. 06600, Mexico, D.F. Tel:
546-23-15 y 546-15-73).

Imagenes (1981). Coreografia de Federico Castro
Forografia de Renzo Gosroli.
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El duende de las erratas estuvo presente en nuestro Boletin ¢ip-Danza 10 en el que se
omitid el nombre de nuestro colaborador Arturo Zamarripa quien participd con las
vifletas que aparecen en esta pagina (N.E.)
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