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Cuadernos del
CID-Danza

Aparecio la nueva serie Cuadernos del CID-Danza, que de
acuerdo con la presentacion del numero uno, realizada por
Patricia Aulestia de Alba, directora del Centro, responde a
la necesidad de llevar a la practica una politica editorial
que rompa con la ausencia de publicaciones sobre danzay
con la carestia de lo poco publicado.

En la serie en cuestion se pretende publicar un cuaderno
cada mes, “con los temas mas variados, que van desde
entrevistas, monografias, companias, fotografias, biogra-
fias, folclor, poesia, conferencias, charlas, hasta bibliogra-
fias, pasando por todo lo inimaginable”, dice Aulestia de
Alba.

El primer cuaderno publicado “habla de esa maravillosa
bailarina, Yol-ltzma, nacida en la ciudad de México en 1904,
a quien César Delgado Martinez logré atrapar, a través de
una serie de entrevistas que ahora nos ofrece de una
manera fluida y amena. En este caso, entrevistada vy
entrevistador se unen en una platica sustanciosa y re-
veladora”.

Los interesados en adquirir este cuaderno lo pueden
encontrar en la Libreria del Palacio y otras librerias del
Instituto Nacional de Bellas Artes.



Editorial

Lliegamos al numero seis. El penultimo de este ano. Siempre
estamos atentos a las sugerencias y a las criticas de los
interesados.

Esta entrega se inicia con un comentario sobre nuestra
nueva serie Cuadernos del CID-Danza. Luego viene la parte
informativa. Después, en Danza y poesia, dos excelentes
poemas de Bertalicia Peralta.

La Seccion de invitados se enriguece con la distinguida
colaboracion de Norma L. Avila Jiménez, que escribe sobre
el area de danza folclorica en los Cursos Intensivos de Pri-
mavera 1985 ensu articulo "Impulso alainvestigaciéndela
danza folcldrica”. Por su parte, Axel Quenz pone a conside-
racion de los lectores sus puntos de vista en el escrito
titulado "Pero... el maestro también es un artista”.

La gente de casa esta presente en Testimonio. Anadel
Lynton participa con sus "Premisas de trabajo para la
investigacion de la danza”; César Delgado Martinez, en
“Danzas del norte de Jalisco"”, nos entrega uninventario de
las danzas folcloricas de dicha region; Kena Bastien, en ;Y
tu, a qué te dedicas?”, hace un comentario de como las
técnicas dancisticas se centran en la forma y no en los
principios, y Patricia Aulestiade Albaserefiere aClaire H.de
Robilant.

EnLibros, el comentario es sobre “Las danzas y las fiestas
de Chiapas”, de ladoctoraen Antropologia Social Mercedes
Olivera B.



Los quehaceres del
CID-Danza

Martha Bracho.

Como siempre, el Centro de Informacién y Documentacion de la
Danza (CID-Danza), ha desarrollado unaintensa labor, tantoen el
ambito nacional como en el internacional. Dentro del primer
plano estan las Charlas de Danza, el Seminario de Capacitacion y
Actualizacion en Danza y el Segundo Encuentro Nacional sobre
Investigacion de laDanza. En lo internacional, destaca la presen-
ciade TuliodelaRosay SylviaRamirez, en el Primer Forum de las
Artes Escénicas de La Habana, Cuba, y en el Seminario de la
Escuela de Palucca en Dresden, Alemania, respectivamente.

En lo que toca a Charlas de Danza, Patricia Aulestia de Alba
entrevisto a Felipe Segura y César Bordes; Rosa Reyna a Felipe
Seguray Amalia Hernandez, y Felipe Segura a Guillermina Pefna-
losa, Helena Jordan, Santos Balmori, Héctor Fink, Ignacio Aguirre,
hﬂlartna Bracho, Alejandro Zybin, Guillermo Palomares y Pedro

onso.

Dentro del Seminario de Actualizaciéon y Capacitacion en



Danza, en coordinacion con la Subdireccién de Accion Cultural
del ISSSTE, se efectuaron los cursos de verano: Taller de danzas
preclasicas, por Bodil Genkel; Taller Ometeotl, por Waldeen, Ate-
nea Baker y Fanny D'Argencé; Notacion Benesh, por Haydée
Martinez de Rios; e Historia de la danza teatral en occidente, por
Miriam Huberman.

Con la idea de que el actual auge del intrés por la apreciaciony
la practica de la danza, tanto en México como en el resto del
mundo, conlleva a la necesidad de un incremento en la investi-
gacion, los dias tres y cuatro de agosto se realizé el Segundo
Encuentro Nacional sobre Investigacion de la Danza.

El temario de este evento, coordinado por Anadel Lynton, fue
abierto a ponencias relacionadas con diversos aspectos de la
danza: popular, escénica, danza y educacion, danza y salud,
etcétera. Participaron como organizadores la Subdireccion
General de Educacion e Investigacion Artisticas del Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1a Subdireccion de Accion Cultural del
ISSSTE, la Direccion de Danza de la Universidad Nacional Auto-
noma de México y la Direccion de Accidn Social del Departa-
mento del Distrito Federal.

A proposito del comentario anterior, la memoria del Primer
Encuentro esta siendo elaborada por la investigadora de este
centro Kena Bastien. Esperamos que pronto sea publicada.

Con el tema “La danza folclorica en la escuela primaria”, César
Delgado Martinez impartio dos conferencias. Una, el 17 de mayo
aun grupo de maestros de la zonaescolar 42, de la Direccion 3de
Educacion Primaria en el Distrito Federal de la Secretaria de
Educacién Publicay laotra, el 6 de junio amaestros y madres de
familiadelaescuela Héroesde laNaval dela zonaescolar 37 dela
misma direccion.

El mismo Delgado Martinez, auspiciado por la Subdireccion de
Accion Cultural del ISSSTE, en colaboracion con la Direccion de
Servicos Culturales del INBA y las sedes, impartio la segunda
etapadel curso de Investigacion de ladanza folclorica mexicana
en la Casade la Cultura de Torredn y la primera en el Centro de
Investigacion de la Cultura Regional de Campeche y en el Insti-
tuto de Cultura de Tabasco.

Sobrela presenciade Tulio de laRosaen el Primer Forum de las
Artes Escénicas en La Habana, damosrazon en dos notas de esta
entrega. Respecto a la participacion de Sylvia Ramirez en el
Seminario de la Escuela Palucca en Dresden, Alemania, daremos
la informacion en el préximo numero de este boletin.



XXI Congreso Mundial del
Instituto Internacional de Teatro

Patricia Aulestia de Alba, directora del CID-Danza y una de las principa-
les promotoras del Comité de Danza del Centro Mexicano del Instituto
Internacional de Teatro (IT-UNESCO), asisti6 al XXI Congreso de esta
Importante organizacion.

Del 28 al 31 de mayo del afo en curso se efectud, en Nueva York, la
reunion del Comité de Danza del IIT, con el proposito de discutir
diversos temas de la danza en el mundo y preparar su participacion en
el XXI Congreso.

Ademas de las sesiones de trabajo se realizaron visitas a The Dance
Collection, The New York Public Library at Lincoln Center, School of
American Ballet, Official School of The New York City Ballet, Martha
Graham School of Contemporany Dance, The José Limén Dance Foun:
dation y Capezio Dance Foundation. En esta Ciitima se rindié un home-
naje a Ben Sommers, Mister Capezio, importante promotor de ladanza




que murio recientemente.

También los participantes en estos trabajos asistieron a funciones
del New York City Ballet, Marta Renzi & The Project Company v la
comedia Cantando bajo la lluvia, dirigida por Twyla Tharp.

Las reuniones del XX Congreso —pasando a otra cosa—, se efectua-
ron en la Universidad de Quebec, los dias 1y 2 de junio. En la ceremonia
deinauguracion intervinieron Helene Dumas, presidente del CentrolIT
de Quebec, Curtis Barlow, presidente del Comité Canadiense del IIT,
Janusz Warminski, presidente del IIT, André-Louis Perinetti, secretario
general del IIT y Clemént Richard, ministro de Asuntos Culturales de
Canada. También se presento el espectaculo £l trabajo dela memoria y
el deseo, producido y dirigido por Guy Beausoleil.

Bajo la presidencia de Yuri Grigorovich, se desarrollaron 10s trabajos
del Comité de Danza (CD) del IIT.

Como resutado de los grupos de trabajo, entre otras cosas, se
informo lo siguiente:

Derecho autoral coreografico. Reunid datos de 17 paises sobre la
situacion respecto al derecho de autor en relacion con la danza. Los
resultados seran publicados. El responsable es Barry Swersky.

Terminologia. Bajo 1a direccion de Gededn Dienes, se encontraron
principalmente términos concentrados en ruso y su equivalencia en
INglés. Se continuara con los términos en inglés v frances.

Enciclopedia mundial del teatro. La responsable en danza sera Selma
Jeanne Cohen, quien fue electa para integrar la directiva electoral,

Documentacion. Bajo la responsabilidad del doctor Kurt Peterman
(quien falleciod recientemente), se recopilaron importantes materiales
de danza y se integro un directorio de bibliotecas y centros de docu-
mentacion de danza en el mundo. Este trabajo sera publicado.

Eventos. Se arganizaron €l Dia Internacional de la Danza en Bélgica,
en abril de 1984; el Concurso Internacional de Ballet en Fialdelfia, en
junio del mismo ang; y el Congreso Internacional de Notacion del Movi-
miento en Israel, en agosto tambien de 1984.

Por otro lado, se discutieron los planes para los dos proximos anos y
la posibilidad de reunir en una gran organizacion mundial de la danza a
todas las organizaciones dancisticas, para lo cual se llevara a cabo una
reunién en Paris, en febrero de 1986, con la participacion de la UNESCO.

Finalmente, cabe destacar que se nombro el nuevo presidium (1985-
1987), el cual quedo integrado dela siguiente manera: Yuri Grigorovich,
presidente; Robert Joffrey y Chetna Jalan, vicepresidentes; Doris Laine,
secretaria; Patricia Aulestia de Alba, Keith Bain, Rolf Garske, Robin
Howard, Kirsten Ralov, Dietmar Seyffert y Barry Swersky, miembros, y
Henrik Neubauer, miembro honorario.



Forum de las Artes Escénicas,
en La Habana

Aurora Bosch del
Ballet Naclonal de
Cuba, 1975.
(FOtO:

Vidal Hernandez).

Del 27 al 29 de junio del presente ano se efectud en la ciudad de La
Habana el Primer Forum de las Artes Escénicas, promovido por la
Seccion de Artes Escénicas de la UNEAC (Unidn Nacional de Escritores y
Artistas Cubanos). La presidenta de dicha seccion es Aurora Bosch, gran
amiga de México. Primera bailarina del Ballet Nacional de Cuba y uno de
sus mas firmes pilares; muy querida en el mundo mexicano de la danza,
donde ha dictado cursos de capacitacion, ha sido artista huésped de
diversas companias y colaboradora activa y desinteresada en la ase-
sorfa brindada por los artistas cubanos a la Comparia Nacional de
Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes. Elevo la calidad de esta
agrupacion mexicana al mas alto nivel técnico artistico que ha logrado
en su larga trayectoria

Para este magno evento fueron invitados representantes de trece
paises: Rimma Krechkova, critica teatral de la URSS: Orieta Ramirez,
actriz nicaragiense; Hans Skoglund, director de la Organizacion Nacio-
nal de Teatro Sueco; Maurice Pierre, secretario general de la Federacion
Internacional de Magos; Bernar Dorzt, profesor de teatro de la Uni-
versidad La Nueva Sorbona y ensayista sobre la obra de Bertolt Brecht;
la queridisima actriz Sabina OImos, de Argentina; Helba Nogueira, de
Brasll, vicepresidenta, para America Latina, del Consejo Internacional de
la Danza (CID) de la UNESCO, quien nos visitara en noviembre pasado



(ver Boletin Informativo del CID-Danza, No. 3); Karel Kriz, director de
escena de Praga, Checoslovaquia; Plamer Markov, director de teatro-
drama Slinen de Bulgaria; Itsram Iglodi, director principal del teatro
Attila Jersy de Hungria; UIf Keyn, director teatral de la Republica
Democratica Alemana; Elsa Bruguel y José Filander, de El Salvador, v
quien esto escribe, Tulio de la Rosa, del Centro de Informacion vy
Documentacion de la Danza (CID-Danza) del Instituto Nacional de Bellas
Artes.

La comision organizadora de este magno evento, estuvo integrado
por Nicolas Guillen, José A. Portuondo, Armando Cristobal y Aurora
Bosch. Se llevd a cabo en las instalaciones de la Casa de las Américas,
donde se reunieron grandes personalidades del teatro cubano, como
Humberto Arenal, Ofelia Nufez, Asemenh Rodriguez, Alden Knigth,
Raquel Revuelta, Martha del Rio y muchas mas. El tema: Las artes
escenicas y su papel en la cultura cubana contemporanea. Los temas
tratados en otras tantas mesas redondas fueron:

1) El pueblo: fuente inspiradora de las artes escenicas.

2) La cubania en las artes escénicas.

3) Las artes escenicas y sus vinculos con otras manifestaciones
artisticas.

4)Las artes escénicas v la juventud.

5)Las artes escénicas v la lucha por la paz.

El arte dramatico acaparo la atencion en todas la ponencias. Incluso
la ponencia presentada por México, escrita por Luis de Tavira (recien-
temente premiado como el mejor director, por su espectaculo Nove-
dad de la patria, en el Festival de Teatro de las Americas, efectuado a
principios del pasado mes de junio en Montreal, Canada). En ella el
famoso director mexicano, entre otras muchas cosas del quehacer
teatral, se pronuncia por un teatro que sea una "fiesta de las artes”, al
conjugar en sus espectaculos teatrales todas las artes.

El evento concluyd el sabado 29 con la participacion del autor del
presente texto. Ese dia se exhibieron videotapes de Novegad de la
patria y de otro espectaculo de Luis de Tavira, Leoncio y Lena, opera
para actores, con los cuales se ilustraron claramente los conceptos del
recientemente galardonado director mexicano.

Aungue las ponencias presentadas giran en torno al arte dramatico,
la mayoria puede aplicarse al arte coreografico, por la similitud de sus
problemas. Los interesados en leerlas o en tener copia de ellas pueden
acudir a la biblioteca del CID-Danza, en donde estan a disposicion del
publico en general.

Tulio de la Rosa
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Tuliode Ia‘_Rosa enelForumdelas
Artes Escenicas

En el boletin numero cuatro del Primer Forum de las Artes Escénicas,
realizado en La Habana, en la pagina cuatro y con el titulo "Personalida-
des que nos visitan”, aparece una entrevista realizada a nuestro com-
panero Tulio de la Rosa, investigador de CID-Danza. Por considerarlo de
interes, reproducimaos una parte de la misma.

"Dentro del amplio grupo de participantes extranjeros que estan
junto a nosotros en el marco del Primer Forum de las Artes Escénicas,
auspiciado por la UNEAC, se encuentra Tulio de la Rosa, importante
figura de la danza procedente del hermano pais azteca, con el cual
SOStuvimos una breve entrevista en la manana de ayer viernes, aprove-
chando su presentacion ante las camaras de Revista de la manana, del
canal Tele Rebelde...

"Nos interesd conocer la opinién experimentada de este profesor
acercadeeste eventode las artes escénicas, el primero que se desarro-
lla en Cuba, vy De la Rosa manifiesta:

" 'Estos eventos de confrontacion son de gran importancia, pues
permiten el encuentro de especialistas de diversas ramas de las artes
escenicas v la discusion franca y abierta de nuestras preocupaciones, 1o
cual es el unico camino para ver cuan valido es 1o que se esta haciendo v
como sera de valido manana si continuamos en esta trayectoria. Serfa
conveniente que todos los paises hicieran otro tanto a nivel nacional




Tullo de la Rosa
¥ Ruth Noriega
en Ballet de
Camara, 1960

pOor |10 menos. Ademas, resulta sumamente beneficioso para escuchal
NOS UNOS a Otros..

' 'J*—'r*. Nnos a Tulio de la Rosa expresar sus ultimas palabras, sin gue
meaglara pr :’:‘_guma especifica alguna
' T|:r'!|:1.-""| Ia suerte de haber colabhorado como asesor Col ,_.«-:g,- aficc
,-1

e s [ AN W ki Al W s Fr] s vy
en m |I as ’jr_ 3s DUesSLas en es an a 1e Luis ge Vira . ns ‘1‘,:

r’JF“‘”tuﬂ’ﬁ enelmarcode PCF--* vento [”r“ﬂ ntar un videotrap: "-':II:EF'H{':
UNEAC, donde se muestra parte del trabajo que efectuamos con e
Taller EC- co de Teatro para la Univers -'1'.:-7: I‘-J acional Autonoma de
Meéxico. el cual trata acerca de una opera para actores basada en ur
texto dﬂ George Buchner; maxime . Lmrmm ~r| cs wmto se r'dtdm
una de las secciones el femd de la relacion entre la b.rrps Escenicas con

otras artes, y este trabajo se relaciona intensamente con este topico
" 'Agradezco infinitamente esta oportunidad para saludar al pueblo
hermano de Cuba v agradecer publicamente a la Seccion de Artes
Escénicas de la UNEAC el honor que me ha hecho invitandome a tan
Importante evento
"Nos despedimos asi de este Primer Forum, con la certeza ae que el
proximo encuentro de las Artes Escénicas, en 1986 rﬁft’z.uin-jr d tan exi-

- = el e (ol ='n rlalal
050 como el evento de este ano
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Requiem por Ben Sommers

Ben Sommers, a quien muchos llamaban Mister Capezio, murio en abril
de este afno, poco después de conmemorarse el Dia Internacional de la
Danza, en cuya organizacion puso el entusiasmoy la sabiduria que da la ex-
periencia.

Esa celebracion se realiza el 29 de abril, fecha del nacimiento de
Jean-Georges Noverre (1727-1810), maestro de ballet de las Operas de
Stuttgart y Paris, Cuyos principios coreograficos ha guiado la creacion
de los ballets modernos tal como los conocemaos actualmente.

El "Dia" se convierte en ""La Semana Internacional de la Danza'' (1978)
en los Estados Unidos. Sommers pugnaba por extender esa semana a
todo el mundo.

En 1951 Sommers crea la Capezio Dance Foundation. Un afio después
seotorga institucionalmente el Premio Capezio para estimular el progre-
so de la danza en los Estados Unidos, distincion gue han recibido, entre
otros, Doris Humphrey, Louis Horst, Genevieve Oswald, José Limon, Ted
Shaw, Sol Hurok, Martha Graham, Ruth St. Denis, Agnes de Mille, Paul
Taylor, Robert Joffrey, Jerome Robbins, Hanya Holm, Alvin Ailey, Walter
Terry y Alwin Nikolais.

Capezio es un nombre magico para el gremio norteamericano de la
danza. Con él se designa una cadena de establecimientos donde surten
toda clase de articulos dancisticos. De esta actividad comercial se retira
Sommers en 1979, consagrando todo su tiempo a la danza, promo-
viendo alianzas en ciudades y estados, fortaleciendo la National Asso-
ciation for Regional Ballet, el American College Dance Festival Associa-
tiony la Dance-USA, que representa a las companias profesionales en la
Unidn Americana.

En el pasado ano, Sommers funda la Alianza Internacional de la Danza
(AIT), que auspicia el intercambio entre los paises, apoya proyectos
dancisticos y asesora con metodos modernos las necesidades locales. La
AIT edita un boletin informativo que ayuda a promover vy resolver los
mas diversos aspectos relacionados con la danza (concursos, giras,
eventos, intercambios, etcétera), muy particularmente la ya mencio-
nada Semana Internacional de la Danza que respalda el IIT (Instituto
Internacional del Teatro) de la UNESCO, como férmula de entendi-
miento y bienestar entre los artistas y 10s pueblos del mundo. La misma
AIT invito a integrarse a su consejo consultivo a Rocio Sagadn como
representante de México.

Ben Sommers repetfa que “cuando la gente baila, no pelea”. Su
espiritu nos compromete a trabajar unidos para fortalecer los lazos
internacionales que nos agrupen en una sola y poderosa organizacion

mundial de la danza.
Patricia Aulestia de Alba

Ben Somi
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Danza y poesia
Alicia

En aire olor de agua:
vertigo tenaz como torrente
0jo siguiendo al torso

flores abiertas en mitad del mundo
en mitad del sueno de esta
vida

si Nno hay otro espacio
cdénde
dejar el corazon para que pase
ella
y al tiempo quede el gesto
toda gracia
misterio
que de amor seduce?

Danza

En instante preciso en el cual espacio
y luz se hacen sombras centelleante el
misterio empieza / ritmo continuado emerge
del silencio / el mundo es un cuerpo
creciente / la anatomia suspension del
aliento / lanza-fuegos quieto para apilar

mas fuegos / iluminaciones / ascensos
muertes / certero movimiento / vertical
espasmo / sin final / sin término.

Bertalicia Peralta

(Tomado de Cuba en el ballet, volumen 4, nimero 1 de enero-marzo,1985. La
Habana, Cuba ).

Alicia Alonso en qq’
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Pero... el maestro también es un
artista

El tema mas abundante en la literatura dancistica es el referente a los
pailarines, esos seres ya magicos y miticos, ya profundamente terrena-
les. Hay también mucho material sobre la vida de los coredgrafos y de
Su obra... inclusive de la de sus colaboradores musicos, escenografos y
disenadores. Pero es relativamente poco Io que se ha escrito sobre el
maestrode danzay la profunda naturaleza de su oficio... Y por ello hoy
quisiera dedicar un largo espacio a este tema; dedicado no solo a
quienes comparten la labor de la ensefianza en la danza, sino también a
los estudiantes bailarines, con la esperanza de hacerles ver nuevos
angulos de Ia atencidn de que son objeto (porque, para el que esto
escribe, es patente una pérdida de intencion, de vitalidad, de energia
creativa en las Ultimas generaciones de bailarines; y ain tengo fe en la
Claridad: siempre una mavyor certeza conlleva mas facimente a una
meta deseada).

Me apresuro a hacer un par de aclaraciones: primeramente, que lo
unico que pretendo es exponer una vision personal basada en Ia expe-
riencia; y por otro lado, que aunque en términos generales no distingo
entre maestros de alguna forma de danza y me refiero por igual a
todos ellos, mi experiencia personal se orienta preferentemente a la
danza contemporanea. Dicho esto, paso a exponer tres aspectos de

nuestra ensenanza: La clase de danza, El maestro de danza y Relaciones
externas del maestro.



Y amanecera.., de Arturo Garrido

|. La clase de danza tiene como objetivo principal la preparacion

global del bailarin para llevario a un buen desenvolvimiento artisticoen
el foro. Esta preparacion debe observar tres aspectos simultaneos:

a) Preparacion fisica. Se refiere a la ampliacion gradual de Ias

facultades corporales (elasticidad, fuerza, salto, giro, equilibrio,

colocacion, linea, etcétera) y su manutencion.

D) Preparacion psicomotriz. Es decir, la aptitud coordinadora vy 1a

destreza integradora del aparato motriz, donde el oido musical y la

respuesta estimulo-efecto juegan-un papel principal

c) Carga emotiva. La capacidad emotiva del movimiento es la ultima

frontera de la danza. El alumno va pasando, conforme su entrena-

miento avanza, del movimiento gimnastico a la calidad plastica.

Toda clase de danza debe comprender estos tres aspectos, aungue

existan diferentes razones por 1as que alguna de ellas recibe mayor 0
menor atencidn que las demas, de acuerdo a los intereses del maes-
tro. El sabe que, de igual modo que no hay un bailarin igual a otro,
tampoco un alumno lo es. Salvo casos excepcionales, a todo bailarin se
le encontrara una mayor dificultad en la asimilacion y desarrollo ge
alguno de los tres aspectos arriba descritos. Una de las obligaciones del
maestro consiste en aislar las posibles causas de este deficit y saber
encontrar las vias adecuadas (motivacion-correccion! para su Su-

peracion.

17
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Como podemos apreciar, 'dar una clase” noesasuntode tomarsea
la ligera. Para llevar a buen término el objetivo principal ya mencionado,
la preparacion formativa del maestro debe ser muy amplia, como
veremaos mas adelante. El maestro cuenta con una serie de elementos
gue puede manejar con cierta holgura al preparar una clase, pero que
no deben faltar. Claro que hay que senalar gue no necesariamente una
Clase totalmente planeada es la mas eficiente, como tampocoloes una
totalmente improvisada. Se puede dejar un margen de espontaneidad
en el desarrollo de la clase, segun el maestro perciba el estado receptivo
de sus alumnos. Sin embargo considero de primordial importancia
nunca improvisar completamente un ejercicio: si los alumnos corrobo-
ran que al maestro no le salen las mismas cuentas cada vez que marca
un gjercicio, 0 gue olvida el orden de la secuencia, el respeto y el trabajo
se relajan.

Il. EI maestro es un guia. Como tal, su labor no es ensenar, estricta-
mente hablando, sino orientar, organizar e intentar conducir las fuer-
Zas internas del alumno hacia el descubrimiento de sus propias poten-
cias. Como guia, el maestro es en mucho una imagen, gue el alumno
sigue mas 0 menos en la obscuridad. En la medida en que esa obscuri-
dad se disipa es que el alumno tiende a perder la idea del maestro como
un guia, y aparecen la rebeldia vy la igualacion de niveles. Una tendencia
nefasta en el seno del alumnado, vy a la cual se opone el talento del
maestro por un fadoy la atmaosfera de disciplina y respeto mutuo que
Su clase haya siempre respirado.

De todas las formas de arte, la que en ensenanza se lieva la palma en
Cuanto a fama de tirania, es la danza. Una fama bien merecida, vy que
aungue es muy explicable, personalmente creo que es censurable,

El maestro no tiene por qué ser un tirano, pues la tirania se ejerce
mediante la represion a falta de razones. La clase debe ser un trabajo
colectivo, comolo es la danza. Pero la unificacion de criterios es dificil en
tqdos lados, y muy especialmente en el arte. Es por ello que el maestro
tiene un papel muy definido. Un lugar al gue debe llevarlo su trabajoy el
talento reconocido por los demas. El maestro es un guia, porque los
demas le delegan ese sitio. Debe conocer la experiencia del foro (inde-
pendientemente de gue haya sido 0 no un gran ejecutante), y recordar
los temores y angustias del aprendizaje. Debe ser tan sensible a las
necesidades particulares de un alumno como a las generales de un
grupo.

Vv'erdaderamente, no es muy dificil autodenominarse '‘maes-
tro” y encontrar un lugar para ponerse a "dar clases”. Tampoco es
dnﬂcn_poner asudar ala gente, entusiasmarla mediante movimientoso
ensenarle secuencias técnicas regulares aprendidas de memoria. LO



dificil estriba, por ejemplo, en saber corregir. Tener el 0jo quirdrgico
para detectar grandes y pequenos errores en el movimiento (saber
""qué esta haciendo mal” el alumno), saber explicar la fallay compararla
conlocorrecto. Ser claro, pero también saber motivar, gue noinsultar.
Un buen indicador de la inseguridad de un maestro es una clase sin
correcciones o sin motivaciones eficientes.

Por todo esto, el maestro es un artista desde mas Ge un punto de
vista. No solo lo es (o lo fue) como egjecutante, sino como creador en la
composicion de clases y de bailarines. En las imagenes de su lenguaje
puede verse muy claramente: el siente vy hace sentir estimulos virtuales,
a los que se responde como verdaderos y gue llevan al movimiento al
limite de su expresion. Tambien en la composicion de la clase hay
creacion (y aqui se parece mas al artista coredgrafo). Solamente en el
desarrollo equilibrado de una clase encontraremaos una sensacion de
plenitud alcanzada, de bienestar ante el trabajo cumplido (en oposicion
a la sensacion de haber perdido el tiempo, voluntariamente o no),

Y elmas grato indicador para el maestro de que su clase fue algo bien
hecho no es un aplauso atronador al terminarla, sino saber que sus
alumnos sientan que adquirieron o lograron grandes cosas en cada
clase.

La prueba de fuego es el resultado en el tiempo... y el maestro no solo
cumple consigo mismo y con el grupo; finalmente, también cumple
ante |os espectadores de una funcion de danza.

ll. La meta inmediata del maestro son el cuerpo y la mente de sus
alumnos. La meta ultima es, repetimos, el foro. Para lograr acceso a
ambas metas, hemos mencionado que se precisa de una gran prepara-
cion, y de paso senalemos que también de una gran vocacion. De esta
manera, nuestro maestro puede contemplar cuidadosamente los
mecanismos gue lo llevan a la comprension de los demas (para lo cual,
claro, el primero debe comprender sus porpios objetivos). Ademas de
SuU experiencia personal y de su intuicion (gue conviene que sean muy
amplias), también cuenta con una serie de relaciones externas que
puede explotar:

1) Conocimiento especializado. Tomemos un hipotético apren-
diz de maestro, que pretende dar clases de determinada técnica o
estilo. Lo comun es que haya sentido gue asimild claramente |os princi-
pios técnicos v le entusiasma la idea de ensenarlos a otros de nivel
inferior. Ocurre, sin embargo, que en general es el cuerpodel bailarin el
gue aprende esos principios, de modo que nuestro nuevo maestro se
encuentra con dificultades al tratar de comunicar lo que esta enten-
dido en sus tendones. Por eso debe aprender no solo a sentir o que el
cuerpo ha de hacer, sino a enunciar con claridad los principios motores
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v 10s objetivos de cada movimiento o ejercicio. Pero esto es conoci-
miento especializado y es dificil encontrario a mano. Hay gue leer libros
acerca de la materia (que son algo raros), tomar las clases de diversos
maestros y buscar alguna colaboracion con escuelas de niveles muy
Superiores (Decas, cursos e intercambio de maestros), inclusive extran-
jeros. Puede parecer malinchismo. Yo no lo veo asi. Es mas bien fertiliza-
cion cruzada; un paso previo a la autonomia, analogo al que se da en
otras artes y en la ciencia.

2) Materias complementarias. Al principio de este articulo mencione
l0s tres aspectos que integran una clase. Mientras mejor sea cada uno
de esos aspectos mejor sera la calidad de la clase. Por eso es deseable
que nuestro aprendiz no solo se forme linealmente de acuerdo al inciso
anterior, sino que adquiera otros conocimientos, como anatomia,
musica, pedagogia, historia de la danza, teatro, etcétera, cuando
MEenos en sus principios basicos. Es claro gue a mayores conocimientos
corresponde una mayor cantidad de recursos formativos.

En México no existe aun la licenciatura o analogo universitario en
danza; y menos en la esenanza de danza. En la carrera de ejecutante si
se ensenan estas materias complementarias, asi Como en la carrera de
maestro en danza clasica. Sin embargo, desgraciadamente salta a la
vista 10 improvisado y poco efectivo que resultan la mayoria de estos
planes de estudio. Si por ventura usted, amable lector, resulta ser
estudiante dedanza, le aconsejo vehementemente que no descuide su
formacion bajo la indolente forma de pensar que "o estan educando”,
Como estan las cosas, mas vale pensar que uno se forma a pesar, y no
con el favor de las cosas: si sus clases de teatro, coreografia, maquiliaje,
musica, etcétera, no son buenas, no 1o motivan, le hacen pensar en
estar tomandose un coco con ginebra en una lejana playa... no se salga
de clase; antes discuta la cuestion con su maestro, con la autoridad
superior, 0, en el peor de los casos, con sus companeros. Obligue a la
situacion acambiar... v si la situacion no puede cambiar, No se quede asi,
dejando pasar su tiempo de formacion profesional: busque la informa-
cion, el conocimiento vy la experiencia. Siempre habra donde tomarlos.

3) Otros maestros. Es muy Seguro gue en una compania 0 academia,
el maestro esté en cercania de colegas de otras tecnicas, o de lamisma
pero de diferente nivel. Ya mencionamos lo dificil que es la unificacion
de criterios en la danza, por |0 que no podemos pedirle a nuestro
aprendiz que asimile la verdad mas pura, pues tal cosa nadie la posee.

Pero a cambio, si podemos subrayar laimportancia delaaperturfyla
humildad. No hay por gué ensorbercerse, y menos anticipadamente,

Siempre se pueden aprender nuevas maneras de relacionar conoci-
mientos técnicos mediante la contrastacion con la experiencia ajena, o

jallet Nacional de México.
fictoria Camero.
#0to: Renzo Gostoli.
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bajo los puntos de vista de técnicas diferentes. Ninguna forma de
danza dice mentiras; por ello s6lo un necio puede prentender gue "'su”
técnica sea la verdadera... Y un maestro necio no es un maestro.

4) Los alumnos. Esta es la relacion mas importante y compleja:

a) La actitud del maestro ante el alumno es lo primero que este
percibe de aquel y antelo cual puede mostrar una inmediata simpatia o
aversion. Por esto es recomendable buscar el trato personal 1o mas
rapido posible, sin involucrar problemas personales. Mantener una
posicion neutral de respeto mutuo donde no entren asuntos privados
por ninguna de las dos partes. Todos los alumnos debe recibir la misma
atencion y tener los mismos derechos y obligaciones.

b) Las vias de comunicacion entre ambos son: la voz, la vista y el tacto.
De la primera se hace hincapié en la seguridad que muestre en el
volumen, la claridad, los matices modulados de acuerdo al movimiento
y el empleo de un vocabulario colorido e imaginativo paralelo al empleo
de las cuentas ritmicas musicales. Del segundo, conforme se entrena al
0jo del alumno, va recurriendo al ejiemplo del movimiento del maestro
hasta que eventualmente empieza a detectar las fallas de aquel y
empieza a criticarlo. Por esto el maestro debe ser muy consciente de
sus limitaciones, saber conducir el foco del alumno hacia el esfuerzo
requerido y evitar que copie los vicios o errores que él pueda tener.

En referencia al tacto, suele emplearse mas comunmente en 10s
principiantes que apenas empiezan a sentir su cuerpo; entonces no hay
gue temer el contacto. La plena confianza en el objetivo de dicho
contacto conduce al alumno al objetivo sin romper su concentracion.

A estas alturas, mi amable lector debe pensar que exagero al pedirle
a mi hipotetico futuro maestro que se especialice en su materia, la
complemente con otras materias (todas dignas de una vida entera
dedicada a su estudio), contraste continuamente sus ideas con otros
maestros, maneje las necesidades v 1os problemas de cada alumno por
separado y de todos juntos como grupo, ¥ ademas que prepare diaria-
mente su clase siguiendo un cuidadoso plan de estudio, siga sus objeti-
vos mensuales, semanales, del dia y del gjercicio en particular que esta
mostrando... Sin embargo, si usted, paciente lector, ha estado en
contacto con alguna de las disciplinas de este arte nuestro, sabe quela
danza no permite concesiones. ..

YO quisiera gue este sencillo esfuerzo redunde en una mejor com-
prension para el maestro, de modo que se erradiquen VIEjos prejuicios
como el de que un maestro es alguien que no puede 0 no pudo ser
gjecutante. No, ser un buen maestro es algo enorme... algo tan grande
Como ser un gran bailarin 0 un gran coredgrafo.

AXxel Quenz




Cursos Intensivos de
Primavera 1985.

Impulso a la investigacion
de la danza folcloérica.

La inquietud por volver la vista a 10 gue es Mexico, a nuestras raices, y el
interés por enfocar, desde un punto de vista mas consciente, real v
didactico los diversos trabajos dancisticos se desperto intensamente
entre los asistentes al Curso Intensivo de Danza Folclorica Primavera
1985. El camino seguido en este seminario, llevado a cabo en la sede del
Centrode Informacion y Documentacion de la Danza, condujo a realzar
la importancia implicita en el conocer y manejar las téecnicas de investi-
gacion danzaria. Los maestros e Intérpretes inscritos en dicho curso,
organizado por el CID-Danza, dependencia del Instituto Nacional de
Bellas Artes, y por del Departamento de Ensenanza Artistica del Insti-
tuto de Seguridad y Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado,
se vieron en la necesidad de reflexionar acerca de lo gue han hecho o
prentenden hacer dentro de la disciplina citada: si continuar con una
difusion de danzas regionales ubicadas fuera del contexto socioeco-
NOMICO que Ias origina, y unicamente presentar lo "bonito”, alegre y
colorido, o tratar lo mas posible de respetar y conservar su esencia
mistica y cultural.

"La proyeccion escénica conlieva necesidades; pero no por ello los
directores de grupos dancisticos tienen derecho a falsear o inventar las
danzas, prostituyendolas o mistificandolas”, aseguro Gabriel Moedano,
jefe del Departamento de Estudios de Musica y Literatura Orales del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, quien junto con César
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En La Resurreccion.

Delgado, investigador del CID-Danza, impartio la materia Tecnicas de
Investigacion de la Danza Folclorica.

"Varias de las companias y ballets folcloricos son utilizados como
carta de presentacion de diversas instituciones, por lo cual los directo-
res de dichos conjuntos llegan al extremo, no solo de inventar los bailes,
la indumentaria y la musica, sino que ademas seleccionan Unicamente
jovenes tipo ‘modelo’. jGordos, prietos y chaparros quedan fuera de la
duela!”, afirmd César Delgado, también coordinador del evento
mencionado.

La danza analizada fue Concheros. Con Gabriel Moedano se estudia-
ron los origenes, la evolucion vy 1a expresion actual de dicho fendmeno
dancistico. A través de la pelicula £/ es Dios, realizada por investigado-
res del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, y de las transpa-
rencias recopiladas por el antropologo citado, los estudiantes se aso-
maron al mundo magico-sincrético de estos danzantes, quienes tratan
de mantener vivas sus tradiciones y susritos, frente a la fuerte embes-
tida del urbanismo.

La parte practica estuvo a cargo de Rosa Hernandez y Mava, capi-
tana del grupo Danzas Aztecas de México. Al ejecutar sones como £/ Sol,
El Fuego, Tezcatlipocay Aguila Blanca, los alumnos pudieron percibir la
energia vital que comenz6 a inundar el espacio, fuerza potente que
prepara a la conquista.
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Velacion en el Templo de la Resurreccion,

Gracias a la colaboracion de la capitana Rosa Hernandez, siempre
abierta al didlogo, y a la atinada coordinacion de César Delgado, se
efectud la practica de campo. Los estudiantes observaron la ceremonia
llamada "'Velacion", realizada la noche anterior a la danza, y al siguiente
dia admiraron el rito danzario. Vivieron de cerca dicho acto festivo
dentro de su contexto socioecondmico; convivieron y dialogaron con
l0s danzantes y pudieron percatarse de su misticismo cultural. Ello fue
como una sacudida tremenda. La conciencia de los alumnos parecia un
volcan en erupcion, cuya lava, llena de ideas encaminadas al montaje de
danzas meramente espectaculares, fue arrojada lejos, muy lejos.

En la clausura del curso citado, gue se realizo del 1 al 13 de abril, 10s
estudiantes presentaron algunos sones de Concheros, pero manifesta-
ron al publico asistente que el solo hecho de no pertenecer al grupo
auténtico los limitaba en el contenido vy la gjecucion: sin embargo,
pretendian respetar sus reglas y su desarrollo al maximo.

Otras materias impartidas a las 40 personas inscritas —de las cuales el
68 por cientc era de provincia—, fueron: Analisis Musical, por Jose

Alfredo Barrera Prospero, maestro del Centro de Educacion Artistica

deMorelia (INBA), en la cual se estudio la estructura musical de los sones
practicados: y técnicas de Notacion Coreografica, explicadas por Carlos
Hernandez Fernandez, profesor del CEDART Narvarte (INBA). Para
poder registrar la danza indicada; y como una materia complementaria
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Danza de los Concheros.

y necesaria para todo bailarin, el maestro Francisco lllescas, elemento
del grupo de danza contemporanea Barro Rojo y docente de la Escuela
Nacional de Danza Contemporanea (INBA), condujo la clase Desarrollo
Corporal.

Desde €l inicio de esta década diversos organismos han mostrado
mayor interes por la investigacion dancistica. Ya anteriormente el
desaparecido Fondo Nacional para el Desarrollo de la Danza Popular
Mexicana, entre otros, habia efectuado cursos, y actualmente en la
Escuela Nacional de Antropologia e Historia se lleva a cabo el Seminario
de Simbolismo —en el cual se analizan e investigan diversas manifesta-
ciones de la danza—, asicomo un taller de danza y otro de coreografia.

LOS seguidores de esta disciplina esperamos que las instituciones
promotoras de la cultura continuen enérgicas en el impulso de estos
eventos, tantoen provincia comoen la capital. Ya estamos cansados de
Ver cuadros dancisticos saturados de luces y sonido artificiales, con un
gran vacio de indentidad nacional. Se ha subido un escalén mas para
promover el analisis e investigacion cientificos de la danza folclérica
mexicana. Ha sonado la hora de reconocer y valorar lo que es México, de
tornar la mirada a lo que somos.

Norma L. Avila Jiménez



Claire H. de Robilant

Conoci a Claire H. Robilant en Santiago de Chile. Ejercia la critica en e
diario La Naciony era columnista del suplemento dominical. Comentaba
sobre danza en la radio y fue pionera de esa especialidad en television.

Nuestra convivencia fue de 1961 a 1963, especialmente en lo profe-
sional. Ella se dedicaba acuciosamente a sus comentarioscriticosy yo a
mi trabajo en el Ballet Nacional Chileno y después en el Ballet de Arte
Moderno. De ahi se desprendid una amistad personal gue me permitio
observar su vocacion dancistica y su profesionalismo como historia-
dora de la danza. Manejaba, distribuia y clasificaba infinidad de datos
con enorme talento.

Nacid con la Primera Cuerra Mundial, en 1915, v fue educada inicial-
mente en Alemania y después en Inglaterra. En Paris estudié historia del
ballet y de la danza con Mathilde Kschessinskaya. En 1938 emigro a Chile
vy adquirio la nacionalidad de aguel pais. En 1960 abrio, en las afueras de
Santigo, una escuela para entrenamiento de ballet clasico y educacion
general. Desde 1960 se dedico a investigar la historia del ballet en Chile,
al tiempo que proseguia su labor como escritora y critica en periodicos
de habla inglesa: The South Pacific Mail, Dance News (EUA), Ballet Today
(RU) y Ballet Annual (RFA). En 1965 fundo el Archivo Municipal de Ballet y
Opera Elena Pliakova en el teatro de la municipalidad de Santiago.

La esfera de accidn que abarcd ese archivo es muy amplia. Asi lo
acreditan los viajes que la Robilant realizo por Inglaterra, Francia, Dina-
marca, Suecia, Bulgaria, Holanda, las dos Alemanias y los Estados Unidos,
visitando archivos, bibliotecas, centros de danza, estableciendo con-
tactos, adquiriendo experiencias y materiales valiosos.

Esta larga y fructifera labor finalizd abruptamente con el golpe
militar de Pinochet: la detuvieron, clausuraron su archivo, suspendie-
ron salarios y subvenciones... Dedico diez meses a rescatar materiales,
huyendo de Chile para comenzar un nuevo éxodo por distintos paises,
hasta unirse con sus familiares en Australia, donde se incorporo a la
Library at Sydney Opera House. En ese pals acepto una invitacion para
colaborar con la Australian Ballet Foundation, cuyos archivos se dedico
a estudiar.

Nuevamente en Londres, trabajd con autorizacion oficial como
bibliotecaria de la London Contemporary Dance School (1976-19801. No
interrumpe sus investigaciones como historiadora del Ballet en Lati-
noameérica desde 1950 con el respaldo econdémico del Calouste Gulben-
kian Foundation y el Theatre Museum del Victoria and Albert Museum.
A esta institucion y a los Archives at Royal Opera-House, Covent
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Garden, dona ella al jubilarse una importante coleccion de materiales de
danza.

En 1928 obtuvo la nacionalidad britanica y did conferencias en distin-
tos paises europeos. Se desplazo a la URSS especialmente invitada por
las autoridades soviéticas y con el respaldo del Consejo Britanico. Alla
recibio la Medalla del Bicentenario del Kirov, Teatro de Opera y Ballet de
Leningrado.

El ano pasado presento la exposicion Historia del Ballet en Latinoa-
mérica en la Canning House Library en Londres y participo oficialmente
en el Coloquio del IX Festival Internacional de Ballet en La Habana.

Sus colecciones son impresionantes. Citemos las de Dinamarca, Fran-
cla, Suecia, Gran Bretana, Estados Unidos, Australia, Alemania Federal,
Alemania del Este, Grecia... La clasificacion de documentos vy otros
materiales (peliculas, discos, grabaciones, fotografias, perioédicos, ves-
tuario y objetos, manuscritos, programas, textos, memorias, etcétera)
es perfecta,

Lo que mas nos afecta, Latinomérica, también es de gran importan-
Cla en la Calire H. de Robilant Collection of Dance. La compilacion es
cronologica: Los pioneros (1805-1850); ballet romantico (1850-1856);
ballet posromantico (1856-1862); el ballet a fines del siglo XIX vy
comienzos del siglo actual; gira del Ballet Ruso de Diaghilev (1913-1917);
giras de la compania de la Paviova (1917-18-19-28); gira de Isadora
Duncan (1916); presentaciones de Felyne Verbist, Ja ruskaya, Antonia
Mercé La Argentina, Maud Allen, Jan Kawecki, Tortola de Valencia
(1915-1920); el Ballet Paviey-Oukrainsky (1924): Bronislava Nijinska en
Argentina (1924); la Opera Privée Russe con Nicoldas Sergueeff (1929),
etcétera, asi como documentacion especialmente extensa sobre
Argentina, Chile, Uruguay v Brasil.

Despues de mas de veinte anos, nuevamente estoy en contacto con
la Robilant. Su tenacidad y su esfuerzo son un ejemplo para todos
nosotros. Confiamos en que algun organismo dancistico internacional
la apoye para que prosiga su tarea de maestra e investigadora.

Patrica Aulestia de Alba



“:Y tu, a qué te dedicas?”

JA quién no le ha sucedido que a la hora de tratar con una persona
desconocida surja la fatal pregunta: —¢Y tu, a gue te dedicas? . A los
que se dedican al estudio de la danza les ha sucedido seguramente que
la simple respuesta "Estudio danza' no parece ser suficiente. Como que
queda siempre algo pendiente qué decir. Si el desconocido es un
conocedor en el tema, preguntara: —¢Qué técnica estudias?—. Y si es
un ignorante en la materia, de igual manera preguntara: ¢Qué tipo de
danza estudias? A lo cual la respuesta "Danza contemporanea” o
"Moderna técnica Graham” lo dejara probablemente en las mismas.

Pero lo esencial aqui es gque el decir que se estudia danza no parece
ser suficiente como parece serlo el decir que se estudia musica o
pintura. En el caso de la danza tiene que haber un genero y en especial
una técnica que apoye elsimple nombre delarte. ¢ Y, qué es una técnica
si no un medio para dominar el arte de la danza?

Eso o han dicho vy lo decimos muchos; pero algo le parece estar
pasando a las técnicas, que mas que formar parecen estar limitando al
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individuo tanto en su ejecucidon como en su imaginacion. Y quiza esto se
deba a dos cosas:
1. Que el estudio de una técnica como las gue se entienden ahora
(manejo de forma) no es suficiente.
2. Que las técnicas que se ensefan estan mal enfocadas.

Todos los géneros de danza lievan implicita una forma determinada,
lo cual es entendible vy lo hace un género. Pero las tecnicas de danza que
se han creado para ensenar dichos géneros también llevan implicitas
dicha forma de movimiento. Sin embargo yo quiero creer gue estos mo-
vimientos de que consta la practica o el estudio de la técnica tuvieronen
un principio basico de movimiento su razon de ser. No obstante dichara-
z6n parece cada vez menos evidente, mientras gue el tipo de movimien-
to, la forma, es lo gque parece cobrar cada vez mas impor tancia.

Yo no quiero criticar ni negar a nadie, pero Ccreo que para que la
formacion de un individuo sea fuerte es necesario darle como base los
principios fundamentales del arte que estudia, en este caso, los princi-
pios fundamentales del movimiento y todo lo gue este fendmena lleva
implicito, como el tiempo, el espacio, la formacidon corporal, etcéetera,
etcétera. Porque son |os principios v la gama de posibilidades que de
ellos derivan l0s que le van a permitir experimentar algo nuevo, lograr
SU propia ecuacion; ponerle propia forma a los principios y dominar la
forma de cualquier otra persona y no al reves, gue es lo gue siento
tiende a suceder: enfatizar en la forma, eludiendo, diluyendo o dismi-
nuyendo la importancia de los principios.

A travesde las clases que he observado (e incluso tomado) me parece
gue los alumnos (y ello sucede hasta con 10s maestros) buscan mas
dominar la forma que tratar de captar los principios dinamicos quese le
estan tratando de dar a enteder por medio de ese 0 8s0s movimientos
determinados. Y esoesloquea la larga condiciona, limita y empobrece
la creatividad, la ejecucion vy la personalidad del individuo.

;Por qué la ejecucion? Porque el individuo se condiciona a ejecutar
ese tipo determinado de movimiento, y como no domina el principio de
base no puede usarlo para explayarse en otro tipo de movimientos que
pudieran ser suyos (por ejemplo), 0 no sabe por donde buscar nuevos
medios de expresion.

El sujeto se paraliza en vez de liberarse, y por consiguiente se con-
forma con permanecer en el recinto formal o técnico que domina.
¢Por qué? Porgue domina la forma y no el instrumento ni el fendbmeno
ensiy los principios basicos del fendmeno fisico del movimiento y todos
los elementos fisicos o cientificos e incluso filosdficos que van implicitos
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en &l. (¢Sabian que existen tres definiciones de espacio?)

Sé que es facil decirlo, pero también sé que es todavia mas facil
ignorario, porque el encuentro de una posible solucion trae una serie de
arduos y tediosos estudios y cuestionamientos que no todo el mundo
esta dispuesto 0 acostumbrado a llevar a cabo.

En el Primer Coloquic Nacional de Danza y Medicina hice hincapié en
recurrir al estudio de la ciencia, y poco menos de un ano y medio
despueés Sigo pensando 1o mismo, porque la ciencia nos va a permitir
estructurar el material educativo del bailarin (0 para el bailarin! en una
forma amplia y ordenada, aportandole, si no la solucion, al menos un
pPOCO Mas de elementos a los cuales podra recurrir, en los cuales podra
meditar, con los cuales podra experimentar.

En una ocasion, hablando de ciencia, mencione la anatomia como
ejemplo y base del conocimiento del instrumento; pero no hay que
dejar a un lado la geometria, la aritmetica e incluso la fisica, todas
intimamente relacionadas con el arte que nos incumbpe.

Kena Bastien
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Danzas del norte de Jalisco

En varios municipios de esta region de Jalisco se ejecuta una danza, que
iIndudablemente viene a ser la llamada Danza de Matfachines. En algu-
NOS casos toma el nombre del lugar donde se practica, del santo patron
a quien se venera, de la designacion que se da a capitanes, de quien la
dirige, etcétera. Es decir, no tiene el mismo nombre ni siquiera en una
misma poblacion, como en el caso de Colotlan, por lo que no es posible
enmarcarla bajo una sola denominacion.

En Colotlan existen dos danzas: _

1) La de San Nicolas, del barrio de la Piedra China, de la cual es jefe el se-
nor Eusebio Pineda. Este grupo esta integrado por 20 a 33 danzantes,
incluyendo a Ios “morenos” (viejos) v a los “capitanes”. La musica es
ejecutada con violin por el sefior Telésforo Pineda. Los sones que la
componen son: La cruz, Entrada de arcos, La vibora, El pajarillo, La
trenza, El toro, El tecolote, La guerrilla, El meco 'y otros.

2) La Danza Chihuahua, llamada asi porgue es precisamente en €l
parrio con ese nombre donde se practica. Su jefe es el sefior Ramon
Alejo. La musica, también tocada con violin y con los mismos sones
senalados en el punto anterior, es gjecutada por el sefior Ramon Meza.
El nimero de danzantes es de 12 a 18, contando a cuatro “morenos” y
a los “capitanes”.

Ambas danzas se presentan en la fiesta principal de Colotlan, el 10 de
septiembre, dia de San Nicolas. Igualmente son ejecutadas el 12 de
enero en Temastian, municipio de Totatiche, en honor del sefior de os
Rayos; el dia de la Santa Cruz, el 3 de mayo; el 13 de mayo, dia de la
Virgen de Fatima en el Rancho de los Vélez; el 10 de agosto, dia de San



Lorenzo; el 12 de diciembre, dia de la Virgen de Guadalupe, y en algunas
otras fiestas religiosas.

En Tepec, municipio de Bolanos, la danza en cuestion se conoce como
la Danza de la pluma. El jefe es el sefior Reynaldo Pinedo Quifiones, quien
la aprendid en Azgueltan, municipio de Villa Gerrero. Se compone de 12
a 24 danzantes, con dos "morenos” vy los “capitanes”. La musica es
tocada con violin por el sefior Miguel Rios. Los sones que la componen
son: La cruz, La trenza, La cadena, El borracho, El volantin, El toro, El
amarillo, Las catalinas, La india, El vieioy Eladios, entre otros. Serealiza el
10. de mayo, en honor de San José Qbrero, y el 6 de agosto en las fiestas
de Nuestro Padre Jesus en Bolanos; el 12 de febrero, fecha en que se
festeja a la Virgen de Guadalupe en La Playa, municipio de Bolanos, v el
12 de junio, dia de San Antonio en Tepec.

En el municipio de Villa Guerrero la danza se practica en tres lugares:
Ojo de Agua, Azqueltan y Patahua; durantela fiestas dela Santa Cruz el
3 de mayo en su respectivo lugar, y todas el 12 de diciembre en la
cabecera municipal. En Ojo de Agua, la danza se conoce como Danza de
los “"mecos” porque a los “capitanes” que la encabezan les llaman
“mecos”. El jefe es el senor Jose Santos Quezada Aparicio. Seintegrade
10 a 14 danzantes, incluyendo a los "morenos” v a los "capitanes”. La
musica es ejecutada con violin por el sefior Fermin Valdeés. Los sones
son: La cruz, La trenza, Son huasteco, La meca, La traida, El mosquito, El
toro, La vibora, La guerra, El colotlecoy otros.

En Azqueltan la danza tambien recibe el nombre de Danza de los
mecos. El jefe es el sefior Desiderio Marquez. Se compone de 12 a 14
hombres, incluyendo a dos "morenos” v a los "'capitanes”. La musica la
toca con violin el senor Francisco Lamas. Los sones son 17. Algunos de
ellos son l0s que siguen: La cruz, La cadena, El meco, El vigjo, El toro, Las
catalinas, La vibora, La intervencion, La querra, La tenzay El adios. No
fue posible recopilar los datos de la Danza de Patahua.

En Temastian, municipio de Totatiche, esta danza es conocida como
la Guadalupana. Se realiza con dos “capitanes”, cuatro ninos, cinco
ninas y un "moreno”. El jefe es el sefior Pedro Hernandez. La musica con
violin es ejecutada por el senor Fermin Valadés, de Ojo de Agua, munici-
pio de Villa Guerrero, por lo gue los sones vienen siendo los mismos. Se
ejecuta el 12 de enero, en honor del Sefior de los Rayos; el jueves de la
Ascencion en el mes de mayo: vy el 12 de diciembre, dia de la Virgen de
Guadalupe, tanto en Temastlan como en Villa Guerrero.

En Huejlicar existen dos danzas nombradas Danzas de carrizo. Uha
de ellas se practica en El Calvario de Arriba. Se integra con doce
danzantes, con la inclusion de dos "morenos” y dos "'capitanes”. El jefe
es el sefor Silvestre Acosta. La musica con violin es ejecutada por el
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senior Jesus Quinones. Los sones son, entre otros: La cruz, El pajarillo, La
vibora, La guerrilla, La trenzay El adios. Se presenta el 14 de septiembre,
fecha en la cual se lleva a cabo la fiesta titular del barrio. La otra Danza
decarrizopertenece al Calvario de Abajo. Se forma con doce danzantes
mujeres, los "morenos” vy 10s "capitanes”. El jefe es el senor Alberto
Ortega. La musica es tocada con violin por el sefor Faustino Martinez.
Se ejecuta en las fiestas del barrio de la Santa Cruz, el 3 de mayo.

En Santa Maria de los Angeles la danza recibe el nombre de Danza de
la Virgen de fos Angeles. El jefe es el senor Luis Sotelo. La componen de
12 a 35 danzantes, con cuatro "capitanes” y dos "morenos”. La musica
con violin es tocada por el sefor David Trujillo. Los sones son, entre
otros: La cruz, La guerrilla, El tecolote, La trenza, El toro, La viboray El
zZorriffo. Se realiza el 8 de septiembre, en honor de la Virgen de los
Angeles; el 12 de enero, en Temastian, municipio de Totatiche, y el 10 de
septiembre en Colotlan.

Por ultimo, en Chimaltitan, la danza se conoce como Danza de la
pluma. El jefe cambia constantemente. El numero de ejecutantesesde
12a16mujeres, incluyendoa un "moreno” y alos "capitanes”. La musica
Se toca con violin por el sefor Pablo Campos. Los sones que la integran
son: La cruz, La guerrilla, £l meco, El balanceo, El cordon y otros. Se
realiza en honor de San Pascual Bailon el 17 de mayo v el 12 de
diciembre, dia de la Virgen de Guadalupe.

César Delgado Martinez

Danza de Matlachines.



Premisas de trabajo para la
investigacion de la danza

Sila mayoria de los practicantes de danza no acostumbran investigar y
analizar los supuestos teoricos en los cuales se fundamentan sus activi-
dades, este hecho se puede atribuir en parte ala carencia de centros de
estudios superiores, publicaciones, bibliotecas, archivos y museos espe-
cializados en danza que proporcionen la infraestructura necesaria para
propiciar y apovyar la investigacion. Por otro lado, la demanda de esta
infraestructura esta en funcion del desarrollo y en madurez de la
practica profesional de la danza en su conjunto.

La creacion del CID-Danza —tardia en relacion a la de otros centros
de investigacion de otras artes— obedece precisamente a esta
demanda. Por consiguiente este centro debe ser capaz de atraer el
interes de los estudiantes y 10s profesionales de la danza, proporcio-
nandoles una multiplicidad de servicios y actividades que estimulen su
participacion. Debe manejar un concepto moderno de bibliotecas,
archivos y museos como centros vivos de educacion continua en inte-
raccion con la comunidad.

Las actividades de un centro de investigacion de la danza como lo es
el CID-Danza, tienen que estar en funcidon de las necesidades mas
urgentes de lacomunidad de practicantes de la danza, maxime cuando
Nno existen actualmente otras instituciones que abarquen este campoa
nivel universitario o de asociaciones profesionales. Por lo tanto sus
investigadores deben ser personas con una gran experiencia profesio-
nal dentro de la danza, capaces de relacionar la investigacion con la
docencia, produccion y difusion de la danza, integrando y retroalimen-
tando la teoria con la practica.

La investigacion en todos su generos debe ligarse intimamente a la
docencia, produccion y difusion de la misma, convirtiendo al docente,
bailarin, coredgrafo y promotor en investigador, para que asi cuestione
y fundamentesu trabajo, y no se constituya en repetidor de esguemas
heredados o trasladados mecanicamente de otras realidades sociales
del pasado o de otros paises.

Los docentes a su vez deben fomentar el espiritu investigador en sus
alumnos. Solo asi la practica profesional puede transformarse junto
con la realidad circundante y no depender de las copias a destiempo de
modelos de educacion, produccion y difusion de la danza, desarrolladas
de acuerdo a otras realidades.
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Visidn de muerte, de Guillermina Bravo, 1980,

{Foto: Renzo Gostoli).

Hay que conocer y experimentar innovaciones provenientes de
otros medios y crear, experimentar y evaluar cambios propios de
acuerdo a nuestro medio.

En la realidad soclal y econdmica mundial vigente el roductor de la
danza (bailarin, coredgrafo, etcétera) también se dedica a la docencia y
ala difusion, con o sin preparacion especifica para ello. Los docentes de
danza tambien producen y difunden la danza. Todos deberian de
prepararse con las herramientas necesarias para la investigacion y con
actitudes propicias para ello.

Compartimentar y separar excesivamente los campos de desarrollo
profesional en la danza es negativo para su practica real. Todos
los profesionales de la danza deben tener preparacion en investigacion,
docencia, produccion y difusion de esta manifestacion artistica vy la
posibilidad de prepararse con mayor grado de especializacion y énfasis
en algunos de estos aspectos, cuando su interés v su actividad profe-
sional asi lo exigen en determinada etapa de su carrera.

La informacion y la documentacion cobran sentido cuando se difun-
den y se incorporan a la practica cotidiana, cuando se vitalizan y se ha-
cen imprescindibles. Abrir brechas para ideas renovadoras, proponer
campos de estudio y analisis, brindar oportunidades de leer, escuchar y
observar, de experimentar directamente nuevos métodos v técnicas,
productos de la investigacion, de reunirse en cologuios, seminarios
encuentros y conferencias e intercambiar ideas, informacién y expe-

riencias relacionadas con la practica profesional es tarea primordial del
CID-Danza.

Anadel Lynton



Libros
Las danzas y fiestas de Chiapas

El libro Las danzas y fiestas de Chiapas fue el unico de un Catalogo
Nacional de Danzas que el FONADAN (Fondo Nacional para el Desarrollo
de la Danza Popular Mexicanal —organismo recién desaparecido—
inicié con el fin de dar un panorama general y un balance de los lugares
en donde se realizan las fiestas tradicionales y las danzas folcloricas, de
algunas caracteristicas geograficas y musicales, de la frecuencia con
que se ejecutan y de la funcién social que cumplen en las comunidades
en donde se observan todavia.

En la Introduccidn su autora, Mercedes Olivera, afirma: 'Las danzas,
populares de Chiapas, y en general de todo el pais, se bailan casi siempre
durante las fiestas y celebraciones religiosas cristianas, aunque ocasio-
nalmente se ejecutan en otro tipo de festividades.

"El hecho de que las danzas tradicionales se den dentro del marco
que forman las instituciones religiosas cristianas se debe basicamente a
la funcidn que cumplieron dentro de la sociedad colonial. Las danzas de
origen europeo y aun las de origen americano se convirtieron frecuen-
temente en instrumentos de dominacion o en su expresion ideoldgica
en la medida en que, junto con las instituciones politicas y religiosas
implantaron los espanoles en los pueblos conquistados, sirvieron para
cohesionar a los indigenas en torno a las nuevas deidades que les impu-
Sieron como santos patronos.

"La mayor parte de las danzas prehispanicas que describieron os
cronistas asociados al complejo ceremonial indigena desaparecieron al
desintegrarse las antiguas instituciones sociales, econémicas y politicas.
Aunque es muy cierto que todavia hay danzas que tienen una cantidad
relativamente importante de rasgos prehispanicos.

"En la medida en que se consolidd la cultura nacional y se inicio el
desarrollo capitalista de nuestro pais se fue acelerando la desintegra-
cion de las comunidades tradicionales y fueron desapareciendo sus
expresiones artisticas, entre ellas las danzas, sustituyéndose paulati-
namente por la produccion artistica individual que, por un lado, ha
tomado el camino de la sofisticacion y, por €l otro, ha caido cada vez
mas en las redes de la comercializacion y de la influencia de un nuevo
imperialismo cultural. Afortunadamente, este desarrollo no ha sido
homogéneo, ni lo ha destruido todo".
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El trabajo que Mercedes Olivera, doctora en Antropologia Social,
desarrolld en Chiapas, se puede dividir en tres partes:

1) Panorama cultural, econdmico y social de las fiestas y danzas.

2) El calendario de fiestas y danzas de Chiapas, v

3) C4talogo de danzas populares de Chiapas.

Cada aspecto incluye un analisis de los datos mas significativos y, en
forma de cuadros, se presentan los datos recopilados, ordenados por
regiones ecoldgicas y culturales, fechas y caracteristicas de las danzas.

En fin, Las danzas y fiestas de Chiapas, un libro que los interesados en
la danza folclérica mexicana deben leer.

Mercedes Olivera, Las danzas v fiestas de Chiapas, FONADAN, Mexico, 1974,

Nota aclaratoria

La forma de trabajo en las revistas y los boletines bimensuales es que los
Ccolaboradores entreguen su material (reportajes, notas informativas,
cronicas, etcéteral, uno o dos meses antes de su publicacion. Debido a
ello la entrevista de Juan José Islas, publicada en el Boletin Informative
ael CiD-Danza No. 4, mayo-junio 1985, que estuvo en circulacion hasta
agosto, la realice a principios de febrero. Es por esto que en dicha
entrevista siempre me referi al conjunto dancistico que conduce Islas
con el nombre de Encuentros, ya que fue meses mas tarde cuando su
dirigente decidié cambiarle el nombre a Quinto Sol. Como el citado
boletin se encontraba ya en proceso de impresion, fue imposible efec-
tuar las correcciones pertinentes. Hago esta aclaracion para evitar una

Imagen de desinformacion por parte de los colaboradores del
CID-Danza.

Norma L. Avila Jiménez



Invitacion

Cordialmente, invitamos a estudiantes de danza, maes-
tros, bailarines, coreografos, investigadores, periodistas,
criticos y publico en general a que nos hagan llegar sus
comentarios y sugerencias sobre el Boletin Informativo del
CID-Danza, asi como sus colaboraciones.

Por otrolado, lasinstituciones y personas interesadas en
recibir esta publicacion, favor de enviar timbres postales
para su envio.

Dirigirse a: César Delgado Martinez
Director del Boletin Informativo del CID-Danza
Campos Eliseos 480
Colonia Polanco
CP 11000 México, D.F.
Teléfono: 520-2271
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