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Rocio Sagaén

Editorial

Dicese con justa raz6n que se hace camino al andar. Al llegar al nimero tres del
Boletin Informativo del CID-Danza, sentimos que vamos abriendo brecha, que
estamos logrando consolidar un medio de comunicacion en el desierto de las publi-
caciones periddicas sobre danza en el pais.

Esta vez, aparte del contenido informativo de los trabajos del CID-Danza, el
Boletin ofrece las Coplas del Jarabe gatuno, de los tiempos de la Inquisicion; la
Seccién de Invitados se honra en presntar un texto de Lin Duran sobre los juegos
coreograficos, que van desde el Aguila y la serpiente hasta la Sirena de Magritte;
un articulo de Norma L. Avila Jiménez, en que con toda claridad expone una fa-
ceta del trabajo del Ballet Independiente que dirige Raul Flores Canelo; Miguel
Angel Ceron Ruiz, vuelve al tema de las reconstrucciones, refiriéndose ahora a las
danzas historicas y un escrito acerca de la Academia de la Danza Mexicana bajo la
direccion de Alma Mine,

En Testimonio se reproduce una interesante entrevista que Pablo Espinosa hizo a
Helba Nogueira para La jornada; Kena Bastien va al rescate de las visiones de Miss
Carroll sobre las tradiciones mexicanas; Patricia Aulestia de Alba recaba datos para
hacer una semblanza del bailarin mexicano Pedro Rubin, que después de haber
triunfado en Europa y Estados Unidos muere en la mas espantosa pobreza; Sylvia
Ramf{rez descubre a Nina Shestakova de carne y hueso, y finalmente, César Delgado
Martinez ofrece un texto sobre Barro Rojo, grupo de danza contemporinea que
dirige Arturo Garrido. En Libros, Cecilia Kamen hace un comentario sobre el libro:
Primer encuentro con la danza terapia.

El Suplemento, en esta ocasion, hace referencia al IX Festival Internacional
de Ballet de La Habana, con la elaboracion de Miguel Cabrera y Tulio de la Rosa.






Hipdlito Zybine

Los quehaceres del CID-Danza

El CID-Danza ha desarrollado un numero considerable de actividades. A nivel na-
cional, se realizaron las Charlas de Danza, el Cine-Club, el Primer Encuentro Na-
cional sobre Investigacion de la Danza, y se brindaron asesorias. A nivel internacio-
nal, Tulio de la Rosa asistio al IX Festival Internacional de Ballet de La Habana.

Las Charlas de Danza se desarrollaron con gran éxito. Felipe Segura, en una
ocasion, entrevistba Yol-ltzma, Enrique Vela y Vickie Ellis, y en otra, a Alex Zy-
bin, quien dono el archivo personal de su padre Hipdlito Zybin. Tulio de la Rosa
condujo la charla con el tema el |X Festival Internacional de Ballet de La Habana,
con las distinguidas presencias de Helba Nogueira, Heloisa Vasconcellos, Dante
Viciani y Michel Descombey. Josefina Lavalle entrevistdo a Ema Duarte y a Luis
Felipe Obregon. Por Gltimo, Patricia Aulestia de Alba condujo la charla con Luis
Bruno Ruiz, Edelmira Zafiga y Maria Luisa Hernandez.

El Primer Encuentro Nacional Sobre Investigacion de la Danza reuni6 a un buen
numero de especialistas e interesadosen la materia. El trabajo se desarroll6 en cuatro
mesas: danza escénica; danza popular, urbana, rural; danza y educacién, y danza y
salud, con los temas: Situacion actual de la investigacion de la danza en México, Ne-
cesidades prioritarias para la investigacion de ladanza, Investigacion interdisciplinaria
de la danza y Politicas de investigacion.

En lo que toca a las asesorias, Cecilia Kamen Bag, esta asesorando las tesis La
danza: una alternativa en la rehabilitacion de sujetos con sindrome de Down, a car-
go de Maria Leticia Dominguez Rocha y Teresa Alvarado Rios, de la ENEP- Izta-
cala/UNAM; La danza como técnica terapettica en el deficiente mental escolar de
Elena Ingrid Heymann, de la Escuela Normal de Especializacion/SEP y Comunica-
cién no verbal en psicoterapia breve, de Cristina Garcia Gallardo y Arturo Mendoza
Vega, de la carrera de psicologia en la UNAM.

Por otro lado, Sylvia Ramirez y César Delgado Martinez impartieron unos cursos
en la Escuela de Bellas Artes de Yucatén, la primera en el drea de danza clasica, y el
segundo en la de danza folclérica.

Respecto a lapresenciade Tulio de la Rosa, en el | X Festival Internacional de Ba-
llet de La Habana, se da cuenta de ello en el Sup/emento.



Danza y poesia
Coplas del Jarabe gatuno

(Se bailaba maullando y remedando movimientos del gato)

Venga ya, comadre Juana,

déjese de misticismos;
bailaremos el jarabe

v perderemos el juicio.

No hay nada que a mi me cuadre
como este zangoloteo.

Amor con pena y resabio
es el mayor sacrificio.

Vale mds tonto y no sabio
que amante pero sin juicio.
Para no sentir agravio

ni agradecer beneficio.

Mire qué bonito pie

se le mira en el jarabe;
parece que usté no sabe
que cuando se zarandea

me late este corazon

que ha tiempo le pertenece.

Los pajarillos y yo

nos levantamos a un tiempo,
ellos a cantar el alba

y yo a llorar mi tormento.

Anoche sofiaba yo

que dos negros me mataban
y eran turs hermosos ojos
que enojados me miraban.

Canciones bajo la Inguisicién

Se toman de Gabriel Sald ivar, Historia de la musica en México, Secretaria de Edu-
cacion Publica, 1934. Se hace algun ajuste tomando en cuenta a Mendoza, 1956 (Se
refiere a Mendoza, Vicente T., Panorama de la musica tradicional de México,
UNAM, 1956).

(Tomado de Omnibus de poesia mexicana de Gabriel Zaid, octava edicién, Siglo
Veintiuno Editores, S.A., 1980).
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Seccion de invitados

Los juegos coreograficos

Muchas personas se vuelven insensibles en el transcurso de |la domesticacion, la cual
a veces se confunde con el hecho educativo. Educar implica, de manera importante,
propiciar la conservacion de la intensidad sensible; en todo caso implica sensibilizar,
entendido este concepto como afinar y ampliar la percepcion, el discernimiento, la
emocion y el gusto.

Una forma eficaz de abordar este principio educativo es a través de la creacion
ludica, ya que el juego permite la exploracion del mundo fisico y social. Por medio
del juego nos desenvolvemos emocionalmente (el placer de |la creacion colectiva),
ya que vemos el juego como participacion activa en un “trabajo” grupal y no como
un pasatiempo.

Los juegos coreograficos no son mas que actividades planeadas para que nifios
y adultos tengan la oportunidad de bailar, extendiendo la creatividad al movimiento
corporal. Cuando en un juego se incluye |la expresion psicomotora, integrada al in-
telecto vy la afectividad, el desarrollo de la persona se acelera notablemente, con la
ventaja de consolidar los impulsos positivos a través de la armonizacion social
espontanea.

El camino mas corto entre el estudiante y el futuro artista lo establece el juego
organizado para crear (no para competir), el juego que incorpora las nociones es-
téticas, el juego que permite el perfeccionamiento de conceptos, la ampliacion vy el
enriquecimiento del vocabulario, la capacidad de atencion y de memoria, el impul-
s0 a la imaginacion y al pensamiento productor.

Al reflexionar sobre el artista del futuro vy sus necesidades formativas, reconoce-
mos las ventajas de la creacion lddica. {Como no dar a ese probable o improbable
futuro artista (en todo caso, a esa persona que formara parte, algun dia, de nuestra
comunidad ciudadana) la estructura que le permita desarrollar todas sus facultades
de manera simultanea y armonica, la estructura que le permita dedicarse al arte, si
asi lo desea, sin mutilaciones ni deformaciones?

Previendo que nuestro futuro artista tendra inclinacion por la danza, podemos
enriquecer su psicomotricidad con nociones sobre el tiempo, el espacio, las formas
y la energia, asi como con algunas otras nociones especificas del lenguaje de la dan-
za. Pero los juegos coreograficos constituyen, sobre todo, un estimulo vigoroso al
desarrollo integral de las capacidades persnnales es decir, lo que para fines educati-
vos es una funcion indisociable.

Los juegos responden a una mecanica en gue intervienen fundamentalmente las
oposiciones, la imaginacion situacional, la simbolizacion, la sintesis, el ritmo. . .

Por ejemplo:

Rayos laser. Dos personas. Los 0jos son rayos laser que matan. Vienen enemigos

de todas partes. Para defenderse, fijar la mirada con intensidad para producir

descargas sustanciales. Cuidar de no matarse uno a otro.






LLNTIREN 1@ o wanza Jose Limon

Ritual afrocubano. El grupo avanza en circulo “tratando de sacudirse los malos
espiritus’”. Cuando cada uno lo va logrando, baila de manera diferente.

Energia en el espacio. Caminar en grupo tratando de no dejar espacios "‘muer-
tos”. Aumentar gradualmente |la velocidad hasta llegar a la carrera. Establecey
comunicacion casual con los ojos que se encuentren al pasar.

Sirena de Magritte. De la cintura para abajo es mujer; de la cintura para arriba
es pez. Indecision entre el gusto de lanzarse al mar o continuar corriendo por la
playa.

Aguila y serpiente. Cielo y Tierra. Dos personas. Contrarios-complementarios.
Aguila y serpiente se atraen y se rechazan, se mueven en el espacio buscando que
sus cuerpos se complementen en un disefio equilibrado vy solido, como en una
escultura. Son, finalmente, una sola entidad dual. Al lograr complementarse en
un blogue, habra cuatro brazos, etc., y permaneceran inmaéviles mientras "'se
convierten en piedra”’.

Lin Duran
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Compafiia de Danza Jose Limon
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El Ballet Independiente:
pionero del arte dancistico
en la provincia mexicana

flaliet Independients Gira por Sinslioa. julio 1979

Acercarse al publico de México con un trabajo coreogrifico que proyecte la realidad
politica-social del pais y con la cual se identifique, es el compromiso Que se marcd
¢l Ballet Independiente que conduce Raul Flores Canelo, desde 1966, aflo de w
fundacion. “Primero hay que realizar une danza que sea aceptada Por NUestro pue-
blo, para después llevaria al extranjero”, afirmé el director, quien ha trabasjado ar-
duamente con los integrantes de la mencionada compafiia para cumplir con este
compromiso, lo que les ha valido que sean los pioneros del arte dancistico en la
provincia mexicana

En innumerables ocasiones, durante las giras que ha realizado al interior de la
Republica, el Ballet Independiente ha sido el primer conjunto de la disciplina artis-
tica aludida, que se presenta en los foros de los lugares que visita. Es el grupo que
ha abierto la brecha para que se difunda la cultura en cualquier rincon del pais.

El conductor del citado elenco afirmé que todos los mexicanos tienen el derecho
de admirar un especticulo artistico, ya que tanto los habitantes de la capital, como
los del interior, pagan impuestos. “México no es Unicamente el Distrito Federsl;
por es0 queremos abarcarlo completamente”.



Las funciones en provincia se han efectuado en los lugares mas disimbolos: des-
de teatros muy bien equipados y acondicionados, hasta en gimnasios, cines, salones
y entarimados al aire libre. En estos Gltimos espacios, apunté el reconocido coreo-
grafo Flores Canelo, "“algunas veces es sumamente dificil realizar las presentacio-
nes, por lo incompleto de las instalaciones de luz y sonido, asi como por las areas
tan reducidas para bailar. Sin embargo, decidimos llevarlas adelante, porque es
muy gratificante ver a la gente reaccionar tan favorablemente: percibimos su aco-
gimiento caluroso y espontaneo, su identificacién con las obras y que, ademas, al
final del programa, continGian sentados, en espera de que prosiga el espectaculo”;
y agrego: “‘asimismo, nos sentimos felices de haber cumplido con nuestra misién”.

El espectador de provincia siempre ha dado muestras de admirar las coreografias
de esta compafiia; se “sacude” ante las imagenes que muestran el fenémeno socio-
cultural de la esperanza, que siempre ha mantenido a la gente ante la llegada de
un caudillo o salvador (La espera); disfruta del toque humoristico que se ha inyec-
tado en algunas composiciones, ain cuando el contenido sea tragico ( Tema y eva-
siones); se estremece al aparecer en escena nuestros clasicos albadiles y la mucha-
cha con vestido floreado y bolsa que se dirige al mercado (Un prélogo y tres fan-
tasias sexuales); se emociona al escuchar la musica popular —danzones, mambos,
boleros—, que se utiliza en varias obras (Queda el viento, De agui, de alld v de
aculld), y aprecia con detenimiento el especulo didactico (E/ Hombre y la Danza).
Ante esto, Flores Canelo asegura: “no me gusta la frase, ‘hay que sensibilizar al
publico de provincia’, ya que éste ha demostrado ser igual o mas sensible que el del
Distrito Federal”.

Acerca de la Temporada de Danza Contemporanea 1984, que se efectud en el
Palacio de Bellas Artes, Alberto Domingo escribi6: “’El Ballet Independiente, esta
comprometido con la tierra y el hombre (tierra mexicana, hombre mexicano), es
decir, con el arte. . . Con un hondo sentido de lo amoroso, lo humoristico v lo tier-
no, refleja con entera fidelidad la vida mexicana, desde su origen indigena hasta su
composicion mestiza. . .".

A ello se debe que cada afio el Ballet Independiente vuelve a ser invitado a inau-
gurar y clausurar festivales y ferias que se efect(ian en los estados de la Replblica
Mexicana.

Por todo lo anterior puede asegurarse que dicho grupo ha laborado incansable-
mente para lograr su principal objetivo: mantener y difundir —primero en México y
después en el extranjero— un trabajo dancistico que se identifique con la cultura
nacional.

El publico conocedor de este arte, sabe que el conjunto dancistico que dirige
Raul Flores Canelo, continuara por esa senda, que favorece la asimilaciéon y conser-
vacion de las raices y costumbres mexicanas, las que Gltimamente se han visto te-
rriblemente opacadas por otro tipo de tradiciones que no nos pertenecen.

Norma L. Avila Jiménez
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El coredgrafo
como reconstructor

de las danzas histéricas

En mi articulo anterior sefale la imposibildad de reconstruir las danzas precortesia:
nas. Esta imposibilidad se debe a |a falta de fuentes que nos informen de los cuatro
elementos que nos sON necesarios para la reconstruccion de una danza: los pasos, la
coreogratia, la musica y la indumentaria. Hay que tener bien claro que sin estos ele
mentos bien definidos no puede hablarse de recontruccion objetiva

En esta ocasion trataré de las posibilidades de reconstruccion de las danzas corte:
sanas de la Europa de los siglos XV y XV, v de las dificultades que enfrenta el inves.
tigador para llegar a la reconstruccion objetiva de las danzas historicas.

Hablar de la sociedad europea de estos siglos s un tanto mas comodo, pues exis:
te abundante informacion, en cuanto a fuentes primarias se refiere, que la existente
para el estudio de las sociedades precortesianas, primero, porque en Europa se con-
taba con la maravilla de la imprenta, que Guttemberg habia inventado en 1440, vy,
segundo, porque la mayoria de las fuentes precortesianas fueron reducidas a cenizas
por los frailes misioneros, en los llamados autos de fe.

Hablando de danzas europeas, hay que sefalar que existen manuscritos desde
aproxmadamente 1435 y libros impresos desde 1485 Muchos de #stos manuscritos
y libros son ricos en descripciones ¢ ilustraciones, que son de gran utilidad en el mo
mento de intentar una reconstruccion.

Pie cruzado Pie cruzado derecho Pw cruzado irguierdo
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Tallle Haute

Revers Haut

Pero la existencia de fuentes no implica que la reconstruccion dancistica sea del
todo facil. Como en toda investigacion documental, se requiere que el investigador
posea ciertos conocimientos que le permitan llevar una buena investigacion. Aparte
de la necesidad de proporcionarse los medios para llegar a su objeto de estudio, que
seria el primer obstaculo, debera contar con los siguientes conocimientos minimos:
a) tener los principios paleograficos que le permitan leer las letras carolingias itdli-
cas o goticas en que pueden estar escritos los documentos; b) debera conocer, al me-
nos en su forma moderna, el idioma en que se encuentra escrito el documento; c)
después se tendra que enfrentar al problema de la comprension del documento, por-
que una cosa es traducir y otra comprender lo que se traduce; d) debera contar con
los conocimientos elementales de notacion musical para que pueda comprender las
partituras antiguas y después pueda traducirlas a la notacion moderna; e) tendra que
tener los conocimientos minimos de notacién dancistica para que pueda compren-
der lo que se esta describiendo; f) y, por Gltimo, debera de poseer profundos cono-
cimientos de la sociedad que se estd estudiando, para que pueda hacer comparacio-
nes, que le permitan saber que esta trabajando adecuadamente.

No pretendo decir con esto que el investigador tenga que ser un “todologo”, co-
mo comunmente se dice —para llevar a cabo una investigacién de tal magnitud— ya
que las dificultades antes mencionadas pueden ser facilmente superadas trabajando
en un equipo interdisciplinario. Lo Unico que pretendo es hacer notar las dificulta-

des que hay que enfrentar, y que no se crea que una reconstruccién dancistica es
cosa de nifios.

Miguel Angel Ceron Ruiz



- Academia de la Danza Mexicana

A un ano de la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes, su director, Carlos
Chavez, invitd a las coreagrafas Ana Mérida y Guillermina Bravo a reunir a las baila-
rinas de las companias de Waldeen y Ana Sokolov. Este grupo plantea como proyec-
to coreografico buscar caminos que propicien el surgimiento de un lenguaje de mo-
vimiento emanado de nuestras raices, capaz de proyectar nuestra identidad como
nacion en términos universales, en suma, de una danza de concierto del México con-
temporaneo.

Con este proyecto, el Acuerdo de la Secretaria de Educacién Pablica, con fecha
del 10. de febrero de 1947, creo la Academia de la Danza Mexicana como compaiiia
y taller coredgrafico, que hasta 1956 agrupa a muchos de los bailarines mas talento-
sos y creativos de la época, y desarrolla una nutrida obra coreografica y actividad
escénica, enriquecidas por la colaboracion de los compositores y pintores mas re-
levantes del momento.

En 1956 la Academia de la Danza Mexicana decide constituirse como escuela
formativa para poder generar un proyecto educativo que a largo plazo sustente y
haga realmente posible su proyecto coreografico.

Este proyecto educativo ha ido estructurandose a través de los afios con las
aportaciones y experiencias de los docentes que pertenecieron o aun pertenecen
a la academia; por medio del analisis de los logros y errores; de la seleccion y es-
tudio de las tecnicas de formacion muscular mas eficaces, de la elaboracion y re-
vision constante de planes y programas; con el fomento a la participacion comunita-
ria democratica; y la busqueda de principios y métodos pedagdgicos didacticos que
apunten a la formacion de individuos creativos y sensibles, para fundamentar el con-
cepto del bailarin integral: aquel que desarrollando ademas de sus habilidades fisi-
cas, su intelecto y capacidad expresiva, pueda ser no un mero reproductor de movi-
mientos, sino un artista consciente de su responsabilidad y funcion social, capaz de
aportar y enriquecer la danza en el pais. El proyecto de la academia se sintetiza en
los objetivos generales de la institucion.®

1. Formar profesionales de la danza en posesion de una solida preparacion artistico-
cientifico que propicie:

— Su creatividad e iniciativa en el ejercicio de su profesion.

— Una conducta autocritica y una actitud critica frente a los problemas que
ésta le plantee,

— La responsabilidad ante si mismo y el compromiso con la sociedad, en el
sentido de rescatar, conservar, recrear, crear, promover, difundir la danza
como vehiculo de sensibilizacion y educacion de la mayor parte posible de
la poblacion.

2. Formar intérpretes profesinales de danza capaces de integrarse a las compafiias
de danza existentes en el pais de acuerdo con su especialidad: danza de concier-
to (danza clasica y danza contemporanea) o danza mexicana (danza popular
mexicana vy danza contemporanea).

3. Formar docentes de danza en las especialidades: danza de concierto y danza
mexicana, capaces de participar en la formacion de futuros profesinales.
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{Academia de |la Danza Mexicana, 1949).

4. Formar coreoarafos profesionales cuya preparacion sistematizada les permite
plasmar su capacidad creadora.

5. Formar investigadores de la danza capaces de estudiar, evaluai, transcribir e
interpretar metodologicamente las diferentes manifestaciones dancisticas.

6. Contribuir a la formacion de nuevas comparnias.

7. Propiciar un proceso dinamico de desarrollo profesional a traves de:

— La constante actualizacion y capacitacion de su personal docente.
— La permanente revision y evaluacion del plan de estudios.

8. Desarrollar planes para colaborar con el sistema nacional educativo propician-
do la capacitacion, actualizacion y superacion de los instructores de arte y nor-
malistas en servicio, en el area de la danza, con el fin de apoyar |a sensibiliza-
cion, conservacion, recreacion y difusion de los valores culturales del pais, en el
ambito escolar y extraescolar.

9. Fomentar en todos los niveles de la institucion un espiritu democratico gue
propicie y permita la participacion el aprovechamiento y la superacion de to-
dos sus miembros y por lo tanto de la institucion misma.

10. Contribuir al desarrollo de ladanza en el pais.

Los objetivos 3, 4 y 5 corresponden a las tres especialidades posteriores al bachi-
llerato, con duracion de tres anos para egresados de las carreras de intéiprete, tanto
de la Academia de la Danza Mexicana como de otras instituciones de formacion
profesional.

Proporcionando al futuro profesional las herramieritas metadologicas de conoci-
miento teorico, propiciando la integracion de éstas con su actividad dancistica y el
desarrollo de sus capacidades en un todo interactuante, este proyecto educativo
ademas busca sentar las bases que generen, como consecuencia natural de un proce-
so nutrido del conocimiento de la realidad, el proyecto coreografico que creo a la
institucion,

La Academia de la Danza Mexicana lo hace asi porgue es plenamente consciente
de que es el verdadero talento apuntalado y foriado con conocimientos técnicos,
metodologicos y artisticos suficientes e integradores, no dogmaticos, el que estara
preparado para generar los lenguajes de estructura y expresion dancistica que nos
identifiquen.

*Capitulo 5 del “’Plan de estudios de la Academia de la Danza Mexicana'.
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Testimonio
Entrevista con Helba Nogueira

No existe una politica cultural para la danza latinoamericana.

¢Qué nos importa Isadora Ducan? Nos sabemos la historia de Europa pero des-
conocemos la de nuestro continente. Hasta la fecha, no hemos sido capaces de crear
una politica cultural para la danza latinoamericana que haga fluir el trueque de in-
formacion, que preserve la memoria de nuestra danza, que extraiga la savia de nues-
tras rajces, que anime lo cotidiano con el folclor. Aunque tengamos las capacida-
des artisticas para hacer danza tan buena como la de Europa.

El portufiol de Helba Nogueira se enciende mas: ""Mi trabajo, me lo he propues-
to, es unir la danza en Latinoamérica. Luego de cumplir mi labor como bailarina y
coredgrafa emprendi un compromiso integrador. No bailo mas. Para poder gritar.
Porque no nos sirve de nada llorar por lo que no tenemos. No podemos permane-
cer con los mismos problemas (no hay plata, no hay foros, no hay apoyos). Debe-
mos encontrar nuevas formas para comprometer a los involucrados en nuestra dan-
za, unir energias. Juntos podemos arreglar las cosas, Es mas inteligente”,

Helba Nogueira se encuentra de visita en nuestro pais. Ella es presidenta del
Consejo Brasilefio de |la Danza. También, representa a América Latina ante el Con-
sejo Internacional de la Danaza.

Su interés al organizar el Segundo Congreso de Danza, Ballet y Coreografia, que
se realizara en Porto Alegre, Brasil, del 25 al 30 de este mes, es, precisamente, lo-
grar pasos adelante en lo discutido hasta el momento en Rio de Janeiro (agosto
1983) y en La Habana, Cuba (hace apenas unas semanas). Se buscarj establecer
"“una politica cultural para la danza latinoamericana’’. Hasta el momento, represen-
tantes de varios paises han acordado 22 puntos a manera de "recomendaciones”,
en torno a la unificacion continental.

Nuestro pais, como algunos otros, no estara representado en el citado congreso.
No hay dinero. .

"“Como representante del Congreso Internacional de la Danza, asevera Nogueira,
asisti al festival que organizo Alicia Alonso en Cuba. Pero me sorprendi6 que ellos
retomaran el tema principal y se discutiera, otra vez, 'lasituacién de ladanzaen
Ameérica Latina’. Fue como retroceder, Por mi parte, he abierto ya la ventana para
que la danza de Cuba se presente en Brasil, a pesar de que nuestras cancillerias no
sostienen relaciones diplomaticas.

"Es dificil, asienta la entrevistada, bregar por la danza en Brasil debido al poco
gubernamental. Las prioridades en un clima de cambio de gobierno, el afio préxi-
mo, relegan la posibilidad de subsidios para la cultura. Por eso la danza en Brasil
esta dividida como practica, como sistema. La ausencia de buenos maestros, cored-
grafos, foros, aunada a la explosion demogréfica para la danza que despertaron los

medios de comunicacién masiva, hacen necesaria una forma nueva de despertar la
atencion hacia esta disciplina.



Helba Nogueia

"Interesa crear en Brasil un ballet nacional. Nuestros valores culturales se en
cuentran diseminados en una veta que se extiende por 8 millones 500 mil kilome
tros cuadrados, con 130 millones de habitantes ¥y una media de crecimiento anual
del 3 por ciento. Urge, por tanto, extraer esos valores, fundirios y asentarios en ca
da region, en cada provincia, conjuntarios con la riqueza de nuestro foiclor

"Los puestos son pol itico-ideologicos pero en cultura —mi Caso— sOn mer amen-
te ideologicos, inclinados a trabajar con el gobierno para obtener cosas para la dan-
za. Hasta el momento, explica la funcionaria, hay en Brasil grupos que trabajan
solamente en los grandes teatros de las capitales. Cas: todos parten de lo que es el
ballet clasico, pero hay algunos que han logrado una expresion contempor anea
Existe uno, incluso, que modifico su hacer coreografico luego de su estancia en Nu
caragua. Obtuvo una dimension social

“Mi compromiso con la danza, concluye Helba Nogueira, es su dignificacion. Pa-
ra lograla hace falta unir el movimiento corparal de nuestro continente, seguir la |-
nea de compromiso mas alla de la del bailarin, hacia el coreografo, hacia el profesor,
el propugnador. Sin ellos el bailarin esta solo. Habla solo. No tiene representativi-
dad”.

Pablo Espinosa

{Tomado de La Jornada, México, 19 de noviembre
de 1984, pagina 21)
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El Jarabe tapatio
y la China Poblana

(Entrevista de Mary Carter a Lettie H. Caroll, junio de 1924)

Lettie H. Caroll tiene la distincion de ser |a joven americana que tuvo el valor de
lanzarse a las provincias mexicanas, tratar con los indigenas y estudiar no solo fol-
clor sino también sus danzas religiosas ceremoniales.

Sus experiencias, sus comentarios, historias emocionantes y llamativas datan ya
de 60 afios. . .

“La verdadera danza nacional de México es el farabe tapatio, Esta danza se ori-
gino en el estado de Jalisco, el hogar de los tapatios, como los llaman alla. El tra-
je de la mujer para esta danza, la China poblana, viene del estado de Puebla y tiene
su historia, muy interesante ademas. . .

A principios del siglo XIX, un navegante espafiol de regreso de un viaje a China
llevaba como pasajero a una princesa china que se dirigia a Espafia, Esta princesa
llevaba consigo sirvientes, un maravilloso vestuario y una serie de joyas muy valio-
sas. El navio hizo escala en la Habana durante algunos dias y ha de haber sido ahi
que un grupo de piratas supieran de ella y de sus riquezas, pues s0lo uno o dos dias
despues de haber zarpado, estando aun en el Golfo de Mexico, asaltaron el barco,
tomaron presa a la princesa y le robaron sus joyas y demas pertenencias. La prince-
sa fue muy mal tratada por los piratas vy finalmente la dejaron en La Habana, sola
y sin dinero.

"De esta triste historia se enterd un rico mexicano de la ciudad de Puebla, quien
decidio llevarla consigo a su ciudad natal. Alli fue bien recibida por su familia y
tuvieron a bien cuidarla. La princesa aprendié a querer al pueblo mexicano vy de-
dico su vida a hacer actos de caridad. Como muestra de humildad vestia de castor,
una lana que hacian y usaban los indigenas mas pobres. Esta tela, siempre de color
rojo, con disefios negros entretejidos, constituia su falda, mientras que la blusa era
una camisa blanca hecha de algodon y bordada a mano.

"Su lamentable historia, su pictorica apariencia y su dedicacion a los pobres la
convirtieron en un importante personaje de la época. Se dice que cuando murio
toda la ciudad se puso de luto y su nombre persiste hasta la fecha como la China
poblana”.

"La danza del farabe tapatio es una preciosa combinacion de galanteria espafio-
la con ingenuidad mexicana, y representa a un charro, un cowboy mexicano (sicl)

tratando de seducir a su enamorada.
"En la primera parte de la danzaella rechaza coquetamente las atenciones del mu-

chacho, pero conforme progresa el baile, lo recibe cada vez con mas agrado hasta
que en el climax, el le tira su sombrero a los pies y ella baila sobre la orilla final-

mente poniéndoselo en la cabeza.
"En este momento el publico aplaude frenéticamente y lanza vivas y los musicos

empiezan a tocar las dianas y la pareja brinca alegremente hacia delante y hacia
atras cubiertos por el zarape del charro. "
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Asi. el pequefic romance finaliza con una llamarada de glora, ojos brillantes
80HO% sonrentes, color, NiItMmo vV P iU vivo

La danza ha terminado, und #ita emocionado v Dentd que &1 maravillosa, pero

¥4 conuder gndolo con mas CMMa, uno & da cuenta que 'a mitad de |a "Togosdad v

no del publico cuyo total conocimiento de la dania y consecusnte participacion

ue la que le dwo el estimulo necesarso a ot bailarnes v a ellos Mamos

De todas las danzas de la Republica, &l Jargbe rapd v con toda ralon, oCupa &

primer lugar. Con los anos, los mesicanos han descubnerto su verdadero valor v aho

ra s¢ emyefa en las ewuelas Smplemente para la nauguracion del nuevo estadho de
la coudad de México en mayo, m
por lg mejor banda miditar de 13 cwwdad. Hubo 60 000 sspectadores

MO rndvig . de XochimilCo

J

parejas bailaron ¢l jarabe y tueron acompanados

Claro gue ¢l Jorabe no &4 la uniCa, otras danzas C
a Jandunga, baillada por las tehuanas del estado de Qaxaca v otras danias mntere

Jaunduny
santes y hermosas se pueden encontrar 3 traves de la Republica
E! bello. colorido yv romantico México, con sus leyendas, su folclor v sus dan

2as vn rival en el mundo entero, le olrece a su hermano venkee, mat bien Negocian

¢ todo un mundo para sona

Kena Bastren

Miss Carrol



Pedro Rubin: bailarin mexicano
“hollywoodense que muere

en la miseria

Miss Lettie Carroll presenta en 1931 al mds famoso bailarin mexicano en los Esta-
dos Unidos y Europa: Pedro Rubin. Logra gran éxito en los teatros Regio y Nacio-
nal de la ciudad de México y en el Principal de Toluca. Después de nueve afios, Ru-
bin regresa a su pais natal en el cual es desconocido. Muy joven fue incorporado
como bailarin en uno de los teatros de San Antonio, Texas, después recorre los Es-
tados Unidos con una compafiia de vaudeville y finalmente logra ser contratado
en la Opera de San Carlos, en la cual comienza una brillante carrera. j

Su éxito es instantaneo cuando Ziegfeld lo descubre como bailarin estrella para
la revista Rio Rita. Rubin no sélo se consagra como intérprete sino que es apre-
ciado como coredgrafo y director de varios grupos de danza conocidos, como The
Pedro Rubin Girls. La critica lo consagra: “Pedro Rubin, un gran artista. Su talen-
to no tiene limites"”. (Dance magazine). “Pedro Rubin esta poniendo a México en
el mapa del mundo del baile. Para €l bailar es un placer y es un placer verlo”, (New
York Evening Post). “Mucha individualidad de estilo nacionalistico, armonioso
y ritmico”. (New York Helrald Tribune). “Superlativo, agil y armonioso’’, (Va-
riety, New York). “Pedro Rubin. . . el verdadero espiritu del baile”. (Vew York
World). ""Pedro no es solamente un bailarin, es un magnifico intérprete”, (Paris
Midi). "Pedro Rubin autoridad de la elegancia’. (Le petit bleu, Paris).

Pedro Rubin logré impone la danza mexicana entre las atracciones teatrales
mas gustadas en escenarios de renombre, como el Roxy’s Ziegfeld Follies, el Cli-
seum de Londres, el Winter Garden de Berlin y el Follies Bergere de Paris, del cual
fue su maestro de baile.

Su repertorio, ademas de las danzas y bailes mexicanos, incluia rutinas de baile
espafol. Entre sus nimeos mas aplaudidos, podemos nombrar Las chigpanecas,
La zambra, La pandereta, La danza ritual Azteca, El toreador, Impresiones ameri-
canas, La impresién argentina, El fado y La fantasia mexicana, En las funciones
que organizd Miss Carroll formé pareja con la ““hollywoodense” Lupita Tovar, estre-
lla que realizd la primera version de Santa, con Salomé y Victoria Ellis, asi como
también contd con el acompafiamiento del Ballet Carroll,

Las criticas mexicanas fueron entusiastas. “Desde el primer baile del progra-
ma, conquisto al auditorio. . . Logrado el primer triunfo, ya toda la velada fue una
sucesion de ellos en las nueve danzas que ofrecio el notable bailarin”, (Elizondo,
Notas teatrales, 31 de julio de 1931). “Lo que ha logrado es estilizar lo clésico y a
la vez, hacer clésico el estilismo americano. Rubin baila dando la sensacién de que
danza en puntas. Asi es de ligero. No hiende el piso, marca sencillamente la pauta,
pespuntea, como decimos aqui, y sobre todo baila mas con el gesto de cara y cuer-
po que con los pies. Con razon dijo de él nuestro José Juan Tablada: ‘su gesto plas-
tico nos recuerda las inconfudibles posturas del gran Faico'. (Guz Aguila, E/
Popular, 14 de diciembre de 1931).
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El vestuario que lucid Rubin en su temporada mexicana fue confeccionado por
Brooks de New York y Max Weidy de Paris, con disefios de Mario Montedoro, di-
rector de Arte del Roxy de New York, Zig y Dany de Paris vy Matias Santoyo de
México. “. . suntuoso, de gran teatralidad, lujosisimo. . .”.

Luis Bruno Ruiz, en su Breve historie de la donza en México, cita que “Pedro
Rubin muri6 en la mas espantosa miseria, en un oscuro barrio mexicano”’.

Patricia Aulestia de Alba
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Nina Shestakova: pionera
de la danza en México

La maestra Nina Shestakova, una de las pioneras del ballet clasico en México, re-
side actualmente en la ciudad de Mérida, Yucatan. Es una encantadora dama de
mas de 70 afios de edad, que, aunque parcialmente retirada de la intensa labor que
ha desempefiado como promotora del ballet por mds de 50 afios, todavia imparte
clases a un selecto grupo de maestros y esta traduciendo del ruso al espafiol el
Método ruso de enserianza del ballet.

Visité a la maestra Nina en su casa de Mérida y, aiin cuando no nos conociamos
personalmente, fui recibida de la manera mas cordial y hospitalaria. Comenzamos
a platicar informalmente y obtuve datos de lo maés interesante acerca de su nifiez,
en que, como hija de una familia rica de Rusia, inicio sus clases de ballet con maes-
tros particulares, ingresando a la Escuela del Ballet Imperial Ruso directamente en
seqgundo grado; uno de sus principales maestros fue Michael Mordkin (célebre maes-
tro ruso que bailo con los Ballets Rusos de Diaghilev desde su primera temporada
en Paris, compafiero de Anna Pavlova en su gira por América y maestro de la Es-
cuela del Ballet Imperial Ruso de 1913 a 1923).

Nina se gradud a los 14 afios, y comenzaba su carrera como bailarina cuando
estallo la Revolucion Rusa; junto con su familia fue deportada a Siberia, de donde
se salvaron de ser fusilados por saber leer y escribir y de esta manera servirles de
intérpretes a los oficiales soviéticos. Mas tarde, una familia campesina los escondio
en el sotano de su casa y de ahi se escaparon llegando a Riga, donde Nina ingreso
a la Companiia de Ballet de la ciudad.

Nina realizo giras por toda Europa y posteriormente, formando parte como bai-
larina del Ballet del Teatro de los Campos Eliseos de Paris, viajo a Brasil y reco-
rri6 Ameérica Central; llego a México en 1930, donde segin sus propias palabras
“se enamord de la bondad de sus gentes asi como de la naturaleza del pais”, deci-
dié fijar su residencia entre nosotros sin que nunca se haya arrepentido de tal de-
terminacion,

Nina asegura haber sido la primera maestra de ballet que llegd a México a im-
partir sus conocimientos, seguida posteriormente por otros maestros extranjeros
que continuaron sus pasos. Ella menciona entre sus primeras alumnas a Miss Carroll,
quien después se convirtio en otra famosa maestra de ballet.

Desde un principio luché arduamente por lograr un reconocimiento, tanto ar-
tistico como economico del bailarin. Aseguraba que en “Mexico abunda el talento
artistico’’ pero que oficialmente no se le daba la importancia que merecia. Se que-
jaba del misero sueldo que percibia un bailarin al ingresar a los cuerpos de danza
oficiales en los afios 50’s. ($528.00 mensuales) ya que de esta manera no se podia
sobrevivir en la carrera de la danza.

En 1936, Nina viajo a Mérida para actuar en dos funciones y se quedo ahi du-
rante seis afos, en los que formaé un cuerpo de maestros y bailarines que institucio-
nalizaron la danza clasica.

Nina regreso al Distrito Federal donde fundé una Escuela de Ballet que fue famosa
en todo México, pasando por sus manos varias generaciones de bailarines de las cua-
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MNina St shova

4
les se siente muy orgullosa, habiéndo nombrado entre ellas a Maria Cristina Abad,
Elena Sustaeta v Giselle Colas Desde entonces hizo presentaciones anuales en dife
rentes teatros como &l Palacio de Bellas Artes v el Teatro del Bosgue, entre otiros,
cred coreografias, repuso obras del repertorio tradicional y realizd numerosas funcio-
nes a beneficio de albergues infantiles y sanatornios

Después de mis de 40 af\os de ardua labor, Nina decidib cerrar su escuela y retirar-
s® a vivir tranguila en la cudad de Mérida Sin embargo, su sipiritu apasionado por
la danta no la deja en paz y desde su llegada comenzo una vel mds a impartir clases,
formar profesores y hacer presentaciones en todos los teatros de la ciudad, En 1983
la Escuela de Bellas Artes de Mérida le rindid un merecido homenaje por sus 50
afion de dedicacion al arte en ¢l Teatr o Pedn Contreras, actuando como artistas hués
pedes Susana Benavides v Sgmund Shostack, primeros bailarines de la Compafia
Nacwonal de Danza

Me desped) de eila con (a promesa de volver a verla lo mas pronto posible, saben
do que aun gueds mucho por conocer y escribir de esta extraordinaria Yigura, plo
nera del ballet en Méxco
Silvia Ramirez D.



Barro Rojo: una nueva etapa
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La pregunta {(cOmo sobreviven los grupos artisticos independientes? nunca deja de
intrigarnos. Su vida es muy azarosa. No hay nada mejor que tener resuelto el proble-
ma economico, para poderse dedicar de lleno al quehacer artistico.

Dentro de la danza escénica, en la ciudad capital existen un buen nimero de gru-
pos independientes que se las ingenian para salir adelante.

Barro Rojo fue fundado por Arturo Garrido (Ecuador, 1955) en la Universiad
Autonoma de Guerrero en 1981. Desde el surgimiento de |la problemitica que vive
dicha casa de estudios, ¢l grupo ha navegado por mares inciertos. Sin embargo, se ha
sostenido gracias al teson de sus integrantes.

Inventando dia adia la manera de hacer danza, Barro Rojo, dentro del Ciclo Dan-
za B4 en el Teatro de la Danza, en noviembre del afio pasado, dio al piblico una
muestra de su nueva etapa: la creacion de un taller coreografico entre ellos. El resul-
tado al conjugar ¢l verbo bailar, ha sido el inicio de la busqueda de nuevos rumbos,

con frutos, sino bien logrados, si bastante interesantes.
Dentro de la riqueza de la diversidad mostrada estan las coreogral ias: Disblética

de Jenet Tame con musica de Pat Metheny, Julidn Carrillo y Glen Moore; Homenaje
de lsabel Herrera con musica de Heitor Villa Lobos, estrenada en el pasado IV Fes-
tival de Danza Contemporanea de San Luis Potosi; Desapariciones (“de la urbe so-
mos y en el asfalto vivimos. . .”) de Moisés Rodriguez con musica de Rubén Blades
y Pasos perdidos de Cecilia Lugo con misica de Abelardo Valdez.

Las ideas, los temas, las imégenes, las secuencias, los ritmos, las ganas fueron mu-
chas para tan poco tiempo de creacion, montaje y ensayo. Los bailarines, que des-
pertaron el aplauso del respetable son: Serafin Aponte, Francisco Illescas, Ana
Lourdes Lara, Lorena Pastor, Luis Enrigue Mueckay, Jenet Tame, Moisés Rodri-
guez y Cecilia Lugo.

Los rumbos nuevos quedaron de manifiesto.

César Delgado Martinez
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Libros

Primer encuentro
con la danzaterapia

La musicaterapia v la danzaterapia tienen una larga tradicion aunque breve historia.

Recibimos desde la Republica Argentina el libro Primer encuentro con la danza-
terapia de Maria Fux, editado por Paidos.

Maria Fux venia siendo en el hemisferio sur sinonimo de danza contemporanea.

Los campesinos, los mineros, los trabajadores urbanos, los estudiantes de la Ar-
gentina, en toda su extension, desde hace varias décadas conocieron el mundo del
movimiento de los “Pies descalzos’’ gracias a la batalladora bailarina, coreografa y
maestra Maria Fux.

En su dilatada trayectoria en el ambito de la danza, Maria, guiada por su frescu-
ra e intuicion, entro a trabajar en el campo de diversas patologias para especializar-
se en el de los hipoacusicos.

El libro citado se dedica fundamentalmente a compartir con el lector el poder
creativo y sensible provocado por el silencio y motorizado por los estimulos de los
que se nutre la danza: el ritmo interno, la linea, la forma, el color, la comunicacion,
la calidez establecida en la relacion maestro-alumno, terapeuta-paciente.

Pragmatica por excelencia, la autora, con sensibilidad y honestidad, describe una
considerable cantidad de casos proponiendo el trabajo interdisciplinario con el obje-
to de poder plantearse una fundamentacion desde la teoria, dado que la practica
corporal es una técnicamovilizadora que no puede explicarse desde la practica misma.

Cecilia Kamen
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de BALLGT
de La HabAna

El Festival Internacional de Ballet de La Habana constituye, sin lugar a dudas, no
solo uno de los mas relevantes eventos de la cultura cubana sino también de cuantos
se celebran a nivel mundial dedicados al arte de la danza. Junto a las giras del Ballet
Nacional de Cuba por numerosos paises de Europa, Asia y Ameérica; la presencia de
los bailarines y coredgrafos cubanos en importantes festivales y concursos, donde se
han hecho acredores de los mas preciados galardones; y la polfitica de colaboracion
con los movimientos danzarios de otros paises, los festivales internacionales de ballet
de La Habana, han contribuido de manera decisiva a consolidar el alto prestigio de
que goza la escuela cubana de ballet en el plano internacional.

Surgidos en 1960, en virtud de un esfuerzo conjunto del Instituto Nacional de la
Industria Turistica vy de los organismos culturales del gobierno revolucionario, los
festivales, con su cardcter no competitivo, han permitido a nuestro plblico disfru-
tar las actuaciones y la obra creadora de prestigiosas figuras de la danza mundial,
y a la vez mostrar a las personalidades visitantes el alto nivel alcanzado por el ballet
cubano. Durante casi un cuarto de siglo de fecunda existencia, posible gracias al
don aglutinador de Alicia Alonso y al inalterable apoyo material y espiritual de la
Revolucién Cubana, el Festival Internacional de Ballet de La Habana ha querido, y
logrado, mostrarse como una cita del arte mejor, dotado siempre de un interesante
rasgo peculiar que, a la vez que los singulariza, contribuye a fortalecer su bien ga-
nado prestigio. Una faceta del evento, de interés general, ha sido el énfasis que ha
puesto en el aspecto coreografico. En 1978 sirvié de marco al estreno de decenas de
nuevos trabajos, tanto de coredgrafos nacionales como extranjeros; en 1980 a resal-
tar las relaciones del ballet con otras expresiones artisticas, tales como el teatro dra-
mético, la musica, las artes plésticas, el folclor y el cine; y en 1982 a la presencia de
Latinoamérica en la creacién coreografica, ocasién en que artistas invitados de Mé-
xico, Chile y Brasil, junto con coreégrafos del Ballet Nacional de Cuba, dieron lo
mejor de su talento para permitirnos conocer rafces, experiencias, caminos y logros
del quehacer danzario de nuestro continente.
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Ahora, entre el 28 de octubre y el 11 de noviembre de 1984, el noveno Festival
Internacional de Ballet de La Habana, bajo el lema “Los estilos y los coreografos”,
nos ofrecerd una muestra de los principales hitos coreograficos que ha conocido el
ballet a través de su historia, en una multiple y atrayente programacion que se hara
extensiva al Gran Teatro Garcia Lorca, el Teatro Nacional, el Teatro Mella y el
escenario flotante del Parque Lenin, en La Habana; asi como al Teatro Eddy Sufiol
Holguin, el Teatro Pincipal de Camagiiey’, el Teatro Zaydén de Pinar del Rio, el Tea-
tro de la Universidad Central, en Villa Clara, y el Teatro Victoria de la Isla de la Ju-
ventud.

En noches de gala dedicadas especialmente a estilos y personalidades, o median-
te el resto de la programacion, el publico podra admirar lo mejor del romanticismo
o del clasicismo académico de Marius Petipa y Lev lvanov, o de creadores que han
jugado un papel relevante en el ballet de nuestro siglo como Mijail Fokin, George
Balanchine, Serge Lifar, Antoy Tudor, Jerome Robbins, Maurice Béjart y Roland
Petit, por solo citar algunos ejemplos. De especial interés seran también las puestas
en escena del francés Michel Descombey, el argentino Oscar Riveros o los brasile-
fios Renato Magalhaes y Heloisa Vanconcellos, quienes como coreografos invitados
llevaran a la escena una muestra de su valiosa labor. Y como era de esperarse, estara
presente también la coreografia cubana mediante los estrenos mundiales o reposi-
ciones de creadores de la talla de Alicia Alonso, Alberto Alonso, Alberto Méndez,
Ivan Tenorio y Gustavo Herrera, o de otros como Gladys Gonzaélez, figura invitada
perteneciente al Ballet del Instituto Cubano de la Radio y la Television; Joaquin
Banegas, Ramona de Saa, Loipa Araujo y Jorge Esquivel, estos cuatro ultimos ex-
perimentos maitres y bailarines, respectivamente, quienes también brindaran su
aporte como creadores.

Este afio, ademas de la tradicional presencia de afamadas figuras del ballet inter-
nacional, quienes actuaran con el elenco del Ballet Nacional de Cuba o en los pro-
gramas de concierto, el Noveno Festival Internacional de Ballet de La Habana ofre-
ce la oportunidad de admirar cuatro destacadas agrupaciones danzarias: el Ballet
de Kiev (Union Soviética), el Ballet del Rhin (Francia), el Ballet Nacional de Espa-
fia (clasico), y el Ballet D'Angelo y los Momix, ambos de los Estados Unidos, quie-
nes multiplicaran las posibilidades de poder admirar nuevas personalidades y ten-
dencias.

Un amplio plan de actividades colaterales, que incluye conferencias, exposicio-
nes, cancelaciones filatélicas y un coloquio sobre la situacion de la danza en La-
tinoamérica, que tendrd por sede la Casa de las Américas, contribuiran también al
realce del evento.

El Festival Internacional de Ballet de La Habana, en este Afo del XXV aniver-
sario del triunfo de la Revolucion, redoblard sus empefios para convertir a Cuba,
una vez mas en la capital mundial de la danza.

Miguel Cabrera



Impresiones sobre el Festival
Internacional de Ballet

En 1984 se “nos junto el quehacer”, como decimos en México. Acontecimientos de
gran importancia para la cultura latinoamericana se efectuaron casi al unisono.

En México, debido a la celebracion del cincuenta aniversario del Palacio de Bellas
Artes y del X|l| Festival Internacional Cervantino, se presentaron el Ballet de Truji-
llo (Perd) y el Ballet de Camaguey (Cuba), dirigido por el maestro Fernando Alonso;
y en Cuba el Ballet Nacional de México de Guillermina Bravo antecedio al IX Fes-
tival Internacional de Ballet de La Habana, donde la participacion de bailarines,
coreografos, criticos, directores, maestros, periodistas, investigadores, historiadores
y promotores de Latinoamérica —alternando con las grandes figuras de la danza,
tanto del pasado (me refiero a coredgrafos, por supuesto) como del presente— hi-
cieron un digno papel en sus respectivas especialidades, demostrando que existe
una inegable tradicion dancistica en Latinoamérica, que se esta desarrollando cada
vez mas y promete un futuro alentador, refrescante y renovador del arte coreo-
grafico.

Al observar con ojo critico el nivel alcanzado en nuestros paises a pesar de las
condiciones adversas que son el denominador comuin de nuestra danza, me conven-
zo cada vez mas de que conjuntando nuestros esfuerzos lograremos colocar la dan-
za, como dijo la sefiora Helba Nogueira en La Habana, en el nivel de Arte Mayor
que le corresponde.

El IX Festival de La Habana dedicado en 1984 a los estilos y los coredgrafos,
fue un acontecimiento verdaderamente internacional. Logro reunir bailarines y co-
reografos de las mas variadas nacionalidades. Algunos ya consagrados, otros que ya
destacan en laactualidad, vy otros mas, cuyo talento los coloca en el nivel de prome-
tedores artistas de la danza.

Ademas de los individuos, entre los que se encontraban estrellas del Kirov y Bol-
shoi, Opera de Paris, Dance Theatre of Harlem, Houston Ballet y muchos otros, fue
posible admirar a cuatro compafiias de gran interés: Ballet de Kiev de la URSS que
nos ofrecié un panorama refrescante del estilo soviético, a través de sus jovenes vir-
tuosos, en los que claramente se observé una sorprendente sobriedad de estilo y una
pureza técnica que nos hace pensar en un concepto diferente de |a ensefianza o en-
trenamiento de esos bailarines. El Ballet del Rhin, conjunto formado hace diez afios,
que aunque no alcanza aln su madurez profesional, es una interesante muestra de lo
que se esta haciendo, fuera de Paris, en Francia. El Ballet D'Angelo, de Estados
Unidos, que es un excelente ejemplo de la efervescencia de ese pais en cuanto inquie-
tud por crear una danza que, partiendo del academicismo, logre un lenguaje capaz
de ilustrar la realidad local. El excelente Ballet Clasico de Espafia que, a escasos cin-
co afios de su debut profesional, ha logrado un alto nivel demostrado en obras de tal
envergadura como Serenata de Balanchine-Chaikovski y fardin de lilas de Tudor-
Schoenberg. Y por ultimo, el Ballet Nacional de Cuba, alma del festival, que con su
excelente version de Giselle, confirmé qué tan merecido tiene el reconocimiento in-
ternacional que ha logrado.
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Entre las estrellas de la danza clasica presentes en el festival destaco brillantemen-
te la extraordinaria Eva Evdokimova, quien sera recordada largo tiempo por sus
interpretaciones de /g Sil/fide de Bournonville, Mile. Grahan en el Grand pas de
guatre de A. Dolin y especialmente en Giselle de Alicia Alonso, sobre la original
de Coralli-Perrot.

Otras actuaciones destacadisimas fueron las de Janie Parker, Christine Wright,
Virgina Jhonson, Donald Williams y Sulpicio Mariano (EUA). Ana Botafogo (Bra-
sil), Ludmila Semeniaka (URSS) v Ofelia Gonzalez y Jorge Esquivel (Cuba).

De entre las coreografias presentadas justo es destacar la calidad de Ben Steven-
son (EUA) con Tres preludios de S. Rachmanninov; Oscar Araiz (Argentina) en su
Adagietto de G. Mahler labella reconstruccion de un encantador Pas de trois de Peti-
pa, Carnaval en Venecig de C. Pugni por el Ballet de Kiev y la excelente y cuidada
reposicion de Serenata de Balanchine-Chaikovski por el Ballet Clasico de Espafia.

Muy interesantes las aportaciones de coreografos latinoamericanos, como la de
Heloisa Vasconcelos de Brasil con Orfeo Negro; de Cuba Gustavo Herrera con Dio-
nacea de H. Villalobos y Fedra de Ivan Tenorio-J.M. Blanco.

México estuvo representado por dos coreografias: La muerte del cisne de Michel
Descombey y Zapata de Guillermo Arriaga, con interesantes interpretaciones de
Rodolfo Castellanos, Rolando Candia y Sonia Calero del Ballet Macional de Cuba.

De las actividades colaterales programadas (cine, conferencias, exposiciones, en-
tre otros) la mas importante fue el cologuio Sobre |a Situacion de la danza en Lati-
noameérica, celebrado en la Casa de las Américas. Quedo claro que en nuestros pai-
ses los problemas son similares, asi como las carencias vy los logros. La necesidad
prioritaria es la capacitacion de maestros locales, que a su vez logren la formacion
técnico-artistica de quienes haran |la danza del futuro y lograrén la existencia de una
danza latinoamericana, que nutriéndose de las tradiciones de cada pais, alcance el re-
conocimiento mundial de Gran Arte, que a la danza corresponde.

No puedo dejar de mencionar a quien ha hecho posible que La Habana se convier-
te cada dos afios, durante quince dias, en la capital mundial del ballet, me refiero a
Alicia Alonso, quien (bien lo dijo Olga Maynard) no pertenece solo a Cuba ni a
Ameérica, ella es como Maria Taglioni y Anna Pavlova, parte de la historia de la dan-
za. Gracias a elia y al gobierno cubano que aprecia, reconoce y recompensa su labor
al frente del Ballet Nacional de Cuba, en pro de ladanza clasica en Latinoameérica.

Agradezco a la Subdireccion General de Educacion e Investigacion Artisticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes y, muy especialmente, a Patricia Aulestia de Alba,
directora de nuestro CID-Danza, la oportunidad que me brindaron enviandome a
tan importante evento internacional.

Tulio de la Rosa
(Tomado de ( Festival Internacional deBallet de
La Habana, Boletin No. 1 La Habana, 1984).



Charla de danza

Helba Nogueira en el CID-Danza

Continuando con las Charlas de danza, bajo la conduccion de Tulio de la Rosa, fue-
ron entrevistados Helba Nogueira (invitada especial del CID-Danza), presidenta del
Consejo Brasileiro de la Danza y vicepresidenta del Comité Internacional de la Dan-
za de la UNESCO; Heloisa Vasconcellos, coredgrafa brasilefia, Dante Vicianni, empre-
sario brasilefio, y Michel Descombey, codirector del Ballet Teatro del Espacio.

El tema principal fue el IX Festival Internacional de Ballet de La Habana. Sobre
el particular, Tulio de la Rosa afirmé: ““fue un acontecimiento verdaderamente in-
ternacional. Logré reunir bailarines de las mds variadas nacionalidades. Algunos ya
consagrados, otros que ya destacan en la actualidad, y otros méds, cuyo talento los
coloca en el nivel de prometedores artistas de ladanza". (Ver texto que se reproduce).

La sefiora Nogueira, ademas de hacer referencia al mencionado festival, hablé
de lo relacionado con el |l Concurso Latinoamericano de Ballet y el || Congreso
Latinoamericano de la Danza, que se desarrollaron a fines del mes de noviembre de
1984, en Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Entre otras cosas, dijo: “‘Estoy muy sola
en mi labor. Siempre vivo gritando: help, help, help, en todo América Latina", para
subrayar la importancia de crear un movimiento dancistico en la region. Después,
narré como se formo el sindicato de bailarines en Brasil. A |a pregunta de como lo-
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gro aglutinarios, teniendo en cuenta que son muy individualistas, ella dijo: "'prac-
ticamente se los impuse. Los bailarines siempre estan sofando™

Por su parte, Heloisa Vasconcellos y Michel Descombey, hablaron de su experien-
cia cuando montaron las coreogratias Orfeo Negro y Lo muerte del cisne, respecti-
vamente, con balarines del Ballet Nacional de Cuba

Fernando Alonso, director del Ballet de Camaguey, estuvo en los inicios de la
charla, pero por compromisos con su compan ia se tuvo que retirar. Entre el publ
co, se encontraban distinguidas personalidades de la danza, como por ejemplo, Lin
Duran, Pilar Rioja v Cora Flores. Esta ultima hablé de sus impresiones sobre el
montaje de Zgpata, creado por Guillermo Arriaga que se llevo a cabo con el men
cionado Ballet Nacional de Cuba
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Michel Descombey, Tulio de |a Rosa, Helba Nogueira v Eloisa Vasconcelios




Colaboradores

ARRIAGA, Guillermo, coreografo y director de Danza del Instituto Nacional de
Bellas Artes.

AULESTIA DE ALBA, Patricia, directora del Centro de Informacion ¥y Documen-
tacion de la Danza (CID-Danza).

AVILA JIMENEZ, Norma, licenciada en comunicacion en la UNAM y maestra
de danza de la UAM-X vy del Instituto Mexicano del Seguro Social.

BASTIEN, Kena, investigadora del CID-Danza.
CABRERA, Miguel, historiador del Ballet Nacional de Cuba.
CAMACHO QUINTOS, Patricia, periodista y licenciada en sociologia en la UNAM.

CERON RUIZ, Miguel Angel, pasante de la Licenciatura en Historia en la ENAP-
Acatlan/UNAM, y estudiante de la maestria en Historia del Arte en la UNAM.
Realiza su servicio social en el CID-Danza.

CARDONA, Patricia, periodista y critica de danza. Autora del libro La danza en
México en los arios 70, publicado por UNAM/FONAPAS.

DE LA ROSA, Tulio, investigador del CID-Danza.

DURAN, Lin, bailarina fundadora de la Academia Mexicana de la Danza y del Ba-
llet Nacional de México. Directora del Centro de Investigacion Coreografica (CICO).

ESPINOSA, Pablo, reportero de La fornada.

ILLESCAS VERA, Francisco, estudiante de Psicologia en la UAM-X. Bailarin de
“Barro Rojo" y profesor de la Escuela Nacional de Danza Contemporanea del Sis-

tema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza/INBA.
KAMEN, Cecilia, investigadora del CID-Danza.

MARTINEZ AGUILAR, Alejandro, estudiante de la Escuela de Danza Folkloricadel
Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza/INBA. Ha publicado
pemas en Meridiano 100 de Oaxaca, Oax.

RAMIREZ, Sylvia, investigadora del CID-Danza.

RUIZ MERCADO, José, escritor, periodista y actor. En Guadalajara, es profesor del
CEDART-INBA y colaborador del diario £/ /alisciense.
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Invitacion

Cordialmente invitamos a estudiantes de danza, maestros, bailarines, coredgrafos,
investigadores y al pablico en general a que nos hagan llegar sus comentarios y su-
gerencias sobre el Boletin Informativo del CID-Danza, asi como sus colaboraciones.

Dirigirse a:

César Delgado Martinez

Director del Boletin Informativo del ClID-Danza
Campos Eliseos 480, Colonia Polanco

México, D.F. C.P. 11000

Teléfono: 520-2271
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Secretario

Antrop. Leonel Duran Solfs
Subsecretario de Cultura

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Lic. Javier Barros Valero
Director General

Lic. Lorenzo Hernandez
Subdirector General de Difusion y Administracion

Mtro. Victor Sandoval
Subdirector General de Promocion Nacional

Lic. Jaime Labastida
Subdirector General de Educacion e Investigacion Artisticas

Arq. Oscar Olea
Director de Investigacion y Documentacion de las Artes

Lic, Adriana Salinas
Directora de Difusion y Relaciones Piablicas

Lic. Esther Ruiz de la Herran de Martinez
Subdirectora de Investigacion y Documentacién de las Artes

Patricia Aulestia de Alba
Directora del CID-Danza

César Delgado Martinez
Director del Boletin Informativo del CID-Danza
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Instituto Nacional de Bellas Artes

CID-DANZA

CENTRO DE INFORMACION
Y DOCUMENTACION .
DE LA DANZA

Campos Eliseos 480
Colonia Polanco
México, D.F., C.P. 11000
Teléfono 520-2271

MEXICO 1985

%FJ Luzbel: variacion de Gabriela Rodriguez

EULTUAR) sobre un disefio de Rall Flores Canelo



