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Presentacion
José Luis Hernandez Gutiérrez

Escribir la historia es una de las tareas mas complejas que enfrenta el ser humano para
tratar de entender su presente. Para el investigador implica tomar resoluciones que le
permitan lograr una construccion “objetiva” y lo suficientemente clara para dar cuenta de los
hechos en todas sus dimensiones. Por ello, las decisiones y los enfoques que Alejandra
Ferreiro y Roxana Ramos asumen y desarrollan en sus trabajos La Academia de la Danza
Mexicana y el bailarin integral y Primera escuela publica de danza en México. Travesia por
sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009) constituyen sin duda aportaciones de gran

relevancia para la construccion de la memoria de la educacion dancistica de nuestro pais.

En mi experiencia como pedagogo que ha participado en la elaboracion de planes de estudio
de diversas escuelas de arte, uno de los elementos de los protocolos oficiales que mayor duda
e insatisfaccion me han generado es el referido a los “antecedentes historicos”. Dicho factor se
asume como un requisito que por lo general se cubre, de manera muy simple, con una breve
descripcion de sucesos, fechas y nombres de algunos de sus protagonistas (basicamente
directivos o personajes relevantes dignos de mencionar por cuestiones de estatus). En el mejor
de los casos, estd compuesto por hechos aislados que, de una u otra manera, se considera que
influyeron en la vida institucional, sin tener en cuenta el sentido y la importancia que implica

la revision de la historia de un proyecto académico.

No responsabilizo de lo anterior a los maestros ni a los pedagogos que, con las mejores
intenciones, tratan de integrar un buen documento. Mas bien asumo que lo que faltaba era un
referente conceptual y metodoldgico que permitiera hacer de este requisito un verdadero
espacio de reflexion y analisis para entender en todas sus implicaciones los transitos, procesos,

relaciones y circunstancias que se viven en los procesos académicos a lo largo del tiempo.

Hoy los trabajos de Alejandra Ferreiro y Roxana Ramos nos muestran que la historia de un

proyecto académico puede construirse de otras maneras, en las que el rigor teérico se funde
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con la sensibilidad de saber leer e interpretar los hechos desde la mirada del educador, el

artista, el gestor y, fundamentalmente, del investigador.

Si bien las perspectivas y estrategias de estos dos trabajos muestran claras diferencias, ambas
coinciden en visualizar la historia de la educacidén dancistica a partir de un analisis muy
profundo de los diversos aspectos que implica un proyecto educativo en lo pedagdgico, lo
filosofico, lo artistico y hasta en lo referente a la gestion escolar, y le brindan una especial
atencion a lo que sucede dentro de los muros de la escuela sin perder de vista como esos
procesos enddgenos estan determinados por el acontecer politico, social, cultural y artistico del

entorno.

Es muy ilustrativo el analisis que, desde su mirada, cada una de las autoras hace de los fines,
valores, principios y estrategias de la Academia de la Danza Mexicana y la Escuela Nacional
de Danza Nellie y Gloria Campobello; de sus constantes y variaciones; de los componentes
que trascienden o se transforman en el tiempo y en los que la dimensién humana es
fundamental, pues sin duda la pasion, el compromiso, la busqueda y la personalidad de sus
protagonistas han marcado los rumbos, visiones y alcances educativos y artisticos en sus

respectivos campos.

Me parece que lo que Roxana y Alejandra nos ofrecen es no solo la historia de dos
instituciones o proyectos de formacion dancistica, sino apuntes para el desarrollo de una
historia de la educacién artistica de nuestro pais, de sus aspiraciones, de sus avatares, de sus
logros, de sus conflictos, de sus ires y venires, marcados por las tendencias artisticas pero
también por las politicas de Estado que han permeado profundamente sus rumbos.

Desde la complejidad del curriculum oculto, Alejandra Ferreiro nos permite conocer el
devenir de uno del proyectos educativos y artisticos mas significativos de la historia de la
educacion y el arte dancistico en México, desmenuzando los principios pedagdgicos y
artisticos del proyecto de bailarin integral; de las dinamicas y concepciones que se han dado
en torno a este concepto; de las pasiones, desencuentros y complicidades que el mismo ha
generado; de las percepciones y vivencias que ha provocado en los maestros y alumnos que

han participado en diferentes momentos de su lucha por ser. Con el enorme esfuerzo que
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implica despojarse de la vivencia propia, de los afectos y los desamores, Alejandra nos ofrece
una lectura diferente y profunda de los procesos, las relaciones, las construcciones y algunos
resultados alcanzados por la Academia de la Danza Mexicana.

Roxana Ramos, por su parte, logra hilvanar una serie de fuentes documentales, bibliografia
especializada y testimonios, a fin de brindarnos un panorama de la historia de la Escuela
Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello a partir de los diecinueve planes de estudios
que dicha institucién educativa ha aplicado a lo largo de su existencia, logrando una forma
muy valiosa y diferente de analizar los procesos que subyacen en la vida académica cotidiana.
De igual modo, la relacién constante de los sucesos sociales, culturales y politicos que marcan
la definicion de los rumbos de la institucion nos permite visualizar la vinculacién que existe
entre la institucion escolar y el entorno. Y gracias a estas referencias también nos damos
cuenta de como en ocasiones los fines educativos se definen de manera exdgena; esto es, mas
por las politicas de gobierno o en funcion de hechos sociales relevantes que por los intereses y
necesidades de las comunidades académicas. Asimismo, el trabajo de Roxana nos permite
percibir cdmo a partir de la academia es posible incidir en el acontecer cultural y artistico,
pues desde sus aulas se construyen conceptos, estilos y tendencias que modifican y orientan el

campo profesional.

Seguramente muchos de los planteamientos presentados por las autoras generaran polémica en
los diferentes grupos académicos que se veran reflejados en estos trabajos. Habra quienes
estén de acuerdo y los que no. Lo importante es que, a partir de lo que ahora nos entregan las
autoras, cada cual pueda reflexionar sobre los logros alcanzados, los errores cometidos, lo que
se ha olvidado pero que sigue vigente y merece ser recuperado, o bien lo que debe ser
transformado o desechado. Lo realmente importante no es la divergencia, pues ésta enriquece,
sino lo que cada maestro, bailarin, corégrafo, investigador o pedagogo pueda recuperar de la
historia para fortalecer su practica y tener una mirada mas rica frente a los desafios que nos

plantea la creacion dancistica en el mundo contemporaneo.

Espero que, por legitimo interés, por curiosidad o por nostalgia, quienes lean estos trabajos
puedan sacar lo mejor de ellos para continuar la construccién de proyectos educativos mas alla

de los intereses personales e institucionales; mas acordes con la realidad de nuestra época, con
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las caracteristicas y necesidades de los jévenes que apuestan su vida en las escuelas de danza y

gue hoy por hoy son nuestra mayor responsabilidad.

Finalmente deseo agradecer a Alejandra Ferreiro y Roxana Ramos las emociones y reflexiones
que provocan sus textos, pues a la vez que presentan marcos tedricos muy consistentes y
actuales reconstruyen el devenir de dos instituciones emblemaéticas del quehacer dancistico
mexicano con el rigor de su ser como investigadoras, sin caer en la seduccién de escribir parte
de sus historias personales y sin perder la sensibilidad que se requiere para desarrollar un tema

siempre matizado por las pasiones e intensidades que conlleva siempre el mundo de la danza.
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Presentacion

Margarita Tortajada Quiroz

Se han reunido en este disco dos trabajos que revisten una gran importancia para el
desarrollo de la investigacion educativa en danza: Primera escuela publica de danza en
México. Travesia por sus propuestas de formacién (ca. 1930-2009), de Roxana Ramos, y La
Academia de la Danza Mexicana y el bailarin integral, de Alejandra Ferreiro.

El primero aborda desde la historia social y cultural las diecinueve propuestas de
formacion que ha instrumentado la Escuela Nacional de Danza “Nellie y Gloria Campobello”,
la institucion mas antigua de su tipo en el pais. Se vale de documentos (testimonios-indicios)
casi desconocidos hasta ahora y los analiza a partir de preguntas que nos permiten comprender
el significado, alcance e implicaciones de los planes de estudio y su aplicacion.

El segundo trabajo analiza los fundamentos del proyecto de formacién del bailarin
integral de la Academia de la Danza Mexicana, asi como la interpretacion y practica cotidiana
de los actores de esa escuela. Hace referencia a una discusion de gran relevancia entre la
integralidad y la especialidad, que ha marcado la historia de la educacion dancistica en
México.

En ambos casos, aunque con miradas y objetivos diferentes, las autoras construyen a
las escuelas profesionales de danza del Instituto Nacional de Bellas Artes como objeto de
investigacion; se valen de nuevos enfoques y fuentes para abordarlas; hacen aportes a la
historia de la educacion dancistica mexicana y a la linea de investigacion educativa; aclaran
términos, categorias, practicas y simbolos; ponen en evidencia y problematizan el curriculum,
el salén, la relacion maestro-alumno, la cultura escolar; someten a discusién sus hallazgos y
conclusiones, y extienden la invitacion a los demas agentes y escuelas dancisticas a elaborar

estudios criticos y reflexivos sobre sus proyectos académico-artisticos.
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Hay un elemento en comin en las autoras que me interesa recalcar. En estos trabajos,
ambas revisan a profundidad proyectos educativos con los que han estado intimamente
relacionadas. Ambas fueron directoras de sus respectivas escuelas y éstas son parte medular de
su vida; ahora, ademas, se valen de herramientas tedricas para explicar el fendmeno del cual

participaron intensa y apasionadamente.

En todos los tratados de metodologia de la investigacion, desde los elaborados por los
estudiosos mas reconocidos hasta los manuales mas esquematicos, el primer paso sefialado
para emprender una indagacion de este tipo es la “eleccion del tema”. La recomendacion
siempre es que se opte por aquél que exprese los intereses y necesidades del investigador, pues
su trabajo puede ser definido como la elaboracion critica de una experiencia. Sin embargo, no
se trata de que se mantengan las prenociones que se originan en la practica, sino que se logre
una ruptura con la realidad inmediata, se le ponga en duda, se rompa con lo aparente y las

creencias, y se descubran y surjan nuevas relaciones y nuevas explicaciones.

Considero que Roxana Ramos y Alejandra Ferreiro elaboraron sus investigaciones
partiendo de su propia experiencia; de su amorosa relacién con sus escuelas; de conceptos,
discursos e interpretaciones rigurosos; de hallazgos documentales, testimoniales y estadisticos.
Sus valiosos trabajos surgieron de ese amor y lealtad; de la busqueda de saber para explicar la
realidad y explicarse a si mismas; de preguntar, de problematizar, de buscar, de cuestionarlo
todo, incluso al mismo sujeto de investigacion. Como resultado, dan una nueva explicacion, la
suya, y con ello las autoras demuestran que teoria-practica y accion-reflexion son binomios

inseparables.

Estos textos marcan un camino que valdria la pena que recorrieran otras escuelas de
educacion artistica, especialmente las del INBA, para conocer sus bases, su pasado, sus
proyectos, sus vicisitudes, sus logros y deficiencias, y por supuesto, compartirlos con todos

Nosotros.

DANZA Y CURRICULO Presentacion Margarita Tortajada
Alejandra Ferreiro ii
Roxana Ramos



ara emprender su travesia por las distintas concepciones sobre la formacion que en

distintos periodos de sus casi 80 afios de vida ha sostenido la Escuela Nacional de
Danza Nellie y Gloria Campobello, Roxana Ramos recopild los 19 planes de estudio que se
han formulado en esa institucion y elabord una serie de mapas curriculares, material que
ordena y ofrece en este trabajo para futuras investigaciones.
Ademas, acompafia ese material de un texto introductorio, cuyo proposito es aportar bases
para la historia de la educacion dancistica en México, area escasamente abordada, como
ella misma afirma, en especial en su vertiente comparativa.
Recurriendo a fuentes documentales y testimoniales, y fijandose como punto de partida un
concepto de cultura escolar, la autora selecciond tres ejes de estudio: primero, las normas y
finalidades que han regido a la Escuela, en un cruce con las practicas culturales y las
reformas educativas que han ejercido su influjo sobre la formacién impartida; segundo, la
profesionalizacion docente, en cruce con los requerimientos de la disciplina dancistica en
los diversos momentos histéricos; y tercer eje, las reglas de razon de la formacion en
nuestro pais, de acuerdo con cada género dancistico.
De un punto en el tiempo a otro, de 1930 a 2009, ademas de ir identificando avances,
retrocesos y disyuntivas, Roxana va dejando una estela de preguntas, muchas muy
especificas sobre la educacion de los bailarines y de sus maestros; otras que se abren a otros
campos, sobre la educacién en general y sus relaciones con la politica; y algunas que de
plano ponen en juego nuestras dificultades para convivir, para colaborar y para estar felices
y tranquilos en ello. Si las quisiéramos contar, tal vez juntariamos mas de cien: un borboton
de interrogaciones. Es un modo de decirnos que en la investigacién no hay tema ni objeto
que se agote; se gastan, eso si, las formas de mirarlos.
A la que no veo gastada ni agotada para seguir pensando en su Escuela es a Roxana, que
para su trabajo futuro deja dibujada una pirdmide que en la punta dice “tengo que estudiar
los habitos que la Escuela ha inculcado en sus alumnos y los problemas que enfrentan sus
egresados”, y en la base, después de unos diez pendientes mas, dice “hay que buscar
respuestas a cudl es el impacto de los medios de comunicacion en la formacion dancistica,

hay que ver si las escuelas profesionales del INBA estan preparadas para formar parte de
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los esquemas oficiales de evaluacion y certificacion, y también hay que averiguar por qué
el INBA no ha conformado y consolidado el sistema de educacién artistica que se proponia

desde la década de los noventa”. Estaremos atentos para ver a cuél de estos gatos Roxana le

va a poner su cascabel.
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laborar un texto y concluirlo demanda un largo proceso que comprende dias, meses e

incluso afios de esfuerzo y dedicacién no sélo del autor, sino de compafieros, amigos e
investigadores que leen el trabajo y dan observaciones, sugerencias, correcciones para que
el documento mejore y uno aprenda y se enriquezca.

La publicacién de este disco compacto tiene lugar gracias a esa red de amigos y
comparieros a quienes les agradezco infinitamente su tiempo, apoyo y lectura. Ellos son:

Alejandra Ferreiro, por la idea e invitacion para compartir nuestro trabajo y materializarlo
en este disco, pero sobre todo por su amistad.

Margarita Tortajada, por su tiempo y comentarios certeros e ilustrativos y por el material
gue me proporciono.

Cristina Mendoza, por su claridad y recomendaciones.

José Luis Hernandez Gutiérrez, por su amistad y el interés que siempre ha mostrado por la
formacion dancistica.

Maestra Maya Ramos Smith, por su comprension y sugerencias.

Maestra Patricia Aulestia, por los documentos proporcionados y por el interés que mostrd
por mi investigacion.

Dora Torres, por la correccion de estilo.

Dolores Ponce, por la revision minuciosa que hizo de mi investigacion, pero sobre todo, por
sus consejos académicos, estilisticos, generosidad y amistad, y por presentar mi trabajo.

Lourdes Fernandez, por su paciencia y orientacion administrativa y académica.
Patricia Ruiz, por leer mi trabajo y darme comentarios.

Elizabeth Cémara, directora del Cenidi-Danza “José Limon”, por su apoyo académico y
administrativo para elaborar y concluir esta tarea.

Fernando Aragon, por las vivencias compartidas en la Escuela Nacional de Danza Nellie y
Gloria Campobello y los materiales visuales que me facilitd.

A dos instituciones, el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de
la Danza “José Limén” y a todos sus integrantes, por darme la oportunidad de realizar este
trabajo, y a la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello del INBA,
nuevamente, inspiracion de mi trabajo, asi como a sus maestros, alumnos y personal, que
han hecho posible que la Escuela continle vigente por casi ochenta afios.
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a plataforma para el presente trabajo es mi tesis de doctorado titulada

“Institucionalizacion de la formacion dancistica en México. Protagonistas, escenarios
y procesos (ca. 1919-1945)”, que conclui en marzo de 2007 y que se publicé en mayo de
2009 con el titulo de Una mirada a la formacion dancistica mexicana (ca. 1919-1945). En
dicho trabajo estudié, desde la perspectiva de la historia social y cultural, las diez primeras
propuestas de formacion elaboradas a partir de la apertura de la primera escuela publica de
danza en México. En el presente trabajo muestro las 19 elaboradas durante los setenta y
nueve afios’ que lleva de existencia dicha instancia académica, acompafiadas de un
documento que sélo pretende introducir al conocimiento de todas ellas, mas no su estudio

profundo.

! Tomando en cuenta que la Escuela de Pléstica Dindmica abri6 sus puertas el 29 de abril de 1931.
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eo dos vertientes a partir de las cuales este trabajo puede resultar significativo para la

investigacion dancistica: i) dar a conocer parte del material que conforma el Archivo
Histdrico de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello (AHENDNyGC),
debido a que me parece que un factor para avanzar en el ambito de la investigacion es
publicar material recabado de fuentes directas y hacer énfasis en la importancia de los
archivos y los documentos como pilares de toda investigacién, pues en algunos ambitos no
son lo suficientemente valorados ya que no cuentan con las condiciones adecuadas para su
resguardo, manejo, ni consulta; ii) presentar a la comunidad dancistica, y a la interesada en
los procesos educativos, un estudio introductorio para el conocimiento de las 19 propuestas
de formacion de la primera escuela publica de danza. Documento que puede contribuir a la
construccién de la plataforma para el estudio de la historia de la educacion dancistica en
México, debido a que no existen ningln texto que considere a todas, ni suficientes
investigaciones que den cuenta de las diversas propuestas de formacion generadas en las
escuelas profesionales de danza del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA). Los analisis
que abordan dicha problematica son escasos, de ahi que esté pendiente, ademas de
profundizar en los ya existentes’ y de retomarlos con otras miradas, el estudio de otras
instituciones dancisticas profesionales pertenecientes al INBA, como es el caso del que fue
el Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza (SNEPD), el actual Centro
de Investigacion Coreografica (CICO), la Escuela Superior de Musica y Danza de
Monterrey (ESMyDM), la Escuela Nacional de Danza Clésica y Contemporanea
(ENDCYyC), asi como el estudio de todas las instituciones de danza publicas o privadas que

no dependen directamente del INBA.

2 Entre ellos encontramos el Cuaderno del CID-Danza nimero 2, denominado Escuela de Plastica Dinamica, que salié a
la luz en 1985; el Cuaderno del CID-Danza de Patricia Aulestia, que lleva el titulo de Nellie Campobello y que se publicd
en 1987; el libro de Cristina Mendoza, Carlos Mérida: Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio
introductorio y seleccion de textos, realizado en 1990; el libro conmemorativo Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello, de Alma Rosa Cortés, que se public6 en 1992 con motivo del 60 aniversario de la institucion; el texto de
Irma Fuentes Mata, denominado El disefio curricular en la danza folklérica: anélisis y propuesta; la tesis de maestria de
Alejandra Ferreiro y que se publica a la par del presente; y la obra que acabo de concluir y que lleva el titulo Una mirada
a la formacién dancistica mexicana (ca. 1919-1945).

3 Kena Bastien van der Meer, investigadora del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacién de la
Danza José Limdn, concluy6 en el mes de octubre del 2009 su tesis para optar por el grado de licenciada en historia, la
cual lleva el titulo “Politicas culturales y salud en la danza profesional oficial mexicana (1975-2000)"; en este trabajo
muestra las condiciones y procesos que hicieron posible la conformacion del Sistema Nacional para la Ensefianza
Profesional de la Danza, asi como las vicisitudes, luchas y debates que dicha comunidad tuvo que afrontar para la
conformacion del &rea biopsicosocial.
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Estos trabajos, entre otros aspectos, son centrales para pensar, entender y explicar
como se han dado los pasos en la educacién dancistica, como se han generado y
configurado los problemas, las practicas, los discursos a través de los afios, y contar con un
mayor bagaje historico, cultural, educativo y artistico para la solucion de los problemas
actuales.

Asimismo, dichos estudios son generadores de otros mas, que no solo tienen que ver
con indagar cudles eran o son las materias que se impartian en una institucion a lo largo de
un periodo determinado, sino que abren un abanico inmenso de posibilidades. Por ejemplo,
entender los movimientos artisticos, politicos y culturales del momento en que fueron
gestadas las propuestas de formacion. Conocer los intereses que tuvieron lugar en un
momento histdrico, las luchas que se enfrentaron, los debates que se generaron, los
conocimientos y areas a los que se concedié preponderancia, las asignaturas que fueron
excluidas, el papel que desempefio la técnica dancistica, los objetivos de la ensefianza y su
peso social; en fin, nos dan pistas y pautas para explicar como se fueron dando los
movimientos dancisticos, politicos, artisticos y culturales de aquellos afios.

De igual manera, a partir de este material se pueden desencadenar estudios
comparativos, entender las diversas disputas que se han dado entre la formacion que da
preponderancia a la técnica o a la creatividad; estudiar los problemas a los que se enfrentan
los alumnos cuando pasan del aula a la vida profesional; la formacion y el camino que ha
seguido cada género dancistico, y conocer la historia de las disciplinas dancisticas. La lista
es interminable, todo depende de los intereses de cada investigador, asi como de las

necesidades del campo dancistico.
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asando al estudio de las propuestas de formacion mi intencion fue sefialar grosso

modo su importancia: a) como memoria archivada, y b) como elemento fundamental
de la cultura escolar de la primera escuela publica de danza en México. Entendida la cultura
escolar como “el conjunto de normas que definen los saberes a ensefiar y las conductas a
inculcar, y el conjunto de practicas que permiten la transmisién de estos saberes y la
incorporacion de estos comportamientos”,* es decir, todas las manifestaciones de la vida
humana, incluida la pluralidad de la vida cotidiana que se lleva a cabo en un lugar y tiempo

especifico.

& Dominique Julia, “La cultura escolar como objeto histérico”, en Historia de las universidades modernas en
Hispanoamérica. Métodos y fuentes. México, CESU/UNAM, 1995, pag. 131.
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ara entender la importancia de las propuestas de formacién como memoria archivada
me parecié fundamental aclarar en este texto algunas nociones.

En primer término, conocer el trayecto que tienen que recorrer los documentos para
llegar a la fase documental, es decir, al momento en que los tomamos en nuestras manos y
nos enfrentamos a ellos con una serie de preguntas. Trayecto que se inicia con la memoria
en su estadio declarativo, es decir, cuando —en el caso de una entrevista— el entrevistado nos
da su punto de vista, para lo cual fue preciso, primero, que tuviera lugar una desconexion
de la historia con respecto de la memoria en el plano formal del espacio y del tiempo. Al
pasar del espacio-tiempo histérico a las cosas dichas del pasado, se continGa un movimiento
gracias al cual la memoria declarativa se exterioriza en el testimonio; finalmente, cuando
las cosas dichas pasan del campo de la oralidad al de la escritura, nace el archivo reunido,
conservado y que puede ser consultado.

En relacion con el testimonio, una vez que cruza la puerta de los archivos, entra en
la zona critica en la que “no sélo es sometido a la confrontacion severa entre testimonios
competidores, sino también absorbido en un montén de documentos que no todos son
testimonios”.”

Asimismo, el testimonio tiene una multiplicidad de usos, entre ellos, cuando se
archiva a fin de que los historiadores o estudiosos lo consulten, como es el caso de vida
cotidiana o procesos judiciales; y en la parte historica, cuando resurge en el relato, en los
artificios retoricos y en la configuracion en iméagenes. Cuando un historiador desempolva
un testimonio y lo consulta, dicho proceso le brinda la posibilidad de dar un salto que lo
traslade de la memoria declarada al archivo, y finalmente a la prueba documental, que es el

punto en que el documento escrito gana vida, debido a que el estudioso puede revisarlo,

> Paul Ricoeur, La memoria, la historia, el olvido. Argentina, FCE, 2004, pégs. 189-190.
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leerlo con detenimiento, analizarlo e incluso interpretarlo.

Memoria Testimonio < Oral-escritura < Archivo
/\
% Prueba
documental

La integracion del archivo parte generalmente de la iniciativa de una persona fisica o moral
cuya intencion es preservar las huellas de su propia actividad, propdsito fundamental que
inaugura el acto de hacer historia, el cual da pie a una segunda etapa que es la organizacion
del fondo, que abarca medidas fisicas, criterios de preservacion y clasificacion, y echa
mano de técnicas de archivo; finalmente tiene lugar una tercera etapa que es la consulta del
fondo, para lo cual es necesario respetar los limites y las reglas para su acceso.

El papel del investigador o historiador ante el archivo es entonces consultarlo, a fin
de leer e interrogar a los documentos. Pero ante este acto es conveniente que el investigador
no olvide que un archivo no solo es un lugar fisico que aloja el destino de la huella
documental, sino también un lugar social.® Esto significa que los documentos encontrados
no solo se pueden mirar, analizarse y escribir un texto relacionado con ellos, pues se caeria
en una vision restringida. La idea de lugar social de produccion implica una postura critica
que —segun Michel de Certeau— esta ligada con la subjetividad de los autores, con las
decisiones personales y con lo no-dicho, es decir, con lo implicito del estatuto social de la

historia como institucién del saber, lo cual revela la importancia del discurso historico

6 Michel de Certeau, La escritura de la historia. México, UIA, 1993 [1978], pag. 68.
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sobre cualquier obra historiografica particular, y la relacion de este discurso en especial con
una institucion social.’

De ahi la importancia de ver al documento como lo proponen Carlo Ginzburg y
Marc Bloch, es decir, como testimonio-indicio. En este caso ambas nociones se
complementan para inscribirse en un circulo de coherencia interna-externa que estructura la
prueba documental.® En resumen, el beneficiario de esta operacion seria el concepto de
documento, resumen de indicios y testimonios.

Pero ¢para qué me sirvidé el desglose anterior? Me ilustr6 para comprender y
evidenciar la importancia del archivo y de los testimonios, pero sobre todo para constatar
que en una investigacion es fundamental que “se establezca una interdependencia entre
hechos, documentos y preguntas”.’

Asimismo, me quedd claro que no se puede analizar un problema en el ambito de la
historia sin un cuestionario bien pensado, es decir, no se puede trabajar sin preguntas claras,
ya que los documentos sélo daran respuestas cuando se les interrogue desde la hipétesis de

un trabajo.

" Ibid., pags. 67-71.
8 paul Ricoeur, op. cit., pag. 228.
® “Huella, documento, pregunta, forman el tripode basico del conocimiento histérico”. Paul Ricoeur, op. cit., pag. 232.
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a pregunta que puse en juego para el presente estudio es: ¢qué tipo de formacion

dancistica ha proporcionado a sus estudiantes la Escuela Nacional de Danza Nellie y
Gloria Campobello a lo largo de sus setenta y nueve afios de existencia? Y para dar
respuesta a ello retomé elementos de uno de los observatorios que construi para el trabajo
de investigacion anterior. Observatorio entendido como la perspectiva desde la cual analicé
la formacién dancistica en México. Consiste en ubicarse, desde el objeto de estudio, en un
punto de partida, en este caso la configuracion actual de la educacién dancistica, para
construir un observatorio que permita mirar el pasado y estructurar la informacion de
acuerdo con las tendencias con que emergen ciertos aspectos en las sucesivas
transformaciones de un proceso."

Desde esta perspectiva recurri, desde la tradicion alemana, a la nocion de formacion
dada por Hans-Georg Gadamer, quien sefiala que ésta “pasa a ser algo muy estrechamente
vinculado al concepto de cultura, y designa en primer lugar el modo especificamente
humano de dar forma a las disposiciones y capacidades naturales del hombre”,** la cual me
sirvié para indagar qué tipo de formacién proporciond a sus estudiantes la institucién en
diferentes momentos de su historia.

Asimismo, centré mi atencion en un texto normativo: el plan de estudios, entendido
“no como signos o significadores que se refieren a las cosas y las fijan, sino como practicas

sociales a través de principios generadores que ordenan la accion y la participacion”.*?

1% Gjulio Chiodi, Orientamenti di filosofia politica. Milédn, Vangelista, 1974; y Maria Esther Aguirre Lora, Tramas y
espejos. Los constructores de historias de la educacion. México, CESU/Plaza y Valdés, 1998.

! Gadamer sefiala que los antecedentes de esta nocién se encuentran en los textos de Kant y Hegel. Para este ltimo, el
proceso no se reduce a la formacién tedrica, sino que abarca la practica. (Hans-Georg Gadamer, Verdad y método.
Salamanca, Sigueme, 1988, pag. 39.)

12 Thomas S. Popkewitz y Marie Brennan, El desafio de Foucault (trad. de M. Pomares). Madrid, Pomares, coleccién
Educacion y Conocimiento, 2000, pag. 23.
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Desde este punto de vista, introducirme en el terreno del curriculo exige visualizar
que éste jamas sera un producto cultural estatico, por mas que en su elaboracion se haya
considerado como un documento perfecto, ya que se construye dia a dia, esta en las manos
del maestro, de su experiencia, se va conformando en el interjuego que se establece entre
todos los involucrados: autoridades, institucién, maestros, alumnos, empresarios, politicos,
expertos internacionales.

En sintesis, decidi centrarme en la formacidén que la institucion brindé a sus
estudiantes, poniendo atencion en las materias que se impartian y en la técnica o técnicas

dancisticas' que se practicaban para el aprendizaje de la danza.

" Se enfatiza en la técnica o técnicas dancisticas porque constituyen uno de los pilares fundamentales en los que se
enclava el aprendizaje de la danza.
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ecurri a dos tipos de fuentes: documentales y testimoniales.

3.1 Fuentes documentales
Consulté el AHENDNyYGC, que esta constituido de la siguiente manera:

a) Archivo de programas de mano. Contiene fecha, lugar, obras dancisticas, maestros,
coredgrafos, intérpretes, musicos y escenografia de los trabajos dancisticos
realizados de 1931 hasta 2002 en la ahora denominada ENDNyGC.**

b) Archivo de carteles. Relativos a los hechos realizados durante el periodo de 1993 a
2002;y

c) Archivo histdrico, que contiene documentos administrativos y académicos.

Revisar los testimonios escritos™® de estos archivos me dio la posibilidad de localizar la
mayor parte de las tiras de materias, contenidos de algunas de las asignaturas y las
propuestas de formacion de dicha entidad educativa; cabe sefialar que posteriormente

consulté la propuesta de formacién vigente, que se puso en marcha en 2006.°

3.2 Fuentes testimoniales

Recurri al material recabado en seis tertulias que fueron organizadas por el Cenidi Danza
José Limdn de junio a noviembre de 2004 y en junio de 2005; en ellas participaron
directivos, docentes e investigadores del INBA y de otras dependencias relacionadas con la
educacion profesional, quienes discutieron acerca de la problematica actual de la educacién

dancistica y teatral mexicana.

Y Los programas de mano existentes proceden del archivo histérico al que hago referencia, y de la donacion de algunos
de ellos que hizo el maestro Felipe Segura.

15 «| a categoria de testimonio se usa como huella del pasado en el presente. Es una huella escrita, la que el historiador
encuentra en los documentos de archivos. El testimonio se inscribe en la relacién entre el pasado y el presente, en el
movimiento de la mutua comprension. El testimonio visto como huella garantiza el estatuto de la historia como oficio y
del historiador como artesano”. Paul Ricoeur, op. cit., pags. 221-222.

16 Algunas de ellas se pusieron en marcha parcialmente, otras totalmente, y algunas mas quedaron sélo como propuesta.

Primera escuela publica de danza en México. Punto de partida
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009)
Roxana Ramos



laboré la estructura de este documento tomando como base el observatorio al que
denominé cultura escolar; y a partir de dicho observatorio y de las nociones
estudiadas seleccioné tres ejes de estudio:
Primer eje.
Analisis de las normas y finalidades que rigen la escuela. Veredas, retrocesos, avances y
cruces.
Estudié algunas de las practicas culturales y reformas educativas que influyeron en las
propuestas de formacion.
Segundo eje.
Profesionalizacion de los docentes.
Analicé los requerimientos con respecto a la disciplina dancistica que, de acuerdo con el
momento histérico, se les solicité a los maestros para desempefiarse como tales en la
primera escuela publica de danza.
Tercer eje.
Reglas de razon en la formacion dancistica mexicana.
Identifiqué algunas de las reglas y estandares que se han utilizado para la ensefianza de la

danza segun el género dancistico.

En conclusién, el presente documento esta integrado por:

a) Estudio introductorio.

b) Anexo 1. Tabla resumen de las 19 propuestas de formacion.*’

c) Anexo 2. Informacién general de las propuestas de formacién, que incluye
fundamentacion del plan de estudios, nimero de afios en los que se cursaban los
estudios dancisticos, caracteristicas del examen de admision, nimero de materias,
namero de créditos, requisitos de ingreso y egreso, perfiles de ingreso y egreso.

d) Anexo 3. Mapas curriculares de las propuestas de formacion.

17 Cronolégicamente, las 19 propuestas de formacion se implementaron de la siguiente manera: la primera y la segunda
corresponden a diciembre de 1930 y febrero de 1931 respectivamente; las cuatro siguientes se llevaron a cabo entre 1932
y 1934; se aplicaron cinco propuestas mas de 1935 a 1944; una mas en 1962, la cual tuvo dos ajustes (en 1972 y en 1984);
otra, en 1983; y en la década de los noventa hubo tres (una autorizada en 1993 y dos en 1995); la Gltima corresponde a
2006.
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Asimismo me parece fundamental sefialar lo siguiente:

i. Que la primera escuela publica de danza cumplié oficialmente setenta y ocho afios de
trabajo continuo el 16 de abril de 2010, aunque por tradicion la instancia educativa
celebra como fecha de apertura el 15 de mayo. Pero si se tomara en cuenta que su
antecedente es la Escuela de Plastica Dinamica, la institucién hubiera cumplido
setenta y nueve afios en 2010, debido a que la apertura oficial fue el 29 de abril de
1931.

Ii. Para fines de este trabajo, las propuestas generadas en diciembre de 1930 y 1931 son
fundamentales porque constituyen el punto de partida de la primera escuela pablica de
danza en México y porque trazaron linea en la formacion dancistica mexicana.

iii. Que en setenta y nueve afios de trabajo se han elaborado 19 propuestas de formacion,
aunque no todas se pusieron en marcha en su totalidad, e incluso algunos de los
ajustes que se propusieron no llegaron a instrumentarse.
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Metafora del espejo retrovisor.

El hecho de que tenga ese tipo de espejo en esa clase de lugar en
el coche, implica que lo que esta detras de mi es importante para
mi, que es significativo para mi en mi presente; que lo que esta
detras de mi es, por tanto, no un inerte pasivo pasado, sino un
activo y alerta pasado que esté afectando a mi presente lo quiera
0 no, lo desee 0 no, sea consciente de ello 0 no... Implica que es
valioso examinar tal espejo y tomar nota de lo que vemos
simplemente no sélo porque sea “interesante”... sino también
porque, sea interesante o no, me interese o no, tendré algun
efecto sobre mi en mi presente: el conocimiento de su existencia
me traerd a la memoria una faceta de lo que forma mi presente

y me ayudara, quizas, a comprender mejor las complejidades,
paradojas y dilemas de este presente y a tomar las decisiones en
las que me vea implicado.

Antonio Vifiao

n los estudios relativos al funcionamiento, trayectoria y resultados de una instancia

educativa, por lo general esta presente el analisis de documentos normativos, ya que
por su carécter oficial colocamos nuestro interés en ellos, ademés de que al tenerlos en
nuestras manos es posible releerlos y revisarlos las veces que sea necesario; en
consecuencia, les brindamos preponderancia en comparacion con las situaciones reales que
se viven dia a dia en las entidades educativas y en el aula.

Considerando lo anterior, para este estudio retomé dos puntos que Dominique Julia
sugiere tener en mente: “que los textos normativos siempre nos deben remitir a las
practicas, y que mas que en los tiempos de paz, es en los tiempos de crisis y conflictos
cuando podemos comprender mejor el funcionamiento real de las finalidades asignadas a la
escuela”.!

Con base en ello, en este apartado puse atencion en una practica cultural concreta, la
de gobernacion; entendida como “sistemas de razén que cruzan las instituciones implicadas
como escuelas, medicina, bienestar social, derecho, psicologia y las instituciones culturales

relacionadas con la familia”.?

L Dominique Julia, “La cultura escolar como objeto histérico”, en Historia de las universidades modernas en
Hispanoamérica. Métodos y fuentes. México, CESU/UNAM, 1995, pag. 139.

% Thomas S. Popkewitz, “La produccién de razén y poder: historia del curriculum y tradiciones intelectuales”, en Historia
cultural y educacién. Ensayos criticos sobre conocimiento y escolarizacion. México, Pomares, 2003, pag. 170.
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De manera especifica, la practica de gobernacion es importante en el ambito del
quehacer dancistico porque a través de reglas y estandares se ordena “quiénes somos, en
quiénes deberiamos convertirnos, y quiénes no estan capacitados para ser ese “nosotros”,’
es decir, mediante reglas y estandares se dicta como deberan realizarse las acciones en un
determinado sistema de razén; la pedagogia, por ejemplo, forma parte de los sistemas de
razon.

La practica de gobernacion, a su vez, esta estrechamente relacionada con el
conocimiento que vale la pena ensefiar en una determinada propuesta curricular, el cual
fabrica mundos e individualidad: “...fabricar con dos significados: como ficciones y como
hacer”.* “En este sentido, el conocimiento [...] tiene consecuencias sociales. El
ordenamiento, la disciplinacion y la regulacion a través de reglas discursivas adquiere asi
una importancia fundamental, ya que la escolarizacion incorpora un conocimiento
autorizado del mundo y del si mismo”.

De igual modo me centré en el estudio de las reformas educativas que repercutieron
en la formacion dancistica mexicana, considerdndolas como una “alteracion fundamental de
las politicas educativas nacionales, que puede afectar al gobierno y administracion del
sistema educativo y escolar, a su estructura o financiacion, al curriculum —contenidos,
metodologia, evaluacion—, al profesorado —formacion, seleccién o evaluacion- y a la
evaluacion del sistema educativo. Una alteracion, en todo caso, promovida desde las
instancias politicas”.®

Tomando en cuenta lo dicho vislumbré seis momentos o etapas por las cuales ha

caminado la primera escuela publica de danza.

Primera

Cuando las dos primeras propuestas de formacion (1930-1931) retomaron la experiencia
dancistica europea con el fin de transferirla a México.

Segunda

% Thomas S. Popkewitz, op. cit., pag. 147.

* El conocimiento es una practica que fabrica mundos e individualidad (teniendo la fabricacién su significado dual de
ficcion y configuracion). Thomas S. Popkewitz, Miguel A. Pereyra y Barry M. Franklin, “Historia, el problema del
conocimiento y la nueva historia cultural de la escolarizacién: Una introduccion”, en Historia cultural y educacion.
Ensayos criticos sobre conocimiento y escolarizacion, op. cit., pag. 43.

® |bid., pag. 155.

® Francesc Pedr6 e Irene Puig, Las reformas educativas. Una perspectiva politica y comparada. Barcelona, Paidés, 1998,
pags. 44-45.
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Abarca aproximadamente de 1932 a 1939 y se caracterizd por su creatividad y porque
aspiraba a la conformacién de una danza mexicana.

Tercera

Podria ubicarse entre 1940 y 1951, periodo de gran lucimiento para la institucion porque
recogio los frutos académicos de los afios anteriores y se logré conformar el Ballet de la
Ciudad de México.

Cuarta

Transita aproximadamente de 1952 a 1962, arco histérico en el cual la escuela se mantuvo
trabajando como lo venia haciendo, con un programa probado y una planta docente estable.
Quinta

Comprende el lapso entre 1962 y 1984. La instancia educativa se mantuvo con la misma
linea de trabajo, no se renova y se fue deteriorando paulatinamente.

Sexta

Periodo que corre de 1984 hasta nuestros dias y en el que la escuela se reafirm6é como
formadora de profesores de danza.

Se marcan seis momentos o etapas debido a que es posible identificar cambios en las
propuestas de formacion; asimismo, porque permiten constatar que todas han aprovechado
en mayor o en menor medida la experiencia académica y artistica anterior. Esto no significa
que haya habido cortes tajantes entre una y otra, al contrario, se desean resaltar las
influencias, préstamos, coincidencias, encuentros y desencuentros, asi como las fortalezas y
debilidades de cada periodo, las practicas y discursos que se arraigaron, las influencias y

tradiciones que permanecieron o se diluyeron con el tiempo.”

" Para mayor informacion acerca de las condiciones y procesos que hicieron posible la institucionalizacién de la
formacion dancistica en México durante el periodo ca. 1919-1945, conslltese Roxana Ramos, Una mirada a la formacién
dancistica mexicana (ca. 1919-1945). México, INBA/Cenidi Danza/Grapondi, 2009.
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a primera propuesta de formacion se elaboré en 1930 y la segunda en 1931; esta

altima logré instrumentarse Unicamente por once meses, debido a que la instancia
académica cerrd sus puertas. Los motivos por los cuales la propuesta de formacién de 1931
no continué son maultiples, uno de ellos fue que no resultd acorde con la tendencia
educativa del momento; en este documento me referiré a ello grosso modo. A continuacion
muestro una vision panoramica de la situacion artistica y cultural de esa época.

Durante los ultimos afios del siglo XIX y el inicio del siglo XX llegé a México una
serie de espectaculos que tenian que ver con diversos géneros dancisticos. Fue posible
observar danza clasica, danza moderna, danzas espafiolas, danzas mexicanas, € incluso
espectaculos de danzas serpentinas, exoticas, orientales y bailes de salén; efervescencia
dancistica que caracteriz6 el inicio del siglo XX y que disminuy6 durante la Revolucién
para dar paso al surgimiento de la revista mexicana.

En la década de los veinte, el proyecto educativo y cultural quedd a cargo de José
Vasconcelos.® El ideal era instruir para establecer vinculos nacionales mediante una
educacion entendida como actividad evangelizadora. Se pretendia incorporar al indio a la
cultura nacional, apropiarse de los simbolos que se identificaran con lo mexicano y con lo
nacional, y difundir temas y leyendas de los héroes del pasado.

Algunas de las estrategias que se pusieron en marcha para la realizacion del
proyecto cultural fueron el establecimiento de campafas contra el analfabetismo, la
difusién y promocion de las artes, asi como la creacién del Departamento de Bellas Artes,
que se encarg0 de impulsar la pintura, escultura, musica, danza y canto.

Para estimular la préctica dancistica, el gobierno federal patrocind conciertos y
presentaciones al aire libre, y a fin de promover las danzas populares y la cultura fisica se
fundd el Departamento de Cultura Estética, a cargo de Joaquin Beristain, quien organizo
espectaculos de masica, danza y teatro.

Se establecieron areas administrativas y de difusion para llevar a cabo los proyectos
culturales; asi fue como naci6 en 1923 el Departamento de Cultura Indigena, el cual puso
en marcha el proyecto relativo a las Misiones Culturales, y que se consolidé en 1926 con la
creacion de una Direccion encargada de ellas. De igual manera se fundé la Casa del

8 Rector de la Universidad Nacional de México (1920-1921) y secretario de Educacion Publica (1921-1924).
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Estudiante Indigena y se organizaron festivales a traves de los cuales se pretendia
incorporar a indigenas y campesinos a la vida nacional.

En 1924 Plutarco Elias Calles ocupd la Presidencia de la Republica y en la
Secretaria de Educacion Publica (SEP) nombré a José Manuel Puig Casauranc, quien
sustituyo a José Vasconcelos.

La politica del nuevo presidente de México (1924-1928) fue buscar el desarrollo y
la expansion del trabajo técnico; decia: “Los pilares fundamentales para el mejoramiento de
las grandes colectividades de mi pais, y sobre todo de las masas campesinas, obreras e
indigenas, son su liberacion econémica y su desarrollo educacional hasta lograr su
incorporacion plena a la vida civilizatoria”,” lo cual significoé que dicho gobierno le
otorgara gran importancia a la actividad productiva.

A su vez, el gobierno callista impulso el indigenismo. José Clemente Orozco llegd a
afirmar que fue la época del “indigenismo agudo”.*® En consecuencia, en la pintura se
fomento el muralismo, y en la danza se empez0 a gestar lo que se conoceria como ballets de
masas, expresiones dancisticas multitudinarias en donde los jévenes, representando
soldados, campesinos y obreros, danzaban al ritmo de musica mexicana en grandes
plazuelas, como el Estadio Nacional. Dichos ballets se crearon a semejanza de los murales
de Rivera y de Orozco, y en ellos se buscaba expresar la ideologia nacional y educar al
pueblo.

El ballet de masas mas significativo fue el Ballet 30-30 simbodlico revolucionario,
que se estrend en el Estadio Nacional el 20 de noviembre de 1931 para conmemorar la
Revoluciéon Mexicana. La coreografia era de las hermanas Campobello y de Angel Salas, la
musica de Francisco Dominguez y la direccién artistica de Carlos Gonzalez.™

Con base en lo que hemos mencionado es posible identificar que durante la década
de los veinte, en materia dancistica, México vivid6 un momento de gran actividad,
caracterizado por una bdsqueda en la que se pretendia realizar una danza mexicana cuyos
trabajos coreograficos tocaran temas sobre lo mexicano y lo nacional, asi como los

problemas inherentes a la Revolucion.

9 «_as ideas del sefior Presidente de la Republica en materia de educacién”, Boletin de la SEP, tomo IlI, nimero 8.
México, enero de 1925, pag. 7.

19 30sé Clemente Orozco, Autobiografia. México, Era, 1985, pag. 69.

1 programa de mano del 20 de noviembre de 1931. (AHENDNyGC.)
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No obstante lo anterior, al finalizar los afios veinte, el panorama de la formacién
dancistica mexicana aun se advertia improvisado, pues todavia formaba parte de las areas
de educacidn fisica y musica; la ensefianza de la danza continuaba en manos de profesores
particulares o a cargo de los maestros que impartian clases en las escuelas de ensefianza
basica, y no se contaba con una instancia que avalara dichos estudios de manera oficial.

Fue hasta la década de los treinta cuando se empez6 a hablar de formar una escuela
publica reconocida y respaldada por la SEP, de ahi que la propuesta de Hipolito Zybin se
tomara en cuenta; sin embargo, no perdurd.

Quiza uno de los motivos de su declinacion fue que si bien estaba ligada a un
proceso técnico, artistico y cientifico, sus objetivos eran hacer frente y responder al ritmo
vertiginoso de las grandes ciudades, los avances en los sistemas de comunicacion, las
nuevas propuestas artisticas, la aparicion del cine, los cambios politicos y sociales, y ser
congruente con las necesidades de las sociedades en surgimiento. Es decir, su propdsito
estaba mas encaminado a satisfacer las necesidades de las ciudades europeas, que las de
México.

Si bien México, estaba en busca de bailarines que dominaran la técnica dancistica,
también estaba en el punto de alcanzar una danza cuyo nivel fuera similar al que habian
obtenido la musica y la pintura, es decir, expresara y amalgamara tanto el dominio de la
técnica, como el hecho de recuperar tematicas, atmdsferas, vestuarios y escenografia con
rasgos que hablaran de lo nacional, y que se expresaban de diversas maneras desde tiempo
atrds. De ahi que la propuesta de formacion de 1930 y 1931 se sustituyera por una mas
congruente con la politica cultural y educativa.

No obstante la declinacion de dichas propuestas, algunos de sus elementos se
retomaron para elaborar las siguientes, ya que sus conceptos eran avanzados para su
tiempo, en virtud de que Hipdlito Zybin, quien las encabezaba, fue un bailarin que se formo
en Europa y en ellas habia vertido la experiencia de paises que tenian un largo recorrido en
materia dancistica, como Rusia, Italia y Francia; ademas, Zybin presentd sus propuestas
ante la SEP y maestros como Nellie Campobello, Gloria Campobello y Linda Costa
(quienes serian clave en el proyecto académico siguiente), que habian estado al frente de
materias rectoras de dichos planes de estudios. Otros maestros que colaboraron en el

momento de apertura de la institucion fueron Estrella Morales y Enrique Vela Quintero.
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Algunos de los elementos que se recuperaron de dichas propuestas y que se
utilizaron en las siguientes fueron: a) la nocién de formacion integral, b) edad de ingreso, c)
examen de seleccion, d) el nimero de afios de estudio, y €) algunos de los conocimientos.
1.1  Formacion integral
Hipdlito Zybin sefalaba la importancia de brindar a los alumnos una formacion integral. Es
decir, una concepcioén que incluia —para la preparacion de los bailarines— el estudio de otras
areas artisticas como el dibujo, pintura, escultura, musica; el estudio de idiomas (inglés y
ruso), y el conocimiento de algunas materias especiales y de la primaria y secundaria.

Su idea de integralidad nunca se aplicé en forma total en la primera escuela publica de
danza, ya que aunque a lo largo de los afios se ha considerado el estudio de la danza a la par
de otras areas artisticas, e incluso el estudio de los idiomas inglés y ruso primero, y
después, del francés, la primera escuela publica de danza nunca integré a la preparacion
dancistica los estudios de la ensefianza basica (primaria y secundaria), modalidad que con
el tiempo se conoci6 como escolaridad en el &mbito de la ensefianza profesional de la
danza; no obstante, otras escuelas profesionales de danza del INBA, que surgieron afios
después, retomaron algunos aspectos de ella, sobre todo el hecho de estudiar la formacién
dancistica a la par de la primaria y la secundaria; éste fue el caso de la Academia de la
Danza Mexicana (ADM), que surgi6 en 1947, del Sistema Nacional para la Ensefianza
Profesional de Danza (SNEPD), creado en 1977, y de las escuelas que se constituyeron a
partir de la creacion del Centro Nacional de las Artes (CNA) en 1994, la Escuela Nacional
de Danza Clasica y Contemporanea (ENDCyC) y la Escuela Nacional de Danza Folkldrica
(ENDF), esta ultima, hasta la fecha, ubicada atrés del Auditorio Nacional.

1.2  Edad de ingreso de los alumnos

Otro punto contenido en las propuestas de 1930 y 1931, es la edad de ingreso entre los 9 y
los 12 afios, segun Zybin, cuando el organismo se encuentra en su mejor momento para el
desarrollo.*?

Cabe sefialar que la edad ha fluctuado, pero en la mayoria de las escuelas
profesionales de danza del INBA se ha preservado el inicio de los estudios a temprana
edad, sobre todo en el &rea de clésico, para la formacion de bailarines profesionales.

12 Proyecto para la formacion de la Escuela de Pléstica Dindmica, en Escuela de Plastica Dinamica, Cuadernos del CID-
Danza nam. 2. México, INBA, 1985, pag. 10.
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En el caso de la primera escuela publica de danza que forma profesores, la edad de
ingreso ha variado con cada plan de estudios. Durante el periodo de 1932 a 1935, fue entre
los 12 y los 19 afos; de 1935 a 1937 la edad cambid de 10 a 17; pero a partir del plan de
1962 y hasta 1995, se solicitd el ingreso entre los 8 y 9 afios. En 1993, con la licenciatura
en ensefianza de la danza, el ingreso se autoriz6 a los 17 afos, con la idea de captar a los
estudiantes que hubieran cursado los niveles previos a dicha licenciatura, y que iniciaban
entre los 8 y 9 afios.™

En 1995, el plan de estudios de profesional en educacién dancistica abrié el abanico
de la edad permitiendo el ingreso entre los 16 y los 26 afios sin estudios dancisticos. El plan
vigente —denominado licenciatura en educacion dancistica— permite el ingreso entre los 18
y 30 afios.

1.3 Ex&menes de seleccion
Otra estrategia de razén de la que ya hablaban las primeras propuestas de formacion era el
examen de admisién, al que denominaban examen de capacidad y reconocimiento médico.

En la primera escuela publica de danza, dicho examen se ha venido aplicando con
mayor o menor meticulosidad desde la década de los treinta. A partir de la década de los
setenta se ha perfeccionado paulatinamente gracias a la injerencia de otros especialistas,
como psicologos, educadores, dietistas, nutridlogos y médicos del deporte, hasta
transformarse de un examen de seleccién a un proceso de admision.

Cabe decir que a partir de 1995, la primera escuela publica de danza establecié un
convenio con la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) para que el area de
medicina del deporte interviniera en el proceso de admision, a fin de garantizar una
seleccion mas certera y asi la ENDNyGC estuviera en posibilidades de orientar, guiar o
canalizar a los estudiantes aceptados, tanto en el ambito médico como dancistico, con base
en sus caracteristicas y necesidades. En 1995 el proceso de admision duraba dos semanas y
a los interesados se les daba, entre otras actividades, clase de técnica, con la intencion de
que dicho periodo resultara significativo y enriquecedor, independientemente de que el
alumno fuera o no aceptado. Las fases del proceso de admision comprendian examen de
figura, examen fisico atlético (realizado por la UNAM), curso de preseleccion (clases de

técnica) y entrevista para identificar el interés profesional.

3 El Plan de estudios niveles previos a la licenciatura se trabajé a la par de la licenciatura en ensefianza de la danza y se
autorizo parcialmente durante un corto periodo.
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En la licenciatura en educacion dancistica se conserva la estructura del proceso de
admision, incrementandose clases de otras técnicas dancisticas y un examen de redaccion y
ortografia.'*

1.4 Ndmero de afios de estudio

Con respecto al nimero de afios que se consideraba para los estudios dancisticos, durante la
década de los treinta se proponia ocho afios de estudios para formar actores completos, y
entre el periodo comprendido de 1932 a 1934 se redujo a tres, pretendiéndose formar
bailarines profesionales. Es posible que la disminucion de afios se deba a que en ese
momento no se otorgo tanta importancia al estudio de la técnica de la danza clasica.

Durante el siguiente lapso —que comprendi6 de 1935 a 1938- la formacion cubria
cinco afos; cabe aclarar que en 1937 se enfatiz6 en la formacion de profesores de danza ya
que a la escuela se dio la facultad de expedir titulos profesionales en ese rubro.

De 1939 a 1943 los estudios dancisticos se cursaban en seis afios. Durante el
periodo entre 1944 y 1962 la escuela mantuvo seis afios de estudios; sin embargo, la
institucién hacia hincapié en que eran siete, en virtud de que se sumaba el afio del servicio
social.

En 1962 el numero de afios de estudio se incrementd a ocho y esta duracion se
prolong6 hasta 1984, que fue el momento en que la entidad educativa comenzo a trabajar el
plan de licenciatura, debido a que la SEP emitio el

Acuerdo que establece que la Educacion Normal en su nivel inicial y en cualquiera de
sus tipos y especialidades tendra el grado académico de licenciatura [en virtud de que] el
pais requiere en esta etapa de su evolucion un nuevo tipo de educador con una mas
desarrollada cultura cientifica y general y con una mejor aptitud para la préctica de la
investigacion y de la docencia y un amplio dominio de las técnicas didacticas y el
conocimiento amplio de la psicologia educativa.®

El acuerdo antes citado y la consecuente elaboracion del plan de estudios de licenciatura en
ensefianza de la danza cambi6 la ruta de la entidad educativa, debido a que, aunque dicho

plan sélo se autorizd para cinco generaciones,'® la nueva norma le permitié a la entidad

¥ Informacién proporcionada por Fernando Aragén Monroy, actual director de la Escuela Nacional de Danza Nellie y
Gloria Campobello.

' La licenciatura en ensefianza de la danza fue autorizada Ginicamente para los alumnos que originalmente estudiaban el
plan 1962 y que fueron afectados por el decreto del 23 de marzo de 1984. Diario Oficial, viernes 23 de marzo de 1984,
pag. 15.

16 Proceso de implantacién del Plan de Estudios de Licenciatura en Danza de la Escuela Nacional de Danza Nellie
Campobello, 15 de octubre de 1991, pag. 2. (AHENDNyGC.) Vale la pena aclarar que el nombre de la instituciéon ha
cambiado en cinco ocasiones: en 1930 y 1931 se denomind Escuela de Plastica Dindmica; de 1932 a 1937, Escuela de
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educativa elaborar en 1995 una nueva propuesta de formacion a nivel medio superior que
comprendid cuatro afios de estudio, conocida como profesional en educacién dancistica con
tres especialidades: danza espafola, danza folclérica y danza contemporanea, que opero de
1995 a 2009 y que se retomd para el disefio e instrumentacion de la licenciatura en
educacion dancistica con tres orientaciones: danza espafiola, danza folclérica y danza
contemporanea, vigente a partir de 2006.

1.5 Conocimientos aceptados a partir de las propuestas de formacién de 1930 y 1931
Pasando concretamente al &mbito de los conocimientos, me referiré a algunos de los que
han permanecido a lo largo de los afios en las diferentes propuestas de formacion, como es
el caso de técnica de la danza clésica, bailes mexicanos, plastica dinamica,*’ historia de la
danza, anatomia y fisiologia, ensayos para exhibiciones teatrales, mdsica, pedagogia y
practicas de ensefianza en las clases inferiores, materias que en algunas ocasiones han
Ilevado el mismo sentido, pero en otros momentos su finalidad y denominacién cambiaron
parcial o totalmente.

a) Técnica de danza clasica y bailes mexicanos

Las materias de técnica de la danza clasica y bailes mexicanos aparecen en todas las
propuestas de formacion de la primera escuela publica de danza; tendencia que me permitio
observar los debates surgidos con respecto a como nombrarlas y al peso e importancia que
presentan en relacion con otras materias.

En el caso de la técnica de la danza cléasica, inicialmente se le llamo6 baile y
posteriormente técnica de danza clasica. En el caso de los bailes mexicanos ha existido la
polémica de qué se entiende por bailes mexicanos, regionales, danzas indigenas, ritmos
indigenas, discusion que evidentemente no es privativa de dicha institucion sino del campo

dancistico mexicano y que aun no se ha resuelto del todo.

Danza; a partir de 1937 y aproximadamente hasta 1975 se conocié como Escuela Nacional de Danza (todavia en 1974 los
documentos oficiales de la institucion llevaban ese nombre); de 1975 a 1991 se designé como Escuela Nacional de Danza
Nellie Campobello; y a partir de 1992 (momento en que la instancia académica celebrd su sesenta aniversario) es la
Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello.

Y En esta materia no fue posible conseguir los contenidos, pero de acuerdo con los comentarios de Hipélito Zybin, se
trataba de estudiar lo que se conocia como la naciente danza moderna, ya que él la definia como: “la pléstica dindmica
surgida de la danza teatral, hermana de las artes plasticas, de la poesia y en estrecha unién con ello, alcanzara un dia
fuerzas insospechables de penetracion que producird nuevos fendmenos psiquicos-fisicos en los individuos y en las
masas”. Proyecto para la formacidn de la Escuela de Plastica Dindmica, en Escuela de Plastica Dinamica, op. cit., pag. 8.
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En las propuestas de 1930 y 1931*® Ia técnica de la danza clésica era una materia
rectora, no asi los bailes mexicanos, asignatura que incluso no se incluyd en 1930; en
cambio, en las propuestas de 1932 a 1934 esta Gltima se establecié como fundamental,
junto con plastica escénica y laboratorio.

La propuesta de 1935 promovié los bailes mexicanos?, la pléastica escénica, el
laboratorio y la danza moderna; pero a partir de 1937 y hasta 1984 la danza clasica se
constituyd nuevamente como la mas importante, y paso a un segundo término el estudio de
la danza mexicana, espariola, regional y moderna.

En el plan de estudios de 1993 se continu6 impulsando a la danza clésica, debido a
que en dicha propuesta se podia estudiar la especialidad de folclore, espafiol o
contemporaneo, siempre y cuando se cursara a la par del clasico, ya que el plan de estudios
proponia biareas.

En 1995 se aprobo el plan de estudios de profesional en educacion dancistica con
tres especialidades (danza espafiola, danza contemporanea y danza folclérica) y en él se dio
un cambio importante, ya que la institucion se definié por estudiar una sola especialidad.
En consecuencia, la danza clasica se reconocié como materia que coadyuvaria en la
formacion del profesional en educacion dancistica pero sin ser la mas importante. Esta
tendencia la retomo la licenciatura en educacion dancistica en 2006.

Otra discusion que ha estado presente a lo largo del tiempo ha sido cbmo nombrar
las diferentes areas dancisticas (espafiol, folclore, contemporaneo, clasico), si como
especialidades o géneros dancisticos; el actual plan de estudios de la licenciatura en
educacion dancistica se refiere a ellas como orientaciones. Se subraya esto debido a que en
la actualidad el debate prosigue.

b) Plastica dinAmica
La materia de plastica dinamica aparece sélo en las propuestas de formacién de 1930 y
1931, incluso el nombre que se proponia para la instancia académica era Escuela de

Plastica Dindmica. La concepcion que Zybin tenia de esta materia destacaba que era “el

'8 Ambos planes de estudio tenfan una duracién de ocho afios.
% En las propuestas de 1933 y 1934 la nomenclatura de bailes mexicanos cambia a ritmos mexicanos.
20| a materia de bailes mexicanos en esta propuesta se divide en dos: mexicano y regional.
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arte hecho para personificar todas las manifestaciones del mundo vivo y muerto por medio
de la maquina humana expresivamente educada”.?*

Los propositos de la materia de pléstica dindamica fueron totalmente diferentes a los
de pléstica escénica (materia concebida durante el periodo 1932 a 1934), pues el objetivo
de esta ultima fue apoyar la produccidn escénica, es decir, se intentaba preparar al alumno
para que adquiriera los medios necesarios para expresar sus ideas graficamente, algunos de
los contenidos eran dibujo, estudio de cuerpos geométricos, estudio de croquis de
movimientos de la figura humana, composiciones escénicas con elementos geométricos,
plantas coreograficas, gréficas, estudio de escala, estudio del traje en relacion con la escena
y necesidades del ballet, etc. %

La materia de plastica escénica no aparece en las propuestas de formacion de 1935 a
1937, pero se retoma en las de 1939 y 1944. En 1939 se incluye también plastica del traje y
maquillaje.

A partir de 1962 desaparece plastica escénica y se sustituye por dibujo, cambio que
durard hasta 1984.

En la licenciatura en ensefianza de la danza (1993) las materia que se incluye es
iluminacién y recursos escénicos, cambio que denota una necesidad de conocer y
familiarizarse con los elementos del foro; materia que se retoma en 1995 en el plan de
profesional en educacion dancistica con tres especialidades (danza folclorica,
contemporanea y espafiola) con el nombre de produccién; ademas, en las especialidades de
folclore y espafiol se introducen las materias de utileria y vestuario I y II.

El plan de 2006 incluye la materia de produccién | y Il y excluye la de utileria y
vestuario.

C) Historia de la danza

Las propuestas de formacion de 1930 y 1931 son las que mas impulsaron el estudio de la
historia en sus diferentes ambitos, ya que se consideraba pertinente ensefiar a los alumnos
historia de la danza, de América, universal, de la literatura, de las artes plasticas, etc.; este
interés decrece en 1932 a tal punto que dicha materia se elimina, pero se retoma en 1933,
cuando se habla de ensefiar teoria e historia de la danza. En todas las propuestas de

%! proyecto para la formacion de la Escuela de Plastica Dindmica, en Escuela de Plastica Dinamica, op. cit., pag. 8.
%2 programa de mano del profesor Carlos Orozco Romero, de la materia de plastica escénica, 1933. (AHENDNyGC.)
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formacion siguientes se ensefia historia de la danza y en la de 1939 se adiciona la materia
de estética de la danza.

Asimismo, en las propuestas de licenciatura en ensefianza de la danza (1993),
profesional en educacion dancistica (1995) y licenciatura en educacion dancistica (2006) se
incluye la materia de historia de la danza.

d) Anatomia, fisiologia y acondicionamiento fisico

Tanto en la propuesta de 1930 como en la de 1931 hay una preocupacién por preparar a los
alumnos en gimnasia, deportes y cultura fisica. Asimismo, por el conocimiento y
funcionamiento del cuerpo humano, ya que en la propuesta de 1931 se incluye la materia de
anatomia y fisiologia en séptimo y octavo afios, y la de acondicionamiento fisico en el
primer afio; sin embargo, esta preocupacién decrece, y la materia de anatomia no se observa
en los planes de estudio del periodo 1937-1944.

En el plan 1962 se incluye anatomia del ballet en quinto, sexto y séptimo afios, y en
1972, cuando al plan se le hace un primer ajuste, las materias de anatomia, fisiologia y
acondicionamiento fisico cambian por anatomia aplicada a la danza | y Il, y por anatomia:
defectos y correcciones, y se les ubica en tercero, cuarto y quinto afios de la carrera
respectivamente. El plan 62, tuvo un segundo ajuste en 1984, nuevamente las materias se
modificaron y su nombre cambia a anatomia del ballet I, 11 y 1l y se cursan en quinto,
sexto y séptimo afos.

Durante el plan de estudios de 1993 se incorpora la materia de anatomia y
kinesiologia | y Il, y en la propuesta de 1995 (profesional en educacién dancistica) se
incluye para las tres especialidades la materia de anatomia funcional | y 1I; y Gnicamente en
la especialidad de danza folcldrica, metodologia del entrenamiento 1 y 11.

En la licenciatura en educacion dancistica (2006) las materias que se cursan son
anatomia funcional y kinesiologia | y Il durante los tres primeros semestres de la
licenciatura respectivamente; en el area de folclore se conserva metodologia del
entrenamiento | y 1l.

Con base en lo anterior es posible visualizar lo avanzado de las primeras propuestas

de formacidn, la importancia que se le ha otorgado en el ambito dancistico al hecho de
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conocer el cuerpo humano y su funcionamiento, y la injerencia de la medicina del deporte a
partir de las Gltimas décadas del siglo XX.®

e) Ensayos para exhibiciones teatrales

Se entiende por ensayos para exhibiciones teatrales al tiempo en horas que se destina para
esta actividad dentro del mapa curricular; es decir, la materia se incluye como una mas y su
propdsito es abrir un espacio para que se realicen los ensayos dancisticos necesarios para el
montaje y limpieza técnica de una obra. Actualmente a dichos ensayos para exhibiciones se
les denomina préacticas escénicas.

En la propuesta de 1931 figuraba como una materia mas la de ensayos para
exhibiciones teatrales, después no volvid a aparecer en los mapas curriculares, hasta que
emergi6 en el plan de estudios de 1995* para cursarse del primero al octavo semestre de la
carrera. En el plan de licenciatura en educacion dancistica (2006) la materia de practicas
escénicas se cursa del primero al sexto semestre.

Lo anterior no significa que la idea de las exhibiciones teatrales haya sido tomada
de la primera propuesta de formacidn, sino que tuvieron que pasar varias décadas para que
la primera escuela publica de danza detectara nuevamente dicha necesidad, dado que se
invertian varias horas en los ensayos dancisticos, o que ocasionaba que se les quitara
tiempo de trabajo a otras materias. Por otro lado, vale la pena destacar lo avanzado de la
propuesta de 1931.

f) Musica

El estudio de la musica también estuvo presente en las propuestas de formacion de 1930 y
1931, pero en la de 1932 desaparecid; a partir de 1935 y hasta la fecha, los estudios
musicales han sido considerados una materia necesaria que generalmente se ha ubicado
dentro de los primeros semestres de la carrera. En algunos momentos se le ha llamado
ritmica musical, en otros, teoria y ritmica musical, o Gnicamente musica.

En el plan de estudios de licenciatura de 1993 se incluyeron los estudios musicales

en los primeros cuatro semestres.

% para mayor informacion constltese la tesis para optar por el grado de licenciada en historia de Kena Bastien van der
Meer, op. cit., 2009.

% En el plan de estudios de educacién dancistica para niveles basicos aparecié con el nombre de précticas escénicas y
repertorio. En el plan de estudios de profesional en educacion dancistica con tres especialidades: danza folcldrica,
contemporanea y espafiola aparecié con el nombre de practicas escénicas del | al 111 en danza folclérica, y del I al VIII en
danza contemporanea y danza espafiola.
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En el plan de nivel medio superior (1995) a los alumnos de las tres especialidades se
les ensefiaba formacion musical | y I, pero durante la instrumentacion de dicho plan se
detectd que era necesario impartir la ensefianza musical de acuerdo con la especialidad. De
ahi que en folclore se haya introducido, ademas de las dos materias anteriores, formacion
musical 111y 1V, musica aplicada a la danza folclérica y musica mexicana; y en el caso de
la danza contemporanea y espafiola, ademas de formacién musical 1 y 11, se incluy6é masica
aplicada l y II.

Actualmente, en el plan 2006 se conserva la formacion musical | y Il en las tres
orientaciones. En el caso de la danza folcldrica se adicion6 musica aplicada a la danza
folclérica Il y 1V, y para el caso de la danza espafiola y contemporanea se conservaron las
mismas materias que en el plan de estudios de 1995.

9) Pedagogia

Desde las propuestas de 1930 y 1931 se consideraba el estudio de la pedagogia, asi como
materias que llevaban el nombre de pedagogia y practicas de ensefianza en las clases
inferiores y la de pedagogia practica y tedrica, lo cual es congruente con la idea de formar
actores completos que no sélo dominaran la técnica dancistica, sino que estuvieran
preparados para enfrentar problemas de escenografia, coreografia, y que pudieran impartir
clases de danza. A esta vision de brindar una formacion completa se le denominaba
polivalente, y seguramente Zybin la tomé de la escuela clasica rusa.?

En 1932 la idea de formar maestros de danza no estaba explicita en el plan de
estudios, ya que se pretendia formar bailarines profesionales, pero en el ajuste a esta
propuesta, de 1934, se incluy6 el aprendizaje del método de Emile Jaques-Dalcroze con el
objetivo de preparar a los estudiantes para dar clases en el sistema educativo nacional, es
decir, para que al egresar dieran clases en primarias y secundarias, e incluso en otros
ambitos en donde no se pretendia la ensefianza de la danza a nivel profesional. Dicho plan
de estudios declino con la salida de Carlos Mérida de la institucion y no volvio a retomarse
con este enfoque.

El concepto de formar maestros de danza no existid en la propuesta de 1935, ya que

el plan se enfocd exclusivamente a la formacion de bailarines profesionales, omision que se

% para ampliar datos en este rubro, consultese Roxana Ramos, op.cit., 2009, pags. 66-86.
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sostuvo hasta 1936. Este es el inico momento en su historia en que la escuela no tuvo la
intencion de formar maestros.

En 1937 se retomd la materia de préactica con grupo de principiantes, nombrada en
1931, como précticas de ensefianza en clases inferiores; su inclusion se debe a que a la
escuela se le otorgo la facultad de expedir titulos profesionales de profesores de danza y en
consecuencia se incliné oficialmente por dicha formacion.

En 1938, a la materia destinada a la practica docente se le llamé ensefianza
elemental en los grupos preparatorios; en 1939, pedagogia y metodologia de la danza, y en
la propuesta de formacion de 1944, pedagogia y metodologia de la danza, y se le agregd la
practica de la ensefianza.

En el plan de 1962, las materias concernientes al area pedagdgica se separaron, y se
ensefid por un lado pedagogia y por otro metodologia, separacion que continud de la misma
manera hastal1984.

A partir de 1993 la institucion reafirma su vocacion por la docencia. Esto es posible
visualizarlo porque la carga de la linea psicopedagdgica dentro del mapa curricular en el
plan de estudios de la licenciatura en ensefianza de la danza es muy fuerte, ya que se
introdujeron materias como psicologia evolutiva | y |1, psicologia educativa, comunicacion
educativa, dindmica grupal, disefio curricular, evaluacion educativa, practica docente, teoria
pedagdgica, didactica general | y Il, y administracion escolar. Ademas, en el curriculo las
materias centrales son metodologia de la danza clasica del | al VIII y la metodologia
elegida. La ensefianza de la técnica de la danza se excluyd porque se consideraba que el
alumno que ingresaba a la carrera ya la conocia, por tanto, el proposito de la licenciatura
fue ensefiar al alumno a transmitir sus conocimientos dancisticos.

En la propuesta de nivel medio superior (1995) se disminuye la carga tedrica por
dos motivos: el primero, porque se trataba de un plan de estudios de nivel medio superior y,
por ende, la carga tedrica no debia ser tan fuerte, y segundo, porque se identificd que los
alumnos necesitaban fortalecer la parte practica para encontrar el equilibrio en la
formacion. En consecuencia, se conserva la linea educativa con las siguientes materias:
desarrollo cognoscitivo y motriz, desarrollo del aprendizaje, procesos formativos del
desarrollo | y Il, didactica general y planeacién educativa. Asimismo se le brinda un peso

importante a la materia de practicas educativas | y Il porque es el enlace entre el campo
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profesional y la escuela. De igual manera se conserva la materia de metodologia para la
ensefianza de la especialidad durante cuatro semestres para contemporaneo y espafiol, y
durante dos semestres para folclore. Como materia eje se retorna a la técnica dancistica
segun la especialidad seleccionada y se le ubica del primero al octavo semestre.

En la licenciatura en educacion dancistica (2006) se conserva la linea educativa
conformada por las siguientes materias: procesos didacticos, didactica aplicada, didactica
de la orientacion del I al 1V, psicologia educativa, fundamentos de la psicologia del
aprendizaje, procesos del desarrollo humano, psicologia del movimiento, y se mantiene
practicas educativas | y Il. Asimismo continta vigente la ensefianza de la técnica, y la
materia que se denomina didactica de la orientacion del | al IV sustituye a la que en el plan
de 1995 llevaba el nombre de metodologia para la ensefianza de la especialidad.

h) Idiomas

En las propuestas de 1930 y 1931 se planted el estudio de inglés y ruso, lo cual
posteriormente no se considerd. No hasta el plan de 1962 cuando se incluye la ensefianza
del idioma francés. En los planes de estudio posteriores desaparece el estudio de los

idiomas.
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n 1932 se abri6 la Escuela de Danza con autorizacion de la SEP; la nueva propuesta

buscaba formar bailarines profesionales y para ello se acordd que se estudiara danza
durante tres afios y no en ocho. La reduccion se debié quiza a que la danza clasica pasé a un
segundo término y laboratorio, plastica escénica y danzas mexicanas conformaron el eje de
la carrera. A través de ellas se buscaba la creacion de una danza mexicana; dicho propdésito
estuvo ligado con la tendencia politica y social por la que atravesaba el pais, ya que en ese
momento la mayoria de los intelectuales y artistas simpatizaban con el “proletariado
combatiente”, e incluso en 1934 se cred la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR), cuyo proposito fue luchar contra el imperialismo y crear y promover las artes
plasticas, la literatura, el teatro, el cine y la danza.

A su vez, continuaban vigentes algunos de los preceptos que habia puesto en
marcha Plutarco Elias Calles durante su gobierno (1924-1928), como la difusion de lo
mexicano, entendido como aquellos simbolos que hablaran de las culturas prehispanicas, de
los charros, de las tehuanas, de las chinas poblanas, de las guitarras y de los sombreros
galoneados. Con Céardenas este sentimiento se exacerbd; se pretendia rechazar lo europeo y
regresar a lo indigena.

La propuesta de 1932 —cuyos lineamientos continuaron hasta 1937- se caracterizo
por ser creativa, centrada en el aspecto artistico de la danza, por su interés en lo mexicano y
lo nacional, por recuperar el trabajo dancistico y musical de los indigenas para trabajarlo
pléstica y técnicamente a fin de llevarlo al escenario. Asimismo se orient6 a disefiar
programas de trabajo dirigidos a la preparacion de los maestros y a la investigacion
coreogréafica. De ahi que los trabajos coreograficos recuperaran tradiciones de diferentes
pueblos de México; en consecuencia cobrd gran importancia el registro de musica, danza,
indumentaria y costumbres de poblaciones de la Republica Mexicana.

Si bien existieron ballets de masas, la tendencia fue crear obras coreograficas a
partir de un trabajo de laboratorio y presentarlas en espacios mas reducidos. EI nimero de
integrantes en cada puesta en escena disminuyd, ya no eran danzas multitudinarias en las
que se invitara a colaborar a grupos completos de alumnos de diversas escuelas. Las
presentaciones se daban en diferentes foros de México y la idea era que los bailarines

estuvieran preparados lo mejor posible en la técnica dancistica, considerada como el
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resultado de la investigacion corporal de bailarines y coredgrafos mexicanos a partir de
otras técnicas dancisticas a fin de lograr una propia, acorde con las caracteristicas fisicas y
los temas y problemas que se deseaban expresar.

2.1  Conocimientos aceptados derivados de la propuesta de formacion de 1932

La propuesta de formacion de 1932, con sus respectivos ajustes, influyd en la formacion
dancistica mexicana porque fue un plan de estudios autorizado y legitimado por las
autoridades e intelectuales del momento, que conté con el reconocimiento oficial de la SEP,
con apoyo econdmico, politico y artistico, y porque fue una propuesta creativa, centrada en
el aspecto artistico de la danza, con resultados satisfactorios.

Entre las practicas culturales que esta propuesta retomo destacan la de gobernacion
y la de experimentacion. La primera se relacion6 con los conocimientos que debian ser
ensefiados, y la segunda tocé sensiblemente el aspecto artistico de la creacién dancistica.?

Dicha propuesta aglutind a artistas de diferentes areas, quienes trabajaban en
conjunto para la creacion de obras coreogréaficas.

Centrando mi atencién en el trayecto histérico de las materias que aparecen en la
propuesta de formacion de 1932, subrayo para fines de este estudio la presencia de a) las
especialidades, y b) tres programas de trabajo.

a) Especialidades

Una contribucion del plan de estudios de 1932 fue incluir el aprendizaje de diversas
especialidades, entendidas como géneros dancisticos en boga cuyo estudio y aprendizaje se
consideraba necesario sistematizar e incorporar como parte de los estudios dancisticos
formales.

Las especialidades eran baile griego o duncanismo, bailes populares extranjeros
(ruso, espafiol o portugués), y baile teatral moderno (tap y acrobatico). Cabe sefialar que la
danza clésica y los bailes mexicanos no estaban dentro de este grupo.

En este plan de estudios las especialidades se estudiaban durante los tres afios que
duraba la carrera, y después de los ajustes que se le hicieron a dicho plan, durante el
segundo v el tercer afos.

El camino que ha recorrido cada una de las especialidades fue diverso: i) el baile
griego o duncanismo dejé de estudiarse como tal a partir de 1935, aunque en la propuesta

% para obtener mayor informacion al respecto, constiltese Roxana Ramos, op.cit., 2009, pags. 96-124.
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de 1962 y hasta 1984 estuvo presente la materia de euritmia, inspirada en las danzas griegas
y en el trabajo de Isadora Duncan; ii) los bailes populares extranjeros eran: ruso, espafiol y
portugués. El baile ruso y el portugués se incluyeron en diversas propuestas de formacion,
por ejemplo, en 1938 en la materia de bailes internacionales, en 1939 y 1962 en la
asignatura denominada bailes de otros paises, en 1972 en la materia que llevé el nombre de
danzas nacionales de otros paises, y en la propuesta de 1984 en danzas internacionales; iii)
la danza espafiola ha estado presente en todas las propuestas de formacién de la entidad
educativa, variando su nomenclatura y diversificando su estudio, por ejemplo, en el plan 62
se hablaba del estudio de danzas populares espafiolas y de la escuela clasica del baile
espafol; en 1995 se le ubicd como especialidad, aunque la nocion de especialidad tenia
otro sentido al antes descrito;?” iv) el baile teatral moderno aparecié Unicamente en las
propuestas de 1932 y de 1937; cabe aclarar que la materia de tap fue posible cursarla en la
escuela de manera extracurricular en la década de los sesenta.

Con base en lo anterior puede decirse que en el plan de estudios de 1932 y hasta
1935 se hablaba de baile griego o duncanismo, bailes populares extranjeros (ruso, espafiol o
portugués) y baile teatral moderno (tap y acrobatico) como especialidades, ya que a partir
de 1937, se les tomo en cuenta como una materia mas.

De 1937 a 1983 se preservo en la primera escuela publica de danza la idea de
trabajar la danza clasica como materia rectora, y a partir de la década de los ochenta se
empez0 a detectar la necesidad de trabajar por especialidades. Es por ello que en 1993 —
cuando se instrumentd el plan de estudios de licenciatura en ensefianza de la danza— las
materias de folclore, espafiol y contemporaneo se estudiaron por pares, es decir, se elegia
una de ellas acompafiada del estudio de la danza clasica; a dicha modalidad se le denominé
bidreas y su intencidn era la especializacion.

En 1995, durante la instrumentacion del plan de estudios de profesional en
educacion dancistica, las areas de folclore, espafiol y contemporaneo se estudiaron de

manera independiente y a ese tipo de estudios se le denomind especialidades.

*7 La noci6n de especialidad empez6 a oirse nuevamente en el campo dancistico mexicano con otro sentido a partir de la
década de los setenta con el surgimiento del SNEPD, creado en el ciclo escolar 1978-1979 y cuyo antecedente fue el
establecimiento en 1977 de la Escuela Nacional de Danza Clasica, que desde 1975 trabajé estrechamente con bailarines
cubanos. EI SNEPD integr6 tres escuelas nacionales: Escuela Nacional de Danza Clésica, Escuela Nacional de Danza
Folclérica y Escuela Nacional de Danza Contemporanea. El término especialidad hacia referencia a la especificidad en la
ensefianza-aprendizaje de cada una de las técnicas dancisticas o géneros, por ello se vio la necesidad de trabajar en cada
una de ellas una metodologia y una didactica de la especialidad.
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En la licenciatura en educacion dancistica (2006) a dichas areas se les denominé

orientaciones.

b) Programas de trabajo

Con base en el plan de estudios de 1932 la Escuela de Danza propuso en 1934 la
instrumentacion de tres programas de trabajo: un programa docente, la implantacion del
sistema ritmico Dalcroze y un plan de investigacion coreogréfica.”®

Como parte del programa docente se proponia “contratar en el extranjero un
profesor de técnica del baile y un maestro de ballet. Este ultimo debia preparar expertos en
el montaje de los ballets a fin de que la institucion fuera un verdadero centro de accion viva
y eficaz”.?

Asimismo proponia utilizar el método de Emile Jaques-Dalcroze® para la
preparacion de los maestros de danza. Su importancia estaba ligada a la pretension de
instituir una cultura del cuerpo en la que se procurara la fortaleza, el vigor y la salud, de ahi
la inclinacion por un trabajo relacionado estrechamente con la gimnasia ritmica. Con la
salida de Carlos Mérida de la institucion el programa que impulsaba el método Dalcroze no
tuvo eco.

El tercer programa era la realizaciéon de un plan de investigacion coreogréafica que
enfatizaba en la investigacion como eje del trabajo coreogréafico, bajo la consigna de que
dicha tarea debia ser una préctica en la que existiera una colaboracion efectiva entre
bailarines, pintores, escendgrafos, musicos y literatos, y se impulsaran los simbolos que
hablaran de lo nacional y de lo mexicano.

Con respecto a la clase de ritmos mexicanos se propuso poner atencién en dos
grupos de interés: el aborigen y el mestizo. Para ello se elabord un plan que pretendia traer
danzantes auténticos de las diversas regiones del pais, conocer sus pasos Yy variaciones,
aprenderlos y transmitirlos a los alumnos en conjuntos normados en forma plastica, a fin de

llevarlos a escena en las obras coreograficas.

2 para obtener mayor informacion, constltese Roxana Ramos, op. cit., 2009, pags. 96-108.

2 Proyecto de accion, en Cristina Mendoza, Carlos Mérida, Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio
introductorio y seleccion de textos. México, INBA/Cenidiap, 1990, pag. 67.

% para mayor informacién en este rubro, constltese Emile Jaques-Dalcroze, La Rythmique. Méthode Jagques-Dalcroze,
primer volumen. Lausanne Jobin & Cie. Editeurs, Paris, 1916.
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El proceso de indagacion en el ambito dancistico ha traspasado los afios y hasta la
fecha los grupos de danza y las escuelas profesionales lo fomentan a fin de allegarse nuevos
materiales dancisticos provistos por informantes de la region que se desea estudiar.

De igual manera, el hecho de trabajar una obra coreogréafica con la colaboracion de
artistas de diversas disciplinas (pintores, masicos, iluminadores, escendgrafos, coredgrafos,
literatos y bailarines, etc.,) resultd de gran interés tanto para las escuelas profesionales de
danza como para los grupos profesionales, pues aungue en algunas ocasiones no se ha
trabajado en clase, en multiples oportunidades los proyectos de decorado, vestuario y

escenografia se elaboran en talleres.
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partir de 1940 la politica educativa dio un giro completo, el Estado mexicano olvido

el bienestar del campesino e hizo a un lado el proyecto agricola. La educacién de la
comunidad rural dejé de ser prioritaria; se privilegio la educacién urbana, los estudios
técnicos y superiores y se impuso el “ideal industrial”. Esta politica fue adoptada por
Manuel Avila Camacho (1940-1946), Miguel Aleman Valdés (1946-1952) y Adolfo Ruiz
Cortines (1952-1958).

Al pretender lograr un pais industrializado hubo una relacion cordial y estrecha con
la burguesia y con los sectores de la derecha, quienes habian rechazado la politica de
Lazaro Cardenas que tenia que ver con apoyar una educacién socialista (1934-1940).

Ante el rechazo abierto de la burguesia y de la iglesia al gobierno de Lazaro
Céardenas, Avila Camacho optdé por seguir una politica diferente, en la que buscé la
reconciliaciéon con los sectores antes sefialados, es decir, adoptd una postura mucho mas
conservadora en la que los principios fundamentales de su gobierno fueron la paz, la
democracia, la justicia y la unidad nacional.

Dentro de este amplio periodo en el que se impulsé la industrializacion los titulares
de la Secretaria de Educacion fueron Luis Sdnchez Ponton (diciembre de 1940 a septiembre
de 1941), Octavio Véjar Vazquez (septiembre de 1941 a diciembre de 1943), Jaime Torres
Bodet (diciembre de 1943 a noviembre de 1946) y Manuel Gual Vidal (diciembre de 1946
a noviembre de 1952).*

El informe presidencial de 1941 sefialaba que era necesario “crear el tipo de
hombre, de trabajador y de técnico que esta exigiendo el desarrollo econémico del pais, y
elevar la cultura general en los dominios de la ciencia y el arte”.*

Como reaccién a la politica anterior, en 1942 se reformaron los planes y programas
educativos y lo que prevalecia en ellos era revisar el articulo tercero de la Constitucion para
eliminar la distincion de socialista que desde 1934 se le habia dado a la educacion, suprimir
la concepcidn de “lucha de clases” y unificar los programas urbanos y rurales.

3l Ernesto Meneses Morales, Tendencias educativas oficiales en México 1934-1964. México, Centro de Estudios
Educativos/UIA, 1988, pag. 451.
% Memoria de la SEP, 1941, pag. 11.
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En la practica se foment6 la educacion extraescolar y estética, aquella que estaba
mas relacionada con la modernizacién del pais y con el arte popular, siempre y cuando no
se disociara del arte y de la cultura universal. Para impulsar estos preceptos, en 1941 se
cre6 la Direccion General de Educacion Extraescolar y Estética, integrada por los
departamentos de Bellas Artes, Accion Juvenil, Bibliotecas, Editorial y Publicidad.

Mientras que en el gobierno de L&zaro Cardenas se creia en una educacion para la
comunidad, a partir del gobierno de Avila Camacho se dio prioridad a la instruccion
personal e individualizada, es decir, Avila Camacho “reencauzé la educacion publica hacia
pautas liberales e impuls6 una reforma del articulo tercero constitucional (1945) con lo que

"33 y se reanudd el de la educacion

se cerr0 el ciclo histérico de la educacion socialista
liberal.

Segun el informe presidencial de 1946, la meta de la escuela era ser: “mexicana no
por imitacion de si misma y de las mecanicas del pasado, sino porque impulsara a los que
estudian a sentir a México, a entender a México y a imaginar la existencia de México como
una fuerza creadora de porvenir [...] la ensefianza serd un factor colectivo de cohesién
nacional y de entendimiento internacional”.*

El ideal de hombre que se perseguia era el trabajador y técnico, con una amplia
cultura en la ciencia y el arte, que amara al pais, que estuviera unido y cohesionado
colectivamente, que entendiera y sintiera a la nacion, pero que también volteara al ambito
internacional y lo comprendiera.

En el campo dancistico algunos de los acontecimientos en materia curricular fueron
los siguientes: durante el periodo de 1932 a 1936 se generaron dos propuestas de formacion
que conservaron la linea estética y artistica trazada a partir de 1932.

Durante 1937, 1938 y 1939 se autorizaron tres nuevos planes de estudio y se fue
gestando paulatinamente un cambio en el proyecto educativo de la institucion que se
concreto en la propuesta de 1944 y que coincidié con las reformas a los planes y programas
de estudio que impulsé el gobierno de Avila Camacho en 1942.

Desde el punto de vista dancistico, la propuesta de formacion de 1944 se inclind por
un trabajo artistico, académico y estético basado en la técnica de la danza clasica, directriz

que se puede traducir en que tanto el pais como la entidad educativa retomaron el camino

3 Gilberto Guevara Niebla, La catastrofe silenciosa. México, FCE, 1992, pags. 9-10.
% Memoria de la SEP, 1946, pag. 15.
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mas conservador. Quiza por ello dicha propuesta permanecio vigente hasta 1961, es decir,
por diecisiete afios.

Cuando Avila Camacho opt6 por una politica méas conservadora, dio cabida a
aquellos politicos de antafio y con experiencia. Apoyé a Martin Luis Guzman, escritor
mexicano que impulso la creacion del Ballet de la Ciudad de México (BCM).

El BCM fue un proyecto generado por la Escuela Nacional de Danza que retom¢ la
técnica clasica para crear obras que hablaran de lo nacional y de lo mexicano, cuyo alcance
se pretendia fuera universal.

Tomar como base la técnica de la danza clésica fue bien visto por la politica de ese
momento, debido a que esta vinculada con el desarrollo individual en el que se busca dar
realce a una primera figura, preferencia que esta relacionada también con la bdsqueda del
desarrollo artistico personal y concuerda con los preceptos de la educacion que impulsa el
pensamiento liberal.

Con respecto a la politica educativa, el pais buscaba “desarrollar de manera
armoniosa las facultades del espiritu humano, inculcando al mismo tiempo el amor a la
patria y un sentimiento de solidaridad internacional por la paz y la justicia”.>® Preceptos
acordes con la propuesta artistica y académica del BCM y de la primera escuela publica de
danza.

3.1  Conocimientos aceptados derivados de las propuestas de formacién surgidas en
1937, 1938, 1939 y 1944

A partir de 1937 la Escuela de Danza recogio los frutos derivados del trabajo anterior, ya
que se le dio la denominacion de Escuela Nacional de Danza y la facultad de expedir titulos
profesionales, y egreso la primera generacion de profesores de danza.

Como ya se dijo, su linea artistica, estética y académica la dirigié hacia la ensefianza
de la danza clasica, directriz que se expreso claramente a partir del plan de estudios de
1944.

En relacion con la danza espafiola, ésta se igualé en importancia a los bailes
mexicanos e incluso gano prestigio con el tiempo y se convirtio en un sello de distincién de
la entidad educativa, gracias a que la institucion contaba con una planta docente bien
preparada en ese género dancistico.

% Ramén Eduardo Ruiz, México 1920-1958: El reto de la pobreza y el analfabetismo. México, FCE, 1960, pags. 95-108.
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Un programa que tuvo éxito a partir de 1939 fue el relacionado con la preparacion
dancistica de nifios de 4 a 9 afios, conocido como ciclo infantil y que formaba parte del
programa Sintético general, que perseguia tres finalidades: introducir y sensibilizar a los
nifios en el arte de la danza, preparar a los alumnos técnicamente para que después
ingresaran a la carrera profesional, y darles la oportunidad a los alumnos méas avanzados de
cubrir su servicio social impartiendo clases de danza.

Sobre el comportamiento de las materias durante estos afios, se puede decir que la
escuela dividio sus estudios en cuatro lineas de conocimiento: dancistica, artistica,
humanidades y pedagogia. En la dancistica consideraba la danza cléasica, los bailes
regionales y mexicanos, los bailes espafioles, los bailes y las danzas de otros paises, y la
practica de la ensefianza de la danza; en la linea artistica, preponderantemente la musica y
el dibujo; en la linea de humanidades, la historia de la danza, anatomia y francés; y en la
linea pedagdgica, pedagogia y metodologia.

Algunas de las practicas culturales que fue posible detectar y que influyeron en las
propuestas de formacion durante este periodo fueron las de gobernacién, titulacion y
ensefianza de la danza. La primera, en el sentido de disponer los comportamientos, las
normas y los saberes que valia la pena ensefiar y que formaban parte de la propuesta de
formacion vigente; la segunda, constituida por las reformas que se instrumentaron para que
los alumnos cumplieran con los requisitos dispuestos por la SEP y por la sociedad para ser
acreedores a un titulo profesional; y la ultima, integrada por actividades, comportamientos
y disposiciones necesarios para llegar a ser un profesor de danza.

Durante la década de los cuarenta la escuela formo el Ballet de la Ciudad de México
(BCM) (constituido como asociacion civil) que concreto tres exitosas temporadas en 1943,
1945 y 1947 en las cuales se mostraron ballets de nueva creacion y de repertorio. Después
de su dltima temporada el BCM permaneci6 aislado del movimiento dancistico mexicano.
De ahi que se pueda decir que de 1932 a 1951, la institucion particip6 activamente en los
cambios que se gestaban en el entorno dancistico mexicano e impactd los ambitos de la
creacion y la formacién, pero a partir de la década de los cincuenta decrecié su
intervencion. EI movimiento dancistico mexicano se diversifico, gand presencia y fortaleza,
surgieron grupos independientes, escuelas y compafiias cuya busqueda dancistica fue
reconocida desde el punto de vista artistico.
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uiz Cortines subi6 al poder en 1952 y se mantuvo hasta 1958; en su gobierno se

conservd la misma linea de trabajo de los dos gobiernos anteriores con respecto a
promover la industrializacion del pais. En materia educativa se nombrd secretario de
Educacion Pdblica a José A. Ceniceros (diciembre de 1952 a noviembre de 1958).%

Uno de los preceptos constitucionales fue la “orientacion nacional y democratica de
la escuela mexicana propugnando por un sistema de vida de constante mejoramiento, en lo
moral, en lo cultural y en lo econémico, con afirmacion de nuestras tradiciones y conceptos
sobre la libertad y respeto a la dignidad humana”.*’

Por tanto, para las instancias educativas fue prioritario cuidar el aspecto moral,
criterio que se colocd en primer plano, incluso antes del cultural y del econémico. Era
necesario formar hombres moralmente buenos, y crear y fomentar “en el espiritu de los
alumnos la indestructible solidaridad que exigen los genuinos intereses de la Patria,
educandolos para la democracia, la libertad y la justicia, con el designio de realizar las
grandes tareas que requiere el mejoramiento general de los mexicanos y la grandeza
nacional”.*®

En consecuencia el ideal de hombre, de alumno, de ciudadano, continué
cimentandose en elementos subjetivos e ideoldgicos ya que se educaba para la democracia,
la libertad y la justicia, nociones que permanecieron en los discursos politicos con una
interpretacion ambigua.

Durante el sexenio siguiente subi6 al poder Adolfo Lopez Mateos (1958-1964) y
regreso a la SEP Jaime Torres Bodet. Quiza el logro mas significativo de ese sexenio fue
visualizar que el problema educativo no podia resolverse en seis afios, por tanto se impulsé
una reforma que abarcaba once afios de trabajo, en los que se pensaba era posible abatir el
problema educativo.

El Plan de Once Afios (1958-1968) trat6 de hacer frente a la explosién demogréafica
en el &mbito escolar instrumentando algunas estrategias como abrir el doble turno en las
escuelas, el programa federal de construccion de escuelas (CAPFCE), y el crecimiento de

las escuelas normales para formar a los maestros que se requerian; dichas estrategias no

% Ernesto Meneses Morales, op. cit., pag. 451.
" Memoria de la SEP, 1958, pag. 6.

% |bid., pag. 11.
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resolvieron el problema, Unicamente satisficieron la demanda real, es decir, se ofrecid
educacion primaria a todos los nifios que estuvieran en posibilidad efectiva de asistir a la
escuela.®

Durante este largo periodo la Escuela Nacional de Danza mantuvo vigente su
propuesta de formacion y la misma linea de trabajo académica, artistica y estética. En la
década de los cuarenta habia logrado constituir el Ballet de la Ciudad de México, y Vvivio
dos cambios importantes: por decisién presidencial, el 31 de diciembre de 1946 la escuela
dejo de ocupar el Palacio de Bellas Artes*® como sede de sus labores académicas y se ubico
en Av. Del Castillo nim. 220, Lomas de Chapultepec, recinto conocido como el ex Club
Hipico Aleman, en la calle que llevaria afios después el nombre de Presidente Masaryk
num. 554, col. Polanco; el otro cambio fue que se le retird el apoyo econémico y politico
para continuar con el Ballet de la Ciudad de México; su Ultima funcion tuvo lugar en 1951.

Cabe mencionar que la salida de la Escuela Nacional de Danza del Palacio de Bellas
Artes (31 de diciembre de 1946) coincide con la autorizacion de la Ley que cred el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (30 de diciembre de 1946) y con la creacion en 1947
de la Academia de la Danza Mexicana, institucion que se constituyé como escuela en
1955* y que pasé a ser la segunda escuela publica y profesional de danza dependiente del
INBA, a la que se le dio impulso y apoyo politico.

Algunos de los motivos por los cuales la Escuela Nacional de Danza pudo mantener
vigente su propuesta de formacion de 1944, a pesar de los cambios antes sefialados, fueron
los siguientes: en primer término, Nellie y Gloria Campobello habian ganado
reconocimiento en el medio debido a los resultados obtenidos por la propia institucion y
por el Ballet de la Ciudad de México. La entidad educativa contaba con una experiencia de
mas de veinte afios de funcionamiento, habia consolidado una metodologia de trabajo y
conformado una planta docente estable; asimismo, la escuela era la Gnica que hasta ese
momento otorgaba titulos profesionales y buena parte de sus egresados se posicionaban
como figuras reconocidas en el medio dancistico mexicano, ademas la institucién contaba

con el apoyo politico de Martin Luis Guzman.

% Cecilia Greaves, “Un nuevo sesgo 1958-1964", en Historia de la alfabetizacion y de la educacion de adultos en México,
Tomo 3. México, INEA/EI Colegio de México, 1994, pag. 548.

“ |_a Escuela de Danza estuvo ubicada en el Palacio de Bellas Artes del 3 de julio de 1934 al 31 de diciembre de 1946.

4 Josefina Lavalle y Alejandra Ferreiro, “50 afios de la Academia de la Danza Mexicana”, separata de danza de
Educacion Artistica, afio 5, nim. 17, abril-junio de 1997, pag. 4.
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Hasta 1962 la entidad educativa cambid su propuesta de formacion y la denominé
plan 62, conformada por ocho afios de estudios divididos en tres ciclos: vocacional,
preparatorio y profesional, cada uno integrado por tres, dos y tres afios respectivamente, y
por materias basicas y complementarias. Entre las primeras figuraba el ballet clasico, y
entre las complementarias, bailes y ballet espafiol, bailes populares y danzas mexicanas,
euritmia, calistenia, teoria y apreciacion del ritmo indigena mexicano, danza moderna, baile
internacional y teoria del baile internacional. La finalidad del plan 62 era “impartir
una ensefianza técnica y préactica, dar una capacidad pedagogica y profesional y ser punto
de partida de un laboratorio de investigacion y creacion de los ritmos corporales artisticos
més caracteristicamente nuestros y producir el verdadero arte de la danza”.*?

Dicho plan mencionaba el trabajo de laboratorio y de investigacion, pero en la
practica no se llevaba a cabo en su totalidad. Los trabajos coreogréaficos, por lo general,
consistian en realizaciones del maestro responsable del grupo, quien llevaba a escena obras
cortas, creaciones de afios anteriores o los avances técnicos de los alumnos a manera de
clase.

El objetivo del plan era “producir el verdadero arte de la danza”, intencion que
resulta subjetiva porque el documento no aclara qué se entiende por ello. Enfatiza ademés
que “el plan capacita desde el punto de vista pedagdgico y profesional, porque prepara a sus
alumnos como profesores de danza”; no obstante, las materias relacionadas con este fin
eran Unicamente dos (metodologia y pedagogia) durante toda la formacion. El plan 62
permanecio vigente en la Escuela Nacional de Danza hasta 1984.

4.1 Conocimientos aceptados derivados del plan de estudios de 1962

Durante los veintidés afios que permaneci6 vigente el plan 62 se titularon 99 alumnos.*”® A
este plan se le realizaron dos ajustes, el primero en 1972 y el segundo en 1984. Los tres
planes de estudio estaban conformados por ocho afios, divididos en tres ciclos (vocacional,
preparatorio y profesional). En ellos es posible percibir la influencia del trabajo
previamente efectuado, sobre todo a partir de 1937, que fue el momento en que Nellie

Campobello tom6 posesion del puesto de directora.

42 plan de estudios 1962, Escuela Nacional de Danza, México, 1962. (AHENDNyGC.)
43 Seglin libreta de registro de titulados de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello. Esta cifra no
considera el numero de titulados a partir del programa emergente de titulacion que se puso en marcha en 1993.
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El eje del plan de estudio era la técnica clésica, que se llevaba durante ocho afios. En
esos ocho afos se estudiaban dos de ritmos indigenas de México, uno de ritmos de danzas
populares mexicanas y espafiolas, dos de gimnastica de la cultura fisica de la danza
moderna, y uno de danzas de otros paises. También se consideraba el estudio de historia de
la danza, anatomia del ballet, francés aplicado a la danza, pedagogia, metodologia, ritmica
musical, dibujo y formas de danza universal.

El ajuste a dicho plan en 1972 fue para incrementar el nimero de materias. La técnica
de la danza clasica se cursaba durante ocho afios (igual que en el plan 62), pero el estudio
de las danzas mexicanas y las danzas espafiolas se diversific (véase Anexo IIl) y se
adicionaron algunos otros conocimientos, como fue el caso de euritmia y calistenia,
academia de orientacién profesional, terminologia de la técnica del ballet y danzas
nacionales de otros paises.

El plan de 1984 conservd la esencia del plan 62, debido a que los ajustes fueron
minimos; se agregaron cuatro materias: alfabeto (terminologia de la danza), clasificacion de
las artes (historia del arte), y se separaron nuevamente euritmia y calistenia, asimismo se

introdujo la materia denominada forma de danza universal (repertorio). (VVéase Anexo III).
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a década de los sesenta fue una época de convulsiones sociales en el mundo: la
Revolucion Cubana, la primavera de Praga, el mayo francés, la guerra de Vietnam;
los movimientos feminista y hippie en Estados Unidos, entre otros. En México, el
movimiento de los médicos, del 64, y el estudiantil en 1968 evidenciaban las carencias
sociales que habia generado el modelo de desarrollo adoptado por los gobiernos mexicanos.
Estos acontecimientos motivaron la redefinicion de algunos aspectos en la politica
oficial, entre ellos el educativo; en 1968, Diaz Ordaz planted la necesidad de reformar a la
educacion, no obstante, se reafirmo el precepto constitucional que imponia como fin de la
educacion el desarrollo armonico de las facultades del ser humano y “la conciencia de la
solidaridad internacional, en la independencia y en la justicia”; en suma, se buscaba
“formar hombres, hombres verdaderos a la vez libres y responsables”.*

Los principios de esta reforma se centraron en impartir una educacion acorde con
las necesidades del momento historico —de ahi que fuera necesario modernizar su contenido
y sus métodos—; capacitar técnica y progresivamente a la poblacién desde el jardin de nifios
hasta la ensefianza superior; hacer a la educacion “permanente”, es decir, continua desde el
nivel preescolar hasta el nivel superior, que ensefiara a pensar, entender y tolerar al
individuo, y que fuese un proceso formativo que nunca terminara.*

Esta reforma es la que introdujo las pedagogias de “aprender haciendo” para la
primaria y “ensefar produciendo” para la educacién media y superior, lo que significaba
que ofrecia una instruccion que permitiria al alumno incorporarse a los sectores econdmicos
con menor dificultad, pero se insistia en que los términos no implicaban el “confinamiento
utilitario de la educacién porque respetan la esencia humanistica de la misma”.*°

En este parrafo es posible detectar un mensaje contradictorio porque, por un lado,
las politicas educativas fomentaban que tanto los nifios como los jovenes al término de sus
estudios se insertaran en el campo laboral; pero por otro, subrayaban que el fin Gltimo de la

educacion no era utilitario.

“ Memoria de la SEP, 1969, pag. 16.

&3 Engracia Loyo, “Educacion de la comunidad, tarea prioritaria, 1920-1934”, en Historia de la alfabetizacién y de la
educacion de adultos en México, Tomo 2. México, INEA/EI Colegio de México, 1994, péag. 581.

46 Memoria de la SEP, 1970, pags. 10-11.
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Esta reforma se dicté al finalizar el sexenio de Diaz Ordaz, pero se puso en marcha
en el gobierno de Luis Echeverria (1970-1976), con adecuaciones. El titular de la SEP,
Victor Bravo Ahuja, plante6 veintiséis lineas generales que seguiria el gobierno para la
practica educativa.

Los veintiséis “lineamientos generales” trataban asuntos de politica educativa,
mecanismos, modalidades de ensefianza (escolar y extraescolar); la formacion y proyeccién
profesional del maestro y los procesos de descentralizacion, administracion y comunicacion
de la SEP y sus entidades. Asimismo se hablaba de formar al individuo de manera integral,
ya que la educacién era concebida como “un proceso intencional, que debe contribuir a
crear en las personas una capacidad critica que les permita percibir sus circunstancias
individuales y el papel que desempefian en la colectividad. S6lo una actitud critica puede
llevar al conocimiento de la realidad del pais y a una actividad reflexiva y responsable que
defina las metas nacionales, fomente la participacién colectiva para lograrlas y libere de
servidumbres a los individuos, a la sociedad y a la nacién”.*’

En estas lineas es posible observar cémo lo prioritario es la nacién, y tanto el ambito
educativo como la formacion del individuo en la democracia se colocaradn en funcién de
ella. Por tanto pasa a un segundo plano el aspecto econémico de una gran parte de la
poblacion, la cual es precaria; se ubica como prioridad la democracia, olvidando que en ese
momento para la mayoria seguramente era mas importante resolver sus problemas de salud,
ingresos y condiciones de vida.

Con respecto a la educacion, la politica era brindar a los estudiantes una “formacion
bésica en las humanidades, la ciencia y la técnica”, que les permitiera comprender la
“realidad de su medio ambiente y participar en su transformacion”;*® el objetivo era
adiestrar a la poblacion para que se insertara en la vida productiva una vez que terminara su
instruccion basica; otra alternativa era preparar a la gente para que a la par estudiaran y
trabajaran.

La llegada de un gran numero de alumnos al final de la primaria y la secundaria,
como resultado de los esfuerzos anteriores, hizo que en el sexenio de Echeverria (1970-
1976) la presion de la demanda se transfiriera a los niveles siguientes, lo que inicié una
época de crecimiento sin precedentes de la educacion media superior y superior, que se

4" Memoria de la SEP, 1972, pag. 12.

“ Ibfd., pag. 14.
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apoy6 con una politica de creacion de nuevas instituciones en esos niveles, el Colegio de
Ciencias y Humanidades, el Colegio de Bachilleres, las Escuelas Nacionales de Estudios
Profesionales de la UNAM, la Universidad Autonoma Metropolitana, universidades
publicas e institutos tecnolégicos en los estados, y el desarrollo de la educacién superior
privada. En primaria se efectué una reforma curricular y se elaboraron nuevos libros de
texto; también se aprobd una nueva Ley Federal de Educacién Superior. El Instituto
Nacional para la Educacion de los Adultos y el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
fueron otras de las instituciones que surgieron en ese periodo.

No obstante, en 1978 el problema de la educacion persistia en México, ya que se
decia que el pais era de tercer afio, puesto que la mayoria s6lo alcanzaba a llegar hasta ese
grado de educacién primaria; habia seis millones de adultos analfabetos y un millén
doscientas mil personas de distintos grupos étnicos no hablaban espafiol; existian,
asimismo, trece millones de adultos alfabetos que no habian concluido su educacion
primaria, y aproximadamente siete millones que no habian cursado estudios secundarios,
esto significaba que dos de cada tres adultos no tenfan la instruccion suficiente.*®

El gobierno de José Lopez Portillo (1976-1982) comenzd con un nuevo esfuerzo de
planeacion, que dio lugar al Plan Nacional de Educacion, presentado en siete volumenes
por Porfirio Mufioz Ledo a fines de 1977, documento que exponia un amplio diagndstico
del sistema educativo, asi como programas de trabajo para la educacién basica, la
formacion de maestros, la educacion en zonas deprimidas y para grupos marginados, la
educacion abierta, la capacitacion, la educacion tecnoldgica, la educacion superior, la
difusién de la cultura; la juventud, el deporte y la recreacion, y la educacion para la salud.
Sin embargo, el intempestivo cambio del secretario de Educacion Publica, sustituido por
Fernando Solana, ocasiono que el plan nunca fuera terminado y que en su lugar se adoptara
un conjunto de politicas menos ambiciosas y de enfoque mas préactico, con cinco grandes
objetivos: i) ofrecer educacion basica a toda la poblacion, particularmente a la que esta en
edad escolar; ii) vincular la educacion con el sistema productivo de bienes y servicios

sociales y nacionalmente necesarios; iii) elevar la calidad de la educacion; iv) mejorar la

49 Memoria de la SEP, 1982, pag. 17.
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atmosfera cultural y fomentar el desarrollo del deporte; v) aumentar la eficiencia del
sistema educativo.”

En 1982 se alcanzo el anhelo de que todos los nifios tuvieran acceso al primer grado
de primaria. Esto fue posible porque se abandoné el esquema de escolarizacion mediante
planteles convencionales, que fueron reemplazados por una variedad de estrategias:
albergues escolares, transporte, instructores comunitarios, etc.

Otro rasgo caracteristico del sexenio de Lépez Portillo fue el énfasis en que las
personas se prepararan para insertarse en el sistema productivo, de ahi la importancia de
que la educacion se vinculara directamente con la economia del pais, y se diera una
repercusion directa entre ambos sectores. En consecuencia era frecuente oir que el pais
requeria de “personas altamente productivas y eficientes”. No obstante la vinculacién entre
la educacion y el sistema productivo, lo cierto fue que la eficiencia terminal siguid sin
alcanzarse.

Con respecto al ambito dancistico, y centrandome en la Escuela Nacional de Danza,
ésta mantuvo por varios afios el plan de estudios que se autoriz6 en 1962, es decir, estuvo
vigente de 1962 a 1984.

La permanencia de este curriculo se debe, quiza, a que no se contraponia con las
politicas generadas en este lapso, que impulsaban la educacién media y media superior, ya
que era un plan de nivel medio superior. Por otro lado, contribuia a fomentar “el desarrollo
armonico del cuerpo”, en virtud de que se enfocaba principalmente al trabajo corporal. De
igual manera estaba de acuerdo con el precepto de vincular la escuela con el trabajo, es
decir, con aquellas disposiciones que estipulaban “aprender haciendo” y *“ensefiar
produciendo”, pues al término de los estudios dancisticos se pretendia que el egresado se
incorporara al &mbito laboral impartiendo clases de danza.

Asimismo era congruente con los principios de las reformas generadas en la década
de los setenta, porque buscaba capacitar a los alumnos técnica y progresivamente desde el
jardin de nifios hasta la ensefianza superior.>! El ciclo infantil recibia nifios de 4 a 8 afios y
el plan 62 desde los 8 afios y proponia estudios de ocho afios, mas uno de servicio social y
la elaboracion de la tesis, hacia un total de doce afios ininterrumpidos.

% |bid., pag. 21.

*! Engracia Loyo, op. cit., pag. 581.
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Con respecto a que se buscaba capacitar a los alumnos técnicamente, el plan de
estudios sefialaba que al término de su carrera el egresado seria un “técnico que ha
adquirido los conocimientos y la técnica especifica del arte coreografico y esta en aptitud
de transmitir a otras personas las técnicas del baile aprendidas durante su aprendizaje y de
expresar su talento creador a través de la danza”.’® Aqui nuevamente se enfatiza que el
alumno se podré incorporar, al finalizar sus estudios, a la vida productiva, desde el
momento en que pueda transmitir a otras personas las técnicas del baile aprendidas.

Por otro lado, ni las autoridades de la SEP, ni las del INBA ni las de la instancia
académica mostraron interés por la revision y cambio de ese plan de estudios.

Aungue la entidad educativa siguié su curso y permanecid estable durante las
décadas de los sesenta y setenta, fue patente que no se renovd y empezd a desgastarse;
aunado a ello tuvieron lugar acontecimientos que repercutieron en su vida artistica y
académica. El 4 de noviembre de 1968 murié Gloria Campobello, prima ballerina del
Ballet de la Ciudad de México, hermana de Nellie Campobello y profesora de danza de la
institucién, reconocida por su calidad y vocacion por la docencia.

En 1973 se suspendieron las funciones que la escuela ofrecia desde 1935 en el
Palacio de Bellas Artes.

En diciembre de 1974° la Escuela Nacional de Danza tuvo que abandonar el
domicilio que habia ocupado desde 1947 —en Presidente Masaryk 554, col. Polanco- para
instalarse en Campos Eliseos 480, col. Polanco, predio que en aquel momento no contaba
con las condiciones para albergar a una escuela profesional de danza debido, a que era una
casa-habitacion.

En 1976 murié Martin Luis Guzman, amigo y protector de Nellie Campobello y de
la institucion dancistica.

En 1977 las autoridades del INBA quisieron implantar la carrera de danza clasica en
el plantel, pero Nellie Campobello no aceptd la propuesta debido a que la nombraban

“asesor consejero de la Subdireccién General”, retirandola del puesto de directora.*

*2 plan de estudios 1962, Escuela Nacional de Danza. (AHENDNyGC.)

*% Telegrama con fecha 21 de diciembre de 1974, en el que Nellie Campobello le agradece al presidente Luis Echeverria
Alvarez por el predio que se le proporcioné a la Escuela Nacional de Danza para su funcionamiento. (AHENDNyGC.)

> Oficio MD/140 del maestro Fernando Lozano a la srita. Nellie Campobello, México, D. F., 6 de septiembre de 1977, cit.
en Kena Bastien van der Meer, op. cit., pag. 50.
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En 1978 se cred el SNEPD, tercera institucion ubicada en el Distrito Federal
encargada de la formacion dancistica profesional, constituida por tres centros educativos:
Escuela Nacional de Danza Clasica, Escuela Nacional de Danza Contemporéanea y Escuela
Nacional de Danza Folklérica.

Con el tiempo el SNEPD alcanzaria un buen nivel técnico, debido, entre otros
factores, al apoyo politico y econémico que se le ofrecié desde su creacion, en comparacion
con el nulo respaldo que recibia para ese entonces la ya antigua Escuela Nacional de Danza
Nellie Campobello.

Por otro lado, a partir de que la primera escuela publica de danza se cambid de
instalaciones, Nellie Campobello empez6 a ausentarse hasta que finalmente la escuela
quedo en manos de Cristina Belmont, una ex alumna a quien Nellie le otorgé la facultad de
supervisar las actividades cotidianas del plantel, lo cual propicié que éste fuera decayendo.

Nellie Campobello concluyé su gestion como directora después de un largo
periodo, que comprendidé de 1937 a 1983; dicha separacion fue conflictiva desde el punto
de vista académico, artistico y politico, a causa del secuestro del que fue victima, lo que
afecto a la escuela, ya que incluso estuvo a punto de cerrar sus puertas.

Nellie Campobello murié el 9 de julio de 1986 en Progreso de Obregén, Hidalgo,
aungue no se supo de su fallecimiento hasta diciembre de 1998. *°

Debido a los acontecimientos descritos, la mayor parte de la planta docente cambid
de adscripcion y la escuela se quedd sélo con cinco profesores y con una escasa poblacién
escolar. Por fortuna hubo voluntad politica y al poco tiempo la escuela reanudd labores,
nombraron como subdirectora a la maestra Nieves Gurria Pérez (1983-1985), quien poco
tiempo después llego a ser directora del plantel (1985-1993).

*® para informacion al respecto se sugiere consultar Irene Matthews, Nellie Campobello. La centaura del Norte. México,
Cal y Arena, 1997; Clara Guadalupe Garcia, Nellie. EI caso Campobello. México, Cal y Arena, 2000; Roxana Ramos,
Mas alla de los pasos de Nellie Campobello. México, Instituto Politécnico Nacional, 2002; y César Delgado Martinez,
Nellie Campobello. Crénica de un secuestro. México, Escenologia, 2007.
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n el sexenio de Miguel de la Madrid (1982-1988) se abrieron las puertas a lo que se

conoce como tendencias modernizadoras® a fin de enfrentar la crisis econémica.
Dichas tendencias llegaron a un punto culminante en el sexenio de Carlos Salinas (1988-
1994), lo cual puede traducirse principalmente en un distanciamiento con respecto a las
politicas impuestas en los sexenios de Echeverria y de L6pez Portillo.

El enfoque central fue orientar la politica hacia la reduccion del peso del Estado en
la economia, incrementando el papel del mercado. Una estrategia fue incrementar la
productividad y una de las metas incorporar a Mexico al grupo de paises altamente
desarrollados, por tanto, la educacién tendria un papel fundamental.

Las politicas educativas quedaron plasmadas en el Programa Nacional de
Educacion, Cultura, Recreacion y Deporte 1984-1988. La grave crisis economica por la
que atravesaba el pais propicié que el programa planteara un cambio en la educacion. Se
pretendia elevar la calidad a partir de la formacién integral de docentes; racionalizar
recursos y ampliar servicios dando prioridad a los grupos desfavorecidos; vincular
educacion y desarrollo; regionalizar la educacion bésica y normal y desconcentrar la
superior; mejorar la educacién fisica y el deporte; y hacer de la educacion un proceso
participativo. No obstante lo planteado en dicho programa, la realidad fue otra: se impuso la
crisis econdmica, y el plan no pudo cumplirse en varios rubros, por ejemplo, los salarios de
los maestros se vinieron abajo y la descentralizacion no mostré ningln avance.

Una reforma que tocé directamente a la Escuela Nacional de Danza Nellie
Campobello fue la emitida en el Diario Oficial de la Federacion el 23 de marzo de 1984, se
disponia que la “Educacién Normal en su nivel inicial y en cualquiera de sus tipos y
especialidades tendréa el grado académico de licenciatura”.

Derivado de dicha instruccion fue necesario cambiar los planes de estudio de la
escuela; las autoridades del INBA decidieron que se finiquitara el plan de estudios de 1962
y se empezara a trabajar en la licenciatura en ensefianza de la danza; el cambio acarre6 la
necesidad de elaborar el plan de estudios denominado “niveles previos a la licenciatura”,
del que se hablara mas adelante.

% A partir de la década de los ochenta la polaridad existente entre Estado y mercado suele mirarse como un nuevo marco
organizativo de la economia y la politica. Por tanto, lo publico y lo privado empiezan a dejar de ser categorias excluyentes
y contrapuestas.
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Durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari se continué con la tendencia
modernizadora iniciada por Miguel de la Madrid, y en materia educativa se elabor6 un
nuevo documento denominado Programa de Modernizacion de la Educacién 1989-1994.
Entre las acciones que se concretaron destaca que la ensefianza secundaria se considerd
obligatoria, es decir, a partir de 1993 la secundaria se incluyé como educacion basica, se
disefiaron nuevos planes de estudio y nuevos libros de texto, asi como una Ley General de
Educacion y las reformas al articulo 3 de la Constitucion. Se les dio impulso a las
universidades tecnoldgicas y éstas ofrecieron carreras superiores cortas.

Con respecto al &mbito artistico, los ultimos afios de la década de los ochenta y los
primeros de los noventa fueron medulares para la educacion e investigacion artistica en
México, debido a los cambios surgidos en la politica cultural, ya que las nuevas
disposiciones sacudieron a todas las dependencias pertenecientes al INBA.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) se cred en 1988, y para

dirigirlo fue nombrado Rafael Tovar y de Teresa. Esta entidad

Surgié como un érgano desconcentrado de la Secretaria de Educacién Publica,
conformado por las entidades, dependencias y recursos que habian estado asignados a la
Subsecretaria de Cultura, para continuar las tareas de fomento y difusion de la cultura
bajo un nuevo esquema de organizacion y de relacion con los diferentes actores del
desarrollo cultural. Sus funciones centrales fueron coordinar esas diferentes instituciones
y areas, histéricamente surgidas en momentos y con caracteristicas muy diversas, y, al
hacerlo, conferir plena unidad a la politica cultural.”’
Las funciones que se le confirieron a Conaculta tuvieron repercusiones directas en el INBA,
porque cimbraron su funcionamiento y operacion e impactaron directamente a escuelas y
centros de investigacion.
Las reformas que pretendian en materia de politica cultural se anunciaron en el V
Informe de Gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1993), y como parte de ellas se crearia
el Centro Nacional de las Artes (CNA), espacio que se concluiria durante el segundo

semestre de 1994,

" Conaculta “Ill Consolidacién del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes”, Memoria 1995-2000,
http://www.conaculta.gob.mx/memorias/consol.htm
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Dichas reformas preveian “una reestructuracion global tendiente a la configuracion

de un sistema nacional de educacion artistica”,”® para ello:

El Instituto Nacional de Bellas Artes ha planteado la reordenacion de sus niveles de
ensefianza artistica y la superacion de lagunas formativas a partir de seis acciones
fundamentales: primero, la especializacién de sus cuatro escuelas de iniciacion artistica;
segundo, la reorientacion de sus tres bachilleratos de arte en el Distrito Federal,
enfocados ahora a artes visuales, artes escénicas y musica; tercero, la definicién de la
vocacion de los nueve bachilleratos de arte del interior del pais como escuelas
vinculadas a las necesidades de cada uno de los medios educativos donde se encuentran
insertos; cuarto, el fortalecimiento académico de las escuelas profesionales a partir de la
depuracion y actualizacion de sus planes y programas de estudio; quinto, el
establecimiento de especialidades y niveles artisticos hasta ahora no ofrecidos por las
escuelas de nivel superior; y sexto, la vinculacion del trabajo de los centros de
investigacion con la funcién que realizan las escuelas. [...] De estos planteamientos
derivé la necesidad de contar con un nuevo espacio que agrupara a las escuelas
nacionales de arte y a los centros de investigacion del INBA, brindandoles los medios y
las condiciones para que los conceptos de interdisciplinariedad, especificidad de la
educacion artistica y vinculacion con la préctica profesional —bases de una nueva
concepcion en la materia— puedan llevarse a la practica.>

La citada reestructuracion generd descontrol e inconformidad en una parte de la comunidad
artistica, sobre todo en las agrupaciones educativas que tendrian que trasladarse al CNA,
debido a que esto significaba abandonar los predios que habian ocupado desde décadas, 0 a
que existian, como en el caso de musica y danza, dos 0 mas escuelas en cada género y sélo
una podria formar parte del CNA.

En el Distrito Federal, habia cuatro escuelas profesionales de danza pertenecientes
al INBA: el SNEPD, orientado fundamentalmente a la formacion de bailarines; la ADM,
cuya funcién central también era la formacion de bailarines profesionales; el Centro de
Investigacion Coreografica (Cico), que se encargaba de la formacidn de coredgrafos; y la
ENDNyGC,* orientada esencialmente a la formacién de profesores de danza. Todos los

8 Memoria de la Primera Reunién Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion Artistica Superior. La
educacion artistica del siglo que viene. México, INBA/Conaculta, 1993, pag. IX.

% Rafael Tovar y de Teresa, “Discurso inaugural”, Memoria de la Primera Reunién Nacional de Universidades e
Instituciones de Educacion Artistica Superior. La educacion artistica del siglo que viene. México, INBA/Conaculta, 1993,
pag. IX. Desde la perspectiva propuesta por Conaculta, la interdisciplina se promueve a través del curriculo, mediante la
insercién de un area de concentracién complementaria que permita que los alumnos puedan optar por seis u ocho materias
de otras disciplinas artisticas que, a juicio del alumno, completen y enriquezcan su formacién de acuerdo con sus
preferencias, habilidades e intereses; y del area de cultura integral, que permite ampliar su cultura general y reflexionar
sobre la creacion artistica desde la perspectiva de la colaboracion interdisciplinaria. Memoria 1988-1994, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, CNCA, México, 1994, pag. 385.

8 A la primera escuela ptiblica de danza se le dio el nombre de Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello en
1992, durante los festejos de su sesenta aniversario.

Primera escuela publica de danza en México. CAPITULO I. Anélisis de las normas y
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009) finalidades que rigen la escuela.
Roxana Ramos Veredas, retrocesos, avances y cruces



planteles estaban ubicados en diferentes lugares del Distrito Federal, a excepcién del Cicoy
la ENDNyGC, que compartian instalaciones en Campos Eliseos 480, col. Polanco.

En el area dancistica, la instancia seleccionada para formar parte del CNA fue el
SNEPD, integrado por tres escuelas, pero sélo dos fueron trasladadas al CNA, la ENDCI y
la ENDC, que al unirse constituyeron una nueva, a la que se denomin6 Escuela Nacional de
Danza Clasica y Contemporanea (ENDCLyC); la ENDF se quedé en sus antiguas
instalaciones.

Con la ENDNyGC se procedio de la siguiente manera. A finales de la década de los
ochenta, las autoridades®® evaluaron a las escuelas profesionales de danza del INBA
ubicadas en el D. F. mediante la aplicacion de un cuestionario dirigido a los docentes, a fin
de que expresaran su opinion con respecto al funcionamiento de la entidad donde
laboraban. El resultado que obtuvo la ENDNyGC lo dieron a conocer las autoridades de
manera verbal, sefialando que en la institucion faltaba calidad en los servicios, habia
duplicidad de funciones y una planta docente no capacitada.®’ Las acciones que a
continuacion se mencionan hacen suponer que lo que se tenia previsto para la ENDNyGC
era su desaparicion.

A partir de 1989 a la escuela no se le autoriz6 abrir inscripciones en ninguno de los
planes de estudios que habia trabajado, con el argumento de que el plan 62 estaba en
finiquito, el de niveles previos carecia de autorizacion y el de licenciatura en ensefianza de
la danza solo daria cabida a cinco generaciones. Dicho congelamiento se prolong6 de 1989
a 1995. Ademas, cuando Nieves Gurria termind su gestion como directora —en enero de
1993- la escuela permanecio acéfala durante nueve meses y sélo se logré que se designara
nueva directora gracias a la presion que ejercieron maestros, alumnos y la sociedad de

padres de familia.*®

8 A cargo de la Subdireccién General de Educacién e Investigacion Artisticas estaba Martin Diaz y Diaz, y como asesor
de dicha subdireccion se desempefiaba Manuel Quijas.

62 En los archivos de la escuela no se encontré ningtin documento escrito relacionado con el resultado de la evaluacién.

% Roxana Guadalupe Ramos Villalobos fue designada directora de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello en las condiciones antes descritas y ocupd el puesto de septiembre de 1993 a marzo de 2002.
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En referencia al cierre de la institucion, El Universal escribio:

...[el] rumor sobre la desaparicion de la escuela persiste, debido a que cada vez hay
menos apoyo a su labor y mayor menosprecio. Han retirado algunos foros [...] cerraron
inscripciones para los primeros niveles e informaron que la escuela no encaja en los
lineamientos de Bellas Artes, que es producir ejecutantes de danza y no maestros.*

Al término del ciclo lectivo 1993-1994 la comunidad escolar sufrid una disminucion
drastica en la matricula, al quedar Unicamente veinticinco alumnos, debido a la falta de
inscripciones y al egreso de los estudiantes que iban concluyendo sus estudios, lo cual se
subsano temporalmente abriendo talleres libres. La revista Proceso, al referirse al cierre de

la institucion sefialo:

Pareciera ser que la politica a seguir con la END es la silenciosa desaparicién. Maestros,
alumnos y padres de familia lo saben desde hace tiempo y lo hacen evidente. Porque la
problematica de la END no es de ahora: falta de calidad en la ensefianza, ausencia de
planeacion de sus cursos Yy, sobre todo, carencia de apoyo del INBA, la abruman desde
hace afos. [...] Se le ahoga paulatinamente sin tomar en cuenta la enorme importancia
de su existencia dentro del desarrollo cultural del pais.®®

Aunado a lo anterior, en 1994 las autoridades del INBA comunicaron a la entidad educativa
que tendria que abandonar el predio que ocupaba desde 1976 en Manuel Avila Camacho
nam. 59, col. Polanco, delegacién Miguel Hidalgo, México, D. F. (otorgado por decreto
presidencial el 13 de agosto de 1976)% a causa de que dicho espacio seria acondicionado
para oficinas, por lo que la escuela tendria que trasladarse a las instalaciones del SNEPD vy
compartirlas con la ENDF. La mayor parte de la comunidad se opuso, desacuerdo que
ocasion0 una serie de conflictos con maestros, alumnos, egresados, padres de familia y
autoridades.

Ante las pugnas se les solicitdé a las autoridades que permitieran que la escuela
continuara trabajando con el plan de estudios de licenciatura en ensefianza de la danza, pero
se negaron rotundamente debido a que, segun las politicas, la Gnica instancia que impartiria
estudios de nivel superior seria el CNA. Mientras tanto, la ENDNyGC seguia sin un plan de

estudios con el cual proseguir su mision como formadora de profesionales de la danza;

8 Ppatricia Velasquez Yebra, “La Escuela Nellie y Gloria Campobello est4 a punto de desaparecer”, EI Universal, 20 de
junio de 1993, pag. 3.

®® Rosario Manzanos, “La Escuela Campobello puede desaparecer”, revista Proceso, 27 de junio de 1994, pag. 69.

% Diario Oficial, primera seccion, tomo CCCXXXVII, nimero 32, viernes 13 de agosto de 1976. Cabe aclarar que la
escuela tiene dos entradas: la posterior ubicada en Manuel Avila Camacho, y la frontal que se sitlia en Campos Eliseos
480, col. Polanco.
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ademas, se veia en la necesidad de abandonar el predio que habitaba desde la década de los
setenta.

Después de dos afios de trabajo intenso y negociaciones (1993-1995), la entidad
educativa logré quedarse en el predio que habia ocupado desde 1976 y la autorizacién de
dos planes de estudio: el primero de nivel medio superior, denominado profesional en
educacion dancistica con tres especialidades: danza contemporanea, danza folclérica y
danza espafiola; y el plan de estudios de niveles basicos dirigido a la poblacién entre 4y 11
afios de edad.

La permanencia del plantel en el domicilio que habia ocupado desde varias décadas
atras, asi como la autorizacién de los dos nuevos planes de estudio, coincidieron con el
cambio de gobierno. Si bien Ernesto Zedillo (1994-2000) dio continuidad en un alto grado
a las politicas del periodo anterior, en el caso concreto de la escuela de danza no
obstaculiz6 su camino, quiza debido a la serie de conflictos que se suscitaron y a la lucha
que libré la institucion.

Vale la pena recalcar que durante el periodo 1994-2000 se instrumentaron diversos
mecanismos para la evaluacion de programas e instituciones de educacién superior, entre
ellos: el Centro Nacional de Evaluacion (Ceneval), los Comités Interinstitucionales de
Evaluacién de la Educacién Superior (CIEES) y varias agencias acreditadoras de
programas.

6.1 Conocimientos aceptados a partir de las propuestas de formacion de la década de los
noventa

a) Licenciatura en ensefianza de la danza y niveles previos a la licenciatura

Durante la década de los ochenta se trabajé la licenciatura en ensefianza de la danza,
autorizada en mayo de 1993; este plan sefialaba que los alumnos podian ingresar a la
institucién a los diecisiete afios, por ello, a la par, la escuela comenz6 a disefiar el plan de
estudios denominado niveles previos a la licenciatura con la intencion de captar poblacién
desde los 8 afos de edad para crear un semillero que pudiera transitar posteriormente a la
licenciatura.

El plan de niveles previos se instrument6 sélo por tres afios sin que las autoridades

llegaran a autorizarlo oficialmente, sus materias eran técnica del ballet clasico I, Il y IlI;
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gimnasia ritmica | y Il; puntas I; taller de improvisacion I, 11 y I11; y apreciacion musical I,
Iy 1.

Por su parte, el plan de licenciatura en ensefianza de la danza estuvo perfectamente
estructurado y contd con todos los elementos que la SEP solicitaba desde el punto de vista
de la fundamentacién y estructura, lo que fortalecid la formacién tedrica y por sus
caracteristicas otorgd preponderancia al area psicopedagogica. Dicha propuesta recogié la
mision de la escuela en el sentido de preparar alumnos como docentes, y dio cabida a la
danza folclorica, espafiola y contemporanea, que tendrian que estudiarse a la par de la
danza clésica.

Tres puntos sobresalientes en la elaboracion de este plan de estudios fueron: i) la
estructura curricular se trabajé con la participacion de representantes de las tres escuelas
profesionales de danza del INBA y no sé6lo con personal del plantel involucrado; el plan se
concluyé el 18 de septiembre de 1991; ii) la organizacion y seguimiento de trabajo y
reuniones estuvieron a cargo de las autoridades del INBA, especificamente de la Direccion
de Asuntos Académicos y de la Subdireccion General de Educacion e Investigacion
Artisticas; y iii) desde un principio se elabor6 con la idea de que solamente se
instrumentaria para cinco generaciones, por tratarse de un programa de regularizacion.

En el documento denominado Proceso de implantacion del plan de estudios de
Licenciatura en Danza se especifica que dicho proceso dio inicio en el ciclo escolar 1989-
1990 con el grupo que ingresé a la institucion durante el ciclo 1984-1985. Por tanto, el
primer grupo concluiria la licenciatura en ensefianza de la danza en el ciclo escolar 1992-
1993y el Gltimo, en el ciclo escolar 1996-1997.%

La propuesta de formacién estaba conformada por cinco areas: metodoldgica,
psicopedagdgica, investigacion, estético social y complementaria; el plan se enfocd a
preparar a los alumnos en el dmbito de la metodologia en las &reas o especialidades
elegidas y para su implantacion fue necesario contar con una planta docente con formacién

apropiada para dar clases en licenciatura.

67 Las escuelas que participaron en la elaboracion del plan de estudios fueron la Escuela Nacional de Danza Nellie
Campobello, Academia de la Danza Mexicana y Sistema para la Ensefianza Profesional de la Danza. Proceso de
implantacion del plan de estudios de Licenciatura en Danza de la Escuela Nacional de Danza Nellie Campobello, 15 de
octubre de 1991. (ENDNyGC.)

® proceso de implantacién del plan de estudios de Licenciatura en danza de la Escuela Nacional de Danza Nellie
Campobello, 15 de octubre de 1991. (ENDNyGC.)
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b) Plan de estudios de educacion dancistica para niveles basicos

En 1994 se logro la autorizacion del plan de estudios de niveles basicos —dirigido a nifios de
entre 4 y 11 afios—, con el objetivo de introducir a la comunidad infantil a la danza a traves
de talleres de sensibilizacion; el proyecto fue bien visto por los maestros, ya que desde
1939 la escuela habia venido trabajando planes de estudio similares.

En ese momento, la idea de las autoridades era que la escuela quedara como
instancia de iniciacion artistica. Sin embargo hubo dos problemas fundamentales: la
inconformidad de todo el plantel con el hecho de que la escuela se convirtiera en una
entidad de iniciacion dejando a un lado la mision que la habia caracterizado durante toda su
existencia, que era la formacién de maestros; y que al quedarse con este plan, un gran
numero de docentes se quedaria sin grupo, sobre todo aquellos que estaban encargados del
plan del nivel licenciatura.

Para la elaboracion e instrumentacion del plan de estudios de niveles basicos se
conto con la asesoria de los maestros Tulio de la Rosa y Silvia Susarrey, entre otros.

Una vez que el curriculo fue aprobado, se puso en marcha. Desde el primer proceso
de admision se evaluo el perfil psicomotor de los nifios para conocer el nivel de maduracién
motora con el que ingresaban. Asimismo, se impartieron cursos de actualizacion a la planta
docente encargada de este plan a fin de que conociera los elementos metodoldgicos,
técnicos y didacticos indispensables para introducir al nifio en el disfrute y aprendizaje de la
danza. Se impartieron los niveles pre-elemental I, 11 y 111, y elemental I, 11 y 11, asi como el
propedéutico.

De igual manera, afio con afo a los maestros se les impartieron cursos de
capacitacion sobre danzas de diferentes paises, e incluso de diversos temas para que los
montajes dancisticos de los nifios resultaran una experiencia de aprendizaje ludica y
significativa.

Durante el periodo de 1994 a 2002 los alumnos de este plan de estudios se
presentaron en diversos foros del Distrito Federal. La demanda de ingreso aumentd
significativamente afo tras afo.

A partir de 2005 el plan empez6 a finiquitarse. EIl proceso de admision para nuevo
ingreso se cerrd y actualmente solo lo estan cursando los alumnos que ya estaban inscritos

antes de esta disposicion. La Gltima generacion concluira en 2011.
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Con el cierre de niveles basicos se dio por terminada una de las misiones
fundamentales de la primera escuela publica de danza, que fue sensibilizar e introducir a la
poblacién infantil al gusto, practica y aprendizaje de la danza. El primer plan que elabor6
con estos objetivos se habia puesto en marcha en 1939 y formaba parte del Plan sintético
general de la Escuela Nacional de Danza.

C) Profesional en Educacion Dancistica con tres especialidades (danza folclérica,
danza contemporanea y danza espafiola)

A la par del plan de estudios de niveles basicos la institucion trabajé una propuesta de
formacion de nivel medio superior, que denominé profesional en educacion dancistica con
tres especialidades (danza folclorica, danza contemporanea y danza espafiola).

Esta nueva opcion desencadend variadas discusiones. En primer término, la edad de
ingreso de los alumnos, dado que dicho plan proponia admitir jovenes entre los 16 y los 26
afios de edad, y la escuela por tradicion habia iniciado los estudios dancisticos a partir de
los 8 afios de edad. La discusion se basaba en que los alumnos mayores de 16 afios no
podrian asimilar la técnica dancistica, desde el punto de vista corporal, tan profundamente
como los estudiantes que ingresaban desde pequefios.

Por otro lado, la planta docente manifestaba duda con respecto a la duracién de la
carrera, pues se proponian cuatro afios, y también por afios, las propuestas de formacion —
tanto de la ENDNyGC como de otras escuelas profesionales pertenecientes al INBA- eran
de ocho afios de estudio, y aunque se tenia el ejemplo de la licenciatura en ensefianza de la
danza de la ENDNyGC, se argumentaba que los alumnos de la licenciatura tenian
conocimientos dancisticos previos y en la propuesta de nivel medio superior no era
requisito contar con esos antecedentes.

Otra discusién gird alrededor de la eliminacion de la danza clasica como materia
rectora; dicha asignatura se utilizaria como apoyo para la formacién del profesional en
educacién dancistica con especialidad en danza contemporénea y en danza esparfiola, pero
no habria la formacién especifica en clasica; en este sentido habia profesores que no
estaban de acuerdo con la decision.

Un punto mas que causd controversia fue el trabajo dancistico por especialidades,
pues la escuela —también por tradicién— habia ensefiado en una misma carrera tres o cuatro

géneros, y en este caso se planteaba trabajar la danza por especialidades, de ahi que el plan
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de estudios llevara el nombre de profesional en educacion dancistica con especialidad en
danza espafiola, folclorica o contemporéanea.

También generd polémica el nivel de estudios de la carrera, pues algunos profesores
argumentaban que se debia defender la licenciatura; sin embargo, las autoridades fueron
determinantes, porque pretendian que en el D.F. sélo el CNA trabajara, en ese momento, la
danza con el nivel de licenciatura, por tanto, a la ENDNyGC se le negd esa posibilidad.
Derivado del nivel que tendria la propuesta de formacion (medio superior), algunos
maestros se oponian a que a los aspirantes sélo se les pidieran documentos que avalaran
estudios de secundaria, ya que pensaban que no estarian preparados para asimilar algunos
contenidos tedricos que proponia el plan de estudios de profesional en educacion
dancistica.

Pero la querella méas fuerte se centr6 en otra disyuntiva: si la escuela formaria
profesores de danza o bailarines; finalmente el plantel opt6 por continuar con la formacion
de profesores de danza encargados de transmitir sus conocimientos a los alumnos de nivel
inicial que cursaban estudios profesionales, pero sobre todo, por formar a los maestros que
estarian a cargo de la ensefianza de la danza en el sistema educativo nacional, escuelas
particulares, casas de cultura e instituciones como IMSS, ISSSTE, etc., es decir, la carrera
se orientd a preparar a los profesores que ensefiarian danza al grueso de la poblacion
mexicana.

Estas fueron las grandes controversias suscitadas en la escuela durante la
elaboracion de dichos planes de estudios; no fueron las Unicas, hubo un sinfin mas,
vinculadas a las materias que se impartirian, a la metodologia de ensefianza, a los
contenidos y, por supuesto, a la forma de impartir y abordar las practicas educativas,
practicas escénicas, servicio social, titulacion, e incluso las relacionadas con el orden y la
disciplina escolar.

Los problemas que se tuvieron que enfrentar durante la puesta en marcha de dichos
planes de estudio fueron de toda indole, académicos, artisticos y administrativos, y como
parte de este Gltimo rubro, de organizacion, infraestructura y escasez de recursos, en virtud

de que la escuela habia crecido de veinticinco alumnos que tuvo al término del ciclo escolar
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1993-1994, a més de 600 al finalizar el ciclo 2001-2002;%° no obstante, lo critico fue
convencer a las autoridades para que la institucion continuara en el predio que ocupaba
desde 1976, allegarse recursos financieros para la ampliacion de la nueva planta docente y
para la construccién y adaptacion de espacios, dado que carecia de las condiciones para
hacer frente a su crecimiento; por Gltimo, y quiza lo mas dificil, que la escuela lograra
fortalecerse académica y artisticamente para ganar su permanencia y recobrar credibilidad
ante la comunidad dancistica.

d) Licenciatura en educacién dancistica con tres orientaciones (danza folclérica, danza
contemporanea y danza espariola)

Con respecto a la educacion superior, en el sexenio de Vicente Fox Quesada (2000-2006)
se disefid el Programa Nacional de Educacion 2001-2006, en él se dictaba que “habra
cambio y continuidad en algunos rubros”; pero lo que se observé fue una gran similitud con
respecto a las politicas de los dos sexenios anteriores, de Carlos Salinas y Ernesto Zedillo.

Algunos de los aspectos que el gobierno de Vicente Fox rescatdé de la politica
anterior fueron plasmados en el documento emitido por la Asociacion Nacional de
Universidades e Instituciones de Educacion Superior (ANUIES) en 1999, con el titulo de
La educacién superior hacia el siglo XXI. Lineas estratégicas de desarrollo.”

En éste se considera una alta demanda de educacion superior, por lo que un
compromiso fue el aumento en el ndmero de instituciones y la diversificacion de los
programas; asimismo se les dio importancia a los programas de evaluacion, acreditacion y
apoyo a la consolidacion de instituciones. Otra prioridad fue apoyar la descentralizacion de
la educacion media, media superior y superior y la relacion de los estados con el centro, y
apoyar los programas de gestion, planeacién y evaluacion institucional.

Derivado de dicha politica, en el &mbito de la educacion dancistica superior
tuvieron lugar tres acciones congruentes con lo descrito: i) se impulsé la descentralizacion,
debido a que se autoriz6 la apertura de carreras artisticas de nivel superior en diferentes
estados de la Republica Mexicana y se apoyaron, en el caso de los estudios dancisticos, las
licenciaturas en danza folcldrica y danza contemporanea; ii) se apuntalo la organizacion de

reuniones, festivales, cursos y seminarios en diferentes estados de la Republica; iii) se

% Esta cifra inclufa a los alumnos que cursaban los talleres sabatinos impartidos por los alumnos de los Gltimos semestres
de la carrera de profesional en educacion dancistica en sus tres especialidades, como parte de la materia de practicas
educativas.

" |a educacion superior hacia el siglo XXI. Lineas estratégicas de desarrollo. México, ANUIES, 1999.
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motivo a las diferentes entidades educativas, tanto publicas como privadas, a acceder a ser
evaluadas por las agencias acreditadoras que surgieron en México a partir de la década de
los noventa.

A su vez, el campo dancistico mexicano experimentd una gran movilidad, que se
expreso de la siguiente manera:
= durante los Gltimos afios de la década de los noventa y principios del siglo XXI se
incremento el trabajo dancistico en provincia;
= en diferentes estados de la Republica en donde ya existia un movimiento dancistico
surgid la necesidad de invitar a maestros y asesores para impartir talleres, cursos y
seminarios de capacitacion;
= cada vez mas, fildsofos, criticos, antropdlogos y educadores se inclinaron por
reflexionar acerca del fenémeno dancistico desde diferentes perspectivas;
= tuvo lugar una afluencia hacia el interior de la Republica de bailarines y profesores
de danza que radicaban en el D. F., lo cual gener6 nuevas necesidades dancisticas
en diferentes puntos del pais;
» donde ya existia un avance dancistico fue evidente la necesidad de relacionarse,
crecer, capacitarse y conocer nuevas técnicas dancisticas, asi como otros campos y
disciplinas que enriquecieran el quehacer.
Lo anterior posibilitd que la danza en provincia se expandiera y fuera aceptada en
universidades tanto publicas como privadas, que abrieron espacios de estudio hasta llegar a
proponer licenciaturas en danza;’* dada esta expansion, a varios maestros del D. F. se les
invitd como asesores para la planeacion e instrumentacion de licenciaturas aunque ellos no
poseyeran dicho nivel, porque en el D. F. no existia ese grado en danza.

Poco tiempo después varios estados de la Republica contaron con licenciaturas y las
escuelas del INBA ubicadas en el D. F. se rezagaron al continuar ofreciendo a sus

estudiantes el nivel medio superior; dicha paradoja se convirtié en una preocupacion que

™ Algunos centros y universidades que cuentan con estudios dancisticos de nivel licenciatura, seg(in un estudio de 2008,
son, el Instituto Cultural de Aguascalientes, Escuela Gloria Campobello (de Baja California Norte), Universidad de
Colima, Universidad Auténoma de Chihuahua, Centro Universitario Simén Bolivar, S. C. (de Guerrero), Universidad
Autonoma del Estado de Hidalgo, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Escuela de Danza Folklérica
Macuilxdchitl (de Monterrey), Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, Sistema Educativo Estatal de San Luis Potost,
Benemérita Universidad de Puebla, Escuela Profesional de Danza Contemporanea de Mazatlan, Universidad de Sonora,
Universidad Veracruzana, Academia Superior de Danza Calmécac (de Zacatecas); y en el Distrito Federal, el Centro
Profesional de Danza, ademas de las escuelas profesionales del INBA.

Primera escuela publica de danza en México. CAPITULO I. Anélisis de las normas y
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009) finalidades que rigen la escuela.
Roxana Ramos Veredas, retrocesos, avances y cruces



los maestros de las diferentes escuelas profesionales del INBA expresaban ante las
autoridades en cualquier oportunidad que se presentaba.

Con base en lo anterior, y de acuerdo con el documento de ANUIES emitido en
1999, el pedagogo Omar Chanona, subdirector general de Investigacion y Educacion
Acrtistica del INBA, en 2004 y 2005 exhorto a las escuelas dependientes de dicha entidad a
acceder a ser evaluadas por las agencias acreditadoras, y con ese proposito organizé —a
través del Cenidi Danza José Limdn— cinco Tertulias en las que estuvieron presentes
funcionarios, investigadores y docentes de las cinco escuelas superiores de danza ubicadas
en el Distrito Federal, del Cenidi-Danza José Limon y del Centro Nacional de Investigacién
Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) del INBA; funcionarios de la SEP y de universidades
publicas y privadas del pais y del extranjero; asi como integrantes de los Comités
Interinstitucionales de Evaluacion de Educacién Superior (CIEES).

En general, la respuesta de las instancias educativas fue aceptar que las evaluaran
las agencias acreditadoras, debido a que comprendieron que el hecho de cumplir con ciertos
estandares de calidad podria traer consigo, entre otras ventajas, apoyos econdmicos para
financiar programas y proyectos especificos.

Una de las reiteradas peticiones de los maestros del INBA en las Tertulias fue que
se elevara al nivel de licenciatura la oferta académica. Al respecto, Itzel del Valle,
profesora de danza de la ENDF, expreso:

El modelo educativo de la Escuela Nacional de Danza Folklérica, por ejemplo, se
reestructurd en 1994 y su problematica principal es que esta disefiado para brindar una
formacion previa al nivel superior, por tanto urge construir un modelo de educacion
superior para danza folclorica que responda a las necesidades profesionales, artisticas y
laborales de la actualidad, dado que el sistema educativo nacional tiende cada vez mas a
la profesionalizacion.™

Otro punto de discusion fue la necesidad de contar con un sistema de evaluacion acorde con
el momento. Los procedimientos sugeridos para evaluar a los centros educativos, asi como
a los profesores, se mencionan a continuacion. En lo tocante a la valoracion de rubros como

la creatividad se sefialo:

2 1tzel del Valle, cit. en Roxana Ramos, “Multiplicidad de voces y miradas”, Encuentros académicos del Cenidi Danza
José Limén. Seminarios, tertulias y coloquios, CD-ROM. México, Conaculta/INBA/Cenart/Cenidi Danza, 2006.
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...habria que preguntarse sobre la didactica de la creatividad y la manera de evaluar un
comportamiento que es de indole subjetiva. Propiciar la creatividad en una escuela tiene
que ver con el cuerpo docente y con los alumnos.”

Del ambito coreogréafico se dijo que:

. existen elementos que son evaluables y que tienen que ver con las reglas de una
puesta en escena como el uso del espacio, de la dindmica, del lenguaje del cuerpo; quiza
lo que no se puede medir es la originalidad, pero aunque no se mide, se ve, se siente. La
inteligencia del maestro radica en permitir que cada uno de los alumnos encuentre su
camino dentro del arte. La intencién del Centro de Investigacion Coreografica (Cico) es
gue los alumnos sean cada vez mas ellos mismos, que lleguen a ser honestos y a
encontrar su manera personal de expresarse a través de la danza.”

Desde el punto de vista de la evaluacion a docentes se menciono que:

. una posibilidad es a través de productos o los frutos de su trabajo: nimero de
coreografias que han llevado a escena, alumnos que han dirigido o asesorado,
investigaciones que han realizado, entre otros. En el caso de los profesores lo ideal es
gue, ademas de dar clases, también realicen un trabajo artistico como manera de
retroalimentarse y seguir formandose.”

Del procedimiento para que las escuelas profesionales del INBA pudieran ser evaluadas por
el CIEES se detallo:

... se inicia mediante una solicitud por escrito por parte del director del INBA, dirigida al
coordinador general del CIEES. El comité le solicita estadisticas, planes de estudio,
programas de clase, nimero de profesores; el comité revisa la documentacion y se
programa una visita a la instancia académica y la informacion proporcionada por la
escuela se confronta con la realidad y con el decir de la comunidad escolar.
Posteriormente el comité, colegiadamente, emite su informe. La evaluacién del comité
estd comprometida con una mirada de pares, de colegas. La evaluacion queda plasmada
en un documento que no es una calificacién o una denostacion, sino un insumo para el
propio autoanalisis.”

Se tomarian en cuenta para la evaluacion:

...los factores inherentes a los planes de estudio tales como: perfiles de egreso, campo
laboral, coherencia horizontal y vertical entre las diferentes materias que comprenden el
plan de estudios, la interrelacién entre esas materias, el equilibrio entre pesos teéricos,
practicos y técnicos; asimismo, se evaltan algunos indices de eficiencia terminal, de
egreso, de reprobacién, de titulacion, asi como factores de cambio que se han
introducido a partir de los nuevos planes, esto es, lo que proponia el plan y el perfil de
egreso antiguo y el que se suscité a partir de la reordenacién académica.”’

8 Hilda Islas, cit. en Roxana Ramos, ibid.

" Tania Alvarez, cit. en Roxana Ramos, ibid.

75 Silvia Duran, cit. en Roxana Ramos, ibid.

6 Ana Carolina Ibarra, cit. en Roxana Ramos, ibid.
" Magdalena Mas, cit. en Roxana Ramos, ibid.
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Con respecto a la certificacion de alumnos y maestros pertenecientes al INBA se subrayo:

... resulta necesario que el gremio dancistico perteneciente al INBA elabore su propio
programa de equivalencias [...] la Subdireccion General de Educacién e Investigacion
Artisticas estd trabajando en ello [pero es] necesario que en el &mbito dancistico se
cuente con estudios, no sélo en un nivel de licenciatura, sino también de maestria y
doctorado. [...] Siempre serd mejor contar con profesores e investigadores que dominen
el ambito dancistico y ademas cuenten con estudios a nivel maestria y doctorado.”
El resultado fue que finalmente el INBA, a partir del ciclo escolar 2006, autorizé a las
escuelas profesionales de danza ubicadas en el D.F. y fuera del CNA (Escuela Nacional de
Danza Nellie y Gloria Campobello, Academia de la Danza Mexicana y Escuela Nacional de
Danza Folklérica) el nivel de licenciatura en los estudios que ofrecian, después de que por
varias decadas dicha peticion se les habia negado sisteméaticamente porque, segun las
autoridades, era imposible que a un alumno que concluia sus estudios dancisticos a los 18
afios se le expidiera un titulo de licenciatura. Cabe mencionar que el Cico a partir de 1994
imparte la especialidad en creacion dancistica.

Con base en lo dicho es posible observar que los programas de educacion
impulsados durante el sexenio de Vicente Fox, y que se venian gestando desde la década de
los noventa del siglo XX, buscaban fortalecer el Sistema de Educacion Superior, y para ello
pensaban que era fundamental

Transformarse profundamente y dejar de ser un sistema cerrado y conservador y
convertirse en un sistema abierto, de gran calidad, altamente innovador y dinamico que
responda a las nuevas formas de organizacion y trabajo, asi como a los cambios del
entorno cientifico, tecnolégico y social.”

Ese planteamiento desde mi punto de vista genera una serie de preguntas, muchas de ellas
aun sin resolver, por ejemplo: ¢los nuevos modelos educativos y econémicos impactaran el
sentido y la razon de ser de las instituciones educativas y culturales?, ;cudles seran los
resultados de una politica que busca la excelencia en los programas y la certificacion de
calidad?, ¢dicha politica incidira en la vida interna de las instituciones?, ;qué repercusiones
traera el hecho de desplazar la atencion de la planeacion a la evaluacion, desde el momento
en que los avances, logros, deficiencias y limitaciones de las instituciones y de sus
integrantes se miden a través de un parametro de calidad y excelencia académica?, ¢;qué

implicaciones artisticas, académicas, educativas y sociales traerd el hecho de transitar de un

"8 Silvia Duran, cit. en Roxana Ramos, ibid.
™ La educacion superior en el siglo XXI. Lineas estratégicas de desarrollo, op. cit.
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paradigma que aspiraba a constituir una sociedad integrada por ciudadanos educados y
civilizados, a un paradigma que aspira a integrarla con individuos competitivos?, ¢las
nuevas politicas impulsan el compromiso con las tareas colectivas o la realizacion personal,
promoviendo que el individuo se vuelque sobre si mismo a través de la libertad, la
felicidad, el hedonismo y el presentismo?, ¢la educacion de hoy empieza a verse como
“negocio”, en estrecha relacion con las politicas comerciales del mundo industrializado?,
¢los planteamientos actuales responden a las necesidades del campo dancistico mexicano o
han sido impuestos de manera arbitraria 0 no deseada?, ¢cudl es la ética que emerge de
estos nuevos modelos?, ¢dichas politicas estaran encaminadas a la privatizacion de la
escolarizacion y la cultura?

Estas preguntas tendran que estar presentes cada vez que el docente, alumno o
directivo tenga en sus manos el disefio, elaboracion o instrumentacién de una nueva

propuesta de formacion, o la posibilidad de virar el timon de la entidad educativa a la que

pertenece.
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Es el maestro, que ya sabe, quien cree
firmemente que lo que ensefia merece
el esfuerzo que cuesta aprenderlo.

...cada vocacion es una forma de amar la vida y
un arma para luchar contra el miserable miedo a vivir.

on base en algunos de los criterios que utiliza Dominique Julia' para el analisis
histdrico de la cultura escolar, en este apartado algunas de las preguntas que abro son:
¢bajo qué pautas se ha contratado a los profesores en el ambito de la ensefianza de la
danza? y ¢cuéales han sido los saberes y costumbres requeridos para un futuro profesor?
Antes de adentrarme en la investigacién de dicho proceso me parece importante
aclarar dos puntos: i) mi centro de atencion es la primera escuela publica de danza, pero la
relacion tan estrecha de ésta con otras entidades educativas, que surgieron después de ella y
que pertenecen al INBA, me ha permitido en algunos momentos plantear un panorama
general del proceso de profesionalizacion de los docentes en el &mbito dancistico
mexicano; Y ii) debe resaltarse la necesidad de revisar el proceso de profesionalizacion de
los docentes de danza tomando en cuenta un largo periodo historico, a fin de vislumbrar
ciertas herencias y modificaciones que han tenido lugar a lo largo de los afios.
En el mencionado proceso de profesionalizacion de los docentes de danza observé
dos momentos: uno antes y otro después de que el Estado interviniera directamente en la
formacion artistica al asumir funciones activas como promotor y productor, tanto en el

campo de las relaciones econémicas y sociales como en el de la educacion y la cultura.

L Dominique Julia, “La cultura escolar como objeto histérico”, en Historia de las universidades modernas en
Hispanoamérica. Métodos y fuentes. México, CESU/UNAM, 1995, pag. 143.
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continuacion me referiré, grosso modo, a ciertos momentos clave en la ensefianza de
la danza en México gracias a la presencia de algunos maestros, 0 a su iniciativa de
conformar una escuela de danza.?

Durante el siglo XVI, segun los registros existentes, los primeros maestros de danza
que llegaron a la Nueva Espafia fueron “maese Pedro ‘el del Arpa’, Benito Bejel o de Vejel,
Ortiz ‘el musico... gran tafiedor de byola e amostraba a danzar’, y un ‘hulano Morén’, gran
musico, vecino de Colimar”.?

Asimismo se tiene conocimiento de que entre 1566 y 1598 Diego Bartolomé
Bricefio ensefi¢ a cantar, a tafier arpa y vihuela, y a bailar las danzas cortesanas de moda en
Espafia.*

En el siglo XVI, aun con la presencia de dichos maestros, no existié una idea solida
que concretara la formacion de una escuela de danza; por tanto, los profesores identificados
continuaron dando clases por su cuenta.

El ballet llegd a México durante 1778-1780 con José Sabella Morali y con los
esposos Peregrino Turchi y Maria Rodriguez Turchi, a quienes se considera como la
primera generacion de bailarines que tuvo la Nueva Espafia. Los Turchi provenian de una
dinastia de artistas italianos cuyos primeros bailarines participaron con Franz Hilverding,
Jean-Georges Noverre y Gaspare Angiolini.

Mas adelante, durante el virreinato del conde Bernardo de Galvez (1785-1786) se
realizaron actividades que impulsaron al teatro: se restaurd el Coliseo, se elabord un
reglamento con clausulas concernientes a la danza y a los bailarines, y se incrementaron las
representaciones. Un bailarin y coredgrafo que dio vida al ballet de México fue Gerolamo
Marani —conocido como Jerénimo-, quien después de una larga carrera dancistica en

Europa lleg6 a nuestro pais en 1785 con su esposa Teresa Pier Antoni y sus hijos.

% Para este fin consulté los excelentes libros de la maestra Maya Ramos Smith, La danza en México durante la época
colonial. México, Conaculta/Alianza Editorial Mexicana, 1990; El ballet en México en el siglo XX. De la Independencia
al Segundo Imperio (1825-1867). México, Conaculta/Alianza Editorial Mexicana, 1991; y Teatro musical y danza en el
Meéxico de la Belle Epoque (1867-1910). México, UNAM/Gaceta, 1995.

3 Bernal Diaz del Castillo, cap. CCV, pégs. 659, 654, 658, cfr. Maya Ramos Smith, La danza en México durante la época
colonial, op. cit., pags. 29-30.

* Ibid., pag. 31.
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Gerolamo Marani formé una compafiia de ballet con los mejores elementos
disponibles en México. Los géneros que practicaba eran danza popular —mexicana y
espafiola—, danzas de corte y ballet —denominado baile italiano-.

La necesidad de formar un elenco propici6 la apertura de una escuela de danza,
ubicada en la Casa Yrolo. Los datos que se tienen de esta escuela no son precisos; sin
embargo, se sabe que en ella se ensefiaba danza desde los tiempos de Turqui o Turchi, que
los alumnos iniciaban sus estudios desde pequefios y que al cumplir los 14 afios los mas
destacados pasaban a formar parte del Coliseo.

El horario de actividades de esta escuela iniciaba a las nueve de la mafiana y eran
clases acompafiadas por violin. Un dia normal de trabajo de un bailarin transcurria de las
nueve a las doce de la mafiana; cuando habia ensayos por la tarde, las actividades se
suspendian al mediodia para que los bailarines tomaran su almuerzo a fin de continuar
posteriormente con el ensayo, que era acompafiado por uno o dos violines, o incluso por
una orquesta entera. La funcion daba inicio a las ocho de la noche, pero los integrantes de
la compafiia tenian que presentarse una hora antes, y la funcion concluia a las once o doce
de la noche.

La influencia determinante en los ballets provenia del Ballet de Accion promovido
por Noverre, Angiolini, Rossi, Dauverval y otros maestros.

El siguiente intento para la creacion de una escuela de danza tuvo lugar en el siglo
XIX, con la aparicion de una figura: Andrés Pautret, bailarin, profesor y coredgrafo francés
que hizo florecer en México el denominado ballet prerromantico, y quien llegé a esta
ciudad acomparfiado por su esposa, la espafiola Maria Rubio, y sus hijas Aurora y Joaquina,
asi como por los bailarines Antonio del Aguila y José Romero. Con ellos entrd la escuela
francesa en los escenarios mexicanos y el ballet resurgio.

Debido a la necesidad de contar con un elenco dancistico preparado, y dado que la
“Escoleta” abierta durante la época colonial habia decaido, Pautret decidi6 lanzar un aviso
en 1826 sobre la constitucion de una nueva escuela de danza, a la que llam6 Conservatorio
Mexicano.’

Al principio su iniciativa no tuvo éxito, sin embargo, con su insistencia cumplio su

objetivo y muy pronto la escuela estuvo llena de alumnos y funcionando normalmente; a

° El Sol, 5 de enero de 1826, cfr. Maya Ramos Smith, El ballet en México en el siglo XIX, op. cit., pags. 52-53.
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mediano plazo de la institucion egresé un nutrido grupo de bailarines que fueron
reconocidos en esta rama del arte.

Tanto la escuela como la compafiia pasaron por momentos de auge y crisis; una
época dificil fue a partir de 1831, con la incertidumbre causada por el conflicto teatral
suscitado por la condicion financiera del pais y por la escasez de actrices y actores en todos
los ramos.® No obstante, Pautret continué su trabajo y, tiempo después, llevé a escena un
ballet en dos actos: El nido de amor o El pimpollo y la rosa, que fue todo un éxito gracias a
su excelente ejecucién, pero ademas porque incluia en escena a “treinta y dos jovenes
alumnos del Conservatorio Mexicano en el Ramo de Baile”,” cuyas edades fluctuaban entre
los 5y los 10 afios.?

Es fundamental recuperar dicha experiencia porque no sOlo repercutid
positivamente en la danza, sino también en el canto y la actuacion, pues del Conservatorio
de Baile egresaron figuras que llegaron a destacar en otras ramas del arte. Con la presencia
de estos bailarines y el trabajo arduo y constante que siempre caracteriz6 a Pautret, México
logré transitar a otra etapa también muy importante para la danza clasica, que se conocié
con el nombre de ballet romantico, el cual tenia aproximadamente nueve afios de gestacion
en Europa a partir del estreno de La sylphide, y del éxito de bailarinas como Carlotta Grisi,
Marie Taglioni y Fanny Elssler.

Con respecto a las escuelas privadas de danza, se sabe que durante la segunda mitad
del siglo XIX algunos bailarines se desempefiaron como profesores de danza: Maria Rubio
(bailarina espafiola y ex pareja de Andrés Pautret), quien regres6é a México en 1852, fundo
una escuela de danza y se establecio definitivamente en este pais; la ultima vez que se tuvo
noticia de su escuela fue en 1862.° Hippolyte Monplaisir, bailarin que pisé este pais por
primera vez en 1850 acompafiado de Adele Bartholomin y regresé en dos ocasiones (1852
y 1853), en las cuales efectu6é una intensa labor en la ensefianza y en la presentacion de
funciones. Otro bailarin que impartio clases en la escuela mexicana de danza fue Carrese,

integrante de la compafiia de Hippolyte Monplaisir.

b El Sol, 13 de abril de 1831, cfr. Maya Ramos Smith, ibid., pag. 86.

"El Sol, 8 de septiembre de 1831, cfr. Maya Ramos Smith, ibid, pag. 92.

8 La tradicién de trabajar con jovenes tiene sus raices en el siglo XVI111, principalmente en Europa, donde se acostumbraba
formar a los bailarines desde temprana edad; Italia fue un ejemplo de ello ya que prestigiadas compafiias dancisticas
incluian un elenco de jovenes ejecutantes quienes en su mayoria eran hijos de bailarines.

® Margarita Tortajada Quiroz, Frutos de mujer. México, Conaculta/Rios y Raices, 2001, pag. 181.
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Lo comln en esos afos era que los bailarines extranjeros llegaran a México,
permanecieran por una corta temporada, y durante su estancia impulsaran el desarrollo del
ballet por medio de sus ensefianzas y su repertorio. No obstante, y a pesar de que el ballet
gozaba de una gran aceptacion entre el pablico, este estilo de baile decayd entre 1857 y
1861 por varias circunstancias, entre ellas la guerra civil en la que estaba sumido el pais, la
desaparicion de las escuelas de danza, la de Maria Rubio y del Conservatorio Nacional de
Baile, y la ausencia de comparfiias permanentes debido a que los empresarios teatrales
preferian contratar a las extranjeras.™

El periodo de 1867 a 1910 fue critico para los bailarines de danza clésica en
México debido a la situacion financiera; el auge de la danza clasica se fue desmoronando y
sOlo sobrevivieron pequefios grupos, parejas o solistas y un nimero muy reducido de
primeras bailarinas, de quienes se esperaba una técnica depurada. Esto condujo al
desinterés de publico y prensa; en consecuencia, disminuy6 notablemente la importancia de
los profesionales del ballet, y en su lugar se contrataba a nuevos cuerpos de baile o
“pailarinas de fila” que se utilizaban para las nuevas formas dancisticas, como el cancan,
que no requeria un entrenamiento riguroso para su ejecucion.**

Ademés del cancéan, en las ultimas décadas del siglo XIX se disfrutaron en
México, llegadas de otros paises, otras formas, como los bailes “excéntricos” vy
“orientales”, las “danzas serpentinas” de Loie Fuller, el cake-walk estadounidense, las
bailarinas “exoéticas” y las danzas espafiolas, ademas de las mexicanas.

El ballet se dejo ver en esporadicas participaciones de compafiias o bailarines
extranjeros emigrados a América, con una alta técnica dancistica procedente de las
ensefianzas de Carlo Blasis, Giovanni Lepri y Enrico Cecchetti, a través de quienes se
establecio, durante la segunda mitad del siglo XIX 'y el primer cuarto del XX, la supremacia
de la escuela italiana de ballet.*> No obstante la presencia de estos grandes maestros,
tuvieron que pasar varios afios para que la ensefianza sistematica de la danza comenzara a
recobrar importancia.

En 1904 y 1905 estuvieron en nuestro pais dos compafiias italianas: la Compafiia
de Baile y Pantomima de Aldo Barilli y la de Augusto Francioli, que traian consigo

1% Margarita Tortajada Quiroz, op. cit., pag. 188.

1 Maya Ramos Smith, Teatro musical y danza en el México de la Belle Epoque, op. cit., pag. 45.

12 | a escuela italiana de ballet en México, especificamente en la hoy denominada ENDNyGC, fue considerada una
tradicion a lo largo de los afios y durante varias décadas se ensefid danza con base en ella.
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bailarines de calidad y grandes producciones. Ambas tuvieron buena recepcion, sin
embargo, el éxito economico no fue el esperado, por lo que se fragmentaron, y sus
integrantes se vieron empujados a dar clases y a aprender otras formas dancisticas.

Con el movimiento armado de 1910 los espectaculos extranjeros se suspendieron y
tomo su lugar la revista mexicana.

Los bailes de salon como el boston, tango, machicha, turkey trot, y mas adelante el
one step, two step, fox trot, shimmy, charleston, black bottom, ragtime y jazz subieron al
escenario y se convirtieron en numeros muy solicitados por el publico. Todo este
movimiento constituyo un terreno fértil que reclamaba una manera de ensefiar y aprender
danza con métodos y criterios definidos; sin embargo, no fue sino hasta la década de los
treinta que este proceso empez0 a hacerse posible.

Los procesos formativos en el ambito de la danza durante los afios veinte ain no
estaban bajo el cobijo de una instancia oficial creada especialmente para ello; dependian de
los maestros extranjeros o mexicanos que impartian las clases, de los espacios en los que se
practicaba la danza y de las intenciones diversas con las cuales se formaba a los bailarines.
A continuacién expongo las diferentes opciones de formacion existentes en el México
revolucionario.

En las academias particulares se podia estudiar danza clasica, espafiola o algunas
de las formas dancisticas en boga. Entre los maestros que abrieron sus academias hubo
extranjeros y mexicanos; de los primeros, Madame Stanislava Mol Potapovich, formada en
la Escuela de Varsovia, y Carol Adamchevsky, quien estudi6 en la Escuela Imperial de San
Petersburgo y en el Teatro Marinski (donde fue comparfiero de Nijinski); ambos llegaron a
Meéxico y abrieron la Academia de Bailes Clésicos Potapovich.*®

Vlasta Maslova fue una bailarina absoluta de la compafiia de Anna Pavlova que se
quedo en México después de la visita de 1919 y establecid su academia particular, a la que
llamé de Bailes Imperiales.**

Nina Shestakova, bailarina de la Opera Privée de Paris, estudié en la Escuela del
Ballet Imperial Ruso y participé en el Ballet de Riga y en el Ballet del Teatro de los

13 «profesoras y danzarinas de México”, El Universal llustrado, afio X, nim. 490, 30 de septiembre de 1926, pag. 21, en
Patricia Aulestia, Las “chicas bien” de Miss Carroll. Estudio y Ballet Carroll (1923-1964). México, Cenidi-Danza/INBA,
2003, pag. 39.

14 «“Gran Teatro Esperanza Iris. Gran Compafiia de Opera Italiana”, anuncio en Revista de Revistas, afio X, nim. 465, 30
de marzo de 1919, pég. 8.
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Campos Eliseos; en México fundo la escuela denominada de Baile Clasico y en 1936 se
trasladé a Mérida, Yucatan, donde formo una escuela de danza y un grupo.

Grisha (Gregorio) Navibatch, esposo de Shestakova, dio clases de bailes de salon,
formo el ballet Grisha Navibatch y en 1946 fundd una escuela particular que llevd el
nombre de Escuela Mexicana de Ballet; afios después parti6 hacia Estados Unidos.

Entre los maestros mexicanos que impartian clases de danza en escuelas
particulares estuvieron Carmen Galé, alumna de Vittorio Rossi; Eleonor Wallace, alumna
de la Escuela de la Opera de Paris; y Estrella Morales, quien estudié danza en Estados
Unidos y en Alemania con alumnas de Isadora Duncan. Su caracteristica comun es que las
tres se dedicaban a la danza cléasica; tiempo después, tanto Carmen Galé como Estrella
Morales darian clases en la Escuela de Danza del Departamento de Bellas Artes.

También hubo profesores mexicanos que daban clases de danza en escuelas
oficiales con una formacion mas cercana a la educacion fisica que a la danza. Algunos de
los maestros que trabajaban en las escuelas oficiales se incorporaron posteriormente a las
Misiones Culturales y su labor se inclind al conocimiento, aprendizaje y ensefianza de los
bailes, danzas y musica mexicanos de las diferentes regiones del pais.

Hubo ademas bailarines en activo que se desempefiaron como maestros en las
escuelas de la SEP, entre ellos Rebeca Viamonte (1904-1992), mejor conocida como Yol
Izma o “la danzarina de las leyendas”, quien se distinguié como docente e intérprete de
estilizaciones de danzas prehispanicas.™

Otras dos grandes artistas mexicanas que trabajaron como profesoras de danza en
los albores de la década de los treinta fueron Nellie y Gloria Campobello, pilares del
proceso de institucionalizacién de la formacién dancistica en México. Incursionaron en la
danza con Lettie Carroll en 1927. Gloria Campobello llegé a ser prima ballerina de
México; Nellie no s6lo destacd en el &mbito dancistico, sino también en el literario, y
estuvo al frente de la Escuela Nacional de Danza por casi cincuenta afos consecutivos.
Ambas iniciaron su practica docente impartiendo clases de bailes regionales y de ritmos
mexicanos.

Otro maestro mexicano interesado en los bailes regionales y en los ritmos

mexicanos fue Alberto Mufioz Ledo, quien dio clases en escuelas oficiales, concretamente

15 Como El sol de Palenque, Tehuana, Coqueta, El suefio de piedra y Danza azteca.
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en la Escuela Gabriela Mistral, para después pasar a formar parte del cuerpo docente de la
Escuela de Danza de la SEP.

Enrique Vela Quintero fue un bailarin dedicado a la docencia. Nacio en el Distrito
Federal en 1908; desde pequefio aprendié a tocar las castafiuelas, a bailar jotas, sevillanas y
fandangos. Reconocido artisticamente con el nombre de Velezzi, se dedicd por varios afios
a dar clases particulares (1933-1940); a partir de 1938 y hasta la década de los ochenta
trabajo en la Escuela de Danza, donde impartié danzas mexicanas, danzas espafiolas,
euritmia, calistenia y danza clasica.'® Muri6 en 1990.

Otra opciodn para estudiar danza eran los teatros de variedades, pero en este caso
las clases estaban destinadas a los bailarines que integraban los espectaculos; las impartian
maestros extranjeros, como Carol Adamchevsky, quien se dedicé a preparar a los cuerpos
femeninos.'” Un bailarin que dio clases y trabajé para varios teatros de la ciudad de México
fue Giorgio Vittorio Rossi, perteneciente a la tradicion italiana de ballet. Estudio en la Scala
de Milén, fue maestro de ballet en el Teatro Alhambra de Londres, se le reconocié como “el
padre del ballet en Japon” y en Estados Unidos fund6 la Compafiia de Opera Comica.
Estuvo en México de 1921 a 1923."°

Lettie Carroll (1888-1964) prepard a sus alumnos con el proposito de que se
presentaran en los teatros de variedades. Nacio en Corpus Christi, Texas; estudié danza con
Alexander Kotcherovsky, esposo de Bronislava Nijinska, y con Martha Graham en la
escuela de Ruth St. Denis. Llegé a México en 1910 y no sélo se distinguio6 por dar clases de
ballet, baile acrobatico, tap y bailes de sal6n, sino porque integré una comparfiia con
bailarines de primera calidad, entre ellos Vicky Ellis, Bill Ellis y Richard Hasse-Held, asi
como las mexicanas Nellie y Gloria Campobello y Rebeca Viamonte. Su compafiia se dio a
conocer con el nombre de Carroll’s Girls, més tarde se denomind Carroll Ballet Clasique, y
en 1930, Carroll Society Vaudeville; su repertorio era amplio, abarcaba el ballet, la danza
libre al estilo de Isadora Duncan y trabajos dancisticos que hacian recordar el teatro de

revista.’® Ademas de incursionar en la ensefianza de la danza y la coreografia, Lettie

16 patricia Aulestia de Alba, “Enrique Vela Quintero (Velezzi)”, Boletin Informativo del CID-Danza, nim. 5. México,
CID-Danza/INBA, 1985, pégs. 17-18.

17 Raul del Real, “El funambulesco Adamchewsky y su ballet y sus zapatos”, El Universal llustrado, afio XI, nim. 547, 3
de noviembre de 1927, pags. 26-63, en Patricia Aulestia, Las “chicas bien” de Miss Carroll, op. cit., pag. 39.

18 Ann Barzel, “European dance teachers in the United States”, Dance Index, 1944, pag. 90, en Patricia Aulestia, ibid.

19 patricia Aulestia, “Lettie Carroll”, Boletin Informativo del CID-Danza, nim. 2. México, CID-Danza/INBA, 1985, pags.
6y8.
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Carroll fue una gran difusora de esta actividad e impulsé el surgimiento de nuevas
bailarinas, como las Campobello y Viamonte.

También se podia aprender danza en las escuelas que impartian otras artes (por
cierto, escasas), como la Escuela Libre de Musica y Declamacion, en donde fue maestra por
muchos aflos Amalia Lepri. Esta bailarina llegé a México en 1880 con la Compafiia
Dramética y Coreogréfica Espafiola Bernis-Burdn, dirigida por su padre Giovanni Lepri,®
que ofrecia comedia musical de calidad. Durante su estancia en México a Amalia Lepri se
le reconocid un trabajo dancistico impecable; por ello, tres afios mas tarde regreso a nuestro
pais y se quedé definitivamente.?* Durante unos tres lustros, la famosa bailarina interpreté
un amplio repertorio como parte de la comedia musical que incluia ballet, hasta que en
1894 —cuando ese género ya estaba perdiendo audiencia para dar paso a la zarzuela—
empez6 a dedicarse a la docencia, labor que desempefié por varios afios mas.?

Habia otro grupo de maestros dedicados a bailar y a montar trabajos coreograficos,
como las hermanas Costa, formadas en la tradicion italiana de ballet, quienes en la década
de los veinte participaron en las propuestas coreograficas de bailes masivos; en 1923
Amelia Costa montd el espectaculo masivo Las canacuas; al afio siguiente Adela Costa
cred Quetzalcoatl.?®

Una maestra en escuelas particulares y publicas fue Xenia Zarina, llegada a
México en 1921 como parte de la compafia Pavley-Oukrainsky; visitd nuestro pais en
varias ocasiones: en 1931, 1933 y 1943 se presentd como solista con un amplio repertorio,
y fue contratada como maestra de danzas orientales en la Escuela de Danza del
Departamento de Bellas Artes.

Dos maestros méas prestaron sus servicios en academias particulares, asi como en
instancias oficiales: Hipolito Zybin y Pedro Saharov, ambos de la tradicion dancistica rusa,
quienes llegaron a México con la Opera Privée de Paris en 1930.

% Gjovanni Lepri, considerado sucesor de Carlo Blasis y gufa de Cecchetti, pilares de la escuela italiana de ballet.

! Maya Ramos Smith, Teatro musical y danza en el México de la Belle Epoque, op. cit., pags. 231-280.

22 patricia Aulestia, Las “chicas bien” de Miss Carroll, op. cit., pag. 39.

23 Estas maestras italianas iniciaron en la practica dancistica a Graciela Isasi Farias, Nellie y Gloria Campobello; Alicia,
Celia y Eva Pérez Caro; Issa, Marina y Tessy Marcué; Eva Beltri y Juanita Barceld. Patricia Aulestia, Actividad
pedagdgica de la danza en México (1910-1939). México, Cenidi-Danza, inédito.
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El recuento efectuado muestra que la carrera de profesor de danza no existia en México y
que fueron los bailarines profesionales, con los afios y la experiencia, quienes se dedicaron
a la docencia.

Asimismo es posible identificar que las condiciones en que se impartian las clases
de danza no eran idoneas; los maestros adscritos a las instancias oficiales daban sus
lecciones en los patios de las escuelas, sobre todo cuando sus puestas en escena requerian
un gran nimero de participantes, como era el caso de los ballets de masas. Por su parte, las
clases particulares se impartian en lugares acondicionados.

En cuanto a las obras dancisticas, los productos de las escuelas particulares se
presentaban en espacios como foros, cines, restaurantes, centros nocturnos o en el teatro
comercial. Se enfrentaban multiples problemas, no sélo relacionados con la préactica y su
especificidad, sino también con aspectos legislativos, administrativos y organizativos
propios del quehacer dancistico.?*

No obstante la efervescencia dancistica de los afios veinte, al finalizar la década el
panorama dancistico aun se veia improvisado, esto es, la formacion carecia de
reconocimiento oficial y estaba en manos de maestros particulares o formaba parte de la
ensefianza primaria.

Puede decirse que en el México de la época estaba virgen la posibilidad de
sistematizar el trabajo dancistico, es decir, hacia falta construir una didactica especifica,
analizar y proponer posibles soluciones a los retos y problemas a los que se enfrentaban el
bailarin y el maestro de danza para la transmision del oficio y para una puesta en escena.

2 Como la actualizacion de los maestros de danza, la seleccion de los alumnos, la puesta en escena de los trabajos
dancisticos, que incluia el montaje coreogréfico, la seleccion de la musica, iluminacion, escenografia, utileria, vestuario y
demas.
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espués de la Revolucion de 1910 en México se buscaba la conformacién de una

poblacién homogénea, y las actividades educativas y artisticas se consideraron
elementos fundamentales para lograr dicho propoésito, de ahi que uno de los proyectos mas
anhelados fuera el establecimiento de un sistema nacional de educacion;® para
instrumentarlo se introdujeron: el discurso pedagdgico moderno, estrategias pedagdgicas y
la idea de un maestro que cumpliera con ciertas caracteristicas, es decir, se requeria que
tuviera capacidades, conocimientos, habilidades y cualidades de caracter ético y moral.

Es importante mencionar que las cualidades que a lo largo del tiempo se le han
solicitado al maestro de danza han sido permeadas por aquellas exigidas al maestro de
educacion basica, por supuesto con matices acordes con la especificidad de la danza; y
dichas habilidades no han cambiado radicalmente, sino que se han ido transformando y se
han adicionado otras, segn el momento histérico.

A continuacion menciono algunas de las capacidades que se han solicitado a un
profesor de danza, y ciertos momentos que considero clave y que hicieron surgir nuevos

requerimientos para los docentes.

% Entendido como “un conjunto nacional y diferenciado de instituciones dedicadas a la educacién formal, cuyo control y
supervision por lo menos es parcialmente una responsabilidad del gobierno cuyas partes y componentes estan
relacionados unos con otros”. Margarita S. Archer, Social origins of educational systems. Londres, Sage Publications,
1979, pég. 54, cit. en Emilio Tenti, El arte del buen maestro. México, Pax, 1989, pag. 162.
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arto del entendido de que “el buen maestro es una combinacién histéricamente

variable de vocacién, cualidades morales, conocimiento pedagdgico y conocimiento
de contenido. Cada paradigma pedagdgico y cada época historica ‘dosifica’ de un modo
diferente a cada uno de estos componentes”.?

Con base en lo anterior es posible esbozar algunas de las destrezas con las que ha
tenido que cumplir un maestro de danza a lo largo de los afios para ser reconocido como tal
y aceptado como parte de la comunidad dancistica.

La principal cualidad del profesor de danza ha sido que cuente con trayectoria y
experiencia como bailarin y que conozca la técnica o el género dancistico que va a ensefiar;
por ejemplo, los maestros seleccionados en 1931 para elaborar “el programa para la
ensefianza de baile en las escuelas de la Secretaria y para la organizacion de un baile
mexicano que pudiera presentarse en los diversos festivales de la SEP fueron Linda y Adela
Costa, Nellie y Gloria Campobello, Eva Gonzélez, Estrella Morales, Margarita Fernandez
Garmendia, Guadalupe V. de Purchades, Alberto Mufioz Ledo, Enrique Vela y el propio
Zybin”.#

Al revisar la trayectoria de los maestros citados, y de los cuales se tiene registro, fue
posible darse cuenta de que Adela Costa, Linda Costa, Estrella Morales e Hipolito Zybin
fueron reconocidos por su experiencia como bailarines y como maestros de danza clasica;
en el caso de Nellie y Gloria Campobello y de Enrique Vela Quintero, su préactica estaba
vinculada principalmente con la ensefianza, aunque también habian bailado en el dmbito
profesional: las hermanas Campobello bailaron danza clasica y danzas y bailes regionales;
y el maestro Vela, danza clasica, danzas y bailes regionales, y danza espafiola.

A partir de 1939, la planta docente de la Escuela Nacional de Danza se integr6 con
maestros que contaban con experiencia y trayectoria, pero también abrid la oportunidad a
egresados y alumnos de los ultimos grados a fin de que iniciaran su camino en la docencia

dando clases en la institucion en la que se habfan formado.?®

% Emilio Tenti, op. cit., pag. 174.

2 patricia Aulestia de Alba, “Hipdlito Zybin, pionero de la danza institucionalizada en México”, Boletin Informativo del
CID-Danza, num. 4. México, 1985, pag. 15.

% Desde las primeras generaciones de egresados (1939) se comisioné a un grupo de alumnos de los Gltimos afios para
impartir clases de danza, ellos fueron: Estela Trueba, Bertha Hidalgo, Esperanza Reyes, Lourdes Gonzalez Meza y Vita
Fernandez. Afos después, otros ejemplos han sido Nieves Gurria, Silvia Martin, Roxana Ramos, Rocio Barraza, Rocio
Salas Lisci, Carolina Salas Lisci, Pilar Ortega Gonzélez, Leticia Pefialoza, etc.
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No se ha hecho explicita, pero permanece de manera constante la solicitud a los maestros
de que sean creativos, no sélo para la ensefianza de la técnica, sino para los montajes
coreogréaficos, ya que durante varias décadas los maestros se han hecho cargo tanto de dar
clases como de las puestas en escena para festivales, ceremonias politicas y actividades
artisticas.?

Con los procesos de especializacion en México, afios después surgid la figura del
coredgrafo, que se independizé del bailarin y del profesor de danza, lo que no significa que
un coredgrafo no sea o haya sido bailarin o docente de danza, sino que actualmente ya se
desempefia como especialista.

Otras caracteristicas que han sido valoradas en el profesor de danza son el estilo, la
libertad y la forma de dar clase; con el tiempo, en algunos casos este ultimo punto ha
cambiado con respecto a la forma de ensefiar de aquel maestro que sigue al pie de la letra
los programas estipulados con el propdsito de alcanzar las metas técnicas propuestas para
los alumnos y para el grupo en general.*

Por otro lado, en todos estos afios los maestros han tenido que cumplir —en unas
etapas mas y en otras menos— con el proyecto ideoldgico del periodo histérico al que
pertenecen; por ejemplo, los de la década de los treinta, ademas de impartir danza debian
ser educadores, es decir, tenian la obligacién de ensefiar a sus alumnos a amar a la nacion,
fomentar entre ellos el respeto y la admiracion por lo mexicano y lo nacional. Quiza por eso
el maestro ruso Hipolito Zybin, en su calidad de extranjero, no fue nombrado director de la
primera escuela publica de danza, y en su lugar se design6 a Carlos Meérida, pintor
guatemalteco cuyos proyectos artisticos habian estado intimamente ligados con el
indigenismo y el rescate de lo mexicano y lo nacional.

En 1937 se eligié como directora de la institucion a una mujer, Nellie Campobello;

al principio como interina, pero finalmente, y después de librar varias batallas, la ratificaron

% Es posible constatar esto al revisar los programas de mano de la institucion: generalmente el maestro de danza
encargado del grupo creaba los montajes coreogréficos, circunstancia que variaba en esporadicas ocasiones, cuando se
trataba de producciones mas ambiciosas en las cuales se invitaba a bailarines o coredgrafos externos. Para mayor
informacion consultar Roxana Ramos, Una mirada a la formacién dancistica mexicana (ca. 1919-1945), op. cit., pags.
198-227. A partir de la instrumentacion del plan de estudios de 1995 aparece la figura del coredgrafo como parte de la
planta docente, ya que es €l quien se encargara de la materia de practicas escénicas.

% Es posible localizar programas de estudio desde 1933. Roxana Ramos, op. cit., pags. 270-296.
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y pudo permanecer durante 46 afios ininterrumpidos en ese puesto. Su permanencia se
vincula con muchos factores, entre ellos el apoyo politico que le brindd el escritor Martin
Luis Guzman vy, por supuesto, su desempefio y su conocimiento de la danza, pero quiza
también tuvo que ver la representacion social de la mujer, que la hacia apta para el oficio de
la ensefianza, ya que en aquel entonces a la mujer se le consideraba como educadora por
naturaleza, pues tanto pedagogos como politicos aceptaban que “las mujeres se dirigen
hacia las tareas educativas; a todo prefieren esto, para nada son més aptas”.*

Cabe decir que las cualidades indispensables en el maestro de danza se han
mezclado con aquellas solicitadas a toda persona que decida dedicarse a la docencia; por
ejemplo, al maestro en general se le pide que tenga “vocaciéon”, entendida como una
inclinacion innata, gusto y disposicién por el ejercicio docente, y no como algo que se
adquiere a través de ciertos conocimientos. Esto ha sido muy semejante en el ambito
dancistico, pero con ciertas contradicciones porque, por un lado, ser maestro de danza es
una misién, una actividad que exige compromiso, responsabilidad, esfuerzo, e incluso
sacrificio, y por ello al maestro se le reconoce y se le respeta; pero, por otro lado, como a la
docencia se le considera hasta cierto punto un sacerdocio, la remuneracion que percibe el
docente nunca ha estado homologada a la de otras profesiones. Otra contradiccion surgida
del hecho de tener o no vocacién por la docencia es la que vive el maestro de danza cuando
se le ubica como profesor y no como artista; de ahi que homenajes y reconocimientos
nunca alcancen el rango e importancia similares a los de un artista (bailarin o coredgrafo).
Esta circunstancia prevalece porque se olvida que ejerce por “vocacion”, y surge la
percepcién de que se es maestro de danza porque no quedd de otra para obtener ingresos;
ademas, existe la idea de que quien es maestro no pudo ser bailarin en virtud de carecer de
las aptitudes fisicas y artisticas necesarias, 0 porque su edad no se lo permitio.

Una vez que la primera escuela publica de danza empez6 a consolidarse, una
cualidad apreciada que se retomo de los atributos del maestro de educacion basica fue ser
honorable y hacerse respetar. De ahi que para su contratacién fuera importante tomar en
cuenta los lugares donde habia trabajado previamente: no era lo mismo haber bailado en

cafés, restaurantes, cines y centros nocturnos, que haber tenido experiencia en la 6pera, en

31 Manuel Gutiérrez R., La nueva faz de la evolucion del método. México, Hoeck y Cia., 1902, Apéndice, pag. 13, cit.en
Emilio Tenti, op. cit., pag. 165.

Primera escuela publica de danza en México. 86 CAPITULO II. Profesionalizacién de los docentes
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009)
Roxana Ramos



alguna compafiia de danza clésica, o ser egresado de la institucion en la que se le habia

formado.

Por altimo, una caracteristica que se tornd fundamental, sobre todo a raiz de que la escuela
pasd por varios conflictos administrativos y sindicales durante los dltimos afios de la
década de los treinta, fue demostrar lealtad, carifio y obediencia, tanto a los preceptos
estipulados por la institucion como hacia las normas sefialadas por el director. Todo
profesor que no cumpliera dichas reglas podia ser transferido a otra entidad educativa o

simplemente se le pedia su renuncia.*

% Oficio de Nellie Campobello, directora de la Escuela Nacional de Danza, al C. Srio. de Trabajo y Conflictos del S. T. E.
R. M., Seccién IX, D. F., 9 de febrero de 1939. (AHENDNyGC.)
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arias de las aptitudes sefialadas permanecen vigentes y otras se han ido

transformando con el paso de los afios. Con el transcurrir del tiempo ya no se
requeria solamente que un profesor de danza tuviera conocimientos y experiencia en la
materia que impartia, vocacion y amor por el ejercicio docente, sino que se hizo
indispensable que integrara en su quehacer cotidiano otros saberes y habilidades. Esta
demanda fue mas evidente a partir de la reforma educativa planteada por Diaz Ordaz en
1968, la cual propugnaba por una educacion acorde con el momento historico, de ahi la
necesidad de cambiar los métodos de ensefianza-aprendizaje y actualizar los contenidos; el
objetivo era que el alumno se incorporara lo més pronto posible al sector productivo.*

En el ambito de la danza esta tendencia se comenzé a percibir con mas fuerza en la
década de los setenta, cuando la instruccion, entendida como transmision de conocimiento
y desarrollo de habilidades, tom6 un papel central. El discurso también se fue
transformando paulatinamente, para entonces ya se oia con mas frecuencia lo importante
que era propiciar el estudio de la didactica y de la pedagogia, asi como el hecho de
introducir mas estrategias para mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Con base en lo anterior, la Direccion de Danza del INBA firmo el convenio México-
Cuba —en 1975, durante el gobierno de Luis Echeverria—, con el que se pretendia capacitar
a la comunidad docente de la primera escuela publica de danza, idea que Nellie
Campobello no aceptd porque a ella se le dejaria Unicamente como asesora. Dicha
capacitacion la recibieron la Academia de la Danza Mexicana y la Compafiia Nacional de
Danza Clasica.

A raiz de esa actualizacion la ADM se dividid, y a partir del ciclo escolar 1978-
1979 se establecid el Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza
(SNEPD), que tuvo como antecedente la creacion en 1977 de la Escuela Nacional de Danza
Cléasica. Desde ese momento fue evidente el desarrollo técnico y artistico logrado en el
campo dancistico, que contrasto drasticamente con los resultados obtenidos por la primera
escuela publica de danza. Durante este periodo también se crearon los Centros de
Educacién Artistica, la Escuela Superior de Mdusica y Danza de Monterrey, y el Fondo
Nacional para la Danza.

% Memoria de la SEP, 1970, pags. 10-11.
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Siendo ya presidente Miguel de la Madrid (1982-1988) las tendencias
modernizadoras trajeron consigo una serie de cambios en los sectores econémico y
educativo; una de las intenciones era aligerarle al Estado el peso econdmico que significaba
la escuela publica.

Entre otras modificaciones, el decreto de 1984 llevo a la Escuela Nacional de Danza
Nellie Campobello a replantear la forma de preparar a sus alumnos, y a iniciar la
elaboracion de un nuevo plan de estudios de nivel licenciatura.

Abrir una licenciatura en ensefianza de la danza y expedir titulos hizo ain mas
palpable la necesidad de ir “cientifizando” el oficio, es decir, valerse de herramientas
didacticas y pedagdgicas para la ensefianza y el aprendizaje de esta disciplina.

A la par se hicieron evidentes varios debates que venian desde tiempo atras, algunos
todavia no resueltos:

i) Se sefialaba que para ser un buen maestro de danza era necesario haber sido bailarin
profesional; otros opinaban que estudiando a cabalidad la metodologia
correspondiente se podia llegar a ser buen maestro, aunque no se hubiera sido
bailarin profesional.

i) Se argumentaba que ser maestro de danza es un oficio que se puede aprender, y que
la nocién de vocacion que se manejaba anteriormente ya no tenia vigencia. La
mayoria, por tanto, aceptaba la utilidad de trabajar y conocer la didactica de la
especialidad (danza clasica, danza contemporanea, e incluso danza folclérica) y la
necesidad de aplicar una metodologia para la ensefianza de cada técnica dancistica.

iii) Otro punto de discusion era el requisito de tener un titulo de danza de nivel
licenciatura, ya que los que se otorgaban hasta ese momento eran de nivel medio
superior. Los bailarines y profesores de danza no habian defendido esto con
suficiente impetu en virtud de que la falta de titulo era sustituida por la experiencia,
conocimiento y trayectoria del maestro. No obstante, a medida que ha pasado el
tiempo, cada vez ha aumentado mas la importancia de tener documentos oficiales
que avalen la formacion dancistica.

iv) Otro debate ha sido sobre la pertinencia de estudiar danza por especialidades.
Algunos opinan que lo mejor es una preparacién integral; otros creen que es preciso
formarse en una sola disciplina dancistica (danza clasica, contemporanea,
folclérica, espafiola), aunque se reconoce el beneficio de estudiar otras técnicas a la
par, con menor carga de trabajo, a fin de que apoyen la formacién del bailarin.

En consecuencia, se definieron como profesiones especificas en danza la coreografia, la
interpretacion y la docencia, lo cual representa una modificacion profunda del oficio. Esto
repercutié directamente en los procedimientos de ingreso a la profesion y replanteo el

problema de las recompensas materiales y simbolicas que el bailarin, docente, coredgrafo, e
incluso el investigador reciben de la sociedad.
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esde el siglo X1X, con el incremento de la poblacidn, el Estado mexicano vislumbro

la necesidad de tener control social de las habilidades individuales en vista de la
ampliacion del mercado profesional. Surgié asi la necesidad de que los conocimientos y
oficios obtuvieran validez oficial.

Al respecto, en 1875 se decia: “La autorizacién a todos para ejercer cualquiera
profesion sin titulo ni diploma que garantice de algin modo su competencia, no es mas que
la autorizacion al charlatanismo, y la sancion del peligro constante de que la vida, los
intereses, la honra de cada ciudadano, queden a merced de la ignorancia y de la audacia,
[...] si el Estado no vigila el aprendizaje, los exdmenes y la expedicion de titulos, la
ensefianza sera siempre incompleta, podra ser muchas veces inmoral, y el ejercicio de la
profesion respectiva llegaria a ser, alguna vez, la ejecucion de verdaderos crimenes”.>

Esta tesis se fue fortaleciendo debido a varios factores: aumento de la poblacion,
difusion de los nuevos conocimientos cientifico-tecnoldgicos, urbanizacion, incremento en
los medios de comunicacion, movilidad de los profesionales a lo largo del territorio
nacional; todo ello trajo consigo estrategias para un mejor control de la uniformacioén de los
modos de aprendizaje y de los mecanismos de reconocimiento social, entre ellos la
validacion de los procesos para la obtencién de titulos profesionales.®

En el ambito dancistico mexicano, la expedicion de los primeros titulos
profesionales tuvo lugar en 1937 en la primera escuela publica de danza, titulos que
avalaron la carrera de profesor de danza en el nivel medio superior.

Dicha expedicion nos permite identificar algunos puntos importantes para el medio
dancistico, por ejemplo, la necesidad de que el Estado tuviera mayor control del ejercicio
de las profesiones, y la exigencia de profesionalizacion en el campo dancistico mexicano,
que poco a poco fue ganando terreno hasta convertirse en un ambito profesional aceptado
socialmente.

A su vez, la reglamentacion unificada para todas las profesiones permitié darles a
los titulos un valor no so6lo local sino nacional, lo cual favorecio el surgimiento de una

instancia centralizadora, reglamentaria y fiscalizadora. “Factor poderoso que impulso el

3 José Diaz Covarrubias. La instruccion publica en México. México, Ed. del Gobierno, en Palacio, 1875, pag. CXXIX,
cfr. Emilio Tenti, op. cit., pag. 188.
% |bid., pag. 190.
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crecimiento e intervencion del Estado en los asuntos pedagdgicos, con la subsecuente
‘expropiacion’ de los particulares como instancias tradicionales de inculcacién”.*®

La expedicion de titulos profesionales en danza desencadend, por su parte, varias
discusiones sostenidas por décadas, e incluso algunas de ellas todavia vigentes:

i) Se debati6 durante muchos afios por qué los titulos avalaban la carrera de profesor de
danza, si la preparacion que se les daba a los alumnos era preponderantemente como
bailarines.

i) Con el surgimiento de otras escuelas profesionales de danza dependientes del INBA, se
discutio por qué sélo la primera escuela pablica de danza estaba facultada para expedir
titulos profesionales.

iii) Con el correr de los afios, a otras escuelas profesionales de danza se les facultd para
expedir titulos profesionales, sin embargo, fueron de nivel medio superior y no de
licenciatura, como corresponde a toda carrera profesional. Como ya se dijo, las
autoridades del INBA argumentaban que no era posible expedir titulos de nivel
licenciatura porque los alumnos iniciaban la carrera de danza a los 8 6 9 afios y la
concluian a los 18 afios.

En la actualidad cada vez son mas necesarios los documentos oficiales que avalan la
experiencia y el conocimiento; por tanto es indispensable que un bailarin o maestro de
danza cuente con titulo de licenciatura, y si comprueba estudios de nivel maestria o
doctorado, mucho mejor, independientemente de que la institucion ofrezca o no esos grados
académicos. En consecuencia, hoy la gente de danza ha tenido que salir a buscar esa
preparacion en otros lugares, acudir a otras instancias educativas, privadas o publicas, a fin
de lograr un grado superior al proporcionado por el INBA y preservar su trabajo, seguir
perteneciendo a la institucion y tener la posibilidad de, algin dia, concursar por una plaza
mejor.

En conclusion, puede sefialarse que algunas de las caracteristicas exigidas a los
maestros de danza a lo largo de los afios son similares a las que se han solicitado a los
maestros de ensefianza basica, de ahi que la figura del maestro de danza se haya
conformado con elementos que resultan contradictorios, pero que, a su vez, le dan

particularidad al oficio de ensefiar danza.

% Loc. cit.
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Requerir ciertos atributos de los maestros ha influido y dado paso a varios procesos:
unos, vinculados con la preparacion de los futuros bailarines 0 maestros de danza; otros,
con los procesos de seleccion para que un profesor trabaje en determinada institucion.

En la elaboracion de las propuestas de formacion se piensa en las caracteristicas,
habilidades, saberes, conocimientos y actitudes que debera poseer un futuro profesional de
la danza, requerimientos ligados a procesos de seleccidn, acreditacién de grados y afios, asi
COmMo procesos de egreso.

Con respecto a la seleccion e ingreso de un maestro a una entidad educativa, ésta
aplica métodos que permiten identificar los conocimientos, capacidades y habilidades
solicitados a un profesor de danza. Entre esos métodos destacan los examenes de oposicion,
que traen consigo sistemas de inclusion y exclusion que terminan por hacer una
clasificacion como maestro de escuela particular, maestro para la puesta de bailes de quince
afios, maestro de escuela bésica, de iniciacion artistica, de iniciacion profesional, maestro
de escuela profesional, coredgrafo o investigador; segmentacion que llega a causar malestar
y rechazo entre los integrantes de dicha comunidad.

En relacién con los procesos de seleccidon, actualmente existe la siguiente
contradiccion: para contratar a un maestro de danza se le pide que cuente con experiencia 'y
con documentos oficiales que certifiqguen su formacion; sin embargo, los maestros con
mayor experiencia no pueden cubrir este requisito, debido a que el nivel de licenciatura en
el ambito dancistico mexicano se empezd a otorgar hace apenas unos cuantos afos.

Lo anterior confirma que los requisitos para contratar a un profesor de danza en una
entidad educativa no s6lo han tenido el propésito de que el maestro dé una buena imagen o
impresion ante la sociedad, represente una figura de respeto y de orden, transmita
correctamente los conocimientos que posee, y sea un modelo, sino que son resultado de “un
proceso de lucha donde intervienen no sélo argumentaciones y conceptos sino intereses y

posiciones de poder”.*’

3" Emilio Tenti, op. cit., pag. 214.
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La educacidn, en suma, es un hecho global, fruto

—por lo general tardio e improbable— de interacciones y
transacciones multiples a lo largo de un periodo de
tiempo que no se puede prever anticipadamente y

que después se puede reconocer poco, ya sea tanto

en el educador como en el educando.

n este apartado identifico algunas reglas de razén' que han tenido lugar en la primera

escuela publica de danza en México para la formacion de bailarines profesionales y
profesores de danza y analizo si se han transformado o han permanecido. Algunas de las
gue se mencionan son compartidas en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la danza
clasica, contemporanea, espafiola y folclorica, aunque cada una conserva matices de
acuerdo con su especificidad.

Las reglas o estandares que se estudian en este apartado son:

1. Interacciones. Maestro, estudiante de danza, maestro de musica (acompafiante de

una clase de danza), grupo,

2. Los salones de danza. Confluencia de lugar, espacio y tiempo,
3 La ensefianza de la técnica dancistica y estructura de una clase,
4, El uniforme del estudiante de danza, y

5 Préacticas de motivacion y conductas sancionadas

! Estéan estrechamente vinculadas con el cambio social. La pedagogia queda incluida en los sistemas de razén que ordenan
quiénes somos, en quiénes deberiamos convertirnos y quiénes no estan calificados para llegar a ser ese “nosotros”. A ese
estudio Popkewitz lo ha Ilamado epistemologia social de la escolarizacion; la usa para hacer referencia a como los
sistemas de ideas que hay en la escolarizacion organizan las percepciones, las formas de responder al mundo y a las
concepciones de si mismo. Lo social en la epistemologia resalta la incrustacion relacional y social del conocimiento.
Thomas S. Popkewitz, “La produccidn de razon y poder: historia del curriculum y tradiciones intelectuales”, op.cit., 2003,
pag. 170.

Primera escuela publica de danza en México.
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009)
Roxana Ramos



nicio con el estudio de la relacion que se establece entre los sujetos protagonistas del
proceso de enseflanza-aprendizaje de la danza, es decir, entre el maestro de danza,
estudiantes, maestro de musica (acompafante de una clase de danza) y el grupo.
a) Maestro de danza
Es el guia del proceso ensefianza-aprendizaje y se encarga de orientar a sus alumnos en el
quehacer dancistico de manera similar a un artesano “a partir de la experiencia cotidiana
como resultado de un constante ‘hacer razonado’, de acuerdo con el antiguo principio que
los romanos llamaron fit fabricando faber, es decir el artesano se forma ejercitandose en su
arte”;? en otras palabras, el estudiante de danza se forma ante la mirada del maestro, en el
salon, dia a dia, cincelando gradualmente un cuerpo sensible, expresivo, pensante y
creativo.
b) Estudiante de danza
Sigue las indicaciones del maestro y paulatinamente va construyendo y modelando un
cuerpo, una mente y un espiritu aptos para la ejecucion e interpretacion dancistica. Su
instrumento es el cuerpo que esculpe individualmente, pero en constante interaccion con el
grupo porque, aunque en ocasiones el bailarin(a) interpreta piezas dancisticas solo(a), lo
cierto es que, finalmente, el trabajo dancistico es colectivo. Es una labor en que cuerpos
trabajados, sensibles y expresivos habitan el espacio y el tiempo y permanecen quietos o se
desplazan en grupo para llevar a escena una unidad artistica. De ahi que una necesidad en la
ensefianza de la danza sea aprender a trabajar consigo mismo, codo a codo con el profesor,
y en colectivo.

La formacion del bailarin se realiza de manera cotidiana a partir de un trabajo
puntual y riguroso gue tiene lugar ante diversas miradas: i) la del profesor, quien sefiala y
define la forma correcta de trabajar; ii) la de los compafieros, quienes observan, interactian
y se comunican; iii) la del espectador que aprecia, disfruta o discrimina, y iv) la propia, que
es posible captar en el espejo y que quiza, con el tiempo, sea la mas rigurosa.

C) Maestro de musica (acompafiante de una clase de danza)

2 Antonio Santoni Rugiu, Nostalgia del maestro artesano (Problemas educativos de México. Serie Los Clasicos). México,
CESU/UNAM/Porrua, 1996, pag. 40.
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Es un especialista cuya tarea es dificil porque requiere conocimientos extramusicales, y por
lo general no se le aprecia en su justa medida. Su participacién en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la danza es fundamental porque a través del acompafiamiento musical el
alumno educara el oido, escuchara la musica, solicitara la pieza idénea de acuerdo con el
ejercicio que vaya a realizar, y ejecutara los ejercicios al ritmo y tiempo, o fuera de él,
segun se le solicite. Cabe decir que el bailarin o futuro profesor de danza recibe gran parte
de este aprendizaje durante su entrenamiento, por ello se puede afirmar que la tarea del
mulsico —preparado para acompafiar una clase de danza— rebasa los limites del
acompafiamiento y alcanza la categoria de educador musical. Al respecto Luis Guzman

comenta:

El acompafiamiento del pianista tiene alcances formativos sobre todo en las clases para
la ensefianza. Los alumnos de ballet se estan educando musicalmente en la clase, y es
muchas veces el Unico sitio donde tienen la oportunidad de recibir esta instruccion
durante toda su carrera [...] es tarea del acompafiante seleccionar ejemplos de buena
musica y ejecutarlos con la mayor calidad, difundiendo asi la musica académica y
creando 3un gusto selecto en el oido de quienes se encuentran en plena formacion
artistica.

El maestro de musica, acompafante de una clase de danza, coadyuva a que se cumplan los
propdsitos de la clase y a que exista una adecuada interaccion entre los elementos que la
conforman. Luis Guzman enumera algunos aspectos que el muasico acompafante de una
clase de danza debe tener siempre en mente

El pianista acompafiante estara al servicio de la clase, brindando un apoyo musical a
todos los movimientos que realizan los bailarines. Es responsabilidad del pianista
seleccionar la musica que tocara. Su seleccion debe estar ligada al lenguaje del
movimiento corporal con sus frases, sus pausas, etc. Es fundamental que el pianista
acompafante tenga la disposicion de estar integrado a la clase. Su mdsica participara
activamente en todo momento y nunca como fondo musical. Una clase de ballet no es
movimiento afiadido al sonido, es la perfecta fusion de ambos. En la clase, tanto el
maestro de ballet como el pianista acompafiante y los bailarines actGan trenzados en un
primer plano.*

De igual manera, el acompafiante de musica debe cuidar que el tiempo de ejecucion de una

pieza musical sea el adecuado, porque “tocar mas lento o mas rapido de lo indicado, o

% Luis Guzmén Pedroza, “Acompafiamiento de clases de ballet”, tesina para obtener el grado de licenciado en ejecutante
de piano, ESM, México, 1995, pag. 6.

* Ibid., pag. 4.
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acelerar el pulso sin razén o por descuido puede generar fatiga y ocasionar lesiones en los
bailarines, pues ellos buscaran siempre seguir la masica”.”

A través de los afios las clases de danza se han acompafiado con violin, piano,
tumbadora, bateria o con otros instrumentos musicales y, si las circunstancias han impedido
contar con acompariante, se ha utilizado tocadiscos o grabadora, con todo y sus desventajas
para la clase: “no hay otra musica mas que aquella que esta grabada y la clase [...] debe
ajustarse a la grabacion; b) se pierde tiempo [...] buscando en la grabacion cada ejemplo, o
[...] regresando la cinta cuando el maestro decide repetir un ejercicio; c) cuando el maestro
quiere cambiar la velocidad del ejercicio acelerando o retardando el tiempo, no puede
hacerlo con la musica pregrabada [y tiene que mantener] un mismo pulso desde el principio
hasta el fin”,® no obstante, se prefiere contar con musica que prescindir de ella. La danza y
la musica son un binomio dificil de disolver.

d) El grupo
Las interacciones entre estudiantes y maestros de danza y musica conforman el grupo, que
al interactuar se articulan tras la busqueda de que el proceso ensefianza-aprendizaje

dancistico se torne creativo, sensible, gratificante y significativo.

> Loc. cit.
® Luis Guzman Pedroza, op. cit., pag. 7.
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as interacciones sefialadas tienen lugar en un espacio y tiempo definidos por un

horario destinado al entrenamiento fisico, acotado para ello y trazado a partir de un
plan de estudios que demanda cumplir con ciertos programas de trabajo y de estudio. El
espacio y el tiempo son dimensiones fundamentales porque: “afectan al ser humano de
lleno, en su misma conciencia interior, en todos sus pensamientos y actividades, de modo
individual, grupal y como especie en relacion con la naturaleza de la que forman parte.
Conforman su mente y sus acciones; conforman y son conformados, a su vez, por las
instituciones educativas. De ahf su importancia”.’

En este apartado se hace referencia al espacio y al tiempo desde el punto de vista
educativo, es decir, al espacio fisico y al tiempo escolar.

Refiriéndome al espacio fisico, concretamente al salon de danza como un lugar para
ser habitado, es posible sefialar que, antes de la creacion de la primera escuela publica de
danza, por lo general los salones de danza eran lugares adaptados o improvisados, las clases
se impartian en los patios de las escuelas de ensefianza bésica, o en los lugares que
acondicionaban maestros particulares o bailarines profesionales para entrenarse o para
formar a nuevos elementos.

Con la creacion de la primera escuela publica de danza se contd con un lugar ex
profeso para la formacion de bailarines profesionales, cuyo principal requerimiento era
tener un salon adecuado para impartir las clases, equipado con determinado mobiliario y
con ciertas especificaciones de altura, dimensiones, ventilacion, iluminacién y tipo de piso,
condiciones que, con base en la experiencia, se han perfeccionado a fin de facilitarle su
trabajo al bailarin, protegerlo y evitarle lesiones.

Si una institucién posee los recursos necesarios, lo ideal es que el salon de danza
clasica se utilice Unicamente para ese fin, debido a que los bailarines colocan brea en la
zapatilla de punta para no resbalar, lo cual no es favorable, por ejemplo, para los bailarines
de contemporaneo, que trabajan descalzos.

" Antonio Vifiao Frago, “Historia de la educacion e historia cultural: posibilidades, problemas y cuestiones”, en Rostros
histéricos de la educacion. Miradas, estilos, recuerdos (Maria Esther Aguirre Lora, coordinadora). Meéxico,
CESU/UNAM/FCE, 2001, pag. 148.
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También es posible instalar un lin6leo especial, que evita que los bailarines de
clasico resbalen durante sus giros con la zapatilla de punta, y protege a los bailarines de
contemporaneo de heridas profundas en los pies.

Para la danza folclorica y la danza espafiola es conveniente que existan areas
especificas de trabajo, ya que con el zapateado los pisos tienden a astillarse y, por tanto, a
deteriorarse mas rapidamente, lo que los vuelve no aptos para la actividad de clasico y de
contemporaneo.

Al estudiar los salones de danza como lugar de trabajo que debe cumplir con ciertas
especificaciones, se advierte también que ahora son privativos de los alumnos, maestros,
acomparfiantes de mausica, invitados especiales y autoridades académicas; anteriormente, en
la primera escuela pablica de danza, se permitia el acceso a los padres de familia para que
esperaran a sus hijos y apreciaran su avance; esto ha cambiado radicalmente, hoy solo se
admite a invitados en casos excepcionales o cuando se trata de ensayos generales,
examenes semestrales o finales, lo cual denota que el entrenamiento del bailarin requiere de
total concentracion, caracteristica de una labor especializada que no se muestra al publico
hasta que el proceso de ensefianza-aprendizaje llegue a determinada fase o la obra esta
concluida.

Hoy, la concepcion y la actitud hacia los salones de danza en las escuelas
profesionales de danza es semejante a la de un templo, en el sentido de que una vez que se
inicia la clase se guarda silencio y sélo oyen la musica del acompafante, las indicaciones
del maestro y los sonidos derivados del entrenamiento corporal, como el golpeteo
imperceptible de los pies en el piso al saltar, el roce de la zapatilla de ballet al contacto con
la otra pierna, la respiracion en ciertos movimientos en la danza contemporénea, o los
zapateados que en espafiol y en folclore muchas veces son parte de la musica. Por lo antes
sefialado, y porque es necesario mantener los salones en el mejor estado posible, es comdn
gue a la entrada de cada uno de ellos exista un letrero que pide se evite ingresar con zapatos
de calle.

La labor dancistica en el aula, por tanto, esta acotada por un determinado espacio
delimitado por el propio salon de danza, que generalmente tiene una dimension de diez
metros por diez metros aunque, como es ldgico, existen sitios de dimensiones mas grandes

y mas pequefias.
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El salon de danza posee por lo regular con un mobiliario que consta de piano,
algunas sillas, espejos, barras y piso, elementos indispensables para el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

El piano lo utiliza el maestro de musica y se coloca “en uno de los rincones [del
salon], orientado de tal modo que el pianista quede ubicado de frente a la clase y tenga ante
si el panorama completo del salén”.?

Los espejos son necesarios para verificar la ejecucion de un ejercicio y para la
correccion y prevencion de errores, aunque es pertinente que una de las cuatro paredes
carezca de espejo para que el bailarin o estudiante sienta el trabajo corporal, lo conscientice
e imagine que actua frente al pablico.

La barra es un apoyo indispensable para la ensefianza de la danza clasica que a
través de los afios ha demostrado su beneficio, por ello actualmente la danza
contemporanea, espafiola e incluso la danza folclorica la utilizan para la preparacion o
ejecucion de ciertos ejercicios.

El piso del salon de danza es fundamental para el bailarin porque es el contacto
directo con la tierra que lo impulsa, lo atrae, lo contiene, lo eleva; puede ser también su
instrumento musical, mas aun para los bailarines de danza espafiola y folclorica; asimismo
cumple la funcidn de ser su contraste, equilibrio, base, referencia.

El estudiante de danza lo utiliza de diversas formas: de pie, cuando ejecuta
ejercicios en la barra y en el centro del salon; si esta sentado o recostado; y cuando, a
medida que avanza la clase, se le pide que vaya trazando diversos trayectos segun los
desplazamientos individuales o grupales.

Una clase de danza, dependiendo del género, puede iniciarse con ejercicios en el
piso o de pie junto a la barra y, conforme la clase se desarrolla, el alumno pasa al centro y
después a la diagonal, lo que le permite ir experimentando y habitando el espacio en sus
multiples dimensiones y direcciones.

Sentarse 0 recostarse en el piso para realizar ejercicios especificos ha sido un
recurso utilizado principalmente por la danza contemporanea; no obstante, la clasica
también ha adoptado este método para efectuar ejercicios gimnasticos desarrollados ex
profeso en lo que se conoce como barra al piso.

8 Luis Guzman Pedroza, op. cit., pag. 3.
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Independientemente del género dancistico y de la técnica que se emplee, asi como
de la estructura de clase indicada por el maestro, es en el espacio y sobre el piso donde se
trazan diversos recorridos. Cuando el bailarin esta en la barra puede salir de ella y regresar,
avanzar hacia adelante y hacia atras, girar, ejecutar los ejercicios de un lado y del otro, pero
siempre regresara a ella; cuando esta en el piso (sentado o recostado) puede efectuar giros,
trabajar diversas partes del cuerpo de manera independiente o complementaria, rodar,
mantenerse quieto, incorporarse, recuperarse, caer; de pie y en el centro del salén, el
bailarin, acomodado en filas, en grupos, e incluso solo, puede desplazarse, mantenerse
quieto, ejecutar saltos, traslados, giros, equilibrios, caidas, recuperaciones e
improvisaciones.

El espacio tiene tantas posibilidades que el bailarin, cumplidos los ejercicios del
centro, lo cruza de una diagonal a otra, o de un extremo a otro, de atras hacia adelante o
viceversa, caminando lento, suave, girando, con movimientos entrecortados, o bien, con
grandes saltos o amplios desplazamientos, de modo que encuentra en él nuevas
dimensiones. Entonces, el espacio se ensancha, crece y se dilata.

El recurso del uso de las diagonales, aunque en un principio fue caracteristico de la
danza clasica, actualmente es utilizado también por la danza contemporanea, espafiola y
folclorica.

En una escuela de danza no sélo es importante el espacio del salén de clases fuera
de él existen otros espacios que se aprovechan para propiciar la convivencia, disciplina y
responsabilidad. En este sentido, espacio es “el medio arquitectonico [que] transmite
valores, promueve identidad personal y colectiva, favorece ciertas formas de relacion y
convivencia. En suma, se hace lugar y educa”.’

De manera general me referiré a tres de ellos empleados en las escuelas de danza.

a) Teatros para las practicas escénicas

Las presentaciones dancisticas en diversos foros son fundamentales desde el punto de vista
formativo, artistico y académico, ya que tanto las funciones como los ensayos previos
demandan de estudiantes, coredgrafos, directivos, técnicos y maestros varias horas en las

que hay que cumplir con ciertas normas de comportamiento y disciplina. Horas en las que

® Teresa Romafia Blay, Revista Espafiola de Pedagogia, num. 28, mayo-agosto, 2004, cfr. Florencia Sanchez,
“Mascarones... Memoria de un espacio formativo de la Escuela Nacional de Musica (1929)”, en Preludio y Fuga.
Historias trashumantes de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM (Maria Esther Aguirre Lora, coordinadora).
México, UNAM/IISUE/Plaza y Valdés, 2008, pag. 320.
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es fundamental que se guarde respeto por el personal técnico y administrativo del teatro,
por los maestros y comparieros, y que se cumpla con las exigencias de un montaje: llegar a
la hora sefialada, acudir puntualmente al calentamiento, llevar el vestuario correspondiente,
tener la mejor disposicion en el momento del ensayo y plena atencion y concentracion
durante la funcién, asi como respetar al pie de la letra las reglas para que la funcién se lleve
a cabo profesionalmente.*®

Aungue una funcién de danza implica un gran esfuerzo para los involucrados, si el
proceso se cuida y es guiado adecuadamente puede resultar una grata experiencia de
convivencia, aprendizaje y solidaridad que propicia satisfaccion, gozo y esparcimiento, asi
como crecimiento individual, colectivo y profesional. De ahi la importancia de que los
bailarines y profesores de danza, al menos en su etapa formativa, se presenten en diversos
teatros y ante diferentes comunidades, y los maestros fomenten la reflexion sobre las
implicaciones académicas, profesionales, artisticas, sociales, dancisticas, personales e
ideoldgicas que trae consigo presentarse en una plaza pablica, en el patio de una escuela, en
el Teatro de la Danza, en la sala Miguel Covarrubias o en el Palacio de Bellas Artes,
teniendo presente que los espacios escolares son “una especie de discurso que instituye en
su materialidad un sistema de valores..., unos marcos para el aprendizaje sensorial y
motorico y toda una semiologia que cubre diferentes simbolos estéticos, culturales y aun
ideolégicos”.!*
b) Sitios a los que se acude para las practicas de campo
Las visitas planeadas por los maestros a diferentes puntos del pais para presenciar
determinada ceremonia o festividad —a fin de recabar informacion sobre indumentaria,
musica, danzas y costumbres de una poblacion— también pueden ser experiencias
formativas y enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de un estudiante de danza,
sobre todo si son dirigidas por un profesor y se llevan a cabo con respeto, orden y
disciplina, buscando que sean espacios de convivencia y aprendizaje para la institucion,
estudiantes y maestros.
C) Ubicacion de la escuela

19 por ejemplo, para los alumnos, guardar absoluto silencio mientras esperan salir a foro; cuidar de no mover el ciclorama
por la parte de atrds del escenario, ya que puede ser una distraccion para el espectador; no salir ni antes ni después de la
funcién maquillado teatralmente, ni con su vestuario; pedir a familiares y amigos que no utilicen, a la hora de la funcién,
teléfonos celulares ni camaras fotogréficas con flash, etc.

1 Agustin Escolano, “La arquitectura como programa. Espacio-escuela y curriculum”, en Historia de la educacién, nims.
12-13, 1993-1994, pags. 97-120, cit. en Antonio Vifiao Frago, op. cit., pag. 149.
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Los espacios que han albergado a la primera escuela publica de danza y en los que ha
permanecido durante mas tiempo son el Palacio de Bellas Artes, el ex club Hipico Aleméan
—ubicado en las Lomas de Chapultepec, a un lado del Conservatorio Nacional de Mdsica—y
el domicilio de Campos Eliseos 480, col. Polanco.

La importancia de sefialar dichos espacios radica en que se considera que “la
dimensidn espacial de la actividad educativa no es un aspecto tangencial o anecdético de la
misma. [...] es [...] un rasgo que forma parte de su misma naturaleza. No es que la
condicione y que sea condicionada por ella, sino que es parte integrante de ella, es
educacion”.*?

Derivado de lo anterior surge una serie de interrogantes; algunas de ellas ya se han
respondido, otras no, por ejemplo, ;en qué momento se autorizd que la primera escuela
publica de danza ocupara el Palacio de Bellas Artes?, ¢quiénes y por qué lo dispusieron?,
(cuanto tiempo permanecio en ese espacio la primera escuela publica de danza?, ;habitar el
Palacio de Bellas Artes impact6 el proceso de ensefianza-aprendizaje?, ¢de qué manera
vivieron los alumnos esa etapa?, ¢qué recuerdos conservan?, ;en qué momento la escuela
dejo el recinto?, ¢quiénes lo autorizaron?, ¢a quién beneficié o perjudico el cambio?, ¢los
espacios ocupados por la entidad educativa han sido rentados o propios?, ¢fueron
construidos ex profeso para la actividad dancistica o adaptados?, ¢se han compartido con
otras instancias académicas?, ;en qué momento, con quiénes y por qué?

Todas estas preguntas pueden aplicarse a las tres ubicaciones sefialadas, y al intentar
responderlas es posible profundizar, desde esta perspectiva, en el proceso historico,
cultural, educativo, social y artistico del campo dancistico mexicano y de la propia
institucion y tienen pertinencia porque cualquier cambio en la disposicion de una entidad
educativa, como lugar o territorio, modifica su naturaleza cultural y educativa.

Pasando al estudio del tiempo, de entrada se subraya que “el tiempo social y
humano, maltiple y plural, es un aspecto mas de la construccién social de la realidad”.*® Es
decir, implica el establecimiento de ciertas relaciones entre el pasado, el presente y el futuro
a partir de un presente concreto y de una experiencia temporal especifica, por tanto, el

tiempo es una facultad humana, una relacion y no un flujo.

12 R

Loc. cit.
3 Niklas Luhmann, “El futuro no puede empezar: estructuras temporales en la sociedad moderna”, en Ramén Ramos
Torres, Tiempo y sociedad. Madrid, Centro de Investigaciones Socioldgicas, pags. 161-182, cit. en Antonio Vifiao Frago,
op. cit., pag. 153.
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Dice Vifao: “La experiencia y la conciencia temporales son ampliamente diversas,
tanto en su configuracion social como en su percepcion individual”,** de ahi que las formas
de medir el tiempo, controlarlo y percibirlo dependan del &mbito en el cual uno esté
inscrito.

Con respecto al tiempo escolar, puede entenderse como “un tiempo también diverso
y plural, individual e institucional, condicionante de y condicionado por otros tiempos
sociales; un tiempo aprendido que conforma el aprendizaje del tiempo; una construccion,
en suma, cultural y pedagdgica; un hecho cultural”.* Visto asf, el tiempo escolar no es un
tiempo continuo, neutro, una sucesion de momentos en los que se distribuyan las acciones
educativas, sino “que refleja unos determinados supuestos psicopedagdgicos, valores y
formas de gestion, un tiempo a interiorizar y aprender”.*®

Desde esta perspectiva, el tiempo o los tiempos en los procesos de ensefianza-
aprendizaje en la danza son mdultiples, organizados y construidos social y culturalmente, y
vividos no sélo por los profesores y los alumnos, sino también por las familias y la
comunidad en su conjunto mediante su insercién y sus relaciones con el resto de los ritmos
y tiempos sociales.

El tiempo escolar institucional ofrece diversas configuraciones o niveles, de ahi que
se hable de los tiempos escolares como redes.

La primera red es de larga duracion y estd intimamente vinculada con el sistema
educativo nacional, con el niamero de afios estipulados para el aprendizaje de esta disciplina
y convenido en los planes de estudios, asi como con sus ciclos, niveles, cursos y ritos de
paso 0 examenes.

Al respecto cabe decir que en la ensefianza profesional de la danza el nimero de
afios ha fluctuado entre cuatro y ocho. Sin embargo, la balanza se ha inclinado hacia los
planes de estudio que estipulan entre seis y ocho afos, sobre todo en la ensefianza de la
danza clasica y contemporanea. Lo que en realidad es importante, independientemente del
tiempo de preparacion, es que al concluir los estudios el egresado continGe con la necesidad
de entrenarse, debido a que la practica dancistica no puede suspenderse si s que un bailarin

¥ | oc. cit.

5 Antonio Vifiao Frago, op. cit., pags. 153-154.

16 Agustin Escolano, “Tiempo y educacién. Notas para una genealogia del almanaque escolar”, Revista de Educacion,
num. 298, 1992, pags. 55-79, cit. en Antonio Vifao Frago, op. cit., pag. 154.
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decide permanecer en activo. Lo mismo sucede con el profesor de danza, pues aunque su
trabajo fisico no es tan exigente como el de un bailarin, lo idéneo es que se mantenga en
condiciones fisicas Optimas para transmitir adecuadamente sus conocimientos e
indicaciones.

Otra configuracion temporal es la establecida por los calendarios escolares, los
cursos 0 afios académicos, con su principio, su final y sus interrupciones festivas o
vacacionales. En este sentido, en las escuelas profesionales de danza del INBA la
preparacion de los bailarines se calendariza anualmente y cada afio se divide en dos
semestres. Durante ese lapso el bailarin entrena de lunes a viernes para modelar un cuerpo
que siente, piensa, expresa y crea. Horas en las que es necesario realizar un trabajo
muscular fino y delicado a través del cual se forjan cuerpos, mentes y espiritus sélidos con
base en la reflexion y en el ejercicio corporal, en el sudor y el entrenamiento cotidiano, y en
la comprension de la anatomia, biologia y fisiologia para alcanzar mejores resultados
técnicos e interpretativos.

La tercera modalidad muestra la micro e intrahistoria de la institucion escolar; en
ella se define la distribucion de las disciplinas y actividades a lo largo de las unidades
temporales establecidas: afio, semestre, bimestre, mes, semana, dia, mafiana, tarde o
incluso, en su mas desmenuzada desagregacion, de cada clase o tarea.

Por varias décadas, en la primera escuela publica de danza una clase se impartia en
una hora. Hoy tiene una duracion que fluctda entre una hora con veinte minutos y dos
horas. La actual duracion responde a que se ha probado su beneficio a lo largo de los afios,
lo cual ha sido reforzado con estudios que han permitido conocer los ciclos para el mejor
aprovechamiento del trabajo muscular y éseo;*” asimismo, la experiencia ha demostrado
cual es la forma mas conveniente de distribuir el aprendizaje practico y el tedrico, y en qué
momento del dia.

El estudio minucioso de la técnica clasica ha llevado al maestro a dosificar las
actividades, de tal manera que se tiene perfectamente establecido qué se ensefia cada afio,
semestre, mes, quincena, semana, dia y hora. Lo mismo sucede con la carga horaria que el

alumno lleva cotidianamente, pues gracias a la experiencia es posible determinar cuantas

7 Existen estudios al respecto, no obstante algunos de ellos no se han concluido y otros no se han podido llevar a la
practica de manera idénea por multiples circunstancias. Esto puede consultarse en Kena Bastien van der Meer, op. cit.,
Meéxico, 2009.
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horas al dia debe ejecutar trabajo técnico, fisico o mental para lograr un mejor desarrollo
dancistico, recomendaciones que muchas veces no es posible seguir debido a restricciones
de indole espacial, temporal, e incluso sindical y laboral.

Con respecto al horario de trabajo en la danza es fundamental que el alumno asista
regularmente a sus clases y que el nimero de faltas se reduzca al minimo, en virtud de que
el trabajo corporal es paulatino. Jamas un estudiante de danza podra “ponerse al corriente”
estudiando la noche anterior para el examen del dia siguiente, debido a que el aprendizaje
corporal requiere paciencia, constancia, disciplina, tenacidad, y determinado tiempo de
asimilacion y madurez, procesos que es imposible obviar.

Aunado a lo anterior es indispensable que el estudiante llegue diez o quince minutos
antes de que comience la clase para realizar ejercicios de estiramiento y calentamiento, con
el objetivo de que al inicio de la clase porte el uniforme correctamente y esté apto fisica y
mentalmente.

No es conveniente que el alumno ingrese a la clase si ésta ya comenzd, porque
puede lesionarse.

Un aspecto distintivo de la primera escuela publica de danza es que su horario de
trabajo ha sido siempre por las tardes, lo que ha permitido que los alumnos cursen otros
estudios o trabajen en areas diferentes por las mafianas.

Esta peculiaridad ha dado como resultado que sus egresados posean caracteristicas
distintas a los de otros estudiantes de escuelas dependientes del mismo INBA, cuyo horario
de trabajo es por las mafianas, como es el hecho de tener un doble perfil profesional, es
decir, a la par de la danza han realizado otros estudios y abierto la posibilidad de crear
vinculos entre la danza y diversas areas artisticas, humanisticas o cientificas, por ejemplo,
pedagogia, antropologia, psicologia, comunicacién, historia, medicina, literatura y musica

entre otras.
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a técnica dancistica es una regla de razén que se ha ido especializando vy

transformando y sus modificaciones se han concentrado en una serie de manuales y
documentos, gracias a la labor de maestros de diversas épocas que registraron y capturaron
los avances.'®

En México, en la apertura de la primera escuela publica de danza, los alumnos
estaban confundidos con respecto a qué técnica dancistica estudiaban,'® con todo y que sus
maestros provenian de la tradicion italiana y rusa de ballet. Con el paso del tiempo esto ha
cambiado de manera radical, ya que en la actualidad se conoce perfectamente no sélo qué
técnica dancistica se ensefia, sino sus particularidades, ventajas, desventajas, ademas de que
se cuenta con una metodologia y una didactica de la especialidad, sobre todo para la danza
clasica; en otros géneros, como la danza contemporanea, espafiola y folclérica, dichas
metodologia y didactica estan en construccion o reconstruccion.

Centrandome en la ensefianza de la técnica clasica en la primera escuela publica de
danza, por varios afios se continué formando a los alumnos mediante la utilizacion de
diversas técnicas, un ejemplo de ello es el Programa sintético de 1939, donde se menciona
que para el quinto afio de la carrera se ensefiaban “bailes en puntas de tipo francés, italiano
y ruso”, lo cual permite confirmar que se empleaban varias técnicas.?

A partir de la década de los cuarenta la escuela se definié por el método de Enrico
Cecchetti (1850-1928), maestro perteneciente a la tradicion italiana de ballet. Se impartio
aproximadamente hasta la década de los ochenta, cuando se comenz6 a introducir la técnica
cubana de ballet. Cabe sefialar que esta ultima se mezclaba con el conocimiento de otras
técnicas, debido a la experiencia de los maestros que conformaban la planta docente.

En el caso de la danza espafiola, durante la mayor parte de la historia de la escuela
este género dancistico se ensefi0 a partir de la destreza y creatividad de los maestros. Los

alumnos aprendian espafiol imitando al maestro y siguiendo sus indicaciones en el montaje

'8 Entre los primeros registros figuran los del siglo XV, cuando la danza cortesana adquirié auge y los maestros se vieron
en la necesidad de asentar —en manuscritos— las bases teéricas de la danza, asi como sus fundamentos estético-filoséficos.
Este antecedente permitié que un siglo més tarde (s. XVI) en Italia y Francia destacaran grandes maestros, como Cesare
Negri, llamado el Trombén, y Marco Fabricio Caroso; y en Francia, Thoinot Arbeau. Todos ellos, ademéas de
desempefiarse como bailarines y profesores, escribieron tratados dancisticos que permitieron ir dejando atrés las danzas
del siglo XV. Ingrid Brainard, cfr. Sylvia Ramirez, op. cit., pag. 8; y Thoinot Arbeau, Orquesografia. Tratado en forma de
dialogo. México, UAM/Fonapas, 1981, pag. 21, cfr. Alejandra Ferreiro, op. cit., 2005, pag. 77.

% para mayor informacion, consultese Roxana Ramos, op. cit., 2009.

% programa sintético de 1939, Escuela Nacional de Danza, 1939. (AHENDNyGC.)
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de los diversos bailes que se iban creando a lo largo del afio. Con el correr del tiempo el
trabajo se fue sistematizando y se vislumbré la necesidad de elaborar una didactica y una
metodologia para la ensefianza de la danza espafiola, requerimiento que se evidencio aun
mas a partir de 1995 con la apertura de la carrera de profesional en educacién dancistica,
especialidad danza espafiola, ya que fue necesario dividir su estudio por escuelas: bolera,
folclore-espafiol, clasico-espafiol y flamenco, e ir moldeando la didactica de cada una.
Actualmente, tanto la didactica de la especialidad como la metodologia permanecen en
constante construccion debido a que los maestros contindan haciendo modificaciones y
mejoras que surgen de la experiencia y la practica cotidiana.

En el caso de la danza folcldrica, durante varios afios también se aprendio por
imitacion, siguiendo las indicaciones del maestro y a través del montaje de danzas y bailes;
sin embargo, desde 1932 se establecio la condicion de dar seguimiento a tres programas: al
docente, a la implantacion del sistema ritmico Dalcroze y a un plan de investigacion
coreogréafica. Los tres programas se han llevado a cabo en varios momentos de la historia
de la entidad educativa, sobre todo al vincularse directamente con informantes calificados.

La necesidad de elaborar y documentar una metodologia y una didactica de la
especialidad en danza folclérica se hizo evidente a partir de 1993, cuando se autorizo la
licenciatura en ensefianza de la danza y la escuela ofrecié una formacion dancistica en
biareas (danza clasica-danza espafiola; danza clasica-danza contemporanea; danza clasica-
danza folclorica); este proyecto se concretd sin duda en 1995, cuando se autorizo el plan de
estudios de profesional en educacion dancistica, especialidad danza folclorica.

Por mucho tiempo la danza se ha aprendido a través de la imitacion y la repeticion;
no obstante, otras estrategias han dado excelentes resultados, como la utilizacion de
metaforas, imagenes mentales, visualizacion, andlisis corporal, conciencia corporal,
acercarse al alumno para sefialarle el musculo o la parte del cuerpo que tiene que trabajar, e
indicarle ejercicios ex profeso de acuerdo con sus caracteristicas.

Aunado a lo anterior, hoy el profesor de danza se vale de otras areas del
conocimiento que apoyan el aprendizaje, como la anatomia, fisiologia, kinesiologia,
medicina del deporte, nutricion, psicologia y pedagogia, a fin de que el bailarin conozca a

profundidad el funcionamiento del cuerpo, la mecanica de los movimientos, y de esta
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manera asimile el movimiento, lo introyecte y alcance mayores niveles de
perfeccionamiento técnico.

A partir de que la escuela se inclind por el método Cecchetti, lo cual sucedid
alrededor de 1945,% la estructura de una clase de clésico estuvo integrada de la siguiente
manera: a la Barre (barra), au Milieu (ejercicios en el centro del salon de clases), port de
bras (trabajo de brazos), temps d'adage (Adagio), petit allegro (pequefios saltos), grand
allegro (grandes saltos), temps de pointes (tiempo de puntas), diagonale (ejercicios en la
diagonal). Y desde que se comenzo a introducir el trabajo de la técnica cubana se adopto
una estructura compuesta por barra, centro, allegro, puntas y révérence.

En danza contemporanea también hay diversas técnicas, y la estructura de una clase
tiene que ver con la técnica que se imparte, asi como con la experiencia, formacién y
creatividad del maestro, pero por lo general consta de tres momentos: piso, centro y
desplazamientos (diagonales o de un extremo a otro del salén), aunque de unos afios a la
fecha se ha adoptado el uso de la barra, asi como una fase mas de cierre o relajacion.

En lo que se refiere a la danza espafiola, como ya se dijo, se aprendia a través de la
imitacion, repeticion y montaje de los bailes. Y en cuanto a la estructura de una clase, el
maestro colocaba a los alumnos en el centro del salon y daba forma a la clase de acuerdo
con el siguiente orden: ejercicios de brazos y mufiecas, castafiuelas, giros, zapateados,
ejercicios combinando lo anterior, y finalmente el montaje de una danza.

A medida que se ha sistematizado su ensefianza, una clase de técnica de danza
espafiola se estructura de la siguiente manera: calentamiento, colocacion, braceo,
castafiuelas, zapateados, coordinacion, pasos, relajacion,? y para alumnos més avanzados

se agrega una seccion para la preparacion del montaje coreogréfico.

2L Apuntes de Felipe Segura, proporcionados por Sylvia Ramirez, correspondientes a 1945, cuando él era estudiante de la
Escuela Nacional de Danza.

22 programas del Plan de Estudios de Profesional en Educacién Dancistica con especialidad en danza contemporanea,
espafiola y folclérica, Metodologia para la ensefianza de la danza espafiola I, Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello, octubre de 1995 a julio de 1999.
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La danza folclérica también se aprendia por imitacion, repeticion y a través del
montaje de repertorio. EI maestro colocaba a los alumnos en el centro del salén y mediante
el montaje de danzas y bailes estudiaban este género dancistico.

A partir también de la necesidad de sistematizar el trabajo se ha ido disefiando una
estructura de clase integrada actualmente por colocacion y alineacion corporal,
identificacion y posibilidad de movimiento de cada segmento corporal, conocimiento del
espacio, ejercicios ritmicos y de coordinacion, sentido del equilibrio, concientizacion del
movimiento, y una seccion destinada al aprendizaje de la técnica especifica del repertorio

que se tenga planeado para cada semestre de la carrera.?

% programas del Plan de Estudios de Profesional en Educacién Dancistica con especialidad en danza contemporanea,
espafiola y folclérica, Danza folclérica I, Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello, octubre de 1995 a julio
de 1999.
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ablar del uniforme de los estudiantes de danza podria parecer poco importante, sin

embargo, se retoma porque se considera que “los uniformes escolares son sefiales y
practicas significantes que llevan consigo significados sobre identidad y diferencia, y que
representan la disciplinacion del cuerpo por parte de un poder que somete y subjetiviza
(produce subjetividades)”.?* Es decir, el portar un uniforme es una regla de razén que
contribuye al establecimiento del orden y la disciplina; no es una politica que lo resuelva
todo —en algunos casos se considera como simbolo de homogeneidad y equidad—, ni
tampoco el peor de nuestros enemigos al concebirlo como signo de docilidad, sino que son
reglas que se mantienen desde hace mucho tiempo en diferentes &mbitos de la sociedad,
gue junto con otros procedimientos institucionales han producido conformidad e
individualidad en el conjunto de las sociedades. Vale la pena tener presentes estos
conceptos porque la ropa es una forma muy poderosa de representar la regulacién social, ya
gue convierte a los cuerpos en sefales legibles, induciendo al observador a reconocer
pautas de docilidad y transgresion, asi como de posicionamiento social; todo ello permite
acercarse a la comprension de por qué los uniformes de los estudiantes de danza son
diferentes dependiendo de la especialidad (danza clasica, contemporanea, espafiola o
folclorica).

La necesidad de portar un atuendo para el entrenamiento y aprendizaje de la danza
responde a varios factores, entre ellos, que el alumno esté cdmodo para realizar los
ejercicios, que el maestro pueda percibir el trabajo muscular y 6seo, que este signo de
distincion identifique a quienes forman parte del ambito dancistico, y en el interior, distinga
a los alumnos de acuerdo con su area de estudio (clasico, espafiol, contemporaneo o
folclore, etc.).

El atuendo del vardn estudiante de danza clasica consiste en short y zapatillas de
estudio de color negro, calceta y camiseta blancas; y para la mujer, mallas, leotardo y
zapatos de estudio y punta, por lo general de color rosa. En la década de los treinta las
mallas eran tejidas a mano, por tanto caladas y gruesas; hoy son delgadas y casi
transparentes, lo que permite apreciar el trabajo corporal.

 |nés Dussel, “Uniformes escolares y la disciplina de las apariencias. Hacia una historia de la regulacion de los cuerpos
en los sistemas educativos modernos”, en Historia cultural y educacion. Ensayos criticos sobre conocimiento y
escolarizacion (Thomas S. Popkewitz, Barry M. Franklin, Miguel A. Pereyra, compiladores). México, Pomares, 2003,
pag. 208.
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En danza clasica, actualmente algunas escuelas solicitan a las nifias, durante los
primeros afios, que no utilicen mallas a fin de que el maestro pueda apreciar mejor su
trabajo muscular y 6seo. Con respecto a la zapatilla de punta, ademas de que su disefio se
ha perfeccionado con los afios para dar mayor comodidad, proteccién, estabilidad y
lucimiento a la bailarina, el maestro de danza dedica clases especiales para ensefiarle a la
alumna donde debera coser las cintillas, recomendandole que ella lo haga, asi como la
forma iddénea de utilizar las zapatillas antes de empezar a practicar con ellas; la zapatilla de
punta para la bailarina de clasico es mas que un elemento de su actividad: es parte
integrante de su cuerpo a la hora de bailar.

En las clases de danza espafiola y danza folclorica las mujeres utilizan mallas y
leotardo, por lo regular de color negro, asi como falda: en espafiol esta prenda generalmente
es de color negro, y en danza folclérica depende de la eleccién del profesor; para los
varones estudiantes de folclore el uniforme consiste en camiseta y calceta blancas, y short y
botin negros, en tanto que los estudiantes de danza espafiola usan camiseta, short y botin
negros.

Existen momentos de la clase en que es necesario que las mujeres trabajen
Unicamente en mallas y leotardo para que el profesor verifique su trabajo muscular y éseo,
asi como la limpieza y ejecucion técnica.

Con respecto a los zapatos para practicar danza espafiola y danza folclérica,
actualmente su disefio también se ha perfeccionado y poseen caracteristicas especificas
dependiendo de la especialidad.

En el area de clasico, las recomendaciones en relacién con el peinado son muy
puntuales, siempre con el cabello recogido, pero varian de acuerdo con el afio de estudio;
durante los primeros se les solicita a las alumnas que recojan su cabello en dos chongos
para facilitar el trabajo que se realiza en el piso, y posteriormente se les pide un chongo,
cuidando siempre que el cabello no caiga hacia el rostro.

En las areas de espafiol, folclore y contemporaneo también se requiere el cabello
recogido y se especifica como se debera arreglar tomando en cuenta si se trata de una clase,
examen, o funcién y, por supuesto, el tipo de trabajo dancistico que se realizara. Para los

varones solo se solicita que el cabello no caiga en el rostro a la hora del entrenamiento.
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Vestirse para una clase o para una presentacion conlleva una serie de actividades
precisas y minuciosas que coadyuvan a que se tenga un mejor desempefio a la hora de la
funcién, ensayo o clase. EI maquillaje es otro punto fundamental que debe de responder a
las necesidades de la obra o repertorio que se presente.

Puede decirse que la manera de portar el uniforme en el &mbito dancistico esta
vinculada con la postura que el maestro y el estudiante de danza tienen ante la disciplina
dancistica que se estudia; los maestros y alumnos de danza clasica y espafiola tienden a
cuidar mas los detalles, incluso aquéllos relacionados con el orden y la limpieza, mientras
que la actitud de los maestros y estudiantes de danza contemporanea y folclérica se inclina
hacia una mayor flexibilidad de los codigos en el vestir, que favorece la libertad frente a la
disciplina.

Por otro lado, es importante comentar que el uniforme que hoy se porta es producto
de otros hechos historicos que han influido en la escolarizacion y que de manera sutil tocan
a la ensefianza de la danza, por ejemplo, las diversas formas de concepcion del cuerpo, la
manera en que los cuerpos han sido corregidos y cuidados, el surgimiento del nuevo
régimen de elegancia en el vestir que valoraba la austeridad y el decoro, y la irrupcién de
los discursos medicos y filoséficos que prescriben un regreso a la simplicidad y a la

naturaleza.?®

% |nés Dussel, “Uniformes escolares y la disciplina de las apariencias. Hacia una historia de la regulacién de los cuerpos
en los sistemas educativos modernos”, op. cit., pag. 210.
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| hablar de reglas de razon es importante sefialar aquellas que estan encaminadas

tanto a motivar como a sancionar ciertas conductas. Iniciaré por las primeras.

A través de las seis entrevistas que realicé para mi investigacion anterior y mediante
la revision del trabajo 60 Aniversario de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello, del maestro Felipe Segura,® fue posible corroborar que la principal
motivacion para la mayor parte de los estudiantes de la primera escuela publica de danza
durante los afios treinta y cuarenta fue el hecho de tomar clases de danza y bailar. Para
quienes no se dedicaron a la danza como profesidn, la experiencia de bailar fue una de las
mas gratas; para quienes dieron clase, una forma de vida; y para quienes bailaron
profesionalmente, una razén de vivir.

Los bailarines que formaron parte del Ballet de la Ciudad de México hacen
referencia a dicha participacion como una realidad extraordinaria que les dejo huella, ya
que les permitié compartir el escenario con figuras importantes de la danza mexicana y
extranjera, vivir la experiencia de presentarse en el Palacio de Bellas Artes, y definir su
vocacion.

Afos mas tarde, cuando la escuela ocup0 las instalaciones ubicadas en las Lomas de
Chapultepec,®” los estudiantes sefialan que las funciones que la escuela organizaba en el
Palacio de Bellas Artes las vivieron como una practica gozosa y significativa, al igual que
los examenes semestrales en el “salon grande”, al que acudian amigos y familiares, Nellie
Campobello y maestros de la institucion para apreciar los avances de los alumnos y evaluar
su desempefio.

Otro estimulo para los bailarines han sido las practicas escénicas, es decir, las
funciones de danza que se presentan en diferentes foros y que forman parte del plan de
estudios. Representan una préactica de formacién y a veces una carga fuerte de trabajo, pero
aun asi, para la mayor parte de los estudiantes conservan la magia y el disfrute de actuar en
un foro.

Un aliciente mas que surgié a partir de la materia de practicas educativas (plan de
estudios de 1995) fue que los alumnos se hicieran cargo de un grupo, documentaran la

experiencia y expusieran los frutos de su trabajo ante el pablico.

% Felipe Segura, 60 aniversario de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello. México, inédito, 1993.
%" De 1946 a 1975.
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También ha alentado a los alumnos saber la historia de sus fundadores y la
trayectoria de su escuela, sentirse participes de ella, corresponsables de su porvenir y de la
formacion de los futuros profesores de danza.

Los estudiantes igualmente se han sentido comprometidos cuando han participado
en la muestra de las escuelas profesionales de danza del INBA, en virtud de que significa
un reto y una gran responsabilidad representar a la entidad educativa que los esta formando.

Con respecto a las conductas sancionadas es posible advertir que cada una de las
propuestas de formacion contd, en su momento, con un reglamento que estipulaba derechos
y obligaciones de directivos, maestros, alumnos, administrativos e incluso padres de
familia.

En algunos casos los reglamentos fueron mas detallados que en otros y hacian
referencia a aspectos de disciplina, puntualidad, uniforme, cuestiones académicas, etc. En
estas lineas no pretendo abordar los detalles, sino sélo algunas conductas que, aunque a
veces no fueran explicitas, quedd claro que no eran bien vistas por la comunidad y
merecian sancion, las cuales en el caso de los maestros llegaron a representar la destitucion
0 cambio de adscripcion y, en el caso de los alumnos, expulsion.

Durante los primeros afios de trabajo de la Escuela era mal visto que los maestros
ocuparan sin permiso Yy fuera del horario de trabajo los salones de la escuela para dar clases
particulares; de igual manera, que invitaran a alumnos a formar parte de sus grupos de
danza sin consentimiento de las autoridades de la escuela.

Con respecto a los alumnos, dos acciones que han sido penalizadas, incluso con la
expulsion, estan intimamente ligadas a las anteriores: tomar clases particulares y formar
parte de grupos dancisticos que no pertenecieran a la escuela.

A través del tiempo estas restricciones se han transformado y actualmente hay
mayor tolerancia para que los alumnos tomen clase en otros sitios 0 con maestros
particulares; asimismo, hoy es aceptado que los maestros ejerzan su profesion en otras
escuelas, sin que esto se catalogue como deslealtad. Pero lo que continla considerandose
un abuso de confianza es que maestros o alumnos se presenten en funciones de danza sin
dar el crédito correspondiente, es decir, sin especificar que forman parte de determinada
escuela o compafiia, o sin mencionar el nombre del coredgrafo responsable de la obra que

Se presenta.
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Para finalizar este apartado reitero que la intencion fue mostrar algunas de las reglas
de razon que finalmente le dan consistencia y volumen al proceso de ensefianza-aprendizaje
de la danza. Queda abierta la posibilidad de estudiarlas con detenimiento y derivar estudios
que arrojen mas luz con respecto a los procesos, vivencias, discursos y practicas que tienen
lugar en las escuelas de danza, sean publicas o privadas, de ensefianza superior o talleres,
con el propdsito de que dicha reflexion contribuya a mejorar los procesos de ensefianza-

aprendizaje y a resolver algunos de los problemas de la formacion dancistica mexicana.
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n estas lineas Unicamente comparto algunas de las reflexiones que surgieron a partir

de la elaboracion de este trabajo.

Las reformas educativas que han tenido lugar en nuestro pais han impactado directamente a
la formacidn dancistica mexicana, y esto lo sefialo porque, aparentemente, la ensefianza de
las artes esta dotada de libertad de catedra y de evaluacidn; no obstante, en la realidad, la
educacion artistica esta sujeta a las disposiciones educativas y politicas dictadas en el pais,
sexenio tras sexenio.

Se cree que la formacidn artistica responde a su propia légica y especificidad; si
bien esto es cierto parcialmente, también es innegable que las tendencias marcadas por los
diversos gobiernos han influido en ella. Un ejemplo palpable ha sido la modificacion a las
propuestas de formacion en distintos momentos de la historia, en la mayoria de los casos
dependientes de las reformas dictadas por el gobierno, y aunque las escuelas intentan
preservar sus tradiciones, sus procesos educativos y artisticos, a su vez han ido
incorporando paulatinamente los objetivos y propésitos de las diversas tendencias
educativas generadas en nuestro pais.

Lo mismo ha sucedido con la inclusion de ciertos conocimientos, discursos y
practicas culturales en el ambito dancistico mexicano, que en algunos casos han respondido
mas a la dinamica de las reformas educativas en general que a las necesidades del campo.
Esto fue posible verlo desde el momento en que existio la necesidad de que tanto bailarines
como profesores de danza recibieran, como las demas profesiones, un titulo profesional que
avalara y certificara sus conocimientos, proceso que ha requerido de una serie de tramites y
exigencias no sélo académicas, sino también administrativas, y a su vez ha impuesto
procesos de inclusion y exclusion.

En el ambito dancistico, dichos requerimientos al principio estuvieron vinculados
con la obtencion de un titulo de nivel medio superior, luego de nivel licenciatura, y
actualmente de otros grados, incluso de maestria y doctorado, a pesar de que el INBA no
los expide en esta area.

Por otro lado, si bien es cierto que la dindmica educativa impuesta por los gobiernos

ha llevado a las instituciones a cambiar sus propuestas de formacion, a hacer ajustes, a
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incorporar nuevos discursos e incluso practicas, también es posible darse cuenta de que las
entidades educativas poseen un rango de decision para realizar dichos cambios, pues
aungue las instituciones han cambiado los planes y programas de estudio de acuerdo con
los dictados del gobierno, se puede advertir que se reservan el ritmo y el impacto de ellos,
porque en ocasiones, aungque dichas modificaciones han quedado plasmadas en los planes
de estudio, en la practica pesan mas las tradiciones que los preceptos.

De ahi que muchos de los cambios en las instituciones sélo se den de manera
parcial, y que sea posible que en una misma entidad educativa convivan costumbres de
antafio con préacticas y discursos recientes.

Por tanto, el ritmo del cambio en las instituciones educativas esta relacionado con la
aceptacion y asimilacion de los maestros frente a los planes de estudios. Un punto
fundamental para que la propuesta de formacion sea aceptada y se lleve a la practica tiene
que ver con el hecho de que la mayor parte de los integrantes de una escuela haya
participado en su elaboracion y la vean como suya.

Con base en lo anterior, en el comportamiento de los diferentes planes de estudio de
la primera escuela publica de danza y en el comportamiento de otros planes de estudio de
entidades educativas profesionales de danza dependientes del INBA es posible sefialar que
dichas instituciones, al tiempo que adoptan gradualmente los preceptos dictados por el
gobierno, poseen una autonomia relativa que les permite continuar adelante con su trabajo

artistico y educativo.

A través del estudio de las diecinueve propuestas de formacion me percaté de que, a partir
de la fundacién de la primera escuela publica de danza y de su paulatina consolidacién, el
campo de la formacion dancistica mexicana fue ganando terreno, logro definir un espacio
especifico y cerrado para la ensefianza de la danza, dio pauta para la formacion de un
cuerpo de especialistas, asi como para la pedagogizacion del conocimiento. Dichos
procesos pusieron en juego ciertas categorias de espacio, tiempo e identidad, esbozadas en

el apartado “Reglas de razon en la formacién dancistica mexicana”.

Pude advertir que, en algunas etapas, la voz de los maestros en la formacién dancistica ha

sido determinante. Un caso concreto se dio en la década de los noventa, cuando las
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autoridades pretendian cerrar la primera escuela publica de danza, pero gracias al trabajo,
presencia y gestion de los protagonistas que la integraban, no sélo se logré que la
institucién continuara, sino que durante ese periodo se elaboraron y autorizaron dos
propuestas de formacion, la escuela permanecié en su espacio y registrd un crecimiento
significativo, hasta alcanzar una de las matriculas escolares mas altas de su historia, lo cual
permite afirmar que si bien la voz de las autoridades culturales tuvo su peso el trabajo de
los integrantes de la institucion fue determinante, ya que permitié que las decisiones que se
habian tomado con respecto a la escuela, cambiaran de rumbo.

Lo anterior permite afirmar que, si bien las propuestas de formacion de dicha
entidad educativa estuvieron sujetas a los dictados de las autoridades, como curriculum

prescriptivo, finalmente la escuela obtuvo un grado importante de autonomia.

Observé que la propuesta de formar profesores de danza en la primera escuela publica de
danza ha ganado la batalla hasta hoy, ya que ha sostenido su mision a través de los afios a
pesar de los vaivenes politicos, econdmicos, artisticos y educativos, lo cual no sucedi6 de
igual manera con el plan de estudios para niveles basicos instrumentado en la ENDNyGC
en 1994 y cuya Ultima generacion egresara en 2011, debido a que esta finiquito.

Como antecedente a dicho plan en la escuela estuvieron vigentes dos propuestas de
formacion encaminadas a introducir y sensibilizar a la poblacién infantil en la danza: de
1939 a 1983 el denominado ciclo infantil, de 1986 a 1992 el llamado niveles previos a la
licenciatura en ensefianza de la danza, y a partir de 1994 el plan de estudios de formacion

dancistica para niveles basicos.

El apoyo econdmico, politico y de infraestructura que se le ha dado a la primera escuela
publica de danza ha dependido del posicionamiento politico y artistico de la institucién
frente a los directivos de cada periodo, por lo tanto, en general ha trabajado a
contracorriente, con recursos insuficientes y con un apoyo econémico mucho menor al que
se les ha otorgado a otras instancias del mismo INBA, desigualdad que se agudiz6, por
mencionar un ejemplo, durante la reestructuracion de 1992, cuando se planeaba la creacion

del Centro Nacional de las Artes.
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Con respecto al comportamiento de las materias que integran las diecinueve propuestas de
formacion que aqui se presentan, un comentario mas: en algunas ocasiones se ha afirmado
que tanto bailarines como profesores de danza no le han dado la importancia suficiente al
trabajo tedrico, debido a que la formacion de bailarines —e incluso de profesores— es
eminentemente préactica.

El comportamiento que pude observar al respecto, tomando como base el nimero de
materias tedricas que aparece en las propuestas de formacion, es que en algunos momentos
la institucion le ha dado preponderancia al estudio tedrico, y en otros esa importancia ha
disminuido. Es notorio, por ejemplo, que las dos primeras propuestas de formacion (1930-
1931) conferian una gran trascendencia a las materias tedricas, no solo porque proponian
estudiar la danza a la par de los estudios de primaria y secundaria, sino porque incluian
asignaturas como historia universal, historia de las diferentes disciplinas artisticas
(literatura, mdsica, bailes de los pueblos antiguos, etc.) mitologia, e incluso le destinaban
un tiempo especifico a estudios en biblioteca.

Dicha tendencia cambi6 a partir de 1932, cuando las propuestas solo incluian
algunas materias teoricas, esquema que perdurd hasta la década de los noventa, cuando la
escuela empez6 a trazar un nuevo perfil profesional, orientado a ratificar su vocacion por la
docencia y reforzar el estudio de otras areas del conocimiento humano, como la pedagogia,
psicologia, antropologia y sociologia, que se expresé claramente en el plan de estudios
denominado licenciatura en ensefianza de la danza, en el cual la balanza se inclind hacia lo
tedrico.

La experiencia del mencionado plan resulto fructifera debido a que en la siguiente
propuesta de formacién, denominada profesional en educacidon dancistica (autorizada en
1995), se buscd el equilibrio entre los estudios tedricos y practicos. La licenciatura en
educacion dancistica (2006) retom6 dicha concepcién.

Este antecedente ha permitido que hoy los alumnos de la primera escuela publica de
danza en general no sientan rechazo ni alejamiento de las materias tedricas, lo cual ha sido
reforzado por otros factores, entre ellos el horario, que siempre ha sido por las tardes, asi
como el hecho de que nunca se ha impartido la danza a la par de los estudios de primaria y

secundaria; ambos factores han coadyuvado a que los alumnos puedan realizar otros

Primera escuela publica de danza en México. 20
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009) Consideraciones finales
Roxana Ramos



estudios y pertenecer a otros ambitos educativos diferentes al dancistico, para equilibrar
aun mas la parte teorica con la préctica.

Debido a lo anterior buena parte de los estudiantes de danza de dicha institucion
cuenta con otros estudios de nivel licenciatura —incluso posgrados—, con el resultado de que
algunos de sus egresados poseen un doble perfil profesional.

Por otro lado, el hecho de que a partir de 1937 la escuela haya otorgado titulos de
profesores de danza la ha conducido, poco a poco, a interesarse cada vez mas por la
reflexion tedrica, exigida por la docencia.

Dicho proceso no se ha dado de la noche a la mafiana, ha sido lento y paulatino, y a
la escuela le ha llevado décadas. Pero hoy sus egresados estan mas abiertos a la reflexion
practica y tedrica. Un indicio es que cada vez mas estudiantes y egresados se interesan por
participar en mesas redondas, cursos y congresos, y en continuar sus estudios de posgrado.

Revisar los planes de estudios y confrontarlos con las tendencias educativas dictadas por el
gobierno posibilita hacer un balance con respecto al logro de los propdsitos establecidos
por el gobierno.

Por ejemplo, en referencia a los dictados emitidos en 1992, caemos en la cuenta de
que, si bien es cierto que el CNA se ha constituido como un espacio importante en el D. F.
para la formacidn, investigacion y creacion artisticas, también lo es que algunas de las
expectativas que se tenian ain no se han consolidado, como es el caso de lograr un trabajo
interdisciplinario entre la comunidad artistica, ya que sin tomar en cuenta las excepciones,
en las escuelas profesionales de danza se trabaja, por lo general, por especialidad.

Otro aspecto que sigue sin concretarse cabalmente es la formacion del Sistema
Nacional de Educacién Artistica, pues a menudo egresados de las escuelas de Iniciacion
Acrtistica y de los Centros de Educacion Artistica (Cedart), al tratar de continuar sus
estudios en las escuelas profesionales del mismo INBA, son rechazados por no cumplir con
el perfil técnico, académico o artistico que solicitan las instancias superiores.

Por otro lado, continua la practica de reestructurar los planes de estudio en respuesta
a los dictados emitidos por las autoridades y no por una necesidad académica o artistica
propia de las comunidades; en el caso de 1992, la reordenacién académica en el INBA tuvo

lugar debido a los lineamientos emitidos durante el gobierno de Carlos Salinas de Gortari.
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En 2006 se pusieron en marcha, en la mayor parte de las escuelas profesionales de danza
del INBA, nuevas propuestas de formacion en respuesta a los dictados de las autoridades,
que determinaron que, ante la falta de recursos financieros, era necesario que las escuelas
de arte trabajaran con curriculos flexibles a fin de garantizar que sus egresados
respondieran a las necesidades del mercado de trabajo, pero también para que las escuelas
profesionales estuvieran en posibilidad de ser evaluadas por los Comités
Interinstitucionales de Evaluacién de Educacion Superior (CIEES),' a fin de obtener
financiamientos, siendo indispensable que escuelas y maestros se certifiquen y que dichas
instancias académicas ofrezcan propuestas de formacién de nivel licenciatura; es por ello
que a partir de 2006 se autorizd ese nivel a las escuelas profesionales de danza
dependientes del INBA.

La puesta en marcha de toda propuesta de formacion trae consigo una serie de debates, que
—bien encauzados— enriquecen la vida académica de la institucion y la fortalecen. Por tanto,
aceptar un curriculum como un elemento dado y acabado significa renunciar a toda una
gama de comprensiones acerca de las caracteristicas del control y funcionamiento de la
escuela y del aula, aceptar las mitificaciones de episodios previos de gobernacion como
elementos dados que no se pueden cambiar, reproducir sin reflexién los modelos anteriores,
imitacion que expresa falta de conocimiento de la historia del curriculum de la instancia en

cuestion.

En el caso concreto de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello es notorio
que en su licenciatura existen conocimientos, discursos, practicas, experiencias y
tradiciones anteriores, asi como elementos de busqueda que permiten nutrir y enriquecer la
propuesta actual; también es evidente que, cada vez mas, la escuela ha ido detectando la
necesidad de profesionalizarse y de estudiar seriamente las metodologias de ensefianza
indispensables para preparar a sus alumnos en la tarea de transmitir sus conocimientos
dancisticos a diferentes tipos de personas, incluso con capacidades diferentes. De ahi que
pueda afirmar que lo que hoy se tiene es el resultado de un proceso de largo aliento que se
ha venido configurando desde la década de los treinta del siglo XX, y aun desde tiempo

! Roxana Ramos, “Multiplicidad de voces y miradas”, op. cit.
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atras, ya que es innegable la influencia de los avances técnicos de las diferentes disciplinas
dancisticas, asi como la contribucion de directivos, otras instituciones, maestros, alumnos,
padres de familia y del propio movimiento dancistico mexicano.

Para finalizar s6lo me gustaria sefialar que este tema no se agota, al contrario, abre
nuevas preguntas y problemas. Algunos de los que quedan pendientes son estudiar los
habitos que la escuela ha inculcado en sus alumnos a través de la formacion que ha dado,
los problemas que enfrentan los egresados cuando pasan del aula a la vida profesional, la
influencia de otras profesiones y practicas culturales en el entorno de la formacion
dancistica mexicana, la historia de las disciplinas dancisticas, y dar respuesta a un abanico
de preguntas: ¢qué queda de la escuela después de la escuela?, ;qué marcas ha dejado en
los alumnos la formacidn dancistica?, ¢hasta qué punto es pertinente que las propuestas de
formacion cambien por mandato del gobierno y no por necesidades del propio campo?,
¢qué tan convenientes para el medio dancistico mexicano son las propuestas de formacién
abiertas y flexibles?, ¢es necesario que las propuestas de formacion en el campo artistico
respondan a las nuevas formas de organizacién y trabajo, asi como a los cambios
cientificos, tecnoldgicos y sociales?, ¢cual es el impacto de los medios de comunicacion en
la formacion dancistica?, ¢hasta qué punto las propuestas de formacion en el ambito
dancistico deben responder a las necesidades del mercado de trabajo?, ¢estan preparadas las
escuelas profesionales del INBA para formar parte de los esquemas de evaluacion y
certificacion propuestos por la ANUIES?, ¢las escuelas profesionales de danza del INBA
posibilitan que sus alumnos continden sus estudios de maestria y doctorado?, ¢por qué el
INBA no ha logrado conformar y consolidar el sistema de educacién artistica que se
proponia desde la década de los noventa?

En fin, las preguntas continGan abriéndose y cerrandose ante nuestros 0jos, quiza
algunas sin respuesta; no obstante, lo fundamental es que la comunidad artistica —y en este
caso la dancistica— tenga presente que a medida que avanza en su camino esta tejiendo el

presente, asi como el sendero por el que transitaran las nuevas generaciones.
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Archivo Histérico de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello
(AHENDNyGC)

- Gavetas de documentos escolares y administrativos.
- Gavetas de documentos académicos.

- Gaveta de programas de mano y carteles.

Archivo del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de la Danza
José Limon

- Charlas de danza del proyecto de investigacion de Felipe Segura, “Historia oral de la
danza en México en el siglo XX”.

- Fondo Felipe Segura.

- Expedientes de artistas.

- Cuadernos y boletines.

- Proyecto para la formacién de la Escuela de Plastica Dindmica, 1931.
- Proyecto para la creacion y organizacion de la Escuela Nacional de Plastica Dinamica,
1931.
- Plan de estudios de la Escuela de Danza de la SEP, modificado segin Acuerdo 30 del
Consejo de Bellas Artes, 1932.
- Reglamento de la Escuela de Danza, 1933.
- Reglamento de la Escuela de Danza, 1934.
- Programa general de estudios del 1° de abril de 1935.
- Reglamento interior de la Escuela de Danza, 1937.
- Documento que envia Nellie Campobello a José Mufioz Cota el 1° de febrero de 1937 y
que contiene plan de estudios (programa técnico), 1937.
- Plan de estudios firmado por Nellie Campobello, 1938.
- Proyecto de reglamento interior de la Escuela de Danza del DBA de la SEP, 1938.
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- Plan de estudios para el afio escolar de 1939, firmado por Nellie Campobello, y programa
sintético general, 1939.

- Reglamento interior vigente de la Escuela Nacional de Danza de la Direccion General de
Educacion Estética, 1940.
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Fecha de
elaboraciéon o
autorizacion

Nombre del
director o
encargadoy
periodo de gestion

Primera version

Segunda version

Tercera version

Cuarta version

Comentario

Primera
propuesta de
formacion, se
presento y
autorizdel 23
de diciembre
de 1930.

Segunda
propuesta de
formacion, se
presento y
autorizé el 25
de febrero de
1931.

Hipdlito Zybin

El 1° de octubre
de 1930 Hipdlito
Zybin fue
nombrado
ayudante de la
Direccién de
Educacion Fisica
de la SEP.

El 29 de abril de
1931 se autorizo
la apertura de la
Escuela de
Plastica Dinamica
de la SEP,
institucion que
estuvo a cargo de
Jesiis M. Acuna y

Primera
propuesta, 23 de
diciembre de
1930. Antes del
cuestionario.’

Segunda propuesta,
25 de febrero de
1931. Después del
cuestionario.”

Ambas proponian
ocho afios para el
estudio de la
danza.

Hipdlito Zybin
elabord las dos
propuestas de
formacion. En la
segunda incluy¢ el
punto de vista y
comentarios de
maestros

mexicanos.

La Escuela de
Plastica Dinamica
cerro sus puertas
en febrero de

formacion
autorizada el
9 de febrero
de 1932.

Periodo de
gestion: del 16 de
abril de 1932 al
10 de marzo de
1935.

formacién
autorizada el 9 de
febrero de 1932.2

Firmado por el
Consejo de Bellas
Artes el 15 de marzo
de 1932.*

Programa de
reconocimiento
1933.°

Propuesta de
formacién
dancistica de
1934.°

Carlos Gonzalez. 1932.
Hipdlito Zybin fue
nombrado
profesor.
Propuesta de | Carlos Mérida Propuesta de Primer ajuste. Segundo ajuste. | Tercer ajuste. Las cuatro

proponian que la
carrera se cursara
en tres afos.

Propuesta de
formacion
elaborada y
autorizada.

Francisco
Dominguez
Periodo de
gestion: el 11 de
marzo de 1935
fue nombrado
director de

- 7
Tira de materias

Programa General de
Estudios que regiria
a partir del 1° de
abril de 1935.°

La carrera se
incrementd de tres
a cinco afos de
estudio.

1 Plan de estudios para la conformacidn de la Escuela de Plastica Dindmica, en César Delgado, Escuela de Plastica Dindmica,
Cuadernos del CID-Danza ndm. 2. México, CID-Danza/INBA, 1985, pag. 13.
2 Cristina Mendoza, Carlos Mérida, Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio introductorio y seleccién de

textos. México, Cenidiap/INBA, 1990, pags. 247-265.

% Documento firmado por José Gorostiza, Xavier Villaurrutia y Rufino Tamayo, en Cristina Mendoza, ibid., pags. 272-278.

* Documento firmado por Xavier Villaurrutia y José Gorostiza que marca la tendencia y el programa que deberé contemplar la
Escuela de Danza, 15 de marzo de 1932, en ibid., pags. 279-283.
3 Programa de reconocimiento 1933, en Cristina Mendoza, ibid., pags. 112-121.
® Documento firmado por Carlos Mérida, 3 de enero de 1934, en Cristina Mendoza, ibid., pags. 64-77.
" Alma Rosa Cortés, 60 Aniversario de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello. México, INBA, 1992, pég.

123.

8 Informe de actividades de Francisco Dominguez a José Mufioz Cota, jefe del Departamento de Bellas Artes, 1° de abril de
1935. (AHENDNyGC.)
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manera provisional
y a partir del 22
de marzo se le
ratifico en el
puesto, que ocupd
hasta el 15 de
enero de 1937.

Elaboracion y
autorizacion.

Nellie Campobello

Periodo de
gestion: del 19 de
enerode 1937
hasta el afo de
1983.

Documento que
envia Nellie
Campobello a José
Murioz Cota. Entra
en vigor a partir
del 1° de febrero
de 1937.°

Plan  emergente
elaborado con el

propdsito de
egresar  a la
primera

generacion de
estudiantes. La
graduacion se

llevd a cabo el 27
de noviembre de
1937 en el
Palacio de Bellas
Artes.

Elaboracion y
autorizacion.

Nellie Campobello

. . 10
Tira de materias

Firmada por Nellie
Campobello. Entra
en vigor en octubre
de 1938.""

Plan de estudios
de cinco afios.

Elaboracion y
autorizacion.

Nellie Campobello

. . 12
Tira de materias

Firmada por Nellie
Campobello. Entra
en vigor en 1939

Plan de estudios
de seis anos.

denominado Plan

Elaboraciony | Nellie Campobello | Plan de estudios Se ofrecia Ila
autorizacion. de 1944 carrera de
profesor de danza
en seis anos; la
carrera de
profesor de danzas
mexicanas en
cuatro anos, y la
carrera de
profesor de danzas
espaiiolas en cinco
anos.
Elaboraciony | Nellie Campobello | En1962 se Tira de materias Tira de materias El Plan de
autorizacion. autorizo el (1972)*° (1984)" Estudios 1962

constaba de ocho

® Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1938. (AHENDNyGC.)
10 Alma Rosa Cortés, op. cit., pags. 124-125.
1 Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1938. (AHENDNyGC.)
12 Alma Rosa Cortés, op. cit., pags. 126-127.
3 Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1939. (AHENDNyGC.)
Y Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1944. (AHENDNyGC.)
%5 Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1962. (AHENDNyGC.)
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62 15

afios divididos en
tres anos del ciclo
vocacional, dos del
ciclo preparatorio
y tres del ciclo
profesional. En
1993 se llevd a
cabo el dltimo
programa
emergente de
titulacion para el
Plan de Estudios
1962.

Elaboracion
de los niveles
previos a la
licenciatura
en ensenanza

de la danza.

Elaboracion
de la
licenciatura
en ensenanza

de la danza.

Nieves Gurria
Pérez

Fue nombrada
subdirectora de la
institucion de
1983 a 1985.

En 1985 fue
nombrada
directora hasta el
15 de enero de
1993.

Del 15 de enero
de 1993 al 31 de
agosto de 1993
estuvo como
encargada de la
institucion Alma
Rosa Cortés
Gonzalez.

Elaboracion de los
niveles previos a la
licenciatura en
ensefanza de la
danza'® y dela
licenciatura.

Los niveles previos
se propusieron
como una carrera
de ocho afios, pero
solo se autorizd
(en1991) que
operaran los tres
primeros.

Autorizacién
en1993.

Roxana Guadalupe
Ramos Villalobos

Periodo de
gestion:

del 1° de
septiembre de
1993 al 31 de
marzo de 2002.

La licenciatura en
ensefanza de la
danza se autorizd
en 1993,
Unicamente para
cinco
generaciones de

. 1
estudiantes.”®

Plan de estudios
de cuatro anos.

Elaboracion y
autorizacion.

Roxana Guadalupe
Ramos Villalobos

Plan de estudios
de educacion
dancistica para

. s .20
niveles basicos.

Plan vigente para
alumnos entre 4 y
11 afos de edad.

Ofrece siete
niveles de estudio.

16 Alma Rosa Cortés, op. cit., pags. 130-131.
7 Alma Rosa Cortés, op. cit., pags. 134-136.

18 Solicitud de autorizacion para cursar niveles previos a licenciatura, firmado por la profesora Nieves Gurrfa Pérez, directora de la Escuela
Nacional de Danza Nellie Campobello, dirigido a la M. en C. Dalia Chargoy, 10 de septiembre de 1991. (AHENDNyGC.)

19 Plan de Estudios de Licenciatura en Ensefianza de la Danza, autorizado en 1993.

% plan de Estudios de Educacién Dancistica para Niveles Basicos de la ENDNyGC, autorizado en octubre de 1995.
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Elaboracion y
autorizacion.

Roxana Guadalupe
Ramos Villalobos

Plan de estudios
de profesional en
educacion
dancistica con tres
especialidades
(danza
contemporanea,
danza espariola y
danza folclérica).
Entra en vigor en
1995.%

Plan para alumnos
entre 16 y 26
anos de edad. Se
cursaba en cuatro

anos.

Elaboracion y
autorizacion.

Soledad
Echegoyen
Monroy

Periodo de
gestion: del 1° de
abril de 2002 al
31 de diciembre
de 2006.

Del 1° de enero de
2007 al 31 de
abril de 2007
estuvo como
encargado de la
institucion Arturo
Acosta Huitrén.

Licenciado en
educacioén
dancistica con
orientacion en
danza
contemporanea,
danza espariola o
danza folclérica.
Entra en vigor en
2006.”

Plan de estudios
que se cursa en
cuatro anos.

Se empieza a
finiquitar el Plan
de estudios de
educacion
dancistica para
niveles basicos. La
ultima generacion
concluira en
2011.

Seguimiento a
la licenciatura
en educacion

dancistica.

Silvia Martin

Navarrete

Periodo de
gestion: del 1° de
mayo de 2007 al
15 de agosto de
2008.

Del 16 de agosto
de 2008 al 15 de
octubre de 2008
estuvo como
encargado de la
institucion
Fernando Aragoén
Monroy.

Licenciado en
educacién
dancistica con
orientacion en
danza
contemporanea,
danza espariola o
danza folclérica.

Plan de estudios
que se cursa en 4

anos.

Contintia la misma
propuesta de
formacién
instrumentada en
2006.

Seguimiento a
la licenciatura
en educacion

dancistica.

Fernando Aragon
Monroy

Fue nombrado
director de la
institucion a partir
del 16 de octubre
de 2008 y hasta

Licenciado en
educacioén
dancistica con
orientacion en
danza
contemporanea,
danza espariola o
danza folclérica.

Plan de estudios
que se cursa en
cuatro anos.

Contintia la misma
propuesta de
formacién

instrumentada en

2 Plan de Estudios de Profesional en Educacién Dancistica con tres especialidades: danza folclérica, danza contemporanea y
danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en octubre de 1995.

%2 Plan de Estudios de Licenciatura en Educacién Dancistica con tres orientaciones: danza folclérica, danza contemporénea y
danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en agosto de 2006.
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Anexo 1. Informacion general de las propuestas de formacién (1930-2009)

1. Primera propuesta para la formacién dancistica (diciembre de 1930)"

Nombre del Plan de
estudios

Proyecto para la formacion de la Escuela de Plastica Dinamica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Se entreg6 para su revision el 23 de diciembre de 1930.

Numero de anos en los
que se cursa la carrera

Ocho anos.

Finalidades del Plan de
estudios

Formar actores completos con una preparacion integral. Es decir, a la par de la
danza estudiaban la escuela basica (primaria y secundaria), materias cientificas,
artisticas e idiomas.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

Requisitos de ingreso:

Edad entre 9 y 12 anios.

Certificado de haber cursado tres afios de primaria.

Aprobar examen de capacidad y reconocimiento médico.

Constitucion fisica normal, capacidad especial para la plastica dinamica y dotes
musicales.

La admision se realizaba dos meses antes del inicio del ciclo escolar con dos pruebas
obligatorias: condicional y final. La ultima se llevaba a cabo después de observar al
alumno durante dos meses.

Numero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado como tal y el nimero de materias varia de
acuerdo al curso.

Dicho plan constaba de 80 materias con una carga horaria semanal que fluctuaba
entre 39 y 43 horas, con excepcion del tltimo afio, al que se le asignaban 27 horas
semanales. Estaban distribuidas de la siguiente manera:

23 materias de primaria y secundaria.

18 materias del area de humanidades.

17 materias técnico-dancisticas.

3 materias de acondicionamiento fisico.

19 materias del area artistica.

Lineas curriculares

Dancistica, acondicionamiento fisico, artistica, humanidades y materias de primaria
y secundaria.

Perfil de egreso

Al concluir seis anos de estudio: bailarin titulado con derecho de ensefiar en
academias o escuelas particulares.

Al concluir ocho anos de estudio: perito artista en plastica dinamica titulado; artista
con el derecho de ser admitido en el “Cordobalete” nacional; profesor en la materia
de plastica dinamica en todas las escuelas de gobierno; profesor de cultura fisica en
las escuelas de la SEP; artista con el derecho de ser admitido en todos los
establecimientos cinematograficos del gobierno; y artista escenégrafo.

Requisitos de egreso

No lo especifica.

“ Proyecto para la formacion de la Escuela de Pléstica Dindmica, en Escuela de Plastica Dindmica, Cuadernos del CID-
Danza nimero 2. México, CID-Danza, 1985, pag. 13.
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Observaciones

Primera propuesta para la formacion de actores completos. Elaborada por Hipolito
Zybin.

2. Segunda propuesta curricular de Hipélito Zybin (1931)"

Nombre del Plan de
estudios

Proyecto para la creacion y organizacion de la Escuela Nacional de Plastica
Dinamica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

El plan de estudios se autorizé el 25 de febrero de 1931.
La Escuela de Plastica Dinamica de la SEP se abri6 el 29 de abril de1931.

Numero de afios en los
que se cursa la carrera

Ocho afios divididos en un curso basico de seis anos y otro de dos afios.

Finalidades del Plan de
estudios

Formar actores completos.

Integrar un contingente (cuadro) de actores cultos en el ramo del arte de la plastica
dinamica que esté entrenado ademas en la técnica del baile y capacitado de guiar su
cuerpo expresivamente.

Dar a este contingente una preparacion general teodrica, integral y polivalente en el
ramo del baile, en su historia y también en Ia historia del teatro en general.
Proporcionar a este contingente la cultura necesaria en el ramo de las artes
adyacentes: mdsica, dibujo, pintura y escultura.

Ligar a este contingente en un cuerpo Unico con la obligacion de servir al gobierno
bajo condiciones ventajosas y justas para ambas partes.

Desarrollar y sistematizar con la ayuda de esta organizacion los bailes nacionales de
todos los estados de México.

Descifrar e interpretar los bailes regionales del antiguo México.

Adelantar y promover el arte mundial.

Permitir a los educandos que sientan una inclinaciéon predominante por cualquiera
otra de las ramas de la ciencia o del arte, dedicarse a la carrera que prefieran, para lo
cual se tomara en cuenta su preparacion.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

Requisitos de ingreso:

Edad entre 9 y 12 anos.

Certificado de haber cursado tres afios de primaria.

Aprobar examen de capacidad y reconocimiento médico.

Constitucion fisica normal, capacidad especial para la plastica dinamica y dotes
musicales.

La admision se realizaba dos meses antes del inicio del ciclo escolar con dos pruebas
obligatorias: condicional y final. La ultima se llevaba a cabo después de observar al
alumno durante dos meses.

Numero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado como tal y el nimero de materias varia de
acuerdo al curso. Para el curso de seis afos, el nimero de materias es de 69, y para
el curso especial de dos afos de 38. En total 107.

Lineas curriculares

Dancistica, teatral, acondicionamiento fisico, artistica, humanidades y materias de

primaria y secundaria.

“ “Proyecto para la creacion y organizacién de la Escuela Nacional de Plastica Dindmica”, en Cristina Mendoza, Carlos Mérida,
Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio introductorio y seleccion de textos. México, Cenidiap/INBA, 1990,
pags. 247-265.
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Perfil de egreso

Al concluir seis afios de estudio el bailarin estaria habilitado para ensefiar el baile en
academias particulares; tener la habilidad, vocacion y actitud necesaria para formar
parte de los montajes dancisticos y responder fisica e interpretativamente a las
necesidades del trabajo coreografico.

Al terminar ocho afos los bailarines estarian habilitados para fungir como
profesionales y como profesores de danza y de plastica dinamica en todas las
instancias gubernamentales, y en las escuelas de gobierno o de cultura fisica de la
SEP, desempenarse como artistas en los establecimientos cinematograficos del
gobierno y como escendgrafos.

Requisitos de egreso

Concluir satisfactoriamente las materias estipuladas en el plan de estudios.

Observaciones

Esta propuesta de formacion se diferencia de la anterior en que incluye los bailes
mexicanos como una materia especifica.

El plan de estudios operd tinicamente por 11 meses debido a que la escuela cerro
sus puertas por disposicion oficial.

Propuesta elaborada por Hipdlito Zybin tomando en cuenta la opinion de los
profesores de danza mexicanos.

3,4, 5y 6. Propuestas de formacién (1932-1935)"

Nombre del Plan de
estudios

No tiene una denominacion especifica.
Nombre de la institucion: Escuela de Danza

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Autorizado el 15 de marzo de 1932.
La Escuela de Danza abri6 sus puertas oficialmente el 16 de abril de 1932.

Numero de afios en los
que se cursa la carrera

Tres anos.

Finalidades del Plan de
estudios

La formacion de bailarines profesionales, duenos de la mejor y mas amplia técnica
del baile, pero orientados hacia los trabajos de creacion en el sentido de lo

mexicano.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

Para ingresar a la Escuela de Danza los alumnos tenian que aprobar dos etapas. La
primera consistia en cubrir ciertos requisitos, entre ellos, comprobar estudios de
ensefianza primaria superior; tener entre 12 y 19 afios; estar en perfectas
condiciones fisicas a juicio de los médicos de la SEP; y aprobar un examen a fin de
evaluar las capacidades fisicas y de improvisacion de los alumnos.

La segunda etapa pretendia valorar el desempefio de los alumnos durante un
periodo de tres meses después de haber sido admitidos en la institucion; las dos
etapas estaban a cargo de profesores especializados, pero en la segunda, ademas de
contar con la opinién del profesor, también era necesario contar con el punto de
vista del supervisor técnico de la escuela. Cabe sefialar que no se encontraron
pruebas de que la escuela realizara la segunda etapa.

Numero de materias y

El niimero de créditos no esta estipulado como tal. Segtin el plan de estudios del 15

“ Las propuestas de formacién de la tercera a la sexta se agrupan en un mismo cuadro porque en los aspectos generales no
se encontraron variaciones sustanciales; sin embargo, los ajustes realizados en el curriculo se anotan en el rubro de
observaciones. “Documento firmado por José Gorostiza y Xavier Villaurrutia”, en Cristina Mendoza, op. cit., pags. 279-

283.
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créditos

de marzo de 1932, el niimero de materias que integraban la propuesta de formacion
eran 13, distribuidas de la siguiente manera:

Cinco materias del area de especialidades, seis materias del area dancistica y dos del
area teatral.

Lineas curriculares

Dancistica, especialidades y teatral.

Perfil de egreso

No lo especifica.

Requisitos de egreso

Concluir satisfactoriamente las materias que contempla la propuesta de formacion.

Observaciones

La escuela dependia de la SEP y era independiente de las Escuelas de Pintura,
Escultura y Mdsica.

La propuesta de formacion se presenté por primera vez el 15 de marzo de 1932 y
se propuso modificarla en tres ocasiones.

Cambios mas importantes:

Primer ajuste (14 de abril de 1932). Incorporacién de la técnica clasica durante los
tres afos y la nocion de técnica en lugar de baile.

Segundo ajuste (1933). Incorporacién de la materia de teoria e historia de la danza.
Tercer ajuste (3 de enero de 1934). Incorporacién de tres programas: a) programa
integral de desarrollo docente; b) implantacién del sistema ritmico Dalcroze; y c)
iniciacion de un plan de investigacion coreografica.

A cargo de la escuela estaba Carlos Mérida.

7. Propuesta enviada por Francisco Dominguez a José Mufioz Cota (1935)"

Nombre del Plan de
estudios

No tiene una denominacion especifica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

1° de abril de 1935.

Numero de anos en los
que se cursa la carrera

Cinco anos.

Finalidades del Plan de
estudios

Eficiente preparacion técnica de los alumnos para graduarse como bailarines
ejecutantes y solistas.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

El examen de admision consistia en:

Pruebas de ritmo de marcha y de vals, flexibilidad, linea de cuerpo, salto e
interpretacion.

Requisitos de ingreso:

Examen individual para conocer aptitudes.

Ser mayor de 10 afios y menor de 17.

Presentar certificado del registro civil.

Certificado de salud.

Presentar dos fotografias mignon para credencial.

Constancia de haber cursado cuando menos hasta el ler grado del 2° ciclo.

Contar con el tiempo necesario para dedicarlo a la escuela (horario de 17:00 a
21:00 horas).

Los solicitantes varones, presentar carta de referencias de la casa en donde trabajen.

“ Informe de actividades que le envia el profesor Francisco Dominguez a José Mufioz Cota, jefe del Departamento de
Bellas Artes, 1° de abril de 1935. (AHENDNyGC.)
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Numero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado como tal. El nimero total de materias es
de 24, distribuidas de la siguiente manera:

2 materias de la linea artistica.

2 materias de la linea humanistica.

20 materias de la linea dancistica.

Lineas curriculares

Artistica, dancistica y humanidades.

Perfil de egreso

No lo especifica.

Requisitos de egreso

No lo especifica.

Observaciones

La escuela dependia del Departamento de Bellas Artes y de la SEP.
A cargo de la escuela se encontraba Francisco Dominguez.

8. Propuesta curricular (noviembre de 1937)"

Nombre del Plan de
estudios

No tiene una denominacion especifica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Enero de 1937.
El plan de estudios se presentd durante el tercer trimestre del afio escolar de 1937
y sefalaba que tenia caracter de emergente y su principal propdsito era la titulacion
de los alumnos.

Numero de anos en los
que se cursa la carrera

Cinco anos.

Finalidades del Plan de
estudios

Eficiente preparacion técnica de los alumnos para graduarse como profesores de
danza, bailarines ejecutantes y solistas.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

Certificado médico de salud.

Certificado o constancia de instruccion primaria elemental o superior.
Presentar examen de aptitudes.

No ser menor de 13 anos ni mayor a 7.

Numero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado. El nimero total de materias era de 15,
distribuidas de la siguiente manera: 13 del area dancistica, una del area artistica y
una del area de humanidades.

Lineas curriculares

Presenta tres lineas curriculares: Dancistica, humanidades y artistica.

Perfil de egreso

Bailarines completos que trabajaran la técnica clasica, mexicano y espaiiol.
Bailarines de estilo (acrobética y tap, moderna, clasica, espafiol y mexicano) vy
maestros culturales capaces de dictar y fomentar los certamenes de danza regional
en todo el pais y crear la escuela de tipo regional en las distintas entidades donde
existan danzas, como Chihuahua, Sonora, Jalisco, Michoacan, México, Veracruz,
Yucatan y Oaxaca.

Requisitos de egreso

Concluir satisfactoriamente todas las materias estipuladas en la propuesta de
formacion, haber realizado el servicio social obligatorio. El servicio social quedd
registrado a partir del 22 de febrero de 1937.

Observaciones

La institucion dependia de la SEP y era de caracter técnico profesional de arte.
La directora interina era la profesora Nellie Campobello, quien a partir del 19 de
enero de 1937 fue designada titular. Desde ese momento, en las propuestas de

“ Programa técnico de la Escuela de Danza, noviembre de 1937. (AHENDNyGC).
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formacion es posible visualizar un giro; su perspectiva se enfocé hacia la técnica
clasica, depositando en ella la formacion de sus alumnos, asi como la creacion
artistica.

La escuela, durante los tltimos afios de la década de los treinta, alcanzé dos grandes
logros: para sus egresados, el titulo de profesor de danza; y para la institucion, la
denominacion de Escuela Nacional de Danza.

9. Propuesta curricular de 1938°

Nombre del Plan de
estudios

No tiene una denominacion especifica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Octubre de 1938.

Numero de anos en los
que se cursa la carrera

Cinco anos.

Finalidades del Plan de
estudios

El objetivo de la institucion era “ir estudiando lo fundamentalmente caracteristico
de la danza mexicana e ir, con este estudio y experiencia, poniendo las bases de un
auténtico ballet mexicano”;’ no obstante, en la realidad, la escuela fincé la
preparacion fisica de sus bailarines en la danza clasica, y las danzas mexicanas

pasaron a un segundo término.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

Requisitos:

Haber cursado la ensenanza primaria.

Tener de 10 a 18 arios de edad.

Estar en perfectas condiciones fisicas y mentales a juicio de los médicos de la SEP.
Demostrar aptitud para llevar a cabo con éxito el aprendizaje de las materias de la
escuela.

La inscripcion inicial tendra el caracter de condicional durante un término de seis
meses; transcurridos los seis meses se efectuara un examen de las anotaciones que
acerca de la capacidad y vocacion de los alumnos se hayan hecho para decidir
quiénes quedaran inscritos definitivamente.

Numero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado como tal. El nimero total de materias es
de 27, distribuidas de la siguiente manera: 20 materias del area dancistica, tres del
area artistica y cuatro del area de humanidades.

Lineas curriculares

El plan de estudios presenta tres lineas curriculares (dancistica, humanidades y
artistica).

Perfil de egreso

No lo especifica.

Requisitos de egreso

Cumplir satisfactoriamente con las materias que estipula la propuesta de formacion
y haber acreditado el servicio social.

Observaciones

En la propuesta firmada por Nellie Campobello aparece el servicio social obligatorio
como una practica para la ensenanza-aprendizaje de la danza.

Nellie Campobello fue ratificada como directora de la institucion el 1° de octubre de
1938.

“ Firmada por Nellie Campobello en octubre de 1938 (AHENDNYG).
! Proyecto de Reglamento Interior de la Escuela de Danza del DBA de la SEP, México, Capitulo primero, articulos 1° y
2°, abril de 1938. (AHENDNyGC.)
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10. Propuesta curricular de 1939

Nombre del Plan de | Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1939.
estudios

Fecha de creacién y/o | 1939.

autorizacion del Plan

de estudios

Numero de afos en los | Seis anos.

que se cursa la carrera

Finalidades del Plan de
estudios

La ensefianza profesional de la danza que comprende el conocimiento tedrico y
practico de la técnica, asi como de todos los estilos de danza, su historia, su estética
y su pedagogia. La difusion de la danza, como medio educativo, en festivales
tendientes a orientar al publico hacia una mejor comprension de la expresion
artistica de la danza y la creacion de escuelas de danza en algunas entidades
federativas.

del
examen de admision y

Caracteristicas

requisitos de ingreso

Requisitos de ingreso: reunir las condiciones fisicas y aprobar un examen de ritmo y
flexibilidad; ser mayor de 9 y menor de 18 afos; presentar certificado de salud; y
contar con el equipo de trabajo indicado: dos uniformes completos, bata, zapatillas
flexibles para estudio y zapatillas de punta.

Numero de materias y
créditos

El niimero de créditos no esta estipulado como tal.

El nimero total de materias es de 32 -segin el documento firmado por Nellie
Campobello-, distribuidas de la siguiente manera: cuatro materias del area artistica,
dos del area de humanidades, tres del area pedagoégica y 23 del area dancistica.

Lineas curriculares

Cuatro lineas curriculares (dancistica, artistica, humanidades % pedagc’)gica).

Perfil de egreso

No lo especifica.

Requisitos de egreso

Concluir satisfactoriamente las materias estipuladas en la propuesta de formacion y
concluir el servicio social.

Observaciones

En febrero de 1939, la Escuela Nacional de Danza adquirié la categoria de
profesional.

Un punto sobresaliente es que anexo a la propuesta de formacion fue posible
localizar un Programa sintético general que menciona que el plan de estudios de la
escuela de danza estaba integrado por tres secciones: infantil, vocacional y
profesional; los dos tltimos ciclos, integrados por las 32 materias antes senaladas.

El ciclo infantil fue una seccion creada con el propésito de lograr en los alumnos
menores de 12 afios mayor desarrollo fisico y técnico. Estaba integrado por cinco
anos de estudios divididos de la siguiente manera: Primer ano: Rudimentos de la
técnica de la danza. Segundo afio: Técnica elemental de la danza y bailes regionales
espanoles, bailes regionales mexicanos y bailes de otros paises. Tercer afo: Técnica
de la danza, bailes regionales espanoles, bailes regionales mexicanos y bailes de
otros paises. Cuarto afio: ampliacion de la técnica de la danza, bailes espanoles,
bailes mexicanos, bailes de otros paises. Quinto afio: perfeccionamiento de todos los
estudios anteriores que capacite a las alumnas para seguir la carrera profesional.

“ Plan de Estudios de la Escuela Nacional de Danza, 1939 (AHENDNyGC).
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11. Propuesta curricular de 1944

Nombre del Plan de
estudios

Profesor de danza con dos salidas: profesor de danza en México y profesor de
danzas espaiiolas. Ambos con su correspondiente afio de practica y servicio social.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

1944.

Ndmero de anos en los
que se cursa la carrera

Siete afios. Seis de estudios dancisticos y un ano de servicio social.

Finalidades del Plan de
estudios

Impartir una ensefianza artistica, dar una capacidad pedagdgica o profesional y ser
punto de partida de un laboratorio de investigacion y creacion de los ritmos
corporales artisticos mas caracteristicamente nuestros.

Caracteristicas del
examen de admision y
requisitos de ingreso

No lo especifica.

Nimero de materias y
créditos

El nimero de créditos no esta estipulado como tal. El nimero total de materias es
de 35.

Lineas curriculares

Se detectan en el plan de estudios cuatro lineas curriculares (dancistica, artistica,
humanidades y pedagégica).

Perfil de egreso

No lo especifica.

Requisitos de egreso

No lo especifica.

Observaciones

En el afio de 1941 dio inicio la creacion del Ballet de la Ciudad de México,
asociacion civil que contd con apoyo politico y que tuvo tres exitosas temporadas
en 1943,1945y 1947.

“ Plan de Estudios de la END, 1944. (AHENDNyGC.)
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12,13y 14. Plan de estudios de 1962 (1962-1984)

Nombre del Plan de Profesor de danza.
estudios
Fecha de creacién y/o |20 de diciembre de 1962.
autorizacion del Plan

de estudios

Niumero de anos en los | 8 anos.
que se cursa la carrera

Finalidades del Plan de |Impartir una ensefianza técnica y practica, dar una capacidad pedagdgica vy
estudios profesional y ser punto de partida de un laboratorio de investigacion y creacion de
los ritmos corporales artisticos mas caracteristicamente nuestros, y producir el
verdadero arte de la danza.

Caracteristicas del Examen de admision: no lo especifica.

examen de admisiony | Requisitos de ingreso: certificado médico, tres fotografias tamafio credencial,
requisitos de ingreso certificado o constancia de instrucciéon primaria elemental y de secundaria. Haber
cumplido 8 anos de edad.

Numero de materiasy | El nimero de créditos no lo especifica.

créditos En el plan de estudios de 1962 el niumero de materias es de 34.

A partir del primer ajuste realizado en 1972 el nimero de materias que lo
integraron fue de 53.

En el segundo ajuste realizado en 1984 el nimero de materias que lo integraron fue
de 48.

Lineas curriculares Tanto en el plan de 1962 como en los dos ajustes que se realizaron se detectaron
cuatro lineas de conocimiento: dancistica, artistica, humanidades y pedagdgica.

Perfil de egreso Técnico que ha adquirido los conocimientos y la técnica especifica del arte
coreografico y esta en aptitud de transmitir a otras personas las técnicas del baile
aprendidas y de expresar su talento creador a través de la danza.

Requisitos de egreso Haber cursado y aprobado los estudios de educacion secundaria y los profesionales
de danza marcados en los planes y programas de estudio de la Escuela Nacional de
Danza.

Observaciones El plan de estudios de 1962 constaba de ocho anos, los cuales estaban divididos en

tres ciclos: vocacional (tres afios), preparatorio (dos afios) vy profesional (tres
afios). Asimismo, consideraba ocho materias complementarias: bailes y ballet
espanol, bailes populares y danzas mexicanas, euritmia, calistenia, teoria y
apreciacion del ritmo indigena mexicano, danza moderna, baile internacional y
teoria del baile internacional.

El plan de 1962 se ajustd en el afo de 1972 v las principales modificaciones fueron
que las materias complementarias se incorporaron a la propuesta de formacion.

En el ajuste que se realizo en 1984 se agregaron las siguientes materias: alfabeto
(terminologia de la danza), clasificacién de las artes (historia del arte), euritmia y

calistenia, y forma de danza universal (repertorio).

“ Las propuestas de formacién 12, 13 y 14 se agrupan en un mismo cuadro porgue en los aspectos generales no se
encontraron variaciones sustanciales; sin embargo, los ajustes realizados se anotan en el rubro de observaciones. Plan de
Estudios de la END, 1962. (AHENDNyGC.)
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15. Propuesta de formacion para cursar niveles previos a la licenciatura en ensefianza de la danza

Nombre del Plan de Niveles previos a la licenciatura en enseianza de la danza.
estudios

Fecha de creacién y/o |El 10 de septiembre de 1991, la Escuela Nacional de Danza Nellie Campobello
autorizacion del Plan solicité autorizacion por medio del oficio 215/END para impartir las materias
de estudios correspondientes al primero, segundo y tercer afno de los niveles iniciales previos a
la licenciatura.

Numero de anos en los | La solicitud de estudios previos a la licenciatura corresponde a tres afios.
que se cursa la carrera

Finalidades del Plan de |Brindar un nivel inicial de estudios dancisticos previos a la licenciatura que
estudios prepararan a los alumnos técnicamente.

Caracteristicas del No se especifica.
examen de admision y
requisitos de ingreso

Numero de materiasy |12 materias

créditos
Lineas curriculares Dos: dancistica y artistica.
Perfil de egreso No se especifica.
Requisitos de egreso No se especifican.
Observaciones La preparacion dancistica correspondia preponderantemente al area de danza
clasica, considerando también materias de apreciaciéon musical e improvisacion.
Al frente de la escuela se encontraba Nieves Gurria Pérez.
16. Plan de estudios de licenciatura en ensefianza de la danza (1993)"
Nombre del Plan de Licenciatura en ensenanza de la danza.
estudios

Fecha de creacién y/o | Mayo de 1993.
autorizacion del Plan
de estudios

Ndmero de afios en los | Cuatro afios (ocho semestres).
que se cursa la carrera

Finalidades del Plan de |Formar docentes para los diferentes niveles (escolar y extraescolar) 'y
estudios especialidades, tomando en cuenta la inclusion de una sdlida preparacion
psicopedagogica, filosofica, técnica y artistica que le permita al alumno planear,
conducir y evaluar el proceso educativo-dancistico de acuerdo al area de su
especialidad.

Proporcionar al alumno los conocimientos necesarios y darle los elementos para que
desarrolle las habilidades y destrezas que le permitan la aplicacion de diferentes

técnicas dancisticas para la formacion de ejecutantes.

2 Elaborado con base en el oficio de solicitud de autorizacion para cursar niveles previos a licenciatura, dirigido a la M. en C. Dalia
Chargoy y firmado por profesora Nieves Gurria Pérez, directora de la Escuela Nacional de Danza Nellie Campobello, 10 de septiembre
de 1991.

“ Mapa curricular del Plan de estudios de licenciatura en ensefianza de la danza de la ENDNyGC, autorizado en 1993.
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Brindar al alumno los elementos tedrico-metodoldgicos que le faciliten realizar
proyectos educativos y de investigacion dancistica aplicados a la docencia.

Ofrecer al alumno los conocimientos para el analisis de la técnica de la danza clasica,
asi como del area dancistica de la especialidad (danza contemporénea, folclérica y

espaniola).
Caracteristicas del Examen de admision: técnico de la especialidad dancistica, cultura general y
examen de admision, conocimientos coreograficos.

perfiles de ingreso y
requisitos de ingreso Perfiles de ingreso:

a) vocacion por la docencia, b) demostrar un nivel de suficiencia de los
conocimientos dancisticos tedricos y practicos requeridos, c) poseer los
conocimientos de cultura general que se adquieren en el nivel medio superior, d)
demostrar los conocimientos basicos musicales, teatrales, plasticos, coreograficos y
técnicos requeridos para la practica dancistica, e) interés por la investigacién
enfocado a la danza, el arte y la educacién, f) disposicién para el entrenamiento
corporal, g) demostrar cualidades auditivas para poder distinguir timbre, intensidad,
volumen, ritmo y melodia para aplicarlos a la danza, h) facilidad de expresién oral,
escrita y corporal i) disposicién para el trabajo en equipo, j) disposicién para la
conduccién de grupos, k) capacidad de observacién y analisis de los problemas
sociales que atafien a la formacién y desarrollo del individuo, I) disposicién por
conservar una figura estética.

Requisitos de ingreso:

Edad minima 17 anos. Certificado de nivel medio superior con promedio minimo de
8. Experiencia minima de un afo en foro. Comprobar estudios de danza:
contemporaneo tres afios minimo y clasico cinco anos minimo.

Documentacion requerida: acta de nacimiento, certificado de estudios de nivel
medio superior, constancia(s) de estudios en danza, documentos que acrediten la
experiencia en foro, certificado médico (expedido por institucién oficial) y seis
fotografias tamaiio infantil.

Nimero de materiasy | El nimero de créditos es de 301 y el niimero de materias es de 58.

créditos
Lineas curriculares El plan de estudios se estructura por cinco dareas de formacion y cuatro
especialidades (danza clasica, espafiola, folclérica y contemporanea). Las areas de
formacion son: metodoldgica, psicopedagdgica, investigacion, estético-social y
complementaria.
Perfil de egreso El alumno que egrese debera ser capaz de:
Aplicar en su practica docente los conocimientos artisticos, psicopedagogicos y
técnicos para promover en los alumnos las capacidades creativas e interpretativas
en torno a la danza.
Adecuar la ensenanza a la practica de la danza vy al nivel técnico dancistico de los
alumnos.
Emplear los conocimientos musicales, teatrales, humanisticos y dancisticos
obtenidos en la carrera en su practica docente para mejorar la calidad interpretativa
de los futuros ejecutantes.
Manejar las metodologias de la investigacion dancistica y educativa en el proceso de
ensenanza-aprendizaje de la danza con objeto de enriquecerlo.
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Requisitos de egreso

Requisitos para ser pasante: haber cubierto como minimo el 75% de los créditos
totales establecidos en el Plan de estudios.

Requisitos para titularse: haber cubierto la totalidad de créditos (301) y asignaturas
establecidos en el presente Plan de estudios. Haber cubierto el servicio social. Haber
acreditado el examen profesional en cualquiera de sus modalidades. Presentar
constancia de haber cubierto los estudios de nivel medio superior.

Observaciones

Dichos estudios sdlo se proporcionaron a cinco generaciones, debido a que se trato
de un programa de regularizacion; la tltima generacion que curso la licenciatura fue
la que ingreso a ella en el ciclo escolar 1993-1994 y que termind sus estudios en el
periodo 1996-1997.

17.

Plan de estudios de educacion dancistica para niveles basicos”

Nombre del Plan de

estudios

Plan de estudios de educacion dancistica para niveles basicos.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Agosto de 1995.

Numero de afios en los
que se cursa la carrera

Se trata de un plan de estudios en el cual las materias no estan seriadas y los nifos
pueden iniciar sus estudios entre los 4 y 10 anos de edad.

Finalidades del Plan de

estudios

Proporcionar una educacién dancistica de calidad para niveles basicos (nifios entre
4y 11 anos) a fin de introducir y sensibilizar a los alumnos en la danza y detectar a
aquellos que puedan continuar con una carrera dancistica profesional.

Caracteristicas del
examen de admision,
perfiles de ingreso y
requisitos de ingreso

Perfil de ingreso, nivel pre-elemental.

Gozar de perfecto estado de salud; tener un desarrollo psicomotor normal de
acuerdo a su edad.

Requisitos de ingreso:

Edad de ingreso minima de 4 afios, maxima de 7 afios.

Certificado de salud y comprobante de estudios que segtin su edad seria: 4 y 5 afios
(jardin de nifios); 6 afios (I° de primaria) y 7 afios (2° de primaria).

Perfil de ingreso, nivel elemental.

Gozar de perfecto estado de salud; contar con el desarrollo psicomotor de acuerdo a
su edad.

Requisitos de ingreso:

Tener entre 8 y 10 anos de edad.

Certificado de salud y comprobante de estudios que segtin su edad seria:

8 afos (3° de primaria); 9 afios (4° de primaria); 10 afios (5° de primaria).

Perfil de ingreso, nivel propedéutico.

Tener conocimientos basicos de técnica de la danza clasica; facultades fisicas para la
practica dancistica; complexion delgada; facilidad para el entrenamiento corporal.
Requisitos de ingreso:

Tener facultades y conocimientos basicos de técnica de danza clasica y aprobar

“ Plan de estudios de educacién dancistica para niveles bésicos de la ENDNyGC, autorizado en octubre de 1995.
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examen de admision; certificado médico de salud; certificado de estudios (6° de

primaria) y haber cumplido 11 afios de edad.

Numero de materiasy | El nimero de materias por nivel son:

créditos I. Nivel pre-elemental: tres materias

Il. Nivel elemental: seis materias.

1l. Nivel propedéutico: tres materias.

El plan de estudios no marca numero de créditos, pero si hace mencion del numero
de horas frente a grupo, que son: para nivel pre-elemental una hora para primer ario
y dos horas para 2° y 3er afio a la semana; en el nivel elemental: tres horas de
trabajo para 4° y 5° ano, y cinco y media horas de trabajo para 6° afio; finalmente,
para el nivel propedéutico 11.5 horas; el niimero de horas es considerado por

semana de trabajo.

Lineas curriculares El Plan de estudios estd constituido por tres niveles (pre-elemental, elemental y
propedéutico) y por dos areas de formacidn: técnica y complementaria.

Perfil de egreso I. Nivel pre-elemental:

Conocer y reconocer su cuerpo segun su edad; experimentar el movimiento a través
del juego; reconocer que en todo juego siempre existen reglas que hay que cumplir
y por tanto una disciplina que respetar; construir su yo corporal y controlar su
dialogo tonico.

. Nivel elemental:

Desarrollar las capacidades de concentracion, coordinacion y disciplina; conocer
actividades que desarrollan la facultad de expresion, asi como actividades que
promuevan la creatividad; conocer las bases de la técnica de la danza clasica.

[1l. Nivel propedéutico:

Dominar las bases de la técnica de la danza clasica.

Requisitos de egreso I. Nivel pre-elemental

Haber cumplido con las actividades descritas para este nivel.

. Nivel elemental

Haber cumplido con las actividades establecidas para este nivel.
[1l. Nivel propedéutico:

Haber cumplido con las actividades establecidas para este nivel.

Observaciones El plan de estudios pone énfasis en el desarrollo psicomotor, afectivo e intelectual
del nifio, siendo premisa fundamental respetar su desarrollo y etapas de
maduracién, por tal motivo el nifio ingresa segin su edad al nivel que le
corresponde.

El Plan de estudios esta en finiquito y la ultima generacion concluira en el 2011.

Al frente de la escuela estaba Roxana Guadalupe Ramos Villalobos.

Primera escuela publica de danza en México. 9 Anexo I1. Informacion general de las
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009) propuestas de formacion (1930-2009)
Roxana Ramos



18. Plan de estudios de profesional en educacion dancistica con tres especialidades: danza

contemporénea, danza espafiola y danza folclérica”

Nombre del Plan de
estudios

Plan de estudios de profesional en educacién dancistica con tres especialidades en:
danza contemporanea, danza folcldrica o danza espanola.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Agosto de 1995.

Numero de afios en los
que se cursa la carrera

Cuatro afos (ocho semestres).

Finalidades del Plan de
estudios

Formar profesionales en educacion dancistica a nivel medio superior con la
posibilidad de elegir una de las siguientes especialidades: danza contemporanea,
danza folcldrica o danza espanola.

Proporcionar los conocimientos dancisticos, educativos y artisticos para el
desempeiio de actividades profesionales de educacion dancistica en los niveles de
educacion basica, no formal y de iniciacion profesional en danza.

Ofrecer los conocimientos tedricos, técnicos y metodoldgicos para el desarrollo de
habilidades y destrezas propias de la especialidad dancistica que les permita
adecuarlos a la practica escolar.

Caracteristicas del
examen de admision,
perfiles de ingreso y
requisitos de ingreso

El examen de admision consiste en un curso propedéutico de dos semanas en el cual
los alumnos tomaran clase diaria de técnica, segtin la especialidad elegida, ademas
de que se les aplicara un cuestionario para identificar su vocacion; también
participaran en actividades para determinar su perfil psicomotriz, asi como para
detectar si cuentan o no con las capacidades teatrales, musicales y fisicas
necesarias para desempefiarse a futuro como un profesional en educacién dancistica
y en el examen fisico atlético realizado por el area de Medicina del Deporte de la
UNAM.

Perfil de ingreso:

1. Poseer los conocimientos, habilidades y aptitudes que se adquieren en la
educacion a nivel secundaria. 2. Disposicion para el trabajo docente en la educacion
dancistica. 3. Interés por el desarrollo integrado del ser humano. 4. Disposicion para
la atencion y orientacion de grupos de aprendizaje. 5. Capacidad fisica y
coordinacion psicomotriz para la practica dancistica de la especialidad elegida. 6.
Disposicion para el entrenamiento y expresion corporal. 7. Demostrar cualidades
auditivas para distinguir los elementos musicales que apoyen el trabajo dancistico.
8. Disciplina y capacidad de autogestion. 9. Disposicion para el trabajo en equipo.
10. Capacidad analitico-reflexiva.

Requisitos de ingreso:

Edad entre |6 y 26 afios. Acta de nacimiento. Certificado de estudios de secundaria
o copia certificada. Aprobar curso de preseleccion. Certificado médico general
expedido por alguna institucion oficial. Certificado ortopédico de columna y pie.
Ocho fotografias tamano infantil. Solicitud de inscripcion. Pago correspondiente.

Numero de materias y
créditos

El plan de estudios se cursa en ocho semestres, cubriendo un total de 276 créditos
para las especialidades de folclore y espaiiol, y 261 créditos para la especialidad de
danza contemporanea.

“ Plan de estudios de profesional en educacién dancistica con tres especialidades: danza folclérica, danza contemporénea y
danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en octubre de 1995.
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Lineas curriculares

El plan de estudios se estructura con un area de formacion comin vy tres
especialidades (danza contemporanea, danza folclérica y danza espariola), de las
cuales el alumno podra elegir una. El area de formaciéon comdin a su vez se configura
a partir de dos lineas de conocimiento: educativa vy artistica.

Perfil de egreso

1. Desempeiiar su actividad como profesional en educacion dancistica en diversas
instituciones culturales y educativas en los niveles de educacion basica, no formal y
de iniciacion profesional en danza. 2. Comunicar corporalmente los diversos estilos
de danza de la especialidad elegida. 3. Tener los conocimientos de la técnica
dancistica segtin la especialidad elegida. 4. Aplicar metodologias de ensenanza de la
danza propias de la especialidad de acuerdo al nivel de los alumnos. 5. Apoyar
actividades de promocion, difusion, investigacion, preservacion y creacion de la
danza en su especialidad. 6. Contar con los elementos necesarios para trabajar con
profesionales de otras areas artisticas.

Requisitos de egreso

1. Cubrir la totalidad de créditos de la carrera. 2. Haber concluido la prestacion del
servicio social. 3. Presentar cualquiera de las opciones de titulacion establecidas por
la escuela. 4. Acreditar examen profesional de acuerdo con la especialidad elegida:
folclore, espaiiol o contemporaneo.

Observaciones

Plan vigente de 1995 a 2009.

19. Plan de estudios de licenciatura en educacion dancistica con tres orientaciones: danza

contemporénea, danza espafiola y danza folclérica”

Nombre del Plan de
estudios

Licenciatura en educacion dancistica con orientacion en danza contemporanea,
danza espaiiola o danza folcldrica.

Fecha de creacién y/o
autorizacion del Plan
de estudios

Agosto de 2006.

Numero de anos en los
que se cursa la carrera

Cuatro afos (ocho semestres).

Finalidades del Plan de
estudios

Formar docentes en educacion dancistica a nivel licenciatura en una de las
siguientes orientaciones: danza contemporanea, folcldrica o espanola.

Proporcionar los conocimientos dancisticos, psicopedagdgicos, artisticos y de
investigacion propios de la orientacion dancistica para el desempeiio de actividades
profesionales.

Ofrecer una estructura educativa flexible, innovadora y de calidad que facilite la

insercion al campo laboral, resolviendo las necesidades de la demanda social.

Caracteristicas del
examen de admision,
perfiles de ingreso y
requisitos de ingreso

Examen de admision:

Estd integrado por tres etapas: examen de figura, fisico atlético (que aplica la
UNAM), curso de preseleccién donde se imparten clases de técnica, entrevista para
identificar inclinaciones vocacionales y examen de ortografia y redaccion.

Perfil de ingreso:
Vocacion por la danza y la docencia; aprecio por la cultura en todas sus

“ Plan de estudios de licenciatura en educacién dancistica con tres orientaciones: danza folclérica, danza contemporénea y
danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en agosto de 2006.
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manifestaciones; poseer los conocimientos, las habilidades y aptitudes que se
adquieren en la educacion a nivel medio superior; disposicion para la conduccion de
grupos de aprendizaje desde la educaciéon dancistica, para su formacion en diversos
ambitos acordes al caracter del espacio educativo de que se trate; capacidad fisica y
psicomotora para la practica dancistica y desarrollo de la técnica de acuerdo a la
modalidad que se elija; demostrar capacidades auditivas para distinguir los
elementos musicales con los que se apoya el trabajo dancistico; demostrar posesion
de nociones basicas de musica como tiempo, ritmo, compas y fraseo; disposicion
para el trabajo en equipo; disposicion y capacidad para el entrenamiento y la
expresion corporal; habilidad para la comunicaciéon oral y escrita; experiencia
minima de dos afios en danza contemporanea y/o danza clasica para el area de
contemporaneo; experiencia minima de dos afios en danza contemporanea, danza
clasica, danza folclérica y/o danza espaiiola para el drea de danza folclérica y
espanola.

Requisitos de ingreso:

Edad de 18 a 30 arios; certificado total de estudios de bachillerato; carta de
motivos; curriculum vitae; constancia de acreditacion de dos anos de estudios en
danza clasica o contemporanea para la orientacion de danza contemporanea, y de
cualquier tipo de danza para las otras dos orientaciones; solicitud de inscripcion;
pago correspondiente (original y dos copias); acta de nacimiento (original y dos
copias); ocho fotografias recientes tamaiio infantil; aprobar curso de preseleccion;
aprobar el examen fisico-atlético estipulado por la institucion.

Ndmero de materiasy | El plan de estudios se organiza mediante asignaturas, talleres, seminarios y practica
créditos profesional que suman un total de 322.5 créditos en danza espanola; 315 en danza
contemporanea y 317.5 en danza folcldrica para desarrollarse en ocho semestres,
con un nimero de materias de 74 para danza espanola, 65 en danza
contemporanea y 70 para danza folclérica.

Lineas curriculares Con cuatro areas: técnico-metodoldgica, artistica, educativa y formaciéon comun.

Perfil de egreso Al egresar de la carrera el alumno podra:

Desempeiiarse profesionalmente como docente en educacion dancistica en diversas
instituciones culturales y educativas; aplicar los principios de la didactica y los
fundamentos de la danza en la conduccion de grupos de aprendizaje de acuerdo a
las caracteristicas y requerimientos de éstos; identificar el modelo educativo al que
se enfrenta para proponer, desarrollar y evaluar otro superior; ejecutar los diversos
estilos de danza de la orientacion elegida; acceder a otros estudios de posgrado en
México y en el extranjero; participar en la sociedad realizando actividades de
promocion, difusion, investigacion, preservacion y creacion de la danza en su
orientacion; demostrar una vision integradora y respetar la diversidad al interactuar
eficientemente con profesionales de distintas areas; tener la capacidad analitico-
reflexiva y creativa en el ambito cognitivo; tener la capacidad de desenvolverse
creativamente en el ambito cognitivo.

Requisitos de egreso Cubrir la totalidad de créditos de la carrera; haber concluido la prestacion del
servicio social; presentar cualquiera de las opciones de titulacion establecidas por la
escuela; acreditar el examen profesional de acuerdo con la orientacion elegida:
folclore, espaiiol o contemporaneo; no adeudar material de la escuela.

Observaciones Plan vigente.

Soledad Echegoyen Monroy dirigia la escuela durante su elaboracion.
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Anexo 111
Mapas curriculares de las propuestas de formacion de la primera escuela publica de
danza en México (1931-2009)

Primer mapa curricular*

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Opera y ballet (2
horas)

Grado Dancistica Acondicionamiento | Artistica Humanidades Materias de primaria y

fisico secundaria

Primer afio 1. Ejercicios de | 1. Gimnasia, 1. Piano (I hora) 1. Historia 1. Materias de cuarto de
baile clasico y natacion y patinaje | 2. Dibujo (2 horas) | mitol6gica primaria
plastica expresiva | (3 horas) universal (2 (I5 horas)

(9 horas) horas)

2. Lectura, 2. Inglés (2

ensayo y horas)

excursiones Total 39 horas
(5 horas)

Segundo afio | 1. Técnica clasica | 1. Gimnasia, 1. Piano 1. Inglés 1. Materias de quinto de
y practica natacion y patinaje | (I hora) (2 horas) primaria
expresiva (3 horas) 2. Dibujo y pintura (I5 horas)

(9 horas) (2 horas)

2. Ensayos,

lecturas y Total 39 horas
excursiones

(5 horas)

Tercer afio 1. Técnica clésica | 1. Gimnasia, 1. Piano 1. Historia de las | 1. Materias de sexto afio de
y plastica natacion y patinaje | (I hora) religiones y primaria
expresiva (9 | (2 horas) 2. Dibujo, pinturay | costumbres (16 horas)
horas) escultura (2 horas)

2. Ensayos, (3 horas) 2. Inglés (2

lecturas y horas) Total 39 horas
excursiones

(4 horas)

Cuarto afio 1. Técnica clasica 1. Piano y teoria 1. Inglés 1. Lengua nacional (2 horas)
superior (11 (2 horas) (2 horas) 2. Historia de la literatura
horas) 2. Dibujo, pinturay | 2. Ruso (2 horas)

2. Ensayo y escultura (2 horas) 3. Historia universal (3 horas)
composicion (3 horas) 3. Historiade la | 4. Geografia y etnografia
(3 horas) danza (2 horas) (3 horas)
4. Historia de las | 5. Fisica (2 horas)
artes plasticas 6. Matematicas (2 horas)
(2 horas)
Total 41 horas

Quinto afio 1. Técnica clésica 1. Piano y teoria 1. Inglés 1. Historia de la literatura
superior, (2 horas) (2 horas) mundial
composiciones y 2. Dibujo, pinturay | 2. Ruso (3 horas)
ensayos escultura (3 horas) 2. Historia universal (3 horas)
(12 horas) (3 horas) 3. Estudios en 3. Psicologia (2 horas)

3. Historia de la biblioteca 4. Fisica (2 horas)
musica, drama, (2 horas) 5. Quimica (2 horas)

6. Matematicas (2 horas)

Total 40 horas

! Mapa curricular elaborado con base en el Plan de estudios para la conformacién de la Escuela de Plastica Dindmica, en
Escuela de Plastica Dinamica. Cuadernos del CID-DANZA, nimero 2. México, CID-Danza, 1985, pag. 13.
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Sexto afio 1. Materias de 1. Piano (lecturaa | 1. Inglés 1. Historia universal (siglo
plastica dinamica, primera vista y (2 horas) XX) y psicologia colectiva
bailes de carécter teoria de la musica) | 2. Ruso (3 horas)
por paises y (2 horas) (2 horas) 2. Fisica y quimica
composiciones 2. Dibujo, pintura y (4 horas)

(17 horas) escultura, facilidad 3. El cuerpo humano
2. Pedagogia para dibujar al (2 horas)

préctica (3 horas) hombre en

3. Electrotécnica movimiento

de la escena (I (4 horas) Total 40 horas

hora)

Séptimo afio | 1. 1. Musica (2 horas) | 1. Inglés 1. Lengua nacional:
Especializaciones 2. Corte y vestuario | (2 horas) composiciones con temas de
coreogréaficas (1 hora) 2. Ruso la plastica dindmica y
(15 horas) 3. Escenografia (2 | (2 horas) discusiones (6 horas)

2. Ensayos para horas) 2. Modernos problemas de
exhibiciones ciencias exactas (3 horas)
teatrales 3. Historia de América
(7 horas) precolombina: regiones,
costumbres, artes y bailes.
Con estudios de fuentes
originales de México (3
horas)
Total 43 horas

Octavo afio 1. Trabajos en la 1. Mdsica, 1. Inglés 1. Composiciones y
escena (3 horas) orquestacion y (2 horas) discusiones sobre temas de
2. Ensayos para composicion 2. Ruso plastica dindmica (3 horas)
exhibiciones (2 horas) (2 horas) 2. Historia de la América
teatrales 2. Artes plasticas, precolombina
(6 horas) composiciones (3 horas)

3. Especializacion escenogréficas y
trabajos libres vestidos (2 horas)
3. Cine arte (4
horas) Total 27 horas
Segundo mapa curricular?
Linea curricular Linea curricular Linea curricular Linea curricular Linea curricular Linea curricular

Grado Dancistica Teatral Acondicionamiento Artistica Humanidades Materias de

fisico primaria y
secundaria

Primer afio | 1. Ejercicios clasicos | 1. Plastica 1. Gimnasia para nifios | 1. Piano 1. Mitologia

y pasos simples 2. Gestos de los 2. Deportes 2. Dibujo
2. Bailes mexicanos movimientos
fisicos elementales
Segundo 1. Ejercicios clésicos | 1. Plastica 1. Gimnasia para nifios | 1. Piano 1. Mitologia
afio Y pasos 2. Gestos 2. Deportes 2. Dibujo
2. Bailes mexicanos y
pasos caracteristicos
generales
Tercer afio | 1. Técnica clasica 1. Plastica 1. Gimnasia para nifios | 1. Piano 1. Historia de la
(pasos fustigados y 2. Expresividad 2. Deportes 2. Dibujo cultura del arte de
piruetas) 3. Escultura la musica y bailes
2. Bailes mexicanos y elemental de los pueblos

2 Mapa curricular elaborado con base en el Proyecto para la creacion y organizacion de la Escuela Nacional de Plastica
Dinémica, en Cristina Mendoza, Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio introductorio y seleccion de

textos. México, INBA/Cenidiap, 1990, pags. 247-265.
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pasos caracteristicos antiguos (México,
generales Egipto, Asiria,

3. Exhibiciones Babilonia, India,
teatrales China, etc.).

Cuarto afio | 1. Técnica clasica 1. Plastica 1. Gimnasia para nifios | 1. Pintura 1. Historia de la
2. Bailes mexicanos, | 2. Expresividad 2. Deportes 2. Escultura cultura de los
caracteristicos y pueblos de Grecia y
antiguos de Roma
3. Composicion de
bailes
4. Exhibiciones
teatrales

Quinto afio | 1. Técnica clasica 1. Pléstica 1. Gimnasia para nifios | 1. Piano 1. Historia de la
2. Principio de 2. Expresividad 2. Deportes 2. Pintura cultura de los
especializacion de pueblos medievales
bailes caracteristicos y de la época
3. Bailes moderna hasta la
antiguos Revolucién
4. Composicion de Francesa
bailes
5. Exhibiciones
teatrales

Sexto afio 1. Técnica clasica 1. Plastica 1. Masaje 1. Piano (lecturaa | 1. Historia de la 1. Anatomia y
(pasos complejos y 2. Expresividad 2. Gimnasia primera vista) cultura de la época | fisiologia
distintas (manejo completo | 3. Deportes 2. Teoria de la moderna elementales
combinaciones) del musica 2. Excursiones a los
2. Bailes cuerpo) 3. Conocimiento de | museos para el
caracteristicos los instrumentos estudio de los
(eficiencia para los tipicos nacionales, | antiguos cddices
que estén antiguos y
especializandose) modernos
3. Composicion de 4. Pintura
bailes (facilidad para
4. Exhibiciones dibujar al hombre
teatrales en los momentos

de baile)

5. Escultura
(conocimiento de
los musculos y de
las leyes de su
manejo en los
movimientos del
baile)

Séptimo afio | 1. Técnica clasica y 1. Técnica de 1. Cultura fisica 1. Piano 1. Pedagogia y 1. Anatomia 'y
caracteristica expresividad y de 2. Teoria de la précticas de fisiologia
2. Tendencias la pléstica musica y su ensefianza en las
modernas en el ballet | 2. La técnica de la composicion clases inferiores
3. La composicion en | escena 3. Instrumentos 2. ldiomas
la plastica dinamica 3. El arte de la musicales 3. Propedéutica
4. Exhibiciones caracterizacion y 4. Pintura y filosofica
teatrales el arte del escultura 4. Psicologia

vestuario decorativas 5. Literatura
5. Cine arte universal moderna
6. Historia de
México en la época
precolombina
segun las fuentes
originales

Octavo afio | 1. Técnica clésica y 1. Técnica de 1. Cultura fisica 1. Piano 1. Pedagogia 1. Anatomia y
caracteristica expresividad 2. Teoria de la practica y tedrica fisiologia
2. Las tendencias 2. Técnica de la musica y su 2. Propedéutica
modernas del ballet escena composicién filosofica: estética
practico y tedrico 3. Elestudiode la |y elementos de
3. Composicion de la orquesta y sus filosofia
plastica dindmica y instrumentos 3. ldiomas
coreografia 4. Cine arte 4. La literatura
4. Exhibiciones 5. Pintura y universal moderna
teatrales escultura 5. Excursiones al

decorativas Museo Nacional
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Tercer mapa curricular®

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

conjuntos)
2. Baile mexicano (imitacion)

Grado Dancistica Teatral Especialidad
Primer afio 1. Baile clasico (ejercicios, 1. Plastica 1. Especialidad
movimientos expresivos naturales)
2. Baile mexicano (iniciacion)
Segundo afio 1. Baile clésico (ejercicios, solos y 1. Pléstica 1. Especialidad

Tercer afio

1. Ballet. Elaboracion de bailes
mexicanos
2. Creacion personal

1. Especialidad

Cuarto mapa curricular.* Primer ajuste a la propuesta de formacion de 1932.

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Grado

Dancistica

Teatral

Especialidad

Primer afio

1. Técnica de baile
2. Baile mexicano

1. Plastica escénica

Segundo afio

1. Técnica de baile
2. Baile mexicano

1. Plastica escénica

1. Especialidad

Tercer afio

1. Técnica de baile
2. Baile mexicano

1. Especialidad
2. Ballet (laboratorio)

Quinto mapa curricular.’ Segundo ajuste a la propuesta de formacion de 1932.

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Grado

Dancistica

Humanistica

Teatral

Especialidad

Primer afio

1. Técnica de baile
Ejercicios ritmicos
elementales, movimientos
expresivos (primer curso)
2. Ritmos mexicanos
Ritmos elementales

diferenciados (primer curso)

Segundo afio

1. Técnica de baile
Conocimiento y préactica de
ejercicios méas avanzados
(segundo curso)

2. Ritmos mexicanos
Aplicacion de los ritmos
estudiados en el afio
anterior, conjuntos
(segundo curso)

1. Teoria e historia de la danza
(primer curso)

1. Pléstica escénica. Dibujo
y conocimiento elemental
de la escena y sus anexos
(primer curso)

1. Especialidad

Tercer afio

1. Técnica de baile.
Ejercicios superiores.
Perfeccionamiento

2. Ritmos mexicanos.
Interpretacion

3. Proyectos completos

1. Teoria e historia de la danza
(segundo curso)

1. Plastica escénica.
Magquetas a escala,
maquillaje y vestuario

1. Especialidad

2. Ballet (conjuntos
coreograficos mexicanos
con la colaboracion del
Taller de Plastica. Trabajos
de laboratorio)

% Mapa curricular elaborado con base en el documento firmado por José Gorostiza y Xavier Villaurrutia, en Cristina
Mendoza, Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza. Estudio introductorio y seleccion de textos. México,
INBA/Cenidiap, 1990, pags. 279-283. (15 de marzo de 1932).
“ Mapa curricular elaborado con base en el documento Acuerdo 30 del Consejo de Bellas Artes, firmado por Luis Padilla
Nervo, presidente del Consejo, en Cristina Mendoza, Carlos Mérida, Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: la danza.
Estudio introductorio y seleccidn de textos. México, INBA/Cenidiap, 1990, pags. 266-268. (14 de abril de 1932).

® Mapa curricular elaborado con base en el Programa de Reconocimiento 1933, en Cristina Mendoza, op. cit., pags. 112-
121. (Octubre de 1933).
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Sexto mapa curricular.® Tercer ajuste a la propuesta de formacion de 1932.

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Grado

Dancistica

Humanistica

Teatral

Especialidad

Primer afio

1. Técnica de baile.
Ejercicios ritmicos
elementales, movimientos
expresivos (primer curso)

2. Ritmos mexicanos.
Ritmos elementales
diferenciados (primer curso)

Segundo afio

1. Técnica de baile.
Conocimiento y préactica de
ejercicios méas avanzados
(segundo curso)

2. Ritmos mexicanos.
Aplicacion de los ritmos
estudiados en el afio
anterior, conjuntos
(segundo curso)

3. Primer curso del método
Dalcroze

1. Teoria e historia de la danza

(primer curso)

1. Plastica escénica. Dibujo
y conocimiento elemental
de la escena y sus anexos
(primer curso)

1. Especialidades

3. Baile espafiol (2 horas)
4. Oriental (2 horas)

5. Mexicano (2 horas)

6. Regional (2 horas)

7. Preparacion de grupos
de danzas regionales

Tercer afio 1. Técnica de baile. 1. Teoria e historia de la danza | 1. Plastica escénica. 1. Especialidades
Ejercicios superiores. (segundo curso) Magquetas a escala, 2. Ballet (conjuntos
Perfeccionamiento maquillaje y vestuario coreograficos mexicanos
2. Ritmos mexicanos. con la colaboracion del
Interpretacion Taller de Plastica. Trabajos
3. Proyectos completos de laboratorio)
4. Segundo curso del
método Dalcroze
S s - - 7
eptlmo mapa curricular.
Linea curricular Linea curricular Linea curricular Linea curricular
Grado Dancistica Teatral Artistica Humanidades
Primer afio 1. Técnica clasica No especifica materia para | 2. Ritmica musical (3 horas)
(3 horas) esta linea curricular
Segundo afio 1. Técnica clasica 8. Ritmica musical (3 horas)
(3 horas)
2. Danza moderna
(2 horas)

Tercer afio

1. Técnica clésica y
conjuntos coreograficos.
Nociones de
interpretacion (3 horas)
2. Mexicano (2 horas)

3. Baile espafiol (3 horas)
4. Oriental (2 horas)

5. Danza moderna

(3 horas)

6. Regional (2 horas)

7. Historia de la danza (1
hora)

® Mapa curricular elaborado con base en el documento firmado por Carlos Mérida, 3 de enero de 1934, en Cristina
Mendoza, op. cit., pags. 64-77.
" Mapa curricular elaborado con base en el informe de actividades que le envia el profesor Francisco Dominguez a José
Mufioz Cota, jefe del Departamento de Bellas Artes, 1° de abril de 1935, AHENDNyGC.
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Cuarto afio 1. Danza moderna. 4. Historia de las danzas
Estilo, expresion e mexicanas
interpretacion

2. Espafiol

3. Mexicano (conjuntos
coreograficos) (1 hora)

Quinto afio 1. Danza moderna
(creacion individual y
ballet

2. Mexicano (1 hora)

3. Creacion individual y
ballet (1 hora)

Octavo mapa curricular.®

Linea curricular Linea curricular Linea curricular

Grado Dancistica Acrtistica Humanidades

Primer afio . Técnica clasica 3. Ritmica 4. Historia de la danza
. Tap y acrobatico

Segundo afio . Técnica clasica

. Técnica clasica
. Mexicano
Espafiol

Tercer afio

. Técnica clasica
. Mexicano
Espafiol

Cuarto afio

. Técnica clasica

. Mexicano

. Espafiol

. Practica con grupo de principiantes

Quinto afio

NI FAN I PRI O PN T

Noveno mapa curricular.®

Linea curricular Linea curricular Linea curricular

Grado Dancistica Acrtistica Humanidades

Primer afio 1. Técnica clasica 3. Ritmica
2. Bailes elementales mexicanos e
internacionales

. Técnica clasica 6. Ritmica 7. Historia de la danza
. Ritmos indigenas de México
. Bailes internacionales

. Baile popular mexicano
Teoria de la técnica cléasica

Segundo afio

. Técnica clasica 6. Ritmica 7. Historia de la danza
. Bailes internacionales

. Bailes populares mexicanos

. Baile espafiol

. Variacion de bailes elementales

Tercer afio

. Técnica clésica superior 4. Historia de la danza
. Baile espafiol

. Ritmos indigenas de México, danzas y
ballets de México

Cuarto afio

Quinto afio 1. Laboratorio 6. Historia de la danza
2. Impartir ensefianza elemental en los
grupos preparatorios

3. Perfeccionamiento del baile espafiol

4. Perfeccionamiento individual del baile
cléasico

5. Perfeccionamiento del baile mexicano

® Mapa curricular elaborado con base en el documento presentado por Nellie Campobello a José Mufioz Cota, jefe del
Departamento de Bellas Artes, enero de 1937, AHENDNyGC.
® Mapa curricular elaborado con base en el Plan de Estudios de la END, 1938, AHENDNyGC.
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Décimo mapa curricular.®

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Linea curricular

Grado

Dancistica

Acrtistica

Humanidades

Pedag6gica

Primer afio

1. Técnica de la danza

2. Ritmica y teoria musical

Segundo afio

1. Técnica de la danza
2. Bailes regionales
mexicanos

3. Bailes de otros paises

4. Ritmica y teoria musical

Tercer afio

1. Técnica de la danza
2. Bailes regionales
mexicanos

3. Bailes regionales
espafioles

4. Bailes de otros paises

5. Plastica escénica

6. Teoria de la danza

Cuarto afio

1. Técnica de la danza
2. Bailes regionales
mexicanos

3. Bailes de otros paises
4. Bailes regionales
espafioles

5. Plastica del traje y
magquillaje

6. Teoria de la danza

Quinto afio

1. Técnica de la danza
2. Danzas espafiolas,
cléasicas y modernas
3. Ritmo indigena y
danzas de México

4. Técnica de la danza
moderna

5. Historia de la danza
6. Estética de la danza

Sexto afio

1. Técnica superior de la
danza

2. Danzas modernas

3. Danzas y ballets
clésicos

4. Danzas y ballets
espafioles

5. Danzas y ballets
mexicanos

6. Divertissements.
Estudio y préactica de
ballets antiguos,
tradicionales y modernos
7. Préctica de la
ensefianza

8. Pedagogia y metodologia
de la danza

Undécimo mapa curricular.™*

Grado

Dancistica

Artistica

Humanidades

Pedagégica

Primer afio

1. Técnica de la danza
clasica

2. Ritmica musical

Segundo afio

1. Técnica de la danza
clasica
2. Teoria de los bailes
raciales

3. Ritmica musical

Tercer afio

1. Técnica de la danza
clasica

2. Teoria y préactica de
los bailes raciales

3. Bailes regionales
mexicanos

4. Bailes regionales

5. Ritmica musical
6. Plastica escénica

7. Teoria de la técnica clasica

10 Mapa curricular elaborado con base en el Plan de Estudios de la END, 1939, AHENDNyGC.
1 Mapa curricular elaborado con base en el Plan de Estudios de la END, 1944, AHENDNyGC.
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espafioles

Cuarto afio

1. Técnica de la danza
cléasica

2. Bailes raciales

3. Bailes regionales
4. Bailes regionales
espafioles

5. Plastica escénica

6. Historia de la danza

7. Teoria de las formas de danza

Quinto afio

1. Técnica de la danza
clasica

2. Bailes regionales
mexicanos

3. Bailes regionales
espafioles

4. Danza moderna

5. Plastica escénica

6. Historia de la danza
7. Estética de la danza

Sexto afio

1. Técnica clésica

2. Danzas antiguas y
ballet espafiol

3. Ritmo indigena y
danzas aborigenes

4. Creaciones
individuales o en
grupo de baile clasico,
espafiol, moderno y
mexicano

5. Pedagogia y metodologia de la
danza

Séptimo afio
(servicio social)

1. Préctica individual
de ballet

2. Préactica de la
ensefianza

3. Investigacion,
creacion y
composicion de la
danza

4. Exposicion individual, por

escrito, a manera de tesis

Duodécimo mapa curricular.*

Grado

Dancisticas

Artisticas

Humanidades

Pedagdgica

Ciclo Vocacional
Primer afio

1. Gimnasia ritmica y
conocimientos
fundamentales de la
técnica del baile clasico
y su mecanica, aplicados
a la gimnasia de la
danza

2. Ritmos de danzas
populares mexicanas y
espafiolas

3. Ritmica musical

Segundo afio

1. Gimnasia de la
técnica del baile clésico

2. Ritmica musical

3. Historia de la danza

Tercer afio

1. Mecénica y gimnasia
de la técnica de la danza
clasica

2. Ritmos indigenas de
México

3. Danzas de otros
paises

4. Dibujo aplicado

5. Historia de la danza

Ciclo Preparatorio
Cuarto afio

1. Técnica de la danza
clasica

2. Ritmo indigena

3. Curso de danzas
aborigenes divididas en
secciones

4. Dibujo aplicado

12 Mapa curricular elaborado con base en el Plan de Estudios de la END, 1962, AHENDNyGC.
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danza tradicional

2. Ritmos aborigenes de
México en sus formas
clasicas

3. Ritmos del baile
espafiol

Quinto afio 1. Técnica de la danza 3. Programa de 4. Anatomia del ballet
cléasica orientacion musical y el | 5. Historia de la danza
2. Gimnéstica de la ballet 6. Francés aplicado
cultura fisica de la danza
moderna
Ciclo Profesional 1. Técnica de la danza 2. Anatomia del ballet
Sexto afio cléasica 3. Clasificacion de las
artes
4. Historia de la danza
5. Francés aplicado
Séptimo afio 1. Técnica de la danza 3. Anatomia del ballet
cléasica
2. Gimnéstica de la
cultura fisica de la danza
moderna
Octavo afio 1. Préctica del sistema 3. Orientacion 4. Pedagogia
para profesional de los profesional 5. Metodologia
grados de técnica VI,
VI, VIy IX
2. Formas de danza
universal
- F 13
Decimotercer mapa curricular.
Grado Dancisticas Artisticas Humanidades Pedagdgica
Ciclo Vocacional 1. Gimnasia y 1. Ritmica musical
Primer afio mecanismo técnico de la

Segundo afio

1. Gimnasia ritmica,
mecanismos y medidas
de la danza clasica

2. Danzas aborigenes
mexicanas clasicas

3. Escuela clasica del
baile espafiol

4. Danzas populares
mexicanas

Tercer afio

1. Gimnasia y medidas
de la danza clésica y P.
de B.

2. Danzas populares de
México

3. Danzas populares de
Espafia

4. Teoria y aplicacion
de los ritmos aborigenes
de México y cultura
mexicana

5. Danza moderna

1. Dibujo aplicado

1. Historia de la danza
2. Anatomia aplicada a
la danza

3. Francés aplicado a la
técnica de la danza
clasica

Ciclo Preparatorio
Cuarto afio

1. Técnica C. y P. de B.
en el ballet

2. Teoria y aplicacion
de los ritmos aborigenes
de México y cultura
mexicana

3. Danza moderna

4. Euritmia y calistenia

1. Dibujo aplicado
2. Adaptacion musical
al ballet

1. Anatomia aplicada a
la danza

2. Historia de la danza
3. Francés aplicado a la
técnica del ballet

4. Academia de
orientacion profesional

3 Mapa curricular elaborado con base en la tira de materias de 1972, en Alma Rosa Cortés, 60 Aniversario. Escuela
Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello. México, CONACULTA/INBA/SEP, s/f, pags. 130-131.
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2. Ritmos de danzas
populares mexicanas
3. Ritmos de danzas
populares espafiolas

5. Danzas populares
espafiolas
6. Danzas populares de
México
Quinto afio 1. Técnicay formas de | 1. Dibujo aplicado 1. Anatomia: defectos y
la danza en el ballet y P. sus correcciones
de B. 2. Historia de la danza
2. Alfabeto de P. de la
T.C.
3. Euritmia y calistenia
Ciclo Profesional 1. Técnica del ballet 1. La masica, 1. Academia de
Sexto afio clasicoy G. B. complemento integral orientacion profesional
2. Danzas de Méxicoy | de ladanzay
su desarrollo coreografia
3. Ballet espafiol
4. Danzas nacionales de
otros paises
Séptimo afio 1. Técnica del ballet 1. La masica, 1. Terminologia en sus formas
clasicoy G. B. complemento integral gramaticales
2. Danzas nacionales de | de la danzay
otros paises coreografia
2. Adaptacion musical
al ballet
Octavo afio 1. Técnica del ballet 1. Academia de 1. Terminologia de la técnica del ballet
clasicoy G. B. orientacion profesional | 2. Pedagogia en la préctica del trabajo
2. El baile mexicano y social
su investigacion 3. Terminologia en sus formas
historica gramaticales aplicada a la ejecucion
3. Danzas nacionales de técnica de la danza
otros paises
Decimocuarto mapa curricular.*
Grado Dancisticas Artisticas Humanidades Pedagdgica
Ciclo Vocacional 1. Gimnasia de la 1. Ritmica musical
Primer afio técnica del baile clésico

Segundo afio

1. Gimnasia de la
técnica del baile clasico
2. Ritmos de danzas
populares mexicanas

3. Ritmos de danzas
populares espafiolas

1. Ritmica musical

1. Historia de la danza

Tercer afio

1. Gimnasia de la
técnica del baile clasico
2. Ritmos indigenas de
México

3. Danza internacional
4. Ritmos de danzas
populares mexicanas
5. Ritmos de danzas
populares espafiolas

6. Danza moderna

7. Teoria y apreciacion
del ritmo indigena

1. Dibujo aplicado a la
danza

1. Historia de la danza

Ciclo Preparatorio
Cuarto afio

1. Técnica del baile
cléasico

2. Ritmos indigenas de
México

3. Teoria y apreciacion

1. Dibujo aplicado a la
danza

4 Mapa curricular elaborado con base en la tira de materias de 1984, en Alma Rosa Cortés, op. cit., pags. 134-136.
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del ritmo indigena
mexicano

4. Euritmia

5. Ritmos y danzas
espafiolas

Quinto afio

1. Técnica del baile
clasico

2. Calistenia

3. Baile internacional
4. Ritmos y danzas
espafiolas

1. Orientacién musical
en la danzay el ballet

1. Anatomia del ballet
2. Historia de la danza
3. Francés aplicado a la
danza

Ciclo Profesional

1. Técnica del baile

1. Anatomia del ballet

Gimnasia ritmica |

Taller de improvisacion |

Sexto afio cléasico 2. Historia de la danza
3. Francés aplicado a la
danza
4. Clasificacion de las
artes (Historia del arte)
Séptimo afio 1. Técnica del baile 1. Anatomia del ballet
cléasico
2. Baile internacional
3. Danza moderna
4. Alfabeto
(terminologia de la
danza)
Octavo afio 1. Técnica del baile 1. Academia de 1. Pedagogia
cléasico orientacion profesional | 2. Metodologia
2. Teoria del baile
internacional
3. Formas de danza
universal (repertorio)
Demmoqumto mapa curricular.
Grado Linea de conocimiento: Dancistica Linea de conocimiento: Artistica
Primer afio Técnica del ballet clasico | Apreciacion musical |

Segundo afio

Técnica del ballet clasico Il
Gimnasia ritmica Il
Taller de improvisacion |1

Apreciacion musical 11

Tercer afio

Puntas |

Técnica del ballet clasico 111

Taller de improvisacion 111

Apreciacion musical 111

15 Mapa curricular elaborado con base en la solicitud de autorizacion para cursar niveles previos a la licenciatura, oficio con fecha 10 de
septiembre de 1991, firmado por la profesora Nieves Gurria Pérez, directora de la Escuela Nacional de Danza Nellie Campobello,

dirigido a la M. en C. Dalia Chargoy.
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Area/Semestre Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Metodolégica Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia
de la danza | de de de de de de de
clésica | la danza la danza la danza la danza la danza la danza la danza
clésica Il clésica lll cléasica IV clésica V cléasica VI cléasica VII cléasica VIII
5 6 5 6 5 6 5 6 5 6 5 6 5 6 5 6
Coreografia | | Coreografia | Coreografia | Coreografia Coreografia | Coreografia | Coreografia | Coreografia
I 1 v \% VI VIl VIl
2 3 2 3 2 3 2 3 2 3 2 3
2 3 2 3
Optativa Optativa Optativa Optativa Optativa Optativa Optativa Optativa
5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Psicopedagodgica | Psicologia Psicologia Psicologia Comunicacién | Dindmica Disefio Evaluacion Préactica
evolutiva | evolutiva Il | educativa educativa grupal curricular educativa docente
8 6 8 6 8 6 8 6 8 6 8 6 8 6 8 6
Teoria Didactica Didactica Administracion
pedagdgica general | general Il escolar
8 6 8 6 8 6 8 6
Investigacion Introduccién | Metodologia | Metodologia | Taller de | Taller de Seminario de
a lateoria del | de la inves- | de lainves- | investigacion | investigacion | tesis
conocimiento | tigacion | tigacion |1 I Il
8 6 8 6 3 6 8 5 3 5 2 4
Estético social Teoria e | Teoria e | Teoria e | Historia de la | Historia de la | Teoria
historia  del | historia del | historia  del | danza | danza Il antropoldgica
arte | arte 11 arte 111 de
la danza
8 6 8 6 8 6 8 6 8 6 8 6
Msica | Msica Il Msica Il1 Msica IV
8 5 8 5 8 5 8 5
Complementaria | Anatomia y | Anatomia y Técnicas vy | lluminacion | Optativa
kinesiologia | kinesiologia recursos de la |y
| Il actuacion recursos
escénicos
8 6 8 6 8 g 4 6 8 5
Optativa
8 5
Total 24 37 24 37 27 43 27 43 24 38 24 34 25 36 23 23
Horas/ Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd. Hrs./Créd.
Créditos
Niveles Pre-elemental Elemental Propedéutico
Afios
X Primer afio Segundo afio Tercer afio Cuarto afio Quinto afio Sexto afio Séptimo afio
reas

1 Mapa curricular del Plan de Estudios de Licenciatura en Ensefianza de la Danza, autorizado en 1993.
7 Mapa curricular del Plan de Estudios de Educacion Dancistica para Niveles Basicos de la ENDNyGC, autorizado en
octubre de 1995.
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Preescolar Talleres Talleres Introduccion a | Introduccién a | Técnica Técnica de la danza
Técnica integrales integrales la técnica | la técnica Il de la danza clésica Il
de sensi- de sensi- clésica |
bilizacion bilizacion
| 1l
Complemen- Introduccion a | Introduccion a | Introduccion | Practicas escénicas y
taria las précticas las alas repertorio
escénicas | précticas précticas
escénicas |1 escénicas 111
Seminario de francés
Total horas 1 2 2 3 3 515 115
Decimoctavo mapa curricular.™
Formacion comun
Semestre
Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Linea
Formacion Formacion
musical | musical 11
(3] 3 2 3 2
© Actuacion | | Actuacion Il | Maquillaje Juegos y Produccion
- desarrollo
n creativo
N —
- 2 2 |2 2 2 2 4 2 |2 2
< Historia de | Historia de la
la danza | danza Il
4 2 4 2
Desarrollo Desarrollo Procesos Procesos
cognoscitivo | del formativos formativos del
y motriz aprendizaje | del desarrollo | desarrollo Il
|
4 2 4 2
fao] 6 3 4 2
> Didactica Planeacién
= general educativa
< 8 4 4 2
(&} Préacticas Préacticas
> educativas | educativas Il
=] 2 2 2 2
LLI Anatomia Anatomia
funcional | funcional I1
4 2 4 2
Metodologia Taller de Seminario
de la investigacion de titulacion
investigacion | educativa
4 2 6 4 6 4

18 Mapa curricular del Plan de Estudios de Profesional en Educacién Dancistica con tres especialidades: danza folclérica,
danza contemporanea y danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en octubre de 1995.
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Educacion
estética y
artistica
4 2
Total horas 8 6 6 7 8 6 6 6
Total 13 9 10 14 14 12 8 8
créditos
Especialidad en Danza Folclérica
Semestre Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza folclérica
folclérica | folclérica Il folclérica Ill folclérica IV folclérica V| folclérica VI | folclérica VII | VIII
10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Técnica Técnica Técnica Técnica Danza Danza Ritmos Bailes de salon
de danza de danza de danza de danza espafiola | espafiola afroantillanos
contemporanea | contemporanea | contemporanea | contemporanea 1
3] | 1 11 \Y}
L:’ 6 6 6 6 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
el Préacticas Préacticas Préacticas
© escénicas | escénicas Il escénicas |11
o
= 4 4 4 4 4 4
ﬁ Metodologia | Metodologia | Metodologia | Metodologia
% del entrena- | del entrena- | para la para la
) miento | miento |1 ensefianza de | ensefianza de la
= la danza danza folclérica
(5] folclérica | 1
'8 3 2 3 2 6 4 6 4
o Formacion Formacion Mdsica Mdsica
.('__5 musical 11 musical 1V aplicada a la | mexicana
'S danza
8_ 3 2 3 2 3 2 3 2
n Utileriay Utileriay
e vestuario | vestuario 11
4 4 4 4
Historia de la Etnografia
danza en de la danza
México en México
8 4 8 4
Notacion Notacion
Laban | Laban Il
3 2 3 2
Total horas 16 20 22 22 22 22 22 22
Total 16 20 28 24 28 24 24 24
créditos
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Especialidad en Danza Contemporanea

Semestre Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica
de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza
contem- contem- contem- contem- contem- contem- contem- contem-
poranea | poranea Il poréanea 11 poranea IV poranea V poranea VI poranea VI poranea VIII
10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
10 10
Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica
de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza
fao] cléasica clésica Il contem- contem- contem- contem- contem- contem-
qc—’ | poranea poranea poranea poranea poranea poranea alterna-
© alterna- alterna- alterna- alterna- alterna- tiva VI
8. tiva | tiva Il tiva lll tiva IV tiva V
qE,: 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
c Metodo- Metodo- Metodo- Metodo-
8 Iogia~para la Iogia~para la Iogia~para la Iogia~para la
ensefianza de | ensefianza de | ensefianza de | ensefianza de la
ﬁ la danza la danza la danza danza contem-
% contem- contem- contem- poranea IV
=) poranea | poranea Il poréanea 11
c
(<5) 3 2 3 2 3 2 3 2
g Improvisacion | Improvisacion | Composicién | Composicion
=} | 1l | 1l
= 2 2 2 2 2 2 2 2
'© Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas
8_ escénicas | escénicas 1 escénicas Il | escénicas IV | escénicas V escénicas VI | escénicas VII | escénicas VIII
I.(I,J’ 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
Mdsica Mdsica Repertorio | Repertorio Il | Repertorio 111
aplicada aplicada
| 1l
3 2 3 2 2 2 2 2 2 2
Notacion Notacion Notacion
Laban | Laban Il Laban Il
3 2 3 2 3 2
Historia de la
danza
contem-
poranea
4 2
Total horas 18 18 24 22 20 20 20 20
Total 18 18 28 24 22 21 21 21
créditos
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Especialidad en Danza Espafiola

Semestre Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica
de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza
espafiola espafiola I espafiola Il | espafiola IV | espafiola V espafiola VI espafiola VII | espafiola VI1II
|
10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica
de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza de danza
clasica clasica Il clasica Il clasica IV clasica V clasica VI clasica VII clasica VIII
|
o 6 6 6 6 6 6 6 6 4 4 4 4 4 4 4 4
18 Técnica Técnica Técnica Técnica
g de danza de danza de danza de danza
(72} contem- contem- contem- contem-
ucé porénea | porénea Il porénea I11 porénea IV
N 4 4 4 4 4 4 4 4
% Metodo- Metodo- Metodo- Metodo-
(@) logia para la logia para la logia para la logia para la
c ensefianza de | ensefianza de | ensefianza de | ensefianza de
@ la danza la danza la danza la danza
-g espafiola | espafiola I espafiola espafiola
=] 11 v
= 3 2 3 2 3 2 3 2
'© Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas
8_ escénicas | escénicas Il escénicas Il | escénicas IV | escénicas V escénicas VI | escénicas VIl | escénicas VIII
I.(I,J’ 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
Improvisacion | Improvisacion
| 1l
2 2 2 2
Mdsica Musica
aplicada aplicada
| 1l
3 2 3 2
Utileriay Utileriay
vestuario | vestuario Il
2 2 2 2
Historia de
la danza
espafola
4 2
Notacion Notacion
Laban | Laban Il
3 2 3 2
Total horas 20 20 24 22 22 22 24 24
Total 20 20 28 24 23 23 25 25
créditos
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Decimonoveno mapa curricular.”
Orientacion en Danza Folclorica

Area/ Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Semestre
Didactica de Didactica de | Didactica de Didactica de
la danza la danza la danza la danza
folclérica | folclérica Il folclérica 1 folclérica IV
75 6 75 6 | 75 6 75 6
Historia de Historia de la
© la danza danza
E tradicional | tradicional 11
[ 25 2 25 2
o
S
o)
L
Metodologia Metodologia
del del
entrenamiento Entrenamie-
| to Il
25 2 25 2

19 Mapa curricular del Plan de Estudios de Licenciatura en Educacién Dancistica con tres orientaciones: danza folclérica,
danza contemporanea y danza espafiola de la ENDNyGC, autorizado en agosto de 2006.
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Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas
escénicas | | escénicas Il escénicas |1 escénicas 1V escénicas V escénicas VI
25 2| 25 2 25 2 25 2 25 2 25 2
Mdsica Mdsica Musica Musica
aplicadaala | aplicadaa la aplicadaala | aplicadaa la
danza danza danza danza
folclérica | folclérica Il folclérica Il | folclérica IV
25 2 25 2 25 2|25 2
(18]
(&}
=}
&
.
LS.
<
Etnografia Etnocoreologia | Notacion Notacion
para la Laban | Laban 11
investigacion
25 2|25 2 25 2|25 2
Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza
folclérica | | folclérica ll folclérica Il | folclérica IV folclérica V folclérica VI | folclérica VII folclérica
(11 VIl
% 125 10| 12.5 10 | 125 10 | 125 10 125 10 | 125 10 | 125 10 | 125 10
o)
° Técnicade | Técnicade Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de Improvisaciéon | Improvisacion
o danza con- | danza con- danza con- danza con- danza con- danza con- | 1l
= temporanea | temporanea temporanea temporanea temporanea temporanea
L I I 1 v v VI
=
o 75 6| 75 6 5 4 |5 4 5 4 |5 4 |25 2|25 2
=
c
\8 Raices Raices Folclore Folclore Raices Raices
- europeas | | europeas Il espafiol | espafiol Il africanas | africanas Il
25 2| 25 2 |25 2|25 2 25 2| 25 2
(L]
=
IS
d—
o
(@)
Total 375 40.0 425 42.5 40.0 40.0 375 375
créditos
Total
horas 30 32 34 34 30 32 30 30
Total - - - - - - -
créditos | 317.5
Total - - - - - - -
horas 252
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Mapa curricular de la orientacién en Danza Contemporanea

Area/ | Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Semes-
tre
Didacticade | Didactica de Didactica de Didactica de
la danza la danza la danza la danza
contempora- | contempord- | contempora- | contemporéa-
nea | nea ll nea Ill nea IV
75 6 |75 6 75 6 75 6
Historia de la
danza
contemporanea
25 2
(]
=
IS
(&}
>
©
LLl
Descripcion | Descripcion
de motivo | de motivo Il
25 2 |25 2
Musica Musica
aplicada a la aplicada a la
danza danza
contemporanea | contemporanea
| 1
8 25 2|25 2
.
D)
fu
<
Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas Précticas
escénicas | escénicas Il escénicas |1 escénicas 1V escénicas V| escénicas VI
25 2 25 2 25 2|25 2 25 2 | 25 2

Primera escuela publica de danza en México.
Travesia por sus propuestas de formacion (ca. 1930-2009)

Roxana Ramos

71

Anexo I11. Mapas curriculares de las propuestas
de formacion de la primera escuela publica
de danza en México (1931-2009)




Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza
contempo- contempo- contempo- contempo- contempo- contempo- contempo- contempo-
ranea | ranea Il ranea Ill ranea IV ranea V ranea VI ranea VII ranea VIII
< 125 10 125 10 | 125 10 | 125 10 | 125 10 | 125 10 | 125 10 125 10
% Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de
A=) danza danza danza danza danza danza
o clasica | clasica Il clasica 1l clasica IV clasica V clasica VI
-8 7.5 6 7.5 6 | 75 6 | 75 6 | 75 6 | 75 6
o
[<3)
S Improvi- Improvisaci6 | Composicion | | Composicion Il
o sacion | nll
© 5 5 4 | 25 2|25 2
c
(&)
Neb)
= Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica Técnica
alternativa | alternativa Il alternativa alternativa alternativa VV | alternativa
11 v Vi
5 4 5 4 7.5 6 | 75 6 | 75 6 | 75 6
o
=
g
o
O
Total 40.0 42.5 42.5 375 375 40.0 375 375
créditos
Total
Horas 32 34 34 30 30 32 30 30
Total - - - - - - -
créditos| 315
Total - - - - - - -
Horas | 252
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Mapa curricular de la orientacion en Danza Espafiola

Area/ | Primero Segundo Tercero Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo
Semes-
Tre
Didéactica de | Didactica de Didéctica de Didéctica de
la danza la danza la danza la danza
espafiola | espafiola 1 espafiola 11 espafiola IV
7.5 6 | 75 6 7.5 6 7.5 6
Historia de la Historia de la
danza espafiola | danza espafiola
| 1
S 25 2 |25 2
IS
(&)
>
e
L
Descripcion | Descripcion
de motivo | de motivo Il
2.5 2|25 2
Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas Préacticas
escénicas | escénicas |1 escénicas |11 escénicas 1V escénicas V | escénicas VI
2.5 2 2.5 2 2.5 2 2.5 2 2.5 2 | 26 2
Mdsica Mdsica Mdsica Mdsica
13 aplicada a la aplicada a la aplicadaala | aplicada a
:‘—_,’ danza espafiola | danza espafiola | danza la danza
2 | 1 espafiola Il | espafiola IV
= 2.5 2 2.5 2 | 25 2 | 25 2
<
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Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza Danza
espafiola espafiola espafiola espafiola espafiola espafiola espafiola espafiola
estilizada | estilizada Il estilizada 11 estilizada IV estilizada VvV | estilizada VI estilizada VII | estilizada
VIl
10.0 8 10.0 8 7.5 6 7.5 6 7.5 6 | 75 6 |5 4 |5 4
Folclore Folclore Danza
espafiol | espafiol Il flamenca |
5 4 5 4 5 4
< Técnica para Danza Danza Danza Danza Danza
© varones | flamenca Il flamenca Il | flamenca IV | flamenca V flamenca
= Vi
% 25 2 5 4 5 415 4 |75 6 75 6
e
i) Técnica de Técnica para
<) danza varones Il
S clasica 1
.g 5 4 |25 2
S Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de
iq_" danza danza danza danza danza
clasica | clasica Il clasica IV clasica V clasicaVI
75 6 75 6 5 4 |5 4 15 4
Técnica de Técnica de Técnica de Técnica de
Improvisa- Improvisacion danza danza danza danza
cion | 1 contempora- | contempora- | contempord- | contempora
2.5 2 2.5 2 nea | nea ll nea Il nea IV
5 4 15 4 |5 4 |5 4
3
2
=
o
(@]
Total 40.0 425 40.0 375 40.0 425 40.0 40.0
créditos
Total
horas 32 34 32 30 32 34 32 32
Total - - - - - - -
créditos| 322.5
Total - - - - - - -
horas 258

- Formaci6n comdn
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Academia de la Danza Mexicana

Archivo Histérico de la Escuela Nacional de Danza
Nellie y Gloria Campobello

Ballet de la Ciudad de México
Centro Nacional de Evaluaciéon
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