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Presentacion

Andrea Garza Garza
CITRU

Una de las virtudes de los textos que se presentan en este e-pub es
que sus autorxs, ademas de dilucidar los elementos que estructuraron
la 43 Muestra Nacional de Teatro (MNT), realizada en Guadalajara,
Jalisco, en noviembre de 2023, supieron encontrarle un sitio a aquello
gue hizo falta, lo que no alcanzé a llegar o no lo hizo de la manera
esperada. Es decir, le hallaron un cauce o, mejor dicho, “un horizonte
de posibilidades” (consigna e imagen de esta edicion de la muestra) a
todo eso que quiso, pero no pudo ser. También consiguieron detectar
y jalar hilos de procesos invisibles o tacitos importantes dentro de la
puesta en practica de este evento cultural. Pudieron tomar su pulso vy,
asi, lograron acompanarlo.

Lxs lectorxs encontraran aqui articulos de cuatro académicxs (que a
su vez también son creadorxs, docentes o gestorxs), cuyas
perspectivas de andlisis se distribuyen en dos direcciones. Los
primeros, “La Muestra Nacional de Teatro vista a través de la
perspectiva de las poli-est-éticas” de J. Carlos Dominguez Virgen y
“Muestra - cartografia - paisaje - horizonte, la utopia del afuera hacia
adentro” de Leticia Rodriguez, funcionan como textos marco:
proporcionan un panorama de lo acontecido, al tiempo que
profundizan en determinados aspectos para revelar las dinamicas que
les dieron rostro a la seleccion de obras y a las interacciones
discursivas. Por otro lado, los dos ultimos, “Salvar el fuego’:



Encuentro de Reflexidon e Intercambio en la 43 Muestra Nacional de
Teatro” de Gonzalo Herrerias y “Reescribamos la historia” de Araceli
Rebollo Hernandez, se enfocan en procesos particulares —a veces
considerados periféricos— dentro de la MNT a partir de su posicion
como personas observadoras a la vez que participantes. Los cuatro
son precedidos por una introduccion de Luis Rodriguez, coordinador
del libro, quien hace algunas puntualizaciones sobre la direcciéon de la
mirada (escénica y paraescénica), asi como de la expectacién, para
concebir la muestra como puesta en escena de puestas en escena v,
por tanto, como acto creativo. Esta idea atraviesa —como se ird
viendo—, de una forma u otra, las reflexiones de este e-pub.

Ademas de las acciones y temas concretos que se abordan en cada
articulo, las valoraciones vertidas en ellos se inscriben dentro de los
planteamientos conceptuales de otros seguimientos criticos. En otras
palabras, dan continuidad y contribuyen a enriquecer o poner en tela
de juicio las hipotesis de estudio esbozadas con anterioridad,
especialmente aquéllas que estan relacionadas con el sentido y razén
de ser de la muestra como programa publico. Desde hace ya varios
anos, se ha senalado uno de los problemas mas patentes que la
comunidad ha visto en ella: su indefinicion como politica cultural.
Desde la preeminencia de la idea de “premio” y “concurso” sobre la de
estimulo, pasando por el draft de seleccion para la escena
internacional (noveles dispuestxs en el campo de juego ante la mirada
de Ixs programadorxs nacionales y del extranjero), hasta aspirar a
convertirse también en espacio politico de organizacién gremial, el
cariz de la MNT ha sido no sélo diverso, sino aglutinante, es decir, ha
sido varias de estas cosas y muchas mas a la vez (Obregdn, “40 anos”).

En los seguimientos criticos se ha expuesto y estudiado esta cuestion



especifica y, desde ahi, se han encauzado los debates y las
recomendaciones, sobre todo las que tienen que ver con los
mecanismos de conformacion de la Direccion Artistica (pa) y sus
criterios de seleccion de obras, puntos nodales que terminan
asentando el caracter identitario de cada muestra en turno. Se ha
enfatizado en la necesidad de adoptar lineas curatoriales o estrategias
cartograficas que perfilen la convocatoria y organicen las discusiones
alrededor de cada programacion establecida por la pa. La efectividad
de este instrumento ya se ha comprobado en otras ediciones
(Obregén, Introduccién). Mas que una insistencia meramente
operativa, se trata de una recomendacion que tiene sus raices en el
estudio socioldgico y cultural de las légicas que han gobernado la
ejecucion de este programa, asi como su manifestacion de sentido en
el ambito teatral.

Bajo esta linea de pensamiento, Agustin Elizondo Levet, en su texto
sobre la 41 mNT, logra dar con una conceptualizacion clave que ayuda
a entender este fendmeno: la “muestra como un proceso
sociocultural” que se configura a partir de la participacién de los
agentes institucionales, Ixs creadorxs (tanto consagradxs como
emergentes) y las organizaciones teatrales de naturaleza artistica o
politica. Esta perspectiva nos saca, por lo menos un momento, del
callejon sin salida que puede implicar la problematica sobre la
indefinicion de la muestra como programa publico, porque pone de
relieve que ésta es un “proceso vivo”, el cual “se desarrolla en
concordancia a las necesidades de un entramado de relaciones
materiales... donde se intersecan negociaciones mas o menos
asimétricas de caracter laboral, politico, de género, de clase y de
afinidad poética o artistica” (Elizondo). La MNT es el montaje —
resultado de un cumulo de preocupaciones que no solo atraviesan lo



estético— que organizaria los términos y condiciones en los que las
partes deciden dialogar dentro de los margenes de la administracion
federal y sus alcances presupuestales.

En consecuencia, para Elizondo la pa seria la mediadora en este
campo de convenios, ya que ordenaria dichas negociaciones entre la
hegemonia (las instituciones publicas a cargo del presunto y la
ejecucion operativa) y la subalternidad (los grupos y personas que
forman parte de la “diversidad” de teatralidades y contextos en
México). Qué se muestra y como depende de la forma en que éstas se
lleven a cabo. Daniel Miranda (al frente de la Coordinaciéon Nacional
de Teatro hasta septiembre de 2024) tiene una percepcidén que podria
empatarse con esta propuesta teodrica, tal como se lee en la entrevista

con el equipo del seguimiento critico de la 43 mMNT:

Siempre me preguntan: “;Y cémo estd innovando la muestra?,
;como es nueva la muestra?”. Es dificil responder eso, porque
realmente la muestra es un elemento que esta vivo siempre, que
responde a la logica de lo que esta sucediendo en el contexto
nacional del teatro. Y se reinventa también. Se reinventa, se
reacomoda y luego vuelve a aparecer el dispositivo de la muestra.

Quizas se deberia trasladar esta pregunta sobre la innovacién hacia la
movilidad, si consideramos que estamos ante toda una dinamica
sociocultural bastante compleja. Carlos Dominguez nos otorga un
enfoque muy esclarecedor a propdsito de esto: pensando en la
funcion social del teatro, apuntala las diferencias entre ser
representante (“las grandes obras”) y ser representativo (la variedad
de expresiones que existen) dentro del arte a partir de la demarcacion
de las nociones de “novedad”, de “vanguardia”. Su explicacién permite
no asociar la muestra con la idea de certamen, de lo mas nuevo, lo
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mejor, y establece los limites de la discusion respecto a la
representatividad. La innovacion estaria en el plano artistico
exclusivamente y la movilidad, en el social.

Ante esta realidad de “reacomodo”, sigue latiendo la falta de
conceptualizacion de la MNnT en materia de politicas publicas. Si bien
es cierto que a lo largo de muchas décadas fue resultado de gestiones
institucionales descuidadas o desidiosas, no seria descabellado intuir
—sobre todo en las ultimas ediciones— que también es producto de la
fluctuacion de las negociaciones de las que habla Elizondo, en
ambitos que superan lo artistico. Entonces, pareceria conveniente
depositar la definicion de la muestra en el acto mismo de visibilizar
tales dialogos y en la materializacion de los acuerdos dentro de todas
sus actividades. Asi, con el constante ajuste y movimiento —siempre
necesarios—, la forma de anclarla para no perder su rumbo estaria en
el acto de la transparencia.

Para este proposito, se ha sugerido el uso de estrategias cartograficas
o lineas curatoriales (aquéllas que revelan y explicitan la singularidad
de aquello que se decide poner en escena), no porque éstas
pretendan ser la forma correcta de direccionar la mirada hacia el
panorama teatral, sino porgue permiten algo muy util, senalado antes
por Obregdn: mostrar y compartir el mapa (“40 anos”). Mas que
garantizar per se la representatividad territorial o de las teatralidades,
es una herramienta eficaz de comunicacion hacia el gremio y las
audiencias, la cual revela las negociaciones, las trayectorias y los
discursos transitados por la pa. Abona al esclarecimiento del lugar de
enunciacion. La puesta en practica de este enfoque cartografico, asi
como su respectiva fundamentacion metodoldgica, se puede

consultar en “Esbozo de unos ‘Lineamientos para la conformacién de la
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Direccion Artistica’ propuestos por el citru a la Coordinacién Nacional de

Teatro”.

Si se piensa que la definicion de la muestra tendria que estar, por su
naturaleza sociocultural, en la transparencia de las conversaciones
que estimula, entonces eso permitiria entenderla no como un evento
anual que cada vez intenta contenerlo todo, sino como un
acontecimiento necesariamente ligado a la continuidad. “De esta
manera, el ser excluido se vuelve lo que aun no se ha incluido y de ahi
la posibilidad de ser integrado, en el entendido de que ‘algo’ siempre
quedara fuera y que, al hacerlo, se convierte en operador que
moviliza un continuum”, como anota Leticia Rodriguez en su texto. De
este modo, se engarza necesariamente el trabajo entre muestra y
muestra, entre pA y DA. Aqui se inscribe la pertinencia de los
seguimientos o acompanamientos criticos: otorgan la oportunidad de
teorizar estos procesos de tensidon y concesiéon de las partes que se
dan afo con ano, que generalmente bullen en el presente y a los
cuales es dificil volver sin un registro sensible que los acompane. Este
hecho ya se concebia asi desde que se inicid este ejercicio, segun
enuncia Araceli Rebollo en su relato: “[Para la 39 MmNT] se resaltod la
necesidad de que el seguimiento critico fuera un instrumento para la
propia institucion y no sélo una actividad mas dentro de la muestra”.

Se hace este breve recuento —que se halla robustamente
argumentado en los ultimos trabajos del citTru— para guiar la mirada y
el sentido de las observaciones que estan en las paginas de este libro.
Lxs autorxs, como se verda, detectan precisamente las diversas
negociaciones —algunas menos explicitas que otras— que
configuraron la 43 MNT.

En los textos tanto de Carlos Dominguez como de Leticia Rodriguez,
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antes que nada, se desmenuza, desde distintas aproximaciones, el
término o paradigma muestra y la manera en que se expreso en esta
edicidon. De nuevo, se presenta la necesidad de comprender, o mejor
dicho revelar, el margen de significacion de este dispositivo —o puesta
de puestas en escena— antes de adentrarse en el examen de otros
aspectos particulares. Esto tiene que ser asi porque “el mapa” para
recorrer los territorios de las teatralidades no fue suficientemente
explicito; en estos casos, quien observa tiene que hacer labor de
cartografx para profundizar en sus motivos.

Carlos encuentra una “curaduria hibrida”, a partir de la exploracién de
cinco aspectos centrales, y la forma en que ésta dota a la 43 mNT de
por lo menos tres identidades distintas. Ademas, su analisis en
conjunto refleja las posiciones y relaciones que atraviesan “la
seleccion de personas seleccionadoras” y como ello también est3
estrechamente unido a los sentidos que se desprenden de este
evento. Al mismo tiempo, transparenta cuales son las negociaciones
gue se ponen en juego —Y las que deben ser atendidas— respecto a la
representatividad de teatralidades y grupos contrahegemonicos o
subalternos, asi como en la escenificaciéon de temas sobre violencias.
Pone a disposicion detalles importantes que permitirian, en un futuro,
mediar mejor los acuerdos sobre estos temas, los cuales se han vuelto
preocupaciones constantes en los ultimos anos en el marco de la MNT.

Leticia, por otro lado, reconstruye las palabras concepto que han
dotado de contenido a la muestra. Desde ahi, levanta puentes
interpretativos (criticos y simbdlicos) que ayudan a entender los
pactos de continuidad entre la 42 y la 43 MmNT vy los desplazamientos
epistémicos, artisticos y politicos que esa conversacion implica.
También logra esquematizar los entramados discursivos que se ponen



en escena entre los diversxs actorxs involucradxs, los cuales
evidencian de manera clarisima los flujos multilaterales de
intercambio, tensiones y consensos. Por otro lado, devela la pulsion o
latencia de aquello que no alcanzé a representarse, de los deseos
suspendidos, de las “escenas fantasmaticas” que también se montan,
aunque de forma no enunciada, en los espacios de la MNT, Yy que,
aunque no visibles, necesitan un lugar. La autora descubre lo visible y
lo invisible, y cdmo, puestos en didlogo, garantizan continuidad y
acuerdo.

Por su parte, Gonzalo Herrerias hace un recuento sucinto del origen
del Encuentro de Reflexién e Intercambio (er)) y explora su
configuracion desde su experiencia como observador-participante. La
descripcién de las tematicas abordadas en cada evento o mesa (seis
en total) es acompanada por una relatoria de lo acontecido, que hace
hincapié en las relaciones generadas entre quienes guiaban los eri y el
publico. Este acento resulta importante porque ayuda a focalizar qué
tanto estos espacios funcionan como centro de discusion artistica, e
incluso politica, y cdmo se tejen con la programacion (o la curaduria)
de las puestas en escena vy, a su vez, con el propio significado de la
muestra.

Para finalizar, Araceli Rebollo habla sobre la historia de los
seguimientos criticos que ha realizado el ctru del 2018 a 2023,
enfocandose en la operatividad logistica y las relaciones
interinstitucionales con la Coordinacién Nacional de Teatro, para
luego centrarse en el tema de la gestion cultural dentro de Ia
administracion publica, poniendo como ejemplo el programa de
Jovenes a la Muestra. La materialidad y la puesta en ejecucién de
todo aquello que hace posible el acontecimiento estético —lo



paraescénico— son elementos imprescindibles a tomar en cuenta a la
hora de abordar cualquier estudio desde la sociologia del teatro. Este
enfoque permite rastrear las lineas de accion que, de muchas formas,
también atraviesan y terminan definiendo no sélo las poéticas
teatrales, sino su recepcion.

Vale la pena anotar que la propuesta de Carlos sobre el uso de las
poli-est-éticas puede enmarcar de mejor manera los retos a los que se
enfrenta la Direccion Artistica respecto a las discusiones politicas,
estéticas y éticas que pone sobre la mesa a partir de las obras y los
ERl. Trabajar con la perspectiva de las poli-est-éticas y los diversos
discursos y lugares de enunciacion que se despliegan en la muestra,
tal como lo expone Leticia, produciria un marco comun para el didlogo
y el disenso. La “gestidon creativa” que plantea Araceli, cuyo eje esta
en “proceder con base en los derechos y no en las demandas’, y las
observaciones de Gonzalo sobre los retos que enfrenta el erl en
materia de participacion y reflexion colectiva resultan utiles para
construir espacios de sensibilizaciéon al interior de las relaciones
interinstitucionales y para pactar alianzas entre la comunidad.

En resumidas lineas, el trayecto que trazan estas cuatro propuestas va
de lo general a lo particular, y de la disertacion teodrica a la relatoria.
Las entrevistas semiestructuradas y a profundidad, el andlisis del
discurso, el psicoanalisis, la topologia, los diagramas de Venn y el
estudio critico de las violencias son las metodologias y los marcos
tedricos de los dos primeros textos. Por su parte, los ultimos dos
echan mano de la crénica y el uso de entrevistas no estructuradas y
semiestructuradas, y plantean revisiones historicas, mas flexibles que
exhaustivas, para seguirle la pista a algunos asuntos que tienden a
permanecer invisibles.



Los articulos ponderan los aciertos y los logros que esta pa obtuvo en
relaciéon al trabajo con la direccién anterior, en los protocolos para
evitar las violencias sistémicas al interior del evento, el foco en la
representacion de teatralidades y grupos periféricos, entre otros.
Pero, al mismo tiempo, senalan “el horizonte de posibilidades” de
todo aquello que no pudo aparecer esta vez o no lo hizo de la mejor
manera, y dan recomendaciones o marcos de analisis estético-
politicos para lograrlo. Interpretar la MNT como proceso sociocultural,
tal como la define Elizondo, aunado al uso de estrategias
cartograficas, permite darle transparencia a las preocupaciones,
oposiciones y acuerdos que se van generando en el ambito teatral, y
en sus diferentes territorialidades, en el marco de la llamada gran
fiesta del teatro en México.

Elizondo, Agustin. “Introduccién: la MNT como un proceso sociocultural”. 41 Muestra
Nacional de Teatro: Seguimiento critico, coordinado por Luis Rodriguez y Agustin
Elizondo Levet, iNBaL / ciTRU / Coordinacion Nacional de Teatro, 2022. E-
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Introduccion

Luis Rodriguez Hernandez
CITRU

El espacio de indefinicidn que se abre entre lo artistico y lo social hace que
no sea facil contestar a la pregunta de qué esta siendo aquello realmente, es
decir, no lo que es a nivel institucional... sino lo que estéa siendo en el
momento en el que esta pasando, en el momento en el que estas
subjetividades artisticas, profesionales o culturales se estan reinventando
desde su parte sustancial, justamente por ese no saber exactamente qué
esta pasando y sobre todo lo que podria pasar.

Oscar Cornago

Los textos que se disponen a continuacién no sélo rastrean y
actualizan los planteamientos y observaciones de las anteriores
entregas del seguimiento critico (sc) a la Muestra Nacional de Teatro
(MNT), sino que tienen el propdsito de continuar con el didlogo sobre
las reflexiones vertidas en ediciones anteriores poniendo en tension
la porosa frontera entre la investigacién y la creacién. Para esta
ocasion, el equipo del ciTru estuvo conformado por Leticia Rodriguez,
Araceli Rebollo, Gonzalo Herrerias y [Nina] Yhared Lago, y Juan
Carlos Dominguez Virgen, investigador invitado a colaborar toda vez
qgue sus indagaciones sobre el fendmeno teatral parten de un marco
tedrico socioldgico, en el cruce con su experiencia como creador
escénico.

En el ano 2019, se lleva a cabo la 40 mNT teniendo como sede la
ciudad de Colima; en el sc coordinado por Rodolfo Obregon,



encontramos reflexiones de Agustin Elizondo, Juan Campesino, Israel
Franco, Denise Anzures y Federico Zapata. Este Ultimo recurre a la
nocion de puesta en escena para aproximar algunas reflexiones desde
diferentes aristas que permiten entrever los vasos comunicantes
entre la MNT y la puesta en escena como articuladora de teatralidad:

... podemos observar la MNT como un gran acontecimiento teatral
en términos politicos, sociales, econdmicos y culturales; es decir,
podemos mirarla como la gran puesta en escena del teatro
mexicano. Por lo tanto, no podemos reducirla a un mero acto
cultural, sino a uno de representacion —desde la institucion— que
nos habla en todos sus aspectos sobre el estado de la nacién, sus
condiciones, objetivos, intereses y las prioridades planteadas
desde el poder ejecutivo. Pero mas importante aun, nos habla
sobre la relacion entre todo lo anterior y el quehacer de la o el
artista, sus actos, su poética, sus inquietudes y su manera de
abordarlas.

Zapata recurre a la puesta en escena para encontrar las
determinantes en la construccidon de sentido, es decir, la curaduria,
qgue reflejen la idea que el Estado (Coordinacién Nacional de Teatro,
Direccion Artistica) tiene de lo que puede o debe verse en la muestra.
Pareciera que para Zapata son importantes los planteamientos
técnicos, estéticos y discursivos en relacion con las politicas
culturales y el estado de cosas que deberian ser importantes o
necesario plantearse, sobre todo en las tematicas observadas durante
el transcurso de la fiesta del teatro nacional; sin embargo, la nocién de
puesta en escena se desdibuja cuando mas adelante el autor
menciona que

... debe de entenderse que la MNT es en realidad un muestrario del
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panorama politico y cultural del pais, que por el lado de Ia
institucién nos deja ver los objetivos y parametros del gobierno en
turno vy, por el lado de las y los artistas nos muestra los caminos
planteados, su alienaciéon con la politica y el entendimiento
contextual del Estado mexicano.

Podemos estar de acuerdo en que ciertamente el primer marco sobre
el que se estructurara la MNT estd dado con la politicas del gobierno
en turno, sin embargo, considero que esa idea resta agencia a Ixs
integrantes de la Direccién Artistica (pA) para proponer lineas
discursivas propias, que incluso contradigan el mismo marco. ;No es
eso también una funcién de Ixs artistas? Asimismo resulta arriesgado
gue, bajo la concepcién de la puesta en escena del teatro mexicano,
se contemple pensar en el “panorama politico y cultural del pais” para
elaborar a priori un “muestrario” que dé cuenta de ese estado de
cosas. ;La pba tendria entonces que elaborar ese muestrario previo a la
emision de la convocatoria para seleccionar propuestas ad hoc? Si los
montajes seleccionados para la MNT salen de ese panorama, ;entonces
nos enfrentamos a ejercicios superfluos o incluso banales? Pareciera
asi que la mirada de Zapata esta puesta en lo que merece ser visto, en
aquello que la mirada del espectador necesita ver para comprender el
mundo, y con ello en la responsabilidad de Ixs creadorxs para, a partir
de una dimension ética a priori, articular propuestas politicamente
comprometidas con su presente; como si una posicion ética previa a
la creacion garantizara su dimension poética. El mismo autor lo
menciona de esta manera:

Si como gremio hacedor de teatro asumimos la responsabilidad
ética de nuestra labor, podremos no soélo construir propuestas con
un discurso estructurado y potente, sino también podremos incidir
de manera consciente en la conformacion de un Estado para el



gue debemos resultar indispensables.

De esta manera, parece que hay una eticidad previa a la creacién. En
ese orden, si lo que vemos en escena carece de criterios técnicos,
metodoldgicos o estéticos, entonces la falta de rigor da cuenta de una
falta de responsabilidad ética. Creo que no son necesarios ejemplos
que den cuenta de lo contrario, sin embargo considero que lo
interesante e importante seria descubrir en la escena esa dimensién
ética y politica a la que se refiere Zapata y no al revés; es en el acto
de creacion donde descubrimos, en el mejor de los casos, nuestra
propia vision del mundo. Hacerlo de la manera en que el autor de “La
gran puesta en escena del teatro mexicano” menciona es una forma
de disponer a la escena de sesgos politicos, es abrirle la puerta de par
en par a la propaganda bajo el enmascaramiento del compromiso
ético-politico. La resistencia como acto no es previa a la creacion, es
la creacion misma, recordando a Deleuze.

La intencion de partir de las reflexiones de Federico Zapata es que
éstas me permiten retomar esa idea de la gran puesta en escena del
teatro mexicano con la finalidad de acercar el ejercicio de la pa al acto
creativo, discursivo, performativo. El propdsito es indagar en varias
ideas: si vemos la MNT como puesta en escena, ;qué teatralidad se va
configurando en el entramado de las funciones, actividades, charlas y
presentaciones editoriales que son programadas? Resulta innegable
gue podemos identificar un ejercicio candnico desde su construccion
de sentido, es decir, la relaciéon entre la escena y Ixs espectadorxs esta
mediada por una distancia que determina, a pesar de los intentos
desde los Encuentros de Reflexion e Intercambio (eri), una relacion
unidireccional con Ixs espectadorxs; “vamos a ver” qué se muestra,
qué muestran. Un par de ideas que se desprenden de la anterior son:



provocar un desplazamiento entre las piezas y teatralidades que
“‘vemos” en la MNT como puesta en escena por la concepcién de
aquéllas que “aparecen”; este ejercicio permitird no sélo vincularnos a
la distancia y unidireccionalmente sino por la relacion y deriva de
aquello que aparece ante nosotrxs, la escena como un lugar para
hacer aparecer; pasar del territorio de lo visible al de lo atestiguable.

Durante el transcurso de la 43 wmnNT, fue notorio el entramado
construido por la pa, conformada por Laura Iveth Lopez, Mariana
Gandara, Sayuri Navarro, Guadalupe de la Mora y Claudio Valdés Kuri,
quienes urdieron las actividades de manera que —diré una obviedad—
estaban interconectadas unas con otras. Mientras en las mafnanas,
durante los Eer,, se ponian en didlogo experiencias (“Grupo y
resistencia”), estrategias (“Trabajar con lo real”), enfoques (“La practica
de lo comunitario”), diagndsticos (“En busca de las audiencias”),
andlisis (“Herramientas para avanzar en equidad de género”) vy
propoésitos (“Un horizonte de posibilidades”), por las tardes se
presentaban obras que se relacionaban directamente con los dialogos
matutinos, estableciendo un camino de ida y regreso que permitia “el
armado de una hoja de ruta”.

De esta manera las piezas escénicas ya no eran puestas en escena
cerradas en si mismas, se convertian en escenas entramadas con las
reflexiones previas y posteriores, ya que algunas ideas seguian
resonando y, en ocasiones, algunos comentarios durante una manana
en un Eerl referian a la puesta en escena de la noche anterior,
extendiendo asi la experiencia. Un ejemplo de ello, lo sucedido con la
obra Silencio, a partir de Otelo de W.illiam Shakespeare, cuya
presentacion fue el 15 de noviembre. El dia anterior en el Erl se



reflexionaba sobre las audiencias y algunas estrategias para
convocarlas, también se hablé sobre sus especificidades; esto
conectaba directamente con la obra sobre Otelo y su propuesta de
una Desdémona que se comunica a través de lengua de senas ante
una imposibilidad del lenguaje verbal. El eri del dia anterior y la puesta
en escena se relacionaban desde la posibilidad de que |la
escenificacion de Juan Carrillo atendiera a publicos especificos desde
la obra misma. Hasta aqui el entramado mNT funciona; sin embargo, al
dia siguiente de la presentacion, y teniendo como marco el erl sobre
herramientas en equidad de género, una joven, justo al inicio, levantd
la mano para manifestar su malestar sobre lo visto en Silencio, donde
de alguna manera en la representacion se recurria no sélo a la
violencia fisica sobre el personaje femenino, sino a su muerte como
parte de la escenificacion. Este ejemplo, mas que profundizar en la
responsabilidad del director, lo que se propone es ampliar la mirada
sobre la manera en que la programacién de las actividades establece
lineas de sentido que tejen la experiencia desde cualquier punto de la
programacion de la MnT. ;No es acaso el ejercicio de la direccidn
escénica una manera de construir la narrativa ficcional a través de la
concatenacion y/o yuxtaposicion de las escenas? Una escena se
propone antes, después o durante otra escena para dirigir la mirada
de quien estara espectando. La propuesta de programacion de la ba
esta supeditada a la organizacion de la muestra, es cierto, sin
embargo, su concrecion y puesta a publico ya lleva el germen de la
direccion de la mirada, de la experiencia. La puesta en escena de
puestas en escena infiere una puesta en sentido, crea asi las escenas
donde apareceran creadorxs y sus teatralidades, lo mismo que Ixs
jovenes y sus experiencias, porqgue cuando se levanta la mano y se
toma la palabra se hace para interpelar y con ello reconocer/se en Ixs



otros, con Ixs otros. Mas alld de otras emisiones de la muestra donde
levantar la mano en los desmontajes no evitaba la confrontacion, los
ejercicios de poder y de saber o la ostentacidon de las jerarquias, y
desde ahi alabar o destrozar lo visto (segin dan cuenta quienes
estuvieron ahi), en esa ocasién levantar la mano llevé a una pregunta:
“:svamos a hablar sobre lo que vimos anoche?”.

La direccién de la mirada y la experiencia no sélo se circunscriben a
los puentes entre las piezas escénicas y los Erl. La presentacion del
volumen Teatro en territorio de guerra, de Perla de la Rosa, dialoga de
manera directa con tres de los Eri; de igual manera la presentacion de
la obra La conjura y el posterior reconocimiento al Laboratorio de
Teatro Campesino e Indigena de X'ocen dan cuenta por si mismos de
su presencia en la MNT, asi como de ciertas politicas institucionales.

En fin que pensar en la MNT como puesta en escena de puestas en
escena permite varias cosas: por un lado poner en perspectiva la
programacion de la MNT como una puesta en sentido, y con ello
desterrar por fin la errénea idea de programar la seleccion “de lo mejor
del teatro en México” o “del teatro de la mejor calidad”, criterios
ociosos y anclados en las patriarcales jerarquias por trayectoria,
manejo de técnica o simple complacencia del publico; por otro lado,
;qué es lo que aparece en escena cuando se presenta una puesta en
escena? Quiénes aparecen? ;Realmente aparecen o sélo se
muestran? ;Qué implicaciones lleva el aparecer?; y por ultimo, escena
y puesta en sentido marcan la necesidad de otrx en esta ecuacion: Ixs
espectadorxs; la escena como lugar de aparicidén infiere otrx ante
quien aparecer, alguien que dé cuenta de tal aparicién. Desde estas
lineas se piensa en Ixs jovenes a la muestra, quienes experimentan la
muestra casi en su totalidad a diferencia de Ixs participantes, quienes



solamente dejan a dos personas para hacerlo, o incluso, pensando en
la comunidad teatral local, que presenciara lo que pueda segun sus
posibilidades y elecciones.

La escena como lugar, resultado de la escision de un espacio,
configura en el teatro moderno las condiciones para la representacion
de un texto, dramatico la mayoria de las veces, y con ello establece un
régimen que determina una relacién entre escena, representaciéon y
espectadorxs; determina y negocia aquello que ha de mostrarse o
narrarse, los medios que ha de utilizar para hacerlo, asi como las
maneras en que ha de recibirse. Hace poco mas de diez afos, Rubén
Ortiz ya daba cuenta de los procedimientos del teatro moderno, asi
como hacia notar como la nocidon de puesta en escena era su
correlato.

En las entrevistas al equipo de la pA para la 42 mnt , Aristeo Mora

mencionaba que si fuera por ellxs, la MNT pasaria de 10 dias a
practicamente todo el ano, ya que el formato corto resultaba
insuficiente al pensar en los objetivos a cumplir con la propuesta que
negociaban al interior de la pa. Esta diferencia de magnitud es
importante porque, sumando las restricciones presupuestales, es
importante que la experiencia de la muestra tenga una estructura
concreta: inicie, se desarrolle y termine, “hasta que nos volvamos a
encontrar” —como se escuchod por ahi—.

Las escenas que estructuran la mnT, por el momento, siguen ancladas
al canon moderno, por ello su concatenacion sigue mostrando: estilos,
acciones, personajes, temas, producciones, etc. Mostrar, exhibir,
ensenar, presentar, sindbnimos para seguir pensando en las cualidades
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que se deben tener para ser interesantes y poder ser mostrados. De
esta manera, pensar en las teatralidades de la programacion, los
cuerpos que habitaban esas escenas y los modos de producciéon con
los que consiguieron desarrollar su propuesta, pasan asi al tamiz de lo
mostrable, de visibilizar; de “hacer visible lo invisible”, diria Peter
Brook. Sin embargo, muchas de las teatralidades que han sido y
fueron programadas escapan, o al menos lo intentan, del canon. Algo
huele a contradictorio en la Dinamarca Nacional de Teatro.

La potencia de los cuerpos en escena de la gran mayoria de las obras
programadas en la mMNT —dentro del paradigma moderno— se ve
disminuida discursivamente; podemos ver los cuerpos, ;pero qué hay
mas alld de haberlos visto? Cuerpos subalternizados la mayoria de los
gue vimos allda en la lejania de la ficcibn moderna, aislada de la
cotidianidad, del mundo; los cuerpos de mujeres, disidencias, con
capacidades especificas, las negritudes, los cuerpos precarizados, las
infancias, Ixs adultos en plenitud. Todxs como parte de un dispositivo
escénico que Ixs muestra como toépico, diria Angélica Lidell. Por ello
es importante ir mas alld de la seleccion y la programacion; las
tensiones y/o puentes entre las piezas escénicas construyen un
sentido, complementan discursos, comparten o rechazan estilos,
potencian significados y alcances. Mientras tanto, hay que seguir
pensando en la vigencia del formato de 10 dias, tal vez no para
perderlo, sino para expandirlo; exacto, igual que la escena.

La responsabilidad creativa que la Direccidon Artistica tiene durante el
proceso de puesta en escena de la MNT infiere la relacion con Ixs
espectadorxs, quienes terminaran de darle sentido a su propuesta.

Lxs espectadorxs ideales



De primera mano, como espectadoresxs pueden identificarse:
e La comunidad teatral local.

e La comunidad teatral participante de la muestra. De la cual
solamente dos personas de cada compafia o colectivx
experimentan la muestra en su totalidad.

e Espectadorxs cautivos y que viajan o acompanan a la muestra
segun sus propias posibilidades y/o deseos.

e (Observadorxs, invitadxs.

o Gestorxs y programadorxs. Aquélixs con objetivos especificos
sobre movilidad de algunas propuestas.

e |Lxs jovenes a la muestra. El programa que permite que una
persona por estado acuda y experimente la MNT casi en su
totalidad.

Como un ejercicio de direccién escénica, la importancia de Ixs
espectadorxs es primordial, no sélo porque seran ellxs a quienes se
dirige una puesta en escena, sino porque son ellxs quienes le daran
sentido. De una manera general, pensar en el régimen de lo visible
inflere aquéllxs que han de ver, que presenciaran el acto de
visibilidad. Con la Muestra Nacional de Teatro dentro de un
paradigma de teatro moderno, Ixs espectadorxs ideales serian la
misma comunidad teatral; el sélo hecho de ser parte de la seleccion
ya les hace visibles, distinguibles del resto. Luego, ya en la muestra,
no todxs les ven, al menos una gran parte si. ;Y los ErI? Algunxs pasan
por ahi y también se hacen visibles; les notamos especialmente si
participan de la puesta en didlogo (sea el formato que sea); luego
vienen Ixs programadorxs y consiguen extender su visibilidad si es
gue consiguen concretar invitaciones. Opciones para ser visibles, para
distinguirse hay, eso es cierto. Pero regresemos a la cualidad de



espectar, de mirar con atenciéon —dice la rRaAE—, y también de ser
publico de un espectaculo. En cada pieza escénica lo distinguible son
Ixs espectadorxs en quienes pensamos durante el proceso de puesta
en escena; no dirigimos cada ejercicio escénico a las mismas
personas, no articulamos las escenas sin tener en cuenta a quiénes las
espectaran, sabemos muy bien que cada obra tiene su publico
especifico. ;Cual es el de la MNT? Desde aqui me aventuro a sostener
gue son Ixs jévenes a la muestra, son ellxs quienes experimentan casi
todas las actividades que la estructuran. Son ellxs quienes construyen
su propia version de la MNT desde su experiencia de vida fuera del
centralismo nacional. Ademas son ellxs quienes, al final, regresaran a
sus comunidades de origen para, de alguna manera, compartir lo visto
de manera informal, y también formal, toda vez que muchxs de ellxs
deben de dar cursos o talleres como parte de la experiencia. Hasta
donde se pudo platicar con las coordinadoras del programa, todavia
no hay instrumentos que den cuenta del alcance que tiene la MNT por
via de la diseminacion desde Ixs jovenes. Una salvedad... en esta
ocasion Sayuri Navarro, quien fue parte de la pa, también formé parte
de la primera generacion del programa; un regreso a la MNT con otra
mirada. También fue posible identificar otrxs creadorxs, ahora como
participantes, que también ya habian pasado por el mismo programa.
:No es esto una senal clara de los alcances o expansion de la MNT?
:De la diseminaciéon de su experiencia? ;De la necesidad de dar un
seguimiento?

No se trata de reafirmar el caracter didactico intrinseco a la muestra
para convertirla en escuela de algo, se trata mas bien de fortalecer las
consideraciones sobre este programa donde se podria profundizar en
las reflexiones sobre las dimensiones éticas y politicas de la practica
teatral, de las practicas de ellxs: Ixs jovenes a la muestra.



Parafraseando a Alexander Kluge, Ixs espectadorxs también son
autorxs y creadorxs, sélo que no hacen de su condiciéon un oficio o
profesion, todavia.

Si bien es cierto que desde el ciTRu proponemos pensar la Muestra
Nacional de Teatro como un proceso sociocultural, una cartografia de
las teatralidades del territorio nacional, también es importante
remarcar su dimensidn creativa como ejercicio articulador de
teatralidad. La seleccidon y programacion entendidas como mecanismo
dador de sentido pondrian entonces el énfasis en la tension entre las
obras y su terminacién en Ixs espectadorxs; de esta manera dar
primordial importancia justo a éstos ultimos para pasar de la
visibilidad ante una comunidad teatral general a aparecer en su
condicion de productorxs.

Por todo lo anterior, tras la propuesta hecha al equipo del
seguimiento critico para pensar la MNT como una puesta en escena de
puestas en escena, sus integrantes decidieron tomarla para
reflexionar desde un enfoque de poli-est-éticas que pone el énfasis
justo en las dimensiones estética, ética y politica inherentes a las
practicas; desde lo que la escena muestra, y su relacién con lo que
oculta, a partir de la imagen de la banda de Madbius. Por otro lado,
decidieron también realizar un recuento sobre la manera en que se le
dio una definicion importante a la MNT por voz de quienes la llevaron a
cabo y, para finalizar, una breve pero importante genealogia, que se
liga directamente con parte de lo expuesto anteriormente, sobre los
Encuentros de Reflexion e Intercambio.



Sirva lo anterior no como una propuesta definitoria, sino como un
continuum.



La Muestra Nacional de Teatro vista a
través de la perspectiva de las poli-est-
éticas
J. Carlos Dominguez Virgen
Instituto Mora

En este escrito se proponen algunos ejes analiticos para abordar la 43
Muestra Nacional de Teatro (MNT) en cuanto evento cultural que
redne a un numero importante de creadoras y creadores de la escena
provenientes de distintos estados de la Republica Mexicana y que
cuenta, ademas, con el patrocinio y la legitimacion de las instituciones
encargadas de disenar e instrumentar la politica publica en la materia.
Para ello se han adoptado la sociologia de la cultura y la historia oral
como lentes que permiten una perspectiva critica, incluyendo algunas
recomendaciones y sugerencias para la organizacion de futuras
ediciones de la Muestra Nacional de Teatro.

Los instrumentos metodoldgicos que informan los hallazgos y las
conclusiones son la observacion directa, las entrevistas a profundidad,
las entrevistas semiestructuradas, la revision de documentacién
especializada y la propia experiencia del autor en los campos de la
investigacion y la creacién escénica. Este ultimo apunte nos permite
situar este escrito en un lugar especifico de enunciacion.

La pregunta es obligada como punto de partida, como referencia para



la deconstruccion y el analisis critico: ;qué entendemos por mostrar y
qué es exactamente lo que queremos mostrar? Una posibilidad es
remitirnos al lugar mas arido de la biblioteca personal, el Diccionario
de la lengua espanola, y consultar el significado literal de dicho verbo.
La raiz es el latin monstrdre y se sugieren las siguientes acepciones:

1. Manifestar o poner a la vista algo; ensenarlo o sefalarlo para
que se vea. // 2. Explicar; dar a conocer algo o convencer de su
certidumbre. / 3. Hacer patente un afecto real o simulado. / 4.
Dar a entender o conocer con las acciones una calidad de animo...
// 5. Dicho de una persona: Portarse de cierta manera, o darse a
conocer en algun sentido.

Aunque parezca aburrida o poco interesante, la definicion del
diccionario sugiere algunas rutas para el recorrido analitico, para
deconstruir y dialogar con los supuestos subyacentes detras de la
organizacién de dicho evento cultural. Si la MNT nos “pone a la vista
algo”, entonces también tiene la aspiracion de “hacer ver”, lo cual
conecta con la funcidon del arte en general y con los origenes del
teatro en especiﬁco. Desde esta perspectiva, mas alld de las
necesidades y requerimientos burocraticos que permiten su
materializacién (los cuales no son menores y abordaremos
brevemente mas adelante), la MNT constituye en si misma una puesta
en escena; digamos “una puesta de puestas en escena”. Es como una
gran obra de teatro en la que se cruzan protocolos, roles asignados,
tramas y estructuras dramaticas, posibilidades climaticas, espacios
para la anagnorisis, rituales de enunciacion, etc., con la finalidad de
poner a la vista algo, con la finalidad de “hacer ver”.

Este “poner a la vista algo”, sobre todo cuando se trata de una
seleccion de trabajos escénicos, conlleva implicaciones éticas y



politicas que vale la pena desmenuzar. Si construimos sobre las ideas
de Jacques Ranciére, la eleccion de qué se pone en escena y qué no
(en este caso, qué es seleccionado para formar parte de la MNT ¥ qué
se queda fuera) dirige la mirada y nos posiciona entre dos extremos,
con un amplio espectro de posibilidades en el medio. La primera y
mas convencional de estas posibilidades consiste en mostrar aquello
que ha sido consensuado, que forma parte del estado del arte, que no
nos cuestiona, que no desafia los valores establecidos, y que de
alguna manera damos por hecho. La segunda, un poco mas
subversiva, consiste en mostrar aquello que redirija la mirada, que
desplace y altere “las lineas de separacion que configuran el campo
consensual de lo dado” (Ranciére 78). La eleccion entre los dos
extremos no es sencilla, y lo mas probable, sobre todo cuando se
opera en el contexto de légicas burocratico-institucionales, es que se
busque un sano balance: un poco del estado del arte, sin mayores
sobresaltos, pero también un poco de subversion.

Las tensiones éticas aumentan si consideramos la segunda acepcién
del verbo mostrar: “dar a conocer algo o convencer de su
certidumbre”. Unidas por una conjuncién, ambas posibilidades
esbozan objetivos muy distintos en el contexto de la mNT. La primera
sugiere aquello que queremos mostrar para que otros lo conozcan.
Por ejemplo, en esta seleccidon incluiriamos aquellas puestas en
escena que tienen posibilidades de ser seleccionadas en festivales
internacionales o en otros espacios que contribuyan a proyectar el
lugar de México en este campo de produccién cultural. Se trata de
aquello que queremos dar a conocer, porque estamos orgullosos
como gremio, aunque los trabajos no necesariamente sean
representativos de la amplisima cartografia teatral que se registra en
el pais.



En contraste, la expresion “convencer de su certidumbre” remite a la
muestra en un sentido estadistico, “cientifico”, casi quimico. Es decir,
en este caso el acto de “mostrar” implica un paso previo: tomar una
muestra de un estanque con un gotero, analizar su composicion y
describirla, mas alld de estar de acuerdo, independientemente de
sentirnos orgullosos de las poéticas que resulten seleccionadas. Lo
gue vemos es lo que hay, nos guste o no. Hipotéticamente, si las
restricciones presupuestales y de tiempo permitieran este ejercicio de
muestreo, tendriamos una seleccion de trabajos que fungirian como
representantes de ciertas geografias y formas de hacer teatro, pero
ademas serian representativas en su conjunto.

La diferencia entre ser representante y ser representativo en el arte y
en la produccion cultural se puede ilustrar a partir de algunos trabajos
historiograficos. Por ejemplo, en el ambito de la pintura, Paul Jaskot
sugiere que la caracterizacion de ciertos periodos historicos (la
pintura renacentista italiana o la pintura europea del siglo xix) en gran
medida se ha basado en tipologias construidas a partir de un nimero
limitado de artistas, sobre todo aquéllos identificados como “grandes
maestros” y que responden a ciertos rasgos en el marco de discursos
estéticos que simplifican una realidad que es mas compleja (9-14).

Si el principal enfoque de estudio es el objeto de arte en si mismo,
esta perspectiva no resulta tan problematica. Sin embargo, si ademas
nos interesa entender el contexto social en el que surgen las
manifestaciones artisticas, existe un sesgo significativo, una
disociacion entre la realidad social y la practica artistica, pues en cada
periodo habra miles de pinturas, hechas por artistas menos
sobresalientes, que no han sido estudiadas con el mismo detalle. El
punto es que, si hablamos de la pintura de cierta época, los “grandes



maestros” pueden ser representantes de cierto estilo (y pueden
desplegar una gran virtuosidad, sin duda), pero como tal no
necesariamente son representativos de la practica pictorica
predominante en una sociedad determinada. De hecho, mas bien son
excepciones frente a la gran cantidad de trabajos, muchos incluso en
el ambito “aficionado” o “no profesional”, que se producen al margen
del patrocinio de la élite, de los gustos de unos cuantos mecenas, y
gue han sido sancionados como “arte reconocido” por unas cuantas
personas expertas y curadoras.

Al referirse concretamente al caso del teatro, Alan Woods ofrece un
argumento similar: hay una buena parte de los estudios
historiograficos que se enfocan en las vanguardias, es decir, en
aquello que se considera “novedoso”. Sin embargo, esto plantea
diversos problemas:

Concentrarse en lo nuevo, lo experimental y lo inusitado tiene sus
beneficios, pero también claros peligros, propios de esa practica,
poco examinados o comprendidos... Cuando se hace hincapié en lo
nuevo queda implicito que la historia es sindnimo de progreso. Los
fendmenos histoéricos, se supone, consistente e inevitablemente
creceran y conducirdn hacia nuevas direcciones. Segun esta
perspectiva, el cambio sigue un modelo recurrente... En efecto, el
propio término “vanguardia”’, en su sentido basico, define el
proceso del progreso: va delante de su época, “en la linea del
frente”... [pero] la supremacia del progreso es perjudicial, lleva a
ignorar o encubrir los logros dentro de las formas tradicionales... (208;
énfasis propio)

Woods argumenta que el sesgo a favor de la vanguardia puede
propiciar que otras formas teatrales mas tradicionales se dejen fuera,



gue no sean registradas o estudiadas. Como sucede con el ejemplo de
la pintura citado anteriormente, el problema es el énfasis en el objeto
de arte en si mismo (en este caso, la puesta en escena) y no en su
funcion social (213). Si partiéramos de la funcién social del teatro
como parametro para hacer una seleccién representativa, es posible
que, por simple numero, los trabajos mas vanguardistas se queden
fuera al tiempo que se incluyen otros trabajos de teatro comercial,
popular, comunitario, incluso amateur.

Retomando el argumento sobre las distintas formas del verbo mostrar,
ya sea en la historiografia o en un evento cultural como la mNT,
siempre entran en tension dos imagenes diferentes, dos lugares
distintos a donde se podria dirigir la mirada. En un caso, mostrar
sugiere aquello que nos gustaria ser (vanguardistas, novedosos,
virtuosos o estéticamente correctos). En otro, aquello que somos, nos
guste o no (tradicionales, imperfectos, populares, sencillos,
folcloricos). La primera posibilidad es aspiracional, la segunda
pretende ser meramente descriptiva de la realidad.

Por supuesto, también podemos pensar en puntos medios, en
posibilidades hibridas. Incluso, si consideramos otras acepciones del
verbo mostrar (“hacer patente un afecto real o simulado” o “dar a
entender o conocer con las acciones una calidad de animo”), es
factible concebir formatos que proyecten un poco de lo que somos y
un poco de lo que nos gustaria ser; una MNT que en su conjunto nos
diga: aunque la realidad es diferente, éste es el horizonte (utépico) al
gue aspiramos y hacia el cual nos gustaria movernos.

Ahora bien, el objeto de esta discusion no es cuestionar ciertos
parametros de seleccién, sino poner en evidencia las tensiones que
surgen cuando éstos se aplican a un campo artistico en particular, ya



sea con intenciones historiograficas, pedagoégicas o de muestreo con
fines de exhibicion publica (como es el caso de la MNT). Hacer una
seleccion de una treintena de puestas en escena de entre casi 300 y
cumplir con criterios de representacion regional, de pertinencia
tematica y de calidad poética de manera simultdnea constituye una
tarea que no es facil llevar a cabo. En esto coinciden las y los
integrantes de la Direcciéon Artistica (pA) de la 43 MNT que
entrevistamos en el marco de esta investigacion.

Vista en retrospectiva, ;cudl es el balance? ;Qué podemos aprender
de la 43 mNT? ;QuUé es lo que la muestra nos ha mostrado? La
observacion directa sugiere una curaduria hibrida, con cierta
coherencia, seguramente producto de los intensos intercambios entre
las y los integrantes de la Direccién Artistica, aunque la identidad final
de dicho evento vacile entre multiples personalidades: la muestra que
proyecta para mostrarle al otro (lo que nos gusta dar a conocer,
aungue no sea representativo), la muestra que nos habla de lo que
hay (en el sentido del muestreo estadistico, de su composicion
quimica) y la muestra que comparte aspiraciones (lo que no somos,
pero nos gustaria ser).

Hemos identificado que dicha hibridez se manifiesta en cinco
aspectos que vale la pena retomar en este escrito: 1) el énfasis que la
43 MNT otorgd a la “diversidad e inclusidon social” y a la “pertinencia en
el contexto social, artistico y cultural a nivel nacional y/o en sus
localidades” como criterios para calificar y definir la seleccion de las
puestas en escena (Rubrica de la 43 mnT); 2) la inclusidon de personas
creadoras con distintos recorridos y trayectorias, algunas de ellas un
tanto “periféricas” o marginales; 3) la variedad de poéticas,



dispositivos escénicos y formas de produccion; 4) la violencia y las
desapariciones como un tema muy presente en la 43 MNT; 5) la
influencia de la trayectoria de las y los integrantes de la pa en la
seleccion final.

Sobre el primer punto, la eleccion de estos parametros (diversidad y
pertinencia) y las ponderaciones asignadas sin duda abrieron la puerta
para acotar las posibilidades de que la MNT se convirtiera en una
pasarela de “grandes maestros”, como sucedia en ediciones anteriores,
y para evitar que las tematicas marginadas en la realidad social del
pais fueran también relegadas en el marco de la muestra. Al contrario,
la importancia asignada a estos aspectos permitié expandir el
horizonte, poner la mirada en otras coordenadas de la cartografia
teatral; en fin, lograr que el “hacer ver” sucediera en y desde otros
lugares.

Por ejemplo, como espectador resulta muy grato encontrarse con
trabajos extraordinarios como Raro, una mirada desde lo invisible, del
Colectivo Pies Hinchados (Jalisco), el cual aborda las tematicas de los
cuerpos diversos, las capacidades diferentes y, mas sorprendente aun,
la sexualidad de poblaciones histéricamente marginadas, como es el
caso de las personas con sindrome de Down. La puesta en escena
destaca tanto por su contenido como por la solidez con la que se
integran distintos elementos estéticos, pues, entre otras cualidades, la
obra es coherente estéticamente, tiene solidez actoral y cuenta con
musica en vivo (interpretada por personas con distintas
discapacidades). La inclusion de este trabajo se sitiia en los cruces de
lo que queremos mostrar a los otros (aquello de lo que estamos
orgullosos, aunque en realidad no sea representativo) y lo que nos



gustaria ser y todavia no somos o lo somos de manera incompleta (un
pais en donde las personas con discapacidad tengan mas opciones de
involucrarse en la creacién escénica).

Tres puestas en escena que también contribuyen a expandir el
horizonte de las teatralidades seleccionadas en el marco de la 43 MNT
en direcciones similares son Acd en la tierra, de la Maquina del Tiempo
Producciones y los Bocanegra (Ciudad de México); Josefina, la nifa
nahuala, de Dionisiacas Colectivo Teatral (Veracruz); y ;Por qué la
gallina cruzé el camino?, de Companiia Teatral Reno (Estado de México).
Las tres puestas parten de premisas relevantes, todas relacionadas
con poblaciones y tematicas relegadas histéricamente en la creacion
escénica y en la politica publica en general (discapacidad; nifiez e
identidad de género; migracion, nifiez y discapacidad).

A este grupo podemos anadir Nativos digitales, de Metamorfina Teatro
(Querétaro). Se trata de un trabajo que ademds de abordar los
cuerpos diferentes, la aceptacion y la reconfiguracion de las
identidades en el marco de la virtualidad, nos presenta un dispositivo
tecnoldgico original, muy efectivo y con una poética propia. En
tiempos pospandémicos, después de que el teatro y la creacién
escénica en general se vieron obligados por un par de afos a
experimentar mas intensamente con la tecnologia, seria un
despropdsito que estas propuestas no fueran incluidas como parte de
la MNT.

De hecho, sorprende un poco que no haya mayor presencia de este
tipo de trabajos, lo cual abre algunas interrogantes desde el punto
socioldgico: ;la mayor incorporacion de elementos tecnologicos en la
creacion escénica del pais ha sido pasajera, de tal manera que una
obra de teatro entre 31 seleccionadas (el 3% de las puestas que se



presentaron) es suficiente? O bien, por alguna razén, la Direccion
Artistica considerd que este tipo de trabajos son marginales, no
representativos. Como lo discutiremos mas adelante, en el caso de
estas y otras poéticas teatrales, no debemos perder de vista la
formacion y trayectoria de las y los integrantes de la pa como la
posible causa de algunos sesgos que valdria la pena analizar.

Nativos digitales contribuye positivamente al grupo de puestas en
escena que hablan de identidades y cuerpos marginados. Pero
también abre interrogantes en cuanto a la inclusion del aspecto
tecnolégico en la muestra nacional y sirve como recordatorio de un
tema que merece mayor investigaci()n. En cualquier caso, su
inclusion habla de un horizonte que se amplia; de mayor apertura a
poéticas, dispositivos y creadores y creadoras de la escena que
normalmente se mueven fuera de los circuitos tradicionalmente
considerados en el marco de la MNT.

En este sentido, la entrevista a Natalia Gracia, integrante de
Metamorfina y directora de Nativos digitales, resulta muy valiosa para
entender la relacidn que se entabla entre artistas “de la periferia” y las
posibilidades que ofrece la muestra en su conjunto. Sobre las
circunstancias que los llevaron a aplicar, Natalia nos dice:

Pues, mira, yo también me [reconcilié]. Ya como que dije...
guedamos en algunas programaciones en teatros... estuvimos en el
Museo de la Ciudad, en el Foro ;A Poco No?, El Galedn... teatros
mas convencionales de lo que nosotros pensabamos. Y
empezamos a tener muy buena respuesta. Entonces, como que
dijimos, ah, o sea, nuestro teatro no es soélo para gente
underground y que no va al teatro, ;no? Nos dimos cuenta de que
también los intelectuales y que también mucha gente de teatro



estaba muy movida... por [nuestro] lenguaje escénico...

... Entonces, empezamos a tener muy buenas criticas y dijimos, ah,
pues, no tenemos por qué pelearnos tanto, ;no? O sea, también
hay cabida ahi. Y cuando vino lo de la muestra nacional, dije, pues,
;por qué no? ;Por qué no aplicar? Y ademas son funciones
pagadas y, ademas, pues, esta obra ha ido creciendo... Entonces,
como que solita ha ido asi y dije, pues, ;por qué frenarla? Si ahora
llegd la Muestra Nacional de Teatro, pues, vamos a ver...

Sobre su reaccion al enterarse que habian sido seleccionados a la MNT,
Natalia comenta:

Yo, la verdad, no sabia ni siquiera qué esperar de la muestra
nacional. O sea, para mi era como, bueno, un festival donde nos
van a pagar y nos vamos a presentar y ya, ;no?, como nunca me
importé esto de quedar bien o de dar una imagen o de demostrar
nada. Fue como, pues, unas funciones mas pagadas, y no sabia qué
esperarme de todas las actividades... Sabia que iba a ser
interesante, que iba a conocer gente, que iban a haber contactos.
Pero esto para decirte, pues, si me emociond, pero no
particularmente mas que los otros festivales en los que
quedabamos...

Hay ademas un elemento en comun entre la entrevista de vida a
Natalia Gracia, las entrevistas a otras y otros participantes, asi como
algunas platicas informales en el transcurso de la muestra nacional en
Guadalajara: la sensacion de que la 43 mNT logré un ambiente de
horizontalidad, entre iguales, y de que las redes, los contactos, el
intercambio y el encuentro entre pares constituian uno de los
aspectos centrales, mas que la critica o la validacion del gremio a los
trabajos presentados.



La propia observacion directa y la experiencia subjetiva del autor de
este trabajo constatan la posibilidad que ofrecié la 43 mNT, durante las
distintas comidas, en los traslados del hotel a los teatros y viceversa,
en las filas de espera, entre otras oportunidades, de compartir e
intercambiar perspectivas tanto con figuras de amplisima trayectoria
como Jaime Chabaud, Mario Espinosa o Luz Emilia Aguilar Zinser,
como con creadores y creadoras escénicas mas jovenes, integrantes
del programa Jovenes a la Muestra, comparferas del ctru o
funcionarios publicos de la Coordinacion Nacional de Teatro.

Lo expuesto anteriormente nos da pie para entrar al segundo aspecto
que mencionamos al inicio de esta seccion: la inclusion de artistas de
la escena con distintos recorridos y trayectorias, algunas y algunos
desde contextos mas periféricos o marginales. Para dar muestra de la
variedad de perfiles profesionales y de vida que confluyen, podemos
citar tres casos: Pita, actriz que interpreta el mondlogo Dias y flores,
de Ingravita Escénica (Baja California), quien en realidad proviene de
una carrera mas cercana al ambito de la danza que al del propio
teatro; Asur Zagada, reconocida actriz tanto en teatro como en cine,
pero que nunca habia participado en alguna Muestra Nacional de
Teatro; y Saeed Pezeshki, cuyo trabajo se situa en los cruces entre el
teatro performatico y el teatro testimonial, con participaciéon en varias
muestras nacionales.

Pita Zapot, por ejemplo, nos comenta como surgioé la idea de aplicar a
la 43 MNT y su reaccion cuando supo que el proyecto habia sido
seleccionado:

... [sobre la idea de aplicar a la MNT] pues, mas bien ha sido
fomentada y apoyada por mis companeros, porque no €s como



qgue yo haya sido muy valiente para decir: “esto si es teatro, lo voy
a presentar en la muestra”... me sentia como, o sea, yo sé que no
soy teatrera, pero llegar a la muestra es como... estas cosas en que
te retas a ver si podrias, ;no? Como ;sera que si es?... el otro dia
hablaba con Sara, con Mariana, [sobre] Dias y flores y no sé en
doénde estd, no sé si es danza, si es teatro, si es performance, si se
pueden hacer las tres cosas en una, si no es valido. Entonces,
ahorita... me siento como: “;como me atrevi a meterme a la
Muestra Nacional de Teatro?”... pues con mucho respeto, porque
obviamente yo no tengo muchas de las trayectorias que tienen
muchos aqui, pero, pues, para aprender. Porque si no lo hacia asi,
tal vez nunca me hubiera aventado... Es la Unica manera de
hacerlo...

... [cuando me enteré de que el proyecto habia sido seleccionado]
estaba muy sorprendida, y en Baja California hay muchas
companeras de teatro con mucho renombre... Estos mismos que
me habian dicho: “;qué estas haciendo?”. Y es como ;0k?... bueno,
voy a ir a la muestra, tengo mucha responsabilidad, sé que Baja
California lleva muchas cosas buenas, todo el mundo habla de
Teatro en el Incendio, habla de las otras companias de alla, del
maestro Daniel Serrano, o sea... esta vara que es muy alta, y dije,
puta madre, no sé, vamos y que sea lo que Dios quiera. Que sea lo
que el universo decida... (énfasis del autor).

Por su parte, Asur Zagada, actriz y directora de Los olvidados: Una
tragedia para jovenes audiencias, de Teatro Alarife (Ciudad de México),

nos comparte codmo nacio la iniciativa de participar en la muestra
nacional:

Estabamos ensayando en el cce para la temporada y estaban



saliendo muestras, Enartes... Era para nosotros un milagro
volvernos a reunir. A ver, fijate, todo empieza por Abigail Pulido,
Yaya. Ella es de Jalapa. Ella es la primera que después de la
pandemia se impuso, digamos, fue la actriz mas consistente en
estar insistiendo en volver a meter la obra a convocatorias
después de pandemia. Ella logré la primera, o sea, la temporada
que tuvimos en ccB fue iniciativa totalmente de Yaya y ella hizo
gran parte del trabajo. Nos dividié tareas, pero ella hizo toda la
logistica. Y [al ensayar] para esa temporada en ccB, pues
estabamos muy emocionados. O sea, muy, muy emocionados. Y
en el chat generalmente van mandando... las convocatorias que les
interesan. Y no recuerdo exactamente de quién fue la idea de
meter a la Muestra Nacional de Teatro, pero metimos
simultaneamente. Nos dividimos entre Yaya y yo y ella metié
Muestra Nacional de Teatro y yo meti Enartes. Y en las dos nos
guedamos. Excelente...

Asi mismo, sobre el significado de participar en la 43 MNT:

Es un gran reconocimiento. Fijate que creo que es como un premio
muy personal para el grupo. Es decir, la verdad, después de
pandemia, que pasaron ademas muchas cosas, hubo varios duelos
familiares en el colectivo. Creo que... no tiene lamentablemente
tanto que ver con una validacion hacia la comunidad, sino con una
validacion de grupo de saber que podemos seguir adelante. Y juntos.
Y con esta obra, ademas. Y todo el esfuerzo que se ha hecho para
hacer esta obra, que fue muchisimo, porque ellos hicieron con sus
manos las cosas y tal, es un éxito muy personal. Por eso, Frida y yo
estamos tan emocionadas de que lleguen manana. Estamos
contentos, queremos abrazarnos, o sea, si, creo que es un... nos
permitié seguir juntos, nos permite seguir juntos, nos permite



seguir juntos en escena... (énfasis del autor)

Los testimonios de Pita Zapot y de Asur Zagada contrastan con el
caso de Saeed Pezeshki. Para él, la 43 mMnT con TUR {paisaje#1}, de
Circuito Liquen / Arte Contemporaneo (Aguascalientes), constituye su
cuarta participacion en una muestra nacional:

... la primera [vez que participé en una muestra fue cuando] me
invitaron a dirigir en San Luis Potosi, habia un centro que creo que
ya no existe, que se llamaba Centro de Investigacion Escénica, el
CIE, que cred Marco Vieyra en 2013. La primera produccion del cie
fue con Juliana Faesler, creo que fue con Fuente Ovejuna, al ano
siguiente me invita a mi, yo estaba en Espana y vengo a hacer esa
direccion, y la obra se llamaba La costumbre de vestirse, era
dramaturgia mia, direccion mia, con elenco todo de San Luis
Potosi, y la obra queda para la muestra nacional, que ese ano fue
en Monterrey...

... Después voy, pero como programador, a la muestra de Durango,
para un festival que yo hacia en Espafna, que se llamaba Semana de
la Escena Mexicana, en Espana, que tuvo un par de ediciones. La
tercera fue en 2018, con La sangre rota, que fue [en] Ciudad de
México, que es una obra que yo hice en Colombia, y que tenia
elenco tanto de Aguascalientes como de Colombia. Esa fue la
tercera, y ésta [la 43 MNT en Jalisco] es la cuarta...

Sobre el significado de participar en la MnT, Saeed nos comparte:

... creo que el énfasis [al participar en las muestras nacionales] era
tratar de permanecer, porque finalmente hace casi 17 anos que no
vivo en México... eran formas de seguir poniendo el pie en México,
de que también la comunidad en México me tenga en la memoria



todavia, de seguir alimentando esos vinculos con las colegas y los
companeros de la comunidad teatral en México... si me interesa
mucho... seguir presente en la escena mexicana...

... Si estoy de acuerdo [en que la Muestra Nacional de Teatro es
una forma de validacion], pero no es uno de los objetivos, no lo
hago pensando en eso, pero si creo que inevitablemente lo es,
para mi y para todos y todas las que participamos hay un punto de
validacion, por mas de que ya ahora se habla de que la muestra no
reune lo mejor del teatro mexicano, sino un mosaico y un collage
de lo que esta pasando en cuanto a teatralidades, si creo que sigue
siendo un aliciente curricular en la trayectoria de cualquier creador
en México estar en la muestra...

En su conjunto, estos tres testimonios (y el de Natalia Gracia
presentado parrafos arriba) apuntan a una mezcla de trayectorias que
confluyeron en la 43 MNT; este universo incluye a las personas que ya
habian sido invitadas varias veces y a las que nunca habian asistido,
quiza ni siquiera se habian atrevido a aplicar en el pasado. Mas aun,
estos testimonios sugieren que la percepcion de las creadoras y
creadores relativamente mas jovenes es mixta en cuanto al
reconocimiento y la validacién que conlleva su participaciéon en la
muestra. Es decir, las personas entrevistadas coinciden en el valor
curricular de ser seleccionadas, pero mas alld de eso, la muestra se
reconoce como una forma de hacer presencia; como un espacio para
el intercambio, el aprendizaje y la construccion de redes entre colegas
del gremio.

Entre otras razones, esta diversidad de trayectorias podria explicarse
por al menos tres factores. En primer lugar, por la ponderacion
(relativamente baja) asignada al criterio de “trayectoria que sustenta



la propuesta” en comparacién con los otros pardmetros que fueron
considerados por quienes hicieron la seleccién de trabajos. Esto
seguramente abrid la puerta para que la programacion de la 43 mNT
no fuera un simple cartel de “grandes maestros”, sino una oportunidad
para que propuestas mas jovenes encontraran cabida codo a codo
con los trabajos de sus pares y de companias de mayor trayectoria,
como es el caso de Mario Espinosa, director escénico de Pantone: El
color que nos define, presentado por el Colectivo Area 51 de Xalapa,
Veracruz; o Clarissa Malheiros y Juliana Faesler, actriz y directora
respectivamente de Artaud, ;cudnto pesa una nube?, de la Maquina de
Teatro, de la Ciudad de México.

En segundo lugar, la variedad de perspectivas que priva entre las y los
integrantes de la Direccion Artistica seguramente se refleja de alguna
manera en la diversidad de trayectorias de las personas
seleccionadas. Es decir, sin ser un reflejo perfecto, la intuicién nos
indica que las seleccionadoras y las seleccionadas se espejean entre si
de alguna manera (sobre esto volveremos mas adelante).

Y, tercero, puede ser que la inclusion concreta de una creadora
escénica relativamente mas joven en el equipo de la Direccion
Artistica (Sayuri Navarro) seguramente haya contribuido a que
algunas discusiones se inclinaran a favor de creadoras y creadores
mas jovenes, sin antecedentes de participacion en una Muestra
Nacional de Teatro, versus colegas que cuentan con mas anos de
experiencia profesional.

Sobre este punto, vale la pena mencionar que Sayuri Navarro fue
parte de la primera generacion del programa Jovenes a la Muestra, y
segun el testimonio de sus colegas, brindd una mirada joven durante
las discusiones en torno a la seleccion de trabajos. También es cierto



que Sayuri Navarro tuvo un punto de convergencia con el resto de
sus colegas: mas alld de la virtuosidad, de la integracién de los
elementos artisticos, de la solidez y de la trayectoria, resultaba mas
importante contestar a la siguiente pregunta: ;para qué sirve el
teatro?

En palabras de Sayuri Navarro, el para qué resulta mas importante que
el como:

Si, yo pienso que mas alld de que yo... puedo practicar un poco
mas el biodrama o el performance, eso no implica que tenga que
ser ésa la manera... Creo que parte importante del teatro, y que si
siento que es mas universal, es para qué usamos el teatro... O sea,
eso es también lo que me interesa ver en general, y siempre que
soy jurado de algo, ésa es la parte que me interesa... ;para qué estd
sirviendo aqui el teatro en esta parte? Y puede ser cualquier cosa,
para entretener, para divertir, para pasar un momento agradable,
para replantearnos politicamente una representacion, para mil
cosas... Entonces, yo veia esto y ya después veia las formas...
como esta persona utilizé... este teatro tal, teatro tal, teatro tal,
teatro tal... las cuestiones, digamos, técnicas... pero siento que eso
va como en un tercer momento para mi, porque siento que hay...
un corazon de la obra que es mas importante... (énfasis del autor)

Y respecto a los creadores y creadoras mas jovenes, Sayuri comparte:

... hay creadores o creadoras que estdn como en un proceso de su
vida... pero... tienen una voz muy potente, y que esta ahi muy claro
gue hay algo. Entonces, también a mi me parece que es importante
[que] estos espacios [sirvan] para esas personas, para que puedan
expandir todavia mds esa voz, y entonces ya ir encontrando esas
cosas que solo te da la experiencia... ese hilo fino, pues telova aiir



dando el tiempo, ;no?... tiene que ver mas con la esencia y... no
tiene que ver tanto con la edad... Entonces, si, quiza hay algunas
[obras seleccionadas] en las que no estuve de acuerdo, pero creo
gue también tiene que ver que es compleja la seleccidon en el
sentido de que éramos cinco... si bien estuvimos de acuerdo en la
mayoria, la verdad, si hubo unas cuantas en las que no, y pues
también en algiin caso me tocé ceder... (énfasis del autor)

La 43 ™mNT logré incluir una variedad de puestas en escena,
representantes cada una de distintas coordenadas de la cartografia
teatral; es decir, vértices en los que se entrecruzan poéticas,
dispositivos escénicos y contenidos tematicos. Asi, por ejemplo,
vemos propuestas que reflejan una estructura dramatica aristotélica,
pero con tematicas y posturas frente a las problematicas sociales que
contrastan entre si: Acd en la tierra, la cual aborda el tema de las
identidades de género desde la nifiez (ya mencionada anteriormente);
Caligula, de Reap Films (Nuevo Ledn), trabajo que retoma el clasico de
Albert Camus para escenificar la corrupcion y la megalomania en los
sistemas politicos; y Silencio, de Los Colochos Teatro (Ciudad de
México), adaptacion del texto de Shakespeare (controvertida segun la
percepcion de algunas y algunos asistentes, entre otras razones, por
tratar el tema de la violencia contra las mujeres desde una
perspectiva que pareciera superficial, a veces incluso apologética).

Por otra parte, vemos propuestas, en el ambito del teatro
performatico y del performance teatral, cercanas a lo posdramatico,
como Nativos digitales (mencionada parrafos mas arriba); Conferencia



sobre de hecho no tiene titulo mancha cha cha y otras cosas..., de Teatro
Bola de Carne (Ciudad de México); o la intervencion de Thédtre
Orchestra SoNiDeRa L@StheM@S de Foco Alaire Producciones (Ciudad
de México), como parte del protocolo de clausura de la 43 mNT.

Dentro del ambito de lo posdramatico y los contradispositivos,
también hay una presencia importante del teatro testimonial o teatro
de lo real: Dias y flores y TUR {paisaje#1} (ambas mencionadas
anteriormente), asi como Archivo vivo: Pieza documental con mujeres de
la tercera edad, del Laboratorio de Artistas Sostenibles (Ciudad de
México y Jalisco); Variaciones sobre el café, de Mermejita / Plataforma
Bordes Escénicos (Oaxaca); y Des/Territorios (Sustratos escénicos),
resultado del Laboratorio de Creacion Coahuila, constituyen algunos
ejemplos que ponen en juego lo real como estrategia escénica y de
ficcion.

Por otra parte, en el campo de lo testimonial entran dos puestas en
escena que parten del teatro verbatim como estrategia de
investigacién-creacién:a Pantone: El color que nos define (ya
mencionada) y Muy cerca del mar. Instante 1: El peri, de Dosce La
Compania (Tamaulipas). Analizadas en su conjunto, ambas llaman la
atencion por situarse en dos extremos, por reflejar dos filosofias
distintas sobre como usar esta herramienta: la primera busca
reproducir los testimonios de manera practicamente integra,
incluyendo las inflexiones de la voz de los entrevistados,8 y la
segunda plantea una postura mas laxa, pues usa las entrevistas como
inspiracion para escenificar situaciones ficticias que aspiran a
conservar la esencia de las historias captadas por medio de los
testimonios orales.

En cuanto a formas de produccion, la 43 mNT incluye dos propuestas



que resaltan por su vinculaciéon social muy particular: La conjura, del
Laboratorio de Teatro Campesino e Indigenas de X'ocen (Yucatan) y
Las pisadas, de la compafia Hilo de Ariadna y Proyecto Bicéfalo
(Tabasco). Se trata de dos obras en el ambito del teatro aficionado, no
profesional; elegidas, evidentemente, para lograr que la cartografia
dibujada por la muestra sea un poco mas representativa de Ia
diversidad escénica del pais.

La primera, seleccionada por invitaciobn y no por convocatoria,
constituye una modalidad de teatro comunitario, con un elenco
enorme, que abarca todas las edades, desde ninas, ninos, jévenes y
adultos, hasta personas de la tercera edad. La segunda cuenta con un
elenco de mujeres adolescentes, estudiantes de la telesecundaria
Francisco |. Madero, de la comunidad tabasquena de Soyataco en
Jalpa de Méndez, y pone en cuestionamiento la convencion de que el
hogar y la crianza son las Unicas dos opciones que tienen como parte
de su trayectoria de vida.

En conjunto con otros trabajos que hemos citado como parte de este
analisis, ambas propuestas abonan a un panorama diverso de
teatralidades. De alguna manera, al situarse en el subcampo del teatro
amateur, La conjura y Las pisadas sirven para hacernos conscientes de
que una buena parte del teatro en México no necesariamente
pertenece al ambito profesional o remunerado. Su inclusion también
es un recordatorio de que el valor de la creacién escénica no
responde exclusivamente a parametros de virtuosismo estético, sino
que radica en la construccion de vinculos profundos con la sociedad.
Haciendo eco de las palabras de Sayuri Navarro, citada en secciones
anteriores, la pregunta para qué hacemos teatro resulta mas relevante
en comparacion con el qué o el como.



Desde esta perspectiva, ambas obras amplian la cartografia de lo
presentado en Jalisco. Y, sin embargo, no debemos olvidar que la 43
MNT nos ofrece un paisaje, una mirada, desde un angulo especifico,
hasta cierto punto acotado, de la creacion escénica en México. Por
ello vale la pena regresar a una de las preguntas planteadas
originalmente al inicio de este escrito; reflexionar sobre qué nos
muestra la muestra a través de los proyectos incluidos en la
programacion: ;lo que somos, lo que queremos ensenar o lo que
quisiéramos ser y proyectar hacia afuera?

El breve recorrido presentado hasta el momento sugiere que la
respuesta se sitla en la combinacion de las tres cosas. Por ejemplo, si
bien es cierto que el Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena es
invitado como representante de una teatralidad y de una forma de
produccion distintas al resto de las propuestas contempladas en la
muestra, su trabajo (La conjura, especificamente) en realidad no es
representativo de lo que se hace en México en el ambito del teatro
comunitario, por una simple razén: cuenta con la participacion de un
numerosisimo elenco y con una fastuosa produccidon que la mayor
parte de los grupos de teatro en México no tienen.

Incluir La conjura en la MNT ha sido un acierto porque pocas formas de
creacion escénica tienen tantos impactos positivos como el teatro
comunitario y en tal sentido se ha atendido el criterio de pertinencia
y relevancia social. Como hemos argumentado en otros trabajos,
constituye una forma de resistencia ante la violencia y la
precarizacion; se registran procesos complejos de reconocimiento y
resignificacion de lo politico y de lo social, del espacio publico, de la
periferia, en fin, del cuerpo en general; se constituye como una forma
de escape y amplia los horizontes de posibilidades a los que se



enfrentan jovenes y adolescentes que incursionan en esta actividad
artistica; es una forma de construir y difundir la memoria cultural; y
contribuye a reflejar y reflexionar sobre la realidad social,
particularmente en el ambito comunitario (Dominguez, Memoria
reciente 1-2).

Sin embargo, nuestra experiencia de investigacion en la materia nos
sugiere que esta actividad normalmente tiene una escala mucho mas
modesta. Incluye una variedad de manifestaciones, con distintos
grados de participacion social y diferentes intencionalidades segun
sea el caso, pero en general sucede con menores recursos de
produccion y elencos mas compactos. El teatro comunitario también
se presenta en la cochera que ha sido acondicionada como foro en
alguna zona periurbana de la Ciudad de México (lztapalapa, Iztacalco,
Nezahualcéyotl o Chimalhuacan) o en algin municipio caracterizado
por las llamadas nuevas ruralidades, con tematicas que no
necesariamente son de corte histérico (como es el caso de La conjura),
sino que recurren a dramaturgias relativamente sencillas para hablar
del folclor y de las culturas populares, retoman obras de teatro
clasico, hablan de problematicas contemporaneas o alguna
combinacién de las anteriores.

Desde esta perspectiva, La conjura se alinea con un discurso oficialista
articulado desde el gobierno federal sobre la importancia de los
grupos indigenas y campesinos, asi como la reivindicacion y la
interpretacion histérica desde la vision de los grupos subalternos. Es
representante de una teatralidad que nos parece importante como
contraste y como aspiracion; también es representante de un estado
mas de la Republica (Yucatan), pero no es representativa del teatro
comunitario que se hace a lo largo y ancho del pais.



Se vale. No debemos olvidar que la mMNT es posible gracias a la
logistica y al presupuesto publico proporcionados por el gobierno
federal en conjunto con la entidad coconvocante y cocoordinadora,
en este caso Jalisco. En tal sentido, pecariamos de inocentes si no
tomamos en cuenta los margenes que el poder publico tiene para
influir sobre el discurso de la MNT en tanto puesta de puestas en
escena. Aunque la Direccién Artistica cuenta con mucha autonomia
de decisién, un instrumento a manos de las instituciones oficiales es
la posibilidad de incluir “por invitaciéon” creaciones escénicas que no
hayan respondido a la convocatoria correspondiente, pero que se
consideren relevantes para completar el horizonte y la cartografia
correspondientes. Asi sucedid con La conjura, la cual fue invitada a
sugerencia de la Coordinacion Nacional de Teatro.

No hay duda de que la inclusidon de este trabajo tiene el objetivo de
legitimar la muestra en su conjunto, al incrementar la diversidad de
teatralidades e incluir a grupos histéricamente marginados. La carga
simbdlica es evidente: ademas del Laboratorio de Teatro Campesino e
Indigena, no hay otro grupo seleccionado en la muestra que haya
recibido su reconocimiento de participacion de manos de Daniel
Miranda, coordinador nacional de Teatro; hay pocos mensajes que
hayan sido tan emotivos como la bienvenida al Laboratorio después
de muchos anos de ausencia en la muestra; por el tamano de su
elenco, es posible que ninguna otra agrupacidén haya representado
tantos retos presupuestales y logisticos como La conjura.

Por otra parte, hay un espacio que, intencional o fortuitamente,
contribuye a matizar (y de alguna manera legitima) la invitaciéon para
qgue La conjura se presente en la MNT: el Encuentro de Reflexion e
Intercambio (eri) “La practica de lo comunitario”. En dicho espacio



participa la maestra Delia Rendodn, directora y dramaturga de La
conjura, pero comparte con otros colegas que trabajan desde otras
coordenadas, en otros estados de la Republica, en escalas mucho mas
modestas.

En su conjunto, las y los participantes en este conversatorio hablan de
los logros, retos y desafios de su quehacer escénico y, efectivamente,
nos ayudan a completar el horizonte del teatro comunitario en
México. En este marco, la invitacion privilegiada al Laboratorio de
Teatro Campesino e Indigena se redimensiona un poco, aunque surge
la pregunta: ;no hubo otros colegas que promuevan esta modalidad
de teatro y que hayan intentado participar en la 43 mNT por medio de
la convocatoria correspondiente? ;Era estrictamente necesario invitar
al Laboratorio para tener a algun representante y dejar patente la
existencia de este fragmento del horizonte teatral mexicano?

Queda claro que 31 propuestas programadas para dar funciéon a
publico son a todas luces insuficientes para mostrar el complejo
panorama de teatralidades que caracterizan a México actualmente.
Sin embargo, como sucede en el caso del teatro comunitario, los Erl,
concebidos originalmente como espacios “para compartir los saberes
que nuestra practica provoca”,@ también contribuyen a completar el
horizonte dibujado por la muestra en su conjunto.

Quizd uno de los mas ilustrativos es el Er “Violencia vy
representacion”, el cual, mas que una mesa de discusién, se convierte
en un performance participativo, un contradispositivo en toda la
extension de la palabra. Con la guia de tres teatristas mujeres (Sara
Pinedo, Erandi Rojas y Pita Zapot), el publico se dispone a elaborar la



receta favorita de algin familiar desaparecido (en este caso, unas
guacamayas estilo Guanajuato). Mientras se prepara la receta, las
actrices y el publico comparten anécdotas y reflexiones en torno a la
situacion de violencia en el pais, en particular, la problematica de las
desapariciones forzadas. La premisa es muy potente: demostrar a los
responsables que pueden arrebatarnos muchas cosas, incluso llevarse
a nuestros seres queridos, pero estamos de pie y la fiesta y el convivio
constituyen formas indispensables de resistencia social.

¢Hay una forma mas poderosa para que el teatro tenga un impacto
sobre lo social y viceversa? El ritual culinario, literalmente ofrendado
por tres creadoras escénicas, se convierte en un acto ceremonial
sumamente conmovedor, un resquicio para desplegar ese “hacer ver”
mencionado al principio de este escrito: visibiliza y dirige la mirada
hacia un problema gravisimo (las desapariciones forzadas); pone la
lupa en otras teatralidades que no fueron incluidas en la
programacion de la 43 MNT, pero que son importantes y se practican
en México. Haciendo eco de lo que otras autoras han escrito, como
lliana Diéguez, nos referimos al teatro como convivio, liminal, que se
balancea en las fronteras entre lo teatral y lo performatico, la protesta
politica y el acontecimiento escénico; que construye desde lo teatral
para, a su vez, diluirse y transmutarse en dato empirico, documento,
evidencia, parte de guerra (139-144).

Analizada como una puesta en escena mas, el er “Violencia vy
representacion” tiene otros angulos que no podemos perder de vista.
Recordemos que Jalisco es una de las entidades con mayor
participacion en el numero de desapariciones forzadas en los ultimos
20 afos, 15.7% del total registradas entre 2007 y 2023 (Pérez-
Laurrabaquio). Con este telén de fondo, el performance participativo,



por llamarlo de alguna manera, se complementa con la intervencion
de un padre buscador. De hecho, se integra tarde al evento porque
literalmente viene de la morgue, en un intento (uno mas) de
identificar a su hijo desaparecido.

En este contexto, el Eri conlleva una carga simbdlica insoslayable y su
inclusion en el marco de la 43 MNT no puede leerse sin ambiguedades.
Como dispositivo critico, el ejercicio es efectivo para dirigir la mirada
y “hacer ver” la terrible realidad de las desapariciones. Diluye las
fronteras entre las tres intérpretes que nos relatan historias
personales y el publico que mira, pero participa activamente en el
convivio y contribuye a la poiesis teatral. Sin embargo, siempre hay un
peligro: que el dispositivo critico sea engullido, eclipsado, por los
rituales de enunciacion oficial. En palabras de Jacques Ranciere, no
debemos olvidar que “cuanto mas intentamos quebrar el poder de la
bestia, mas contribuimos a su triunfo...” (44).

La muestra, no lo olvidemos, es una puesta de puestas en escena
coorganizada en conjunto con el gobierno de Jalisco. Entonces, sin
demeritar el trabajo de las artistas participantes, vale la pena
preguntarse: ;coémo interpretar la importancia otorgada a la
problematica de las desapariciones forzadas en el marco de “la gran
fiesta del teatro”, como a menudo fue descrita la 43 mnT? ;Hablar de
ello, incorporarlo en el discurso de la muestra, legitima o descalifica?
:Es una forma de curarse en salud, de voltear la cara a la inaccion en
el campo de la politica publica?

En cualquier caso, el hecho nos vuelve a confirmar el papel que juega
la creacién escénica en un entretejido social mas amplio: “hacer ver”.
Ya después, qué se hace con eso que se ha visto... depende del
publico, de las autoridades, de las creadoras y creadores en el marco



de sus trayectorias profesionales y de vida, de las y los jovenes a la
muestra, de las y los participantes en general. Si un ejercicio
performatico tan conmovedor como el presentado en el Er de
violencia y representacion constituye un acontecimiento que redirige
la mirada y modifica nuestras practicas como audiencias y personas
que se dedican a la creacién y la investigacion, entonces no importa
tanto el hecho de que haya sido avalado por el &mbito institucional; lo
triste seria que quedara solamente en eso, en un ejercicio que no
genera mayor acontecimiento mas alla del espectaculo y que, por lo
tanto, legitima la oficialidad en el marco de un ritual especifico de
enunciacion.

Mas alld del Encuentro de Reflexién e Intercambio, vale la pena
mencionar otras dos puestas en escena que también abordan el tema
de la violencia y las desapariciones forzadas, cada una a partir de
poéticas diferentes y dispositivos escénicos distintos: Dias y flores
(mencionada mas arriba) y A lo mejor te encuentro (Jalisco). Al
respecto, vale la pena mencionar que, con base en mi observacion
como investigador-creador, estas tres obras (incluyendo Ia
experiencia performatica del eri) constituyen tan sélo una probadita
de la cantidad de puestas en escena que se han producido en el pais
para hablar de la problematica de las desapariciones forzadas. Por
supuesto, el reto de la Direccidén Artistica en esta materia debid ser
enorme; sa quién seleccionar y a quién no? En tal sentido, las
producciones incluidas son importantes y valiosas, pero nos
recuerdan la imposibilidad de que la muestra nos muestre una
cartografia que sea representativa. Me parece que es inevitable que,
no importa la riqueza y diversidad logradas, siempre sucedera que “no
son todos los que estan, ni son todos los que son”.



Esto nos lleva al quinto punto que planteamos al inicio de esta
seccion. Es decir, vale la pena preguntarnos de qué manera ha influido
la trayectoria de los integrantes de la pa en la seleccion final. Al
respecto, el andlisis realizado sugiere tres cosas: 1) coincidencia de
trayectorias con el titular de la Coordinacién Nacional de Teatro; 2) la
inclusion de una integrante con un perfil mas enfocado en la gestion
cultural fue clave para moldear la curaduria resultante; y 3) la
inclusion de una integrante mucho mas joven también impactd
significativamente en la seleccién de obras que entraron a la MNT.

Al menos dos de las integrantes, Guadalupe de la Mora y Laura Lépez,
habian coincidido en Ciudad Juarez con Daniel Miranda con motivo
de diversos programas, incluyendo Redesearte - Cultura de Paz, el
cual buscaba .. concebir las artes como una herramienta formativa
gue contribuye a afirmar la identidad y el tejido social, recuperar el
espacio publico y la convivencia...” (“Redesearte Cultura de Paz”) en
dicha ciudad fronteriza, que en ese momento estaba particularmente
afectada por la violencia en el contexto de la guerra contra el
narcotrafico, declarada por el presidente Felipe Calderén (2006-2012)
unos anos atras. Por ejemplo, como describe Laura:

... Hernan [del Riego] viene a hacer un proyecto aqui a Guadalajara
con Lourdes, invitado por Lourdes. Hernan vivia en México, pues
se fue a vivir a Tijuana y trabajaba entre Tijuana y México. Y
Hernan me invita a que sea su productora. Estuve viajando con él
a muchas partes de México, todo San Diego... como es cantante
de opera, tenia muchas invitaciones como solista. Y estaba él
colaborando con Lucina Jiménez en un programa en Juarez, una



metodologia que habia disenado Hernan en Tijuana y que estaba
probando con Lucina en Juarez. Entonces, en el 2010, en mayo del
2010, yo estaba entre que trabajaba con Lourdes y empecé a
hacer yo cabaret por mi lado y estaba haciendo cosas. Me invita
Hernan a Juarez para que yo le hiciera... lo que él queria era que
yo disenara la metodologia, que la pasara como a proceso, la
metodologia que él tenia, que la tenia de manera muy intuitiva. Me
dijo “acompaname a Judrez una semana para que me veas dar el
taller, dar la capacitacion, y entonces la vayas programando”. Y ahi
me quedé. O sea, me fui una semana a Judrez, conoci a la doctora
Lucina, a Daniel Miranda, ahora coordinador, y regresé a Judrez una
vez al mes durante dos anos. Y empecé a trabajar con ella en un
programa que se llama Redes de Arte Cultural, que estuvo en
Juarez, después se fue a Nogales, después a Tapachula y después a
San Luis. Y ahi ya también como que hubo un parteaguas, porque
vi el teatro... [como algo vinculado a] los problemas [de verdad]...
(énfasis del autor)

Y en palabras de Guadalupe de la Mora:

Pues definitivamente [la invitacion fue] a través de Daniel
Miranda. En Telén de Arena... cuando fundamos Telén de Arena en
el 2002, empezamos a trabajar juntos, ya nos conociamos desde
antes, pero en ese momento empezamos a trabajar juntos...
entonces trabajamos muy de cerca para este proyecto que te
platicaba desde el punto de escuela,d que en por lo menos 10
anos fue una columna de la compania o del personal de todo el
trabajo. Yo creo que en ese tiempo, Daniel y yo compartimos muchas
cosas, reflexionamos muchos temas respecto al teatro. Y ahora que él
estaba involucrado alld en la Coordinacién, pues me hace la
invitacion a participar... Pero bueno, pues esto fue a partir de



Daniel, que vio algo en mi perfil que podia aportar... (énfasis del
autor)

Identificar estas coincidencias a partir de las trayectorias
profesionales y de vida de las integrantes de la pA no debe
sorprendernos. Es normal, como sucede en el servicio publico, en el
teatro, en cualquier actividad, que las redes de contacto constituyan
un capital relacional que moldea la configuracion de equipos en el
largo plazo. Sin embargo, esto sugiere que hay una “seleccion de
personas seleccionadoras”, la cual influye sobre el rumbo que tomara
la MNT en tanto puesta de puestas en escena (incluso si la
Coordinacién Nacional de Teatro otorga plena libertad a la pa). Por
ejemplo, no es aventurado especular que el trabajo de Guadalupe y
de Laura en Ciudad Juarez sin duda influyd para que los temas de
violencia estructural que aquejan al pais figuraran de manera
importante en la seleccion. También debié ser un punto importante
de coincidencia con Sayuri (ver testimonio mas arriba) sobre el peso
otorgado al para qué hacemos teatro y no tanto al cémo. Dice
Guadalupe:

Hubo muchas coincidencias, hubo algunos temas de discusion en
la Direccién Artistica, pero creo que justo eso es a lo que vamos,
justo de eso se trataba. Pero a mi me sorprendié la coincidencia,
cuando estamos aqui varias generaciones y desde donde convergi
con Sayuri, por ejemplo. Hablabamos de cuando yo fui a la primera
muestra y ellas estaban en la primaria, creo. Entonces, pues yo
tenia como esa distancia con ellas de como abordar algunos temas.
Y yo creo que tuvimos una comunicacién muy favorable que
establecimos como una ruta muy clara, como criterios que nos
unificaron. Porque a la hora realmente discutia en claro. Fue muy
clara la coincidencia y lo que queriamos hacer, ;no?



... en general yo creo que hubo coincidencia. Y habra tres o cuatro
obras que al final dijimos “no, pues ésta para mi no”. Hubiera... Mas
bien de aquéllas que se quedaron fuera porque eso
comentabamos a la salida de una de las reuniones y digo, bueno, la
gente ve aqui lo gque convocamos, pero no ven todo lo que quedod
afuera, ;no?...

Hubo alguna que yo decia, bueno, es que ésta tenia que estar aqui,
era oportuno haber hablado de ese tema, pero en realidad... me
guedé muy satisfecha con el trabajo que hicimos...

Por otra parte, si la “selecciéon de personas seleccionadoras” influye
sobre el tipo de trabajos que entran en la muestra en cuanto a
tematicas, dispositivos y propuestas estéticas, hay un punto adicional
que resulta interesante, un aspecto que se situa en un plano mas
general: la “seleccién de personas seleccionadoras” también influye
sobre la metodologia que fue utilizada para fundamentar dicha
seleccion. En este caso, resulta interesantisimo cémo el perfil de
Laura Lépez influyd en la adopcidn de criterios que permitieran
estandarizar las discusiones, y eventualmente, también contribuyd,
como mencionamos mas arriba, para que ciertos criterios tomaran
preeminencia sobre otros (“diversidad e inclusién social” vy
“pertinencia en el contexto social, artistico y cultural a nivel nacional
y/o en sus localidades” por sobre otros aspectos).

Laura estudid Finanzas en el Tec de Monterrey y durante muchos
anos ha ejercido como gestora cultural. Es decir, a diferencia de otros
integrantes de la pa, presenta un perfil mucho mas pragmatico, con
otras herramientas analiticas que el resto quiza no ha ejercido tan
intensamente. Segun su propio testimonio:

Yo te digo que soy una amante de los exceles y yo fui la que



propus[o] la rubrica de evaluaciéon. Y nosotros en la A. C. nos
dedicamos a proyectos que tienen que ver con prevencion del
delito y cultura desde las artes. Y gran parte de lo que hemos
hecho en los ultimos, al menos cuatro anos, es el medir y evaluar
qué de lo que hacemos funciona. Porque si no, o sea,
normalmente las actividades artisticas vinculadas a los procesos
de prevenciéon se quedan en la bonita anécdota. El nino que dejé
de matar porque le dieron clases de teatro o de orquesta, muchas
cosas asi. Y a mi me daba muchisimo miedo la subjetividad de
nuestra selecciéon. Y aparte también creo que Lupita lo acepté al
final, pero [con] este miedo de qué tanto nos vamos a desgarrar las
vestiduras entre la Direccion Artistica. Yo no sabia también si iba a
haber peleas encarnizadas. La verdad es que no. Fue algo muy, muy,
muy enormemente armonico y muy bonito, pero queria yo criterios,
tener fundamentos y que no hubiera un asunto de subjetividad en
las discusiones... Entonces, hicimos la rdbrica. Yo hice una primera
rabrica. Y fijate que la trayectoria no era la que mds pesaba en
calificacion...(énfasis del autor)

De manera similar, y como hemos sugerido en secciones anteriores,
podemos especular que la inclusién de una integrante joven en la pa
también fue importante para reforzar esta idea de que, si bien la
trayectoria era importante, habia otros criterios incluidos en la rudbrica
que debian recibir mayor ponderacion. Vale la pena revisar de nuevo
el testimonio de Sayuri Navarro, incluido mas arriba.

Ahora bien, si pensamos la 43 MNT como una puesta de puestas en
escena, podriamos decir que la “seleccion de personas
seleccionadoras” funciona entonces como una especie de ejercicio
dramaturgico. No me refiero a la nociéon de dramaturgia en su



dimension acotada a lo textual, sino a la dramaturgia como un trabajo
catalizador de acciones que son plurales, sin limites definidos y hasta
cierto punto impredecibles. Como lo sugieren Konstantina Georgelou
et al., “.. la dramaturgia es la creacién de un espacio para el
pensamiento en comun, el cual es construido por los agentes para
poder navegar hacia ciertas acciones en el marco de la creacion
artistica...” (“... dramaturgy then becomes the creation of the common
thinking space that all involved agents construct in order to navigate
towards the making of actions within the frame of artistic creation...”;
trad. del autor; 87).

Desde esta perspectiva, la Coordinacion Nacional de Teatro
efectivamente no puede definir quién entra y quién no a la muestra,
pero puede influir de manera importante en la direcciéon y el alcance
de las discusiones a partir de quienes invita a formar parte de la
Direccién Artistica. El comienzo de esa dramaturgia, de la creacion de
ese espacio para el pensamiento en comun, comienza desde la
manera como se configura la pA en términos de trayectorias
profesionales (y de vida).

En realidad no hay ningun secreto. Sucede que cada creador y cada
creadora escénica esta vinculada o vinculado a una poli-est-ética en
particular (Dominguez, “A manera de introduccion” 30-44). Asi,
aunqgue la pA busque cierta diversidad en la seleccion de puestas en
escena, es inevitable que sus trayectorias influyan en la definiciéon de
aquello que consideran importante y representativo de la cartografia
teatral en el pais.

El concepto de poli-est-éticas aplicado a la creacidon escénica



contemporanea pretende describir los cruces que se registran entre
tres ejes analiticos: 1) lo politico (de qué hablamos en la escena,
cudles son los temas que se representan), 2) lo estético-poético
(cudles son las estructuras dramaticas y los dispositivos escénicos
elegidos para dar forma a la representacion), y 3) lo ético (las formas
de trabajo vy las posturas éticas respecto a la representacién). Estos
resultan de largas trayectorias, profesionales y de vida, que modifican
los cuerpos de las creadoras y los creadores escénicos. Constituyen
formas de moverse en el mundo, las cuales se sedimentan a lo largo
de muchos anos y moldean las opiniones y las posturas sobre lo que
es y lo que no es correcto; sobre qué temas son importantes y como
representarlos.

Sin duda, no hay seleccion perfecta. La curaduria de cada muestra
nacional conlleva un complejo malabar para cumplir con criterios que
a veces pueden ser incompatibles entre si o que se mueven como un
caleidoscopio. En ese contexto, las trayectorias de la pa y el impacto
que tiene la “seleccidon de personas seleccionadoras” cobran particular
importancia. De hecho, es tan importante, que no puede evitarse.
Pero develar estas relaciones e intercambios, asi como las posturas
subjetivas de la ba, y hablar en general de una “selecciéon de personas
seleccionadoras” de manera transparente, mas que un tabu, deberia
ser un punto de partida para reflexiones futuras.

Como sugerimos al inicio de este documento, la 43 MNT parece
reflejar una curaduria hibrida, con cierta coherencia (muy influida,
quiza, por la adopciéon de la citada rubrica), con una identidad que
vacila entre multiples personalidades: la muestra que proyecta para
mostrarle al otro (lo que nos gusta dar a conocer, aunque no sea
representativo), la muestra que nos habla de lo que hay (en el sentido



del muestreo estadistico, de su composicion quimica) y la muestra
que comparte aspiraciones (lo que no somos, pero nos gustaria ser).

Sin duda hay un esfuerzo por incluir tematicas que son relevantes
para la realidad actual del pais (desapariciones forzadas y otras formas
de violencia, capacidades diferentes, cuerpos diferentes, memoria,
discriminacion, etc.) y trabajos que incorporan a una diversidad de
grupos sociales en sus elencos, particularmente aquéllos que podrian
ser etiquetados en el ambito de lo “subalterno” (jévenes e infancias,
personas con capacidades diferentes, personas que vienen de areas
rurales, etc.). Todo esto es loable.

Sin embargo, hay algunos aspectos que podrian mejorar si, en lugar
de hablar de cartografias, hablamos simplemente de una variedad de
poli-est-éticas. Esto contribuiria a complejizar lo que entendemos por
“diversidad de teatralidades” y a que las y los integrantes de la pa se
concienticen de manera mas explicita de las formas en las que sus
propias trayectorias influyen en el resultado de la MNT.

Sobre el primer punto —complejizar lo que entendemos por
diversidad de teatralidades— vale la pena hacer algunos apuntes. Por
ejemplo, se entiende que, ademas de cumplir con una variedad de
poéticas, tematicas y dispositivos, la MNT aspira a ser un escaparate en
términos geograficos. No obstante, esto no se logré. De hecho, el
énfasis en la diversidad tematica y en la diversidad en cuanto a los
grupos sociales representados pudo haber tenido un efecto negativo
sobre la representatividad en términos geograficos. Llama la atencién
que “lo diverso” esté incluido, pero se registre una representacion
desproporcionada de la Ciudad de México, del Estado de México y de
Guadalajara. Esto es muy relevante, pues subyace una paradoja: ;lo
subalterno y lo diverso en general s6lo se sitia en estas tres



localidades?

Por otra parte, es notable que la 43 MNT haya abarcado trabajos que
reflejan una variedad de teatralidades, asi como formatos y practicas
de produccion, como teatro comunitario/campesino,
(contra)dispositivos  posdramaticos, teatro verbatim, teatro
documental, laboratorio de creacién, sélo por mencionar algunos. Sin
embargo, se recomienda que la seleccion “desmenuce” un poco mas
cada una de las categorias incluidas, tomando en cuenta no sélo las
“grandes categorias”, sino las formas particulares de trabajo (lo cual se
podria incluir de manera mas explicita si hablamos de poli-est-éticas y
no de cartografias). Uno de los ejemplos que ya se ha abordado en
secciones anteriores es el del teatro comunitario (categoria general),
concretamente de teatro campesino, el cual fue seleccionado por
invitacion. Esta decision es acertada como parte de un intento por
alcanzar mayor representatividad en comparaciéon con otras ediciones
de la muestra. Sin embargo, la pieza de teatro campesino
seleccionada se trata de una puesta en escena de gran formato, con
un elenco grande y recursos significativos en términos de produccion.
Esta representa solo una de las formas de hacer teatro con la
comunidad. ;Donde estan las demas? ;Ddénde estan las otras poli-est-
ética caracteristicas del teatro comunitario?

Esta reflexion permitiria expandir la representatividad en los tres ejes
de las poli-est-éticas: temas, formas de trabajo y dispositivos, e
incluso, quiza, en términos de representatividad geografica. Llama la
atencion que el estado de Morelos no esté presente en ninguna
puesta en escena cuando hay trabajos de teatro comunitario en esa
entidad que valdria la pena también tomar en cuenta.

Asi mismo, si consideramos lo que estd pasando en la escena



mexicana contemporanea, seria pertinente aumentar el nimero de
propuestas que suceden en espacios no convencionales. Esto es
relevante sobre todo si contemplamos las limitaciones que otros
estados convocantes a la muestra podrian tener en términos de
infraestructura y recintos teatrales, en comparacién con el caso de
Jalisco.

Vale la pena resaltar los esfuerzos de la Coordinacion Nacional de
Teatro y de la pa, a través de encuentros de reflexién, manifiestos y
otras acciones que buscan enfatizar los aspectos éticos de la creacién
escénica. Como se ha mencionado mas arriba, llama la atenciéon y es
muy loable que se haya logrado un ambiente de horizontalidad entre
las distintas y los distintos participantes en todo momento. Todo esto,
en su conjunto, contribuye a que la MNT haya sucedido como si fuese
una puesta en escena en si misma, la cual, si tuviese que filtrarse con
el analisis de las poli-est-éticas, seria situada en una coordenada ética
muy positiva.

Y, sin embargo, la dimensién ética de la propia MNT podria mejorar si
se revisa la seleccion de puestas en escena, tomando en cuenta otros
aspectos como las formas de trabajo y las posturas de los grupos
seleccionados respecto a la representacion. Sin ser la regla, se
localizaron casos que ameritan mayor observacion, tales como:
creadoras y creadores escénicos que representan a grupos
subalternos sin pertenecer a dichos grupos (lo cual no es condenable
a priori pero si merece una reflexion detenida) y propuestas que
representan a entidades de la Republica especificas, aunque sus
creadoras y creadores en realidad ya no radican en dichos estados.

Es pertinente insistir que se trata de excepciones. Pero la
disponibilidad limitada de espacios para participar si que amerita



buscar mecanismos para que esto no suceda o, en todo caso, que
sigan siendo excepciones. En este sentido, si el instrumento de la
rubrica sigue usandose, se recomienda una revision critica de las
ponderaciones asignadas a cada criterio.
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theatro o theatron (Bfatpov)... significa ver u observar..” (54-55; cit. en
Dominguez, “A manera de introduccion” 11).

3 La 43 MNT si incorporé otras propuestas escénicas con distintos elementos
tecnoldgicos. Un ejemplo es Pantone, dirigida por Mario Espinosa. Sin embargo, la
premisa central de este ultimo trabajo se sitia en el ambito del teatro verbatim y



el aspecto tecnoldgico es secundario. En contraste, Nativos digitales constituye la
Unica propuesta incluida en la MNT cuyos elementos tecnoldgicos, particularmente
en torno a la virtualidad y a la fantasmagoria de la imagen, resultan centrales.

4 El teatro verbatim se refiere a la reproducciéon textual de los testimonios de
historia oral con fines escénicos. A diferencia de otras manifestaciones como el
teatro de objetos o el teatro documental, el teatro verbatim toma como material
de trabajo extractos de entrevistas a profundidad, normalmente historias
tematicas de vida, practicamente sin modificarlos, y los ordena para dotarlos de
alguna estructura dramatica que facilite la puesta en escena. Un ejemplo
paradigmatico es The Laramie Project, obra que retoma los testimonios de diversos
habitantes de Laramie, Wyoming, para entender el contexto en el que se llevd a
cabo el asesinato de un joven por razones de homofobia. Ver Summerskill (16).
Otro ejemplo es el ejercicio realizado por Alessandro Portelli con estudiantes de la
Universidad de Roma y la puesta en escena Quilt; ver Portelli (51n45).

5 De hecho, la particularidad de Pantone es que usa un dispositivo tecnoldgico que
permite al elenco escuchar fragmentos de los testimonios recopilados en tiempo
real, mientras estadn en escena, de tal manera que las y los intérpretes pueden
reproducir los tonos y las inflexiones de las entrevistadas y los entrevistados,
segun sea el caso.

6 Segun el texto completo incluido en la 43 MNT, convocatoria: un horizonte de
posibilidades: “El encuentro de Reflexion e Intercambio es un espacio para
compartir los saberes que nuestra practica provoca, déonde poner en comun las
interrogantes que motivan el quehacer escénico del presente y las estrategias que
nos permiten seguir adelante a pesar de los retos a los que se enfrenta el gremio y
afectan a nuestro pais” (14).

7 Parece referirse a la puesta en escena Antigona: Las voces que incendian el
desierto, la cual circulé en escuelas, seglin palabras de la propia entrevistada, con
apoyo de la Fundacion del Empresariado.



Muestra — cartografia — paisaje —
horizonte, la utopia del afuera hacia
adentro

Leticia Rodriguez
CITRU

Para mi la Direccidn Artistica (pA) era como esos creadores, particularmente
hombres, directores que tenian muchos anos haciendo teatro. Los veiamos
como una nube. Ahi va la DA... desde aquella mirada de esos afos, yo jamas

hubiera tenido un lugar en la DA...

Laura l. Lopez

La Muestra Nacional de Teatro (MNT), en su transitar y a lo largo de 43
ediciones, ha sido organizada a partir de diversas miradas que, desde
posiciones especificas y particulares, han intentado poner en el
escenario la labor de todo un gremio. Este Gltimo resiste los cada vez
mas austeros y complejos mecanismos de re-conocimiento que le den
cabida tanto a nivel creativo como de nuevas y complejas propuestas
escénicas, e incluso una justa retribucion econémica que le permita
sostenerse a partir de las miradas, el interés y desarrollo no sélo del
teatro mismo, sino de los publicos, la sociedad y, por qué no
considerarlo, del espacio politico y social. Hablamos de 43 ediciones
que han dado cuenta no sélo de las transformaciones tedrico-
conceptuales que definen las nuevas practicas escénicas, sino que al
mismo tiempo posibilitan identificar los estatismos, los intereses y
problematicas de lo que paraddjicamente es y fue nombrado teatro. Es
un hecho que reflexionar sobre las posibles causas, consecuencias e
impacto que ha tenido la MNT desde sus inicios ha sido una practica



frecuente, constante, diria yo, incluso persistente por parte de criticxs,
creativxs, investigadorxs, actores, actrices, directorxs, quienes han
expresado y aportado miradas criticas, algunas quizas mas incisivas y
otras tal vez algo condescendientes.

Por otro lado, resulta importante recordar que ya en anteriores
seguimientos criticos, realizados por investigadores e investigadoras
del ciTry, se han observado puntos que se relacionan con lo que aqui
intentaré elaborar. Sin embargo, mas alla de que ciertos asuntos
puedan parecer reiterativos, considero que deben tomarse como un
indicativo de la necesidad de mirar, escuchar y pensar sobre ellos. En
este sentido, desde mi lugar de investigacion, partiré de concebir la
MNT COmMO una puesta en escena que entrama condiciones, relaciones y
estéticas, cuya complejidad la vuelven lugares propicios de reflexion y
buen ejercicio de la critica que proyecte alternativas que devengan
propuestas consistentes para el fortalecimiento de las escenas y sus
teatralidades, de los territorios y sus geografias, asi como en la
consolidacion de una actividad escénica y su gremio en bien de una
comunidad.

El 43 es también un nimero paradigmatico, simbdlico para cada unx
de nosotrxs, ya que es a partir de él que podemos evidenciar los
rostros de la escena social, politica, cultural y humana de un territorio
en disputa; de un territorio atravesado por las violencias, asi, en plural,
de tan variadas que lamentablemente son. Escenarios que, sin lugar a
dudas, se proyectaron y re-presentaron en la muestra en tanto escenas
gque se nos imponen dando rostro a este nuestro violento México.
Tales escenarios de violentas disputas por los territorios, y
desgraciadamente también por los cuerpos, definieron practicamente
todas las propuestas que en esta muestra tomaron el escenario de
Jalisco, territorio donde se evidencian muchas formas de violencia;



espacio desde el cual se pusieron en escena, si, los discursos de las
violencias, pero también aquello que aspira a ser una compleja “utopia”
que, desde el paisaje trazado por la 42 mNT, asumid el compromiso de
“Salvar el fuego” (nombre y consigna que llevod el eri de la edicion 43)
mirando hacia un horizonte que se antoja lleno de posibilidades, de
futuros a veces inciertos, pero siempre deseantes por un gremio que
se resiste a dejar de caminar.

En la presentacion que la Direccion Artistica (paA) hace como marco de
la convocatoria a la muestra de 2023, se enuncia lo siguiente:

Hasta donde la vista alcanza, la teatralidad en México se devela
como un horizonte en movimiento, tan vasto como heterogéneo.
En el 2022 la Muestra Nacional de Teatro generé un paisaje de las
practicas escénicas en nuestro pais. Al criterio de excelencia se
emparejo el de diversidad. El conjunto, multiple y nutrido, produjo
un mirador desde el cual imaginar otros modos de hacer.

En esta edicion buscamos alimentar el terreno fértil de Ia
pluralidad, conformando una programacion plena y gozosa. Para
ello proponemos dejar atras la idea de mercado y competencia.
Colocar en su lugar la representatividad y el didlogo. Lograr que al
deseo lo acompane el encuentro y que de su unién surjan senderos
gue nos permitan enriquecer el futuro del quehacer teatral. (43 mnT,
convocatoria: un horizonte de posibilidades 4)

Retomo estas palabras para iniciar mi reflexion sobre la 43 MNT, no sin
antes plantear que mi punto de vista sobre esta edicién estara
determinado por el hecho de ser el primer contacto que tengo como
parte del equipo de trabajo que lleva a cabo este seguimiento critico.
Desde ese incipiente lugar, considero que, en buena medida, esta
muestra nos dejé una agradable y esperanzadora mirada del futuro



que puede alcanzar este acontecimiento teatral. Sin dejar de
reconocer lo anterior, cabe reflexionar que si quienes conformaron la
DA ya desde la convocatoria reconocen la existencia de un horizonte y
un “hasta donde la vista alcanza”, entonces toca preguntarse: ;hasta
donde alcanzé la vista?, ;qué queda oculto a esas miradas?

Quiero resaltar que identifiqué en la pa un constante y reiterado decir
y manifestar sobre la imposibilidad existente para ver, abarcar y
mostrar esas teatralidades vastas, heterogéneas y en movimiento. Esta
preocupacion se convirtio en un discurso que atravesdé la propia
dificultad de la muestra en tanto puesta en escena que intentd hacer
converger todo un territorio y sus teatralidades. En este intento, las
miradas y la voces devinieron funciones y posicionamientos escopicos
e invocantes que me invitan a interpelar la MnT desde el lugar de
alguien que observd, escuchd y vivencid intentando posicionarse
como una investigadora expectante, que reconoce sus propias
limitaciones para abarcar el todo de este acontecimiento, ya que,
como lo senala Lacan:

La mirada sbélo se nos presenta bajo la forma de una extrana
contingencia, simbodlica de aquello que encontramos en el
horizonte y como tope de nuestra experiencia... El ojo y la mirada,
ésa es para nosotros la esquizia en la cual se manifiesta la pulsion a
nivel del campo escopico. (80-81)

El elemento inicial para empezar a entender la teatralidad es la mirada del
otro, lo que hace de desencadenante. Todo fendmeno de teatralidad se
construye a partir de un tercero que esta mirando.

Oscar Cornago



En distintas ediciones de |la mNT, las direcciones artisticas han tomado
como punto de reflexion y autocritica diversos conceptos con la
intencion de problematizar lo que, desde su mirada, debe considerarse
y subsanarse al configurar lo que sera la curaduria de la muestra. De
esta manera, términos como cartografia, paisaje, horizonte o mapeo se
han ido convirtiendo en miradas y posicionamientos criticos que
interpelan la solidez de la “muestra”, desplazdndola a un necesario
lugar de tension. Incluso, no es imperceptible que en esta edicion 43
se le haya pensado desde el lugar de la utopia y de las posibilidades,
pues ello refleja la dificultad que implica proyectar el todo de un
territorio y su riqueza escénica y teatral. Desde mi punto de vista,
estos términos no son sino esfuerzos por evidenciar tanto la dificultad
de sostener y dotar de contenido y rostro a la muestra como por
nombrar los vaivenes y cambios que el mismo concepto de teatro
enfrenta y sortea. Inevitables transformaciones de lo que alguna vez
funcioné como “modelo” y “paradigma” a reproducir, se ven rebasados
ante el embate de multiples realidades y mecanismos de
representacion que actualmente convergen para dar forma al ser en
escena. Esos modelos paradigmaticos van quedando cortos vy, en
consecuencia, sus mecanismos de reproducciéon y los nombres que las
determinan.

Con frecuencia, estos cambios y devenires producen estados de
emergencia que demandan respuestas inmediatas, pero sobre todo
asertivas, que posibiliten encauzar y definir este ir y venir del teatro.
Podemos decir que tal exigencia o demanda es la consecuencia de
nuevas busquedas creativas que emergen ante la necesidad de
evidenciar los desplazamientos hacia diferentes escenarios ya no
Unicamente artisticos, sino también sociales y politicos, que
confrontan realidades emanadas de multiples territorios que cada ano



intentan ponerse de manifiesto y, a su vez, abrirse paso en un espacio
tan relevante como el de la Muestra Nacional de Teatro. Por tal
motivo, propongo dar un lugar de reflexion a las palabras concepto
gue se han empleado para pensar y dotar de contenidos a la MNT, ya
que puede resultar interesante, debido a que van a evidenciar y definir
posicionamientos y puntos de vista que se emplean al intentar planear,
seleccionar, proyectar y reflexionar una complejidad escénica y
territorial como ésta. Asi mismo, porque todo devenir de una realidad
implica una oportunidad en el cambio de paradigmas, en este caso del
paradigma teatro y su consecuente mecanismo de representatividad
enmarcado en las limitaciones y desgaste de los paradigmas Muestra,
Nacional y Teatro que en esta utopia aspiraron a ser el continuum de
una transformacion, de un paisaje, de un horizonte.

Pensemos este desplazamiento de palabras concepto, primero, como
un semblante desde el cual se evidencia el movimiento epistémico,
creativo y politico de las escenas y sus transformaciones, es decir, de
sus teatralidades distintas, diversas, complejas. En segundo lugar,
como una serie de sintomas que expresan las dolencias y malestares
de un gremio, una sociedad y una politica cultural. No dejemos de lado
gue nombrar a la MNT es mas que emplear palabras para designarla en
su realidad y materialidad, ya que implica, asi mismo, dotarla de rostro
e identidad propia en tanto acontecimiento que visibiliza a un gremio y
sus vinculos territoriales, afectivos, epistémicos y corporales.

Este apartado entonces pretende ser un intento por reconocer los
diferentes desplazamientos de miradas que se pusieron en evidencia al
transitar los conceptos de muestra, paisaje y horizonte. Hay que
considerar que cada uno da cuenta de un recorrido que tensa no sélo
la puesta en escena MNT, sino también las propuestas, los escenarios y
territorios que son convidados a participar. Formada por estos



escenarios y escenas, la MNT parte de un paisaje que, entendido desde
su complejidad, evidencia la maleabilidad y flexibilidad de su
estructura. Es desde el continuum conceptual que se abridé la mirada a
otras propuestas, y es el que nos debe llevar de la superficie externa al
interior de la muestra, de lo mirado a eso que pudo pasar
desapercibido. Todo ello con la intencién de hacer de las siguientes
“muestras” también un continuum que las fortalezca.

Muestra es un término que se volvié reduccionista para eso que se
pretende devenga acontecimiento no Unicamente para un gremio, sino
para todo un ambito cultural a nivel nacional y a veces con
aspiraciones internacionales. Sobre esta manera de nombrarla, se ha
reflexionado ya en otros seguimientos criticos en los cuales se resalta
su limitacion expositiva de “lo mejor del teatro”, criterio de naturaleza
cualitativa, pero que se encuentra acotado por parametros que sin
duda se tornan, en primer término, excluyentes. Este acto de exclusién
a su vez tuvo connotaciones de anulacion de eso otro y de esos otres,
trayendo en consecuencia una explicable sensacién de incomodidad,
por decir lo menos, por quienes se sintieron los pacientes de dicho
acto de exclusion.

Como ya lo anota Rodolfo Obregén en el texto “40 anos de la Muestra
Nacional de Teatro” que se integra en el seguimiento critico de la 40
MNT:

Ese criterio cualitativo, establecido siempre desde la mirada de
jurados enviados mayoritariamente de la Ciudad de México, volvié
a imponerse en la seleccion de trabajos por medio de muestras
estatales y regionales (en la division territorial creada y con el
respaldo econdémico del entonces nuevo Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes) que generaron enconos permanentes vy



constantes inconformidades entre las hacedoras y hacedores del
teatro local, la apariciéon de grupos y obras exclusivas para las
muestras y, poco a poco, una presencia creciente de obras
producidas en condiciones mucho mas favorables en la capital del
pais.

Sin embargo, podriamos ahora tomar conciencia de que ese otre o eso
otro excluido, en el caso de la muestra, se ha vuelto relevante
justamente porque evidencia, por una parte, lo fallido de ciertos
criterios de “seleccion” de teatralidades, tanto como la importancia
gue tiene la configuracién de la pa; por otra, ofrece la posibilidad de
mirarles y, por tanto, integrarlos a la puesta en escena y a los
entramados discursivos que les den voz, asi como la necesidad de
hacer de las pAa un recurso que exige perfiles cuyas miradas estén
posicionadas desde diversos campos que involucren no Unicamente el
acto creativo, sino aquéllos que al margen hacen de éste su asunto de
reflexion o de realizacion. De esta manera, el ser excluido se vuelve lo
gue aun no se ha incluido y de ahi la posibilidad de ser integrado, en el
entendido de que “algo” siempre quedara fuera y que, al hacerlo, se
convierte en operador que moviliza un continuum. Algo aparece y se
hace visible y algo queda ocultado siempre. Lo realmente importante
serd que este “ocultamiento” o exclusibn no se transforme en un
mecanismo de anulacién, sino en la pauta o impulso para pensar una
siguiente edicion. En ese mismo texto, Obregén hace evidente una
serie de problematicas que obligaron al establecimiento de cambios,
ajustes y modificaciones constantes en la estructuracion de la muestra
para enfrentar las diversas y justas demandas, reclamos e
inconformidades que, al parecer, son y seguiran siendo un elemento
constante vy, diria yo, infinito, que ponen en constante tensién cada
ano a la MnT:



Quedan, pues, esbozadas aqui las diversas conceptualizaciones
gue, a lo largo de su historia, han guiado la accién y las practicas de
la Muestra Nacional de Teatro. A saber, la idea de concurso o
representacion estatal, exposicion de lo mejor o lo mas relevante
del teatro, vitrina internacional, encuentro fraternal de teatristas y
espacio de intercambio, mecanismo de estimulo para los publicos y
los movimientos de las ciudades sede, apoyo o incentivo de la
produccién en las diversas entidades del pais, espacio formativo o
modélico, termdémetro de los procesos sociales que el teatro ayuda
a focalizar. Durante este largo periodo, desde luego, todas o parte
de ellas han pretendido convivir, dificultando la lectura de su
sentido y despertando toda clase de insatisfacciones e
inconformidades.

Tales espacios o fisuras que nos tensan proyectan de manera
exponencial la necesidad de pensarlos y reflexionarlos, pero sobre
todo de escucharlos. Esa es la contribucién de estos seguimientos
criticos: hacer de cada muestra un lugar también de critica y aporte
que dé cuenta y forma por escrito de los huecos que inevitablemente
quedan o se abren en tanto imposibilidad de abarcar el todo. Para
hacer esto factible, se ha vuelto necesario enunciar la muestra desde
otros lugares y con otros nombres que no se anclen en el sitio del
paradigma inamovible. Pensar que cada término que circula y se ha
venido integrando al vocabulario de “la muestra” es un intento de
desacotar la mirada, hacer con ella un mecanismo de inversidon que nos
devuelva justo eso que debiera concebirse de una muestra: su propia
imposibilidad.

Sin afan de minimizar estas tensiones, propongo pensar entonces
desde esa imposibilidad, en ese “no todo” que paraddéjicamente se
torna necesario al momento de elegir, seleccionar o realizar una



curaduria que ponga en escena eso para lo que la vista alcanzé, sin
negar que lo otro también se encuentra en alguna fisura o esquizia de
nuestra mirada.

La mirada es asi, lo que se pierde en la visién. La mirada es
inaccesible en la imagen. La mirada es aquello que falta en la
imagen, es objeto @ [objeto causa del deseo] en la imagen. Esa
falta, esa elision de la mirada en la visidon es sin embargo la esencia
de la vision. Contemplo el parque por la ventana. La visién ante mis
ojos me muestra los arboles, el lago, la gente que camina. ;Qué
gueda elidido en esa vision?, la mirada. Pero es precisamente la
mirada, en tanto falta, la causa de la vision. Insisto, sin esa mirada,
la imagen seria otra, y ese dato es un dato ausente en la vision. La
mirada como objeto faltante constituye el campo escopico.
(Albornoz)

Si bien el concepto de paisaje se relaciona directamente con el de
geografia en tanto que refiere a la parte de un territorio que se
observa desde un punto, lo cierto es que ha sido empleado también
por otras disciplinas como la sociologia, el arte e incluso la filosofia.
Desde estos campos se enriquece lo que la dota de una elaboracion
que articula no Unicamente el territorio fisico, material, sino también
abriendo una fisura que da pie al establecimiento de un mecanismo
relacional que involucra otros elementos que se juegan, dialogan e
interactian en los espacios para territorializarlos y vivenciarlos.
Manuel Alejandro Castillo Poveda senala que

el concepto de paisaje refiere a una idea compleja acerca de una
realidad dada, difiriendo de las formas tradicionales de percibir la
realidad (una separacién del adentro-afuera, objeto-sujeto), ya que
va mas alla, y se le adjudica al entendimiento de un lugar o
elemento por estudiar la comprension del contexto que lo



envuelve, introduciendo un conjunto de apreciaciones sensoriales.
(11-12)

Paisaje fue también el concepto que la pa de la 42 edicion de la
muestra puso en dialogo con el territorio nacional y sus teatralidades.
La convocatoria, cuyo subtitulo fue “Hacia un paisaje de las
teatralidades en México”, llamd a participar a “todas las formas de
teatralidad”, sosteniendo asi una intencion que aspird a la pluralidad y
diversidad escénica. Esta nocidon de paisaje delined al mismo tiempo
una forma de pensar y mirar siendo miradxs e interpeladxs desde esa
gran puesta en escena Nacional que se re-configuré a partir de los
vacios y ausencias.

. una 42 Muestra Nacional de Teatro que sirva de espejo para
vernos, desconocernos, cuestionarnos, amarnos, rechazarnos o
reconciliarnos... Ser capaces de reconocer un pais en escena dentro
y fuera de los foros, contemplarnos en los demas para propiciar la
construcciéon de futuros mas humanos y mas alla de lo humano. (42
MNT, convocatoria: hacia un paisaje de las teatralidades en México 4)

Esta forma de hacer mirada posteriormente se convirtio en el
“mirador”, lugar desde el cual la pba de la 43 MNT se enuncid y posicioné
para hacer de convocante. En el 2022 la Muestra Nacional de Teatro
generd un paisaje de las practicas escénicas en nuestro pais. Al criterio
de excelencia se emparejé el de diversidad. El conjunto, multiple y
nutrido, produjo un mirador desde el cual imaginar otros modos de
hacer.

Si seguimos en la linea de postular la necesidad de un movimiento
continuo, considero que éste fue el acierto de la pa de la edicidon 43:
partir no de un punto inicial, sino del lugar de llegada que le antecedio,
lo cual dejé atras, al menos eso esperamos, la idea plana, lineal y



excluyente de “muestra”. Es decir, considero que la ruptura conceptual
entre “muestra” y paisaje hace factible el continuum que, desde mi
perspectiva, dotaria a la Muestra Nacional de Teatro de una identidad
gue, si bien en devenir, marca la ruta para una infinidad de procesos de
identificacion que pongan en escena las transformaciones y cambios
gue experimenta una actividad tan viva y vital como la que producen
las teatralidades. Por otro lado, implicaria la necesidad vy
fortalecimiento de una constante revision, analisis y reflexion critica
gue involucre a todos los actores: hacedorxs, gestorxs, creadorxs,
docentxs, investigadorxs, instituciones..., con la finalidad de re-
configurar las puestas en escena que, eventualmente, se tornen
contingentes y emergentes, sin dejar de reconocer e identificar las
ausencias y los vacios que las miradas directrices no alcanzaron a
mirar. Cobra entonces sentido que la misma pa haga de la 43 MNT una
utopia que funcione a la vez como objetivo e impulsor del movimiento
y el cambio, asi como del horizonte un inasible punto de encuentro: “El
ano pasado contemplamos el paisaje y ahora buscamos dirigirnos
hacia el horizonte. Si la travesia vale la pena es porque la utopia reside
en sus limites” (43 mMNT, convocatoria: un horizonte de posibilidades 5).

Pensemos ahora ese paisaje como un continuum que posibilita una
conectividad y convergencia entre las realidades que proyecta y las
transformaciones que implica el surgimiento de nuevas teatralidades,
nuevos publicos, nuevas necesidades expresivas y gremiales. Este
continuum no se define Unicamente por su no limite, sino sobre todo
por la posibilidad de perfilar un horizonte en el que algo quedara
siempre oculto y, por tanto, no alcanzara a percibirse, lo que propicia,
en una siguiente vuelta, ir en la busqueda de aquello que no alcanzo a
visibilizarse del todo y que sin embargo palpita constantemente. Si hay
algo de esta muestra que resulté ser visible, reconocible, identificable,



entonces la intencién se centrara en lo que quedd oculto, o tal vez
poco visibilizado en ella.

Partamos de considerar que mirar implica también la posibilidad de ser
miradx, en una especie de inversion de la mirada que nos devuelve
algo, o mejor elaborado, ;qué nos devuelve? Pensemos que entre el
ojo y la mirada se constituye una disyuncion, es decir, una separacion
de las realidades que organiza, razén por la cual lo que se mira siempre
estara acotado. Este mecanismo, a su vez y de cierta manera, ya nos
obliga a mirar algo y en consecuencia dejar de ver aquello que no
forma parte de la delimitaciéon y que, sin embargo, es, estd y nos
interpela, pero que, cual interior de una banda de Md&ebius, queda
oculto, poco visibilizado, por lo que nuestra mirada lo mira, pero sin
observarlo del todo. Recupero esta figura topolégica en tanto espacio
o superficie abierta que, en apariencia, muestra un unico lado vy, sin
embargo, a partir de una simple torsiéon, hace a la vez de exterior e
interior. Es decir, que ante la propuesta de un mirar-continuum,
estariamos también hablando de un in-finito, de un im-posible.

La llamada cinta de Md6ebius nos ayuda a imaginar un desplazamiento
que inevitablemente implica la totalidad de una vuelta que puede
iniciar desde su superficie superior sin eludir la interior. La imagen mas
clara de un recorrido continuo que se muestra y a la vez “oculta” es el
cuadro de M. C. Escher Las hormigas rojas, que deja en evidencia la
forma en que la cinta de dos dimensiones hace posible Ila
tridimensionalidad tanto como una superficie que implicitamente es
desde adentro.



UNA MIRADA MOEBIANA - UNA INVERSION DE LA MIRADA
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Una sola cara, un rostro y una ausencia de orientacién definida que
hace de lo imposible mundos posibles. Una mirada méebiana que me
permitid observar como telén de fondo de cada puesta en escena las
violencias infinitas y me hizo pensar en las escenas ocultas que vienen
asomando. Mirar lo que se alcanza y evidenciar lo que no salié a
escena puede ser el arranque de una nueva edicion de la muestra.

... Y del ambiente de trabajo, que para mi era muy importante, porque
reconozco que hay mucha queja afuera, pero dentro también hay disenso y
discrepancias... No quiero que todos opinen lo mismo, sino que, cuando
opinen diferente, sepan que pueden dialogar y encontrar un punto en comun.



Daniel Miranda

En este segundo momento, reflexiono sobre la 43 MNT vy el entrecruce
de sus discursos. Lo que propongo es pensarla como una puesta en
escena Nacional que enmarcd y funcioné como articuladora de “otras
puestas en escena” sociales y politicas, a través de distintas practicas
escénicas y tematicas que confluyeron en ese gran escenario. A través
de estas puestas en escena se re-presentaron diversas complejidades y
lugares de enunciacion de discursos que permiten posicionarla, si,
como el espacio de encuentro y proyeccion del hacer teatral de todo
un territorio, pero también como el escenario en el cual se ponen en
constante tension. Asi, la muestra se presenta como punto nodal, ya
qgque permite establecer los vinculos existentes entre un gremio, en
este caso el teatral, la sociedad vy, sin duda, la institucién; esta ultima
en tanto figura determinante que posibilita el reconocimiento y la
validacion de las otras escenas y posibilidades de hacer “teatro”.
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Lo anterior, asi, implica no sélo identificar y dar espacio a la
emergencia de nuevas formas de hacer y pensar lo que nombramos
“teatralidades”, sino también entender y dimensionar la importancia de
tales transformaciones, asi como el impacto que producen en tanto
que afectan o interpelan dispositivos sociales, econémicos, politicos,
educativos y culturales que no siempre alcanzan a ser del todo visibles
y que, sin embargo, resultan determinantes para explicar la necesidad,
la relevancia e importancia que conlleva la existencia de una muestra
de naturaleza Nacional en el presente y en el futuro que ira
construyendo.

En esta linea de ideas, la 43 mMNT, desde mi perspectiva, se desplazé por
los distintos escenarios que la estructuraron, sosteniendo un discurso
predominantemente social y politico que, a su vez, responde a uno
gue atraviesa la escena nacional y sus fragiles y a veces cuestionables
politicas: el de las violencias con todos sus rostros posibles. Puedo
afirmar que las violencias aqui devinieron tensiones discursivas
encuadradas en el espacio de las diversas teatralidades y discusiones
gue se generaron al interior de los escenarios de la muestra. Este
discurso estuvo reiteradamente puesto en juego en cada una de las
propuestas, demandas y preocupaciones del gremio teatral.

Para reflexionar sobre ello, tomo como encuadre cierta mirada y
reflexion tedrica centrada basicamente en el andlisis critico del
discurso (acp), desde la perspectiva de Teun A. Van Dijk, ya que
comparto la idea de que una de las practicas de las sociedades mas
relevante, pero también condicionada, es el uso de los discursos,
puesto que gran parte de ellos, sobre todo cuando son emitidos por



integrantes de un determinado grupo, expresan opiniones con un
fundamento ideolégico que define y determina las practicas no
unicamente sociales, sino también culturales y politicas tanto de Ixs
integrantes como del grupo que las abraza.

Es indudable que la identificacion con un grupo se manifiesta no
so6lo en una serie de practicas sociales (como las actividades
profesionales, discriminacidon, resistencia, manifestaciones, etc.)
sino también en representaciones sociales conjuntas a través de las
creencias, los objetivos y los valores comunes que, como hemos
visto, se organizan a partir de ideologias subyacentes. (Van Dijk 45)

Ideologia es un concepto delicado, ya que puede colocarnos y
enunciarnos desde lugares determinantes e, incluso, en apariencia
inamovibles. Como categoria analitica se ha desplazado y ha sido
investida de estatutos tedricos que transitaron desde el sitio de la
“falsa conciencia” al del “mecanismo de dominacién”, pasando por la
idea de un “conocimiento desnaturalizado”. Asi, ideologia se fue
anclando como un concepto operador mas bien de la negatividad. Sin
embargo, mas alla de tales asignaciones, en esta reflexion sobre la 43
MNT, partiré, como lo propone Van Dijk, de una idea de las ideologias
qgue las concibe como ese conjunto de creencias compartidas que
contribuyen a la identificacién entre los diversos grupos de los cuales
formamos parte y que no Unicamente se ponen de manifiesto al ser
expresadas desde esos grupos, sino que también se reproducen y
legitiman en tanto que pertenecen al interactuar social que
establecemos; por lo que estos entramados de “creencias” estan, son y
forman parte de mecanismos discursivos por demas complejos de
analizar y a veces incluso de reconocer.

En este sentido, pensar operativamente desde este lugar permite



desplazar lo negativo de muchas formas de creer y expresarse, que
nos encierran Unicamente en el terreno de la polarizaciéon, hacia un
espacio quizas algo inestable, pero cuya inestabilidad hace posible su
infinito potencial de movilidad y transformacion: las “ideologias
positivas”. Esto significaria poder considerar que ciertos grupos
compartimos creencias que, sin negarlo, aspiran a dialogar con el
poder.

Aunque la legitimacion del dominio es una funcién importante de
muchas ideologias, proponemos un concepto mas general de
ideologia, lo que también nos permitirda estudiar ideologias
positivas como el feminismo o el antirracismo; es decir, sistemas
gue sostienen y legitiman la oposicion y la resistencia contra el
dominio y la injusticia social. Karl Mannheim denominé “utopias” a
este tipo de ideologias positivas de oposicion. (Van Dijk 15-16)

De ahi que sostener y legitimar aquello que va en contra de sistemas,
mecanismos y practicas en todos los terrenos, sociales, politicos y
culturales, requiera de un compromiso colectivo, grupal y solidario que
comparta o mantenga afinidad con sus creencias; que las sostenga y
que, a partir de ellas, intente hacer incidir en los espacios de su interés.
A decir de Van Dijk, “las ideologias son las creencias fundamentales de
un grupo y de sus miembros” (14), razén por la cual sugiere que son
compartidas a nivel social y se encuentran asociadas a los intereses,
posiciones y objetivos del mismo grupo.

Traigo a la escena el concepto ideologia debido a que la manera en que
fue pensada la curaduria, y que posibilitd la puesta en escena de una
43 mNT, estuvo articulada en torno a dos escenarios centrales: las
propuestas escénicas o teatralidades seleccionadas y el Encuentro de
Reflexion e Intercambio (eri), cuyas tematicas se abordaron a partir de



las primeras. Ambos se convirtieron asi en lugares de enunciaciéon que
hicieron evidente la predominancia de ciertos niveles discursivos. Si
bien se abrieron otros lugares de enunciacion, me centraré en los
antes mencionados con la intencién de poner en escena los discursos
que fueron emitidos y puestos en tension.

Es util para esta reflexion considerar también que el discurso,
cualquiera que éste sea, esta delimitado por el contexto cultural del
grupo que lo produce o que lo asume vy, por tanto, en los elementos
del discurso se pueden rastrear las “huellas del o los contextos que lo
delinean” (Van Dijk 55). Lo anterior me permite disponer lo observado
de la muestra como un ordenamiento de discursos en tension que se
entrecruzan, se articulan y delinean posicionamientos de los actores
gue los conforman. Este ordenamiento se desplegd asi a manera de
entramado escénico disenado y montado por un determinado grupo,
en este caso la pa, que, entre otras cosas, comparte intereses y
practicas simbdlicas mas o menos comunes, aunque no estaticas, sino
en constante transformacion. Mi intencion es ofrecer una mirada
critica para poder pensar en los alcances e impacto que un evento
como éste puede llegar a producir desde los distintos espacios
escénicos que lo configuraron. Entonces, me centraré basicamente en
las propuestas escénicas y los Eri, pues es desde esos lugares donde se
reconocen los posicionamientos a través de los cuales se enuncio
tanto la bA como Ixs participantes de esta 43 MNT y se negocié en el
marco de las instituciones.

Resulta evidente que la pa de la 43 MNT puso en escena realidades
distintas y diversas: violencias, teatralidades, identidades y diferencias.
Un intento de pluralidad de discursos, determinado por un “hasta
donde la vista alcance” que ya pone en la mesa la im-posibilidad del
todo, de la cual hablamos en el apartado anterior, y el afan por integrar



lo que desde su mirada no alcanzaba a ser del todo visible y enunciado
en ese “paisaje” apuntado por la pa anterior. Sumado a ello, un
obligado “dar un paso atrds, preguntarnos, o mejor dicho
cuestionarnos, ;qué es una muestra?”, como lo expuso Mariana Gandara

en entrevista. Esta interrogante se ha vuelto constante y protagonista
de cada “temporada” de la muestra y, a su vez, motivo de critica y
reflexion. Hago énfasis en la pA ya que no es un ente abstracto
irreconocible, sino un agente que se agrupa bajo ese nombre:
Direccion Artistica. Diria yo mas bien que es nombrado con toda la
carga y peso que ello implica, debido a que es un otrx quien lo
convoca, agrupa y le da la “autoridad” para disponer, proponer,
organizar y estructurar la MNT. Sin embargo, este agente es también un
nombre propio atravesado por sus creencias, empatias y
preocupaciones creativas, sociales y politicas.

Es desde ahi que tanto Laura Iveth Lépez, Claudio Valdés Kuri, Sayuri
Navarro, Mariana Gandara y Guadalupe de la Mora negociaron la
curaduria de esta edicion. Conformaron asi no sélo una ba, sino
también un grupo de trabajo que al parecer logré compartir un bien
comun: la representatividad y la posibilidad del dialogo. Guadalupe de la

Mora en entrevista nos dejé ver lo importante que fue “que el trabajo se

haya armonizado” entre los integrantes, asi como las “muchas
coincidencias” a pesar de no conocerse con anterioridad. Su quehacer
como grupo, el continuum que encontré sus puntos de articulacion en
el encuentro y didlogo con la pa anterior, y la lectura de los
“documentos que ustedes han estado elaborando”, refiriéndose a los
seguimientos criticos del citru, dan cuenta de un proceso que se
sostuvo por y desde el deseo de hacer comunidad, articulando vy
fortaleciendo a todo un gremio para preguntarse, como lo expresé
Mariana Gédndara en entrevista, “‘;de qué es capaz este encuentro entre
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personas que se dedican, desde practicas muy distintas, a la misma
cosa?, ;qué podriamos lograr desde ahi?”.

Lo interesante, asi, es que, desde ese grupo, la representatividad no se
limité al territorio y, como lo definen en la convocatoria, a la diversidad
de sus “practicas escénicas”, sino que también dialogd con la “realidad
de un gremio” y con la “realidad nacional”. Cabe destacar una
frecuente y relevante alusién a los términos gremio y comunidad.
Ejemplo de ello estd en los siguientes fragmentos que, en voz de
Mariana Gandara y previo a la lectura del “Acuerdo de convivencia”, la
Direccién Artistica enuncié al dar inicio a los trabajos de los Er:

... la posibilidad de articular nuevas y mejores posibilidades para
este gremio. Ha sido un enorme honor para quienes hacemos parte
de la DA porque ésa es una de las mas grandes fortalezas que tiene
la Muestra Nacional de Teatro: la articulacién gremial...

A lo largo de estos dias de trabajo queremos refrendar las razones
por las que insistimos: compartir las estrategias y las buenas prdcticas
gue sostienen y avivan nuestro quehacer, y desde este lugar
encontrar posibles soluciones a las problematicas que enfrentamos.
En pocas palabras, hacer comunidad.

Asi, gremio y comunidad en este contexto destacaron y funcionaron
como puntos nodales en los diferentes discursos que dieron voz a la
43 mNT. Aqui los retomo en su sentido mas positivo, pues es desde esa
positividad que fueron integrados en el discurso de la pa. En el
Diccionario ideoldgico de la lengua espanola, de Julio Casares, gremio se
define como una “corporacién formada por los maestros, oficiales y
aprendices de una misma profesion u oficio. / Conjunto de personas
que tienen alguna circunstancia en comun”. Segun refieren Elmo B. A.
Koch et al., tiene su origen en el término latino gremium y se empled



para nombrar a esas agrupaciones o asociaciones que integraban a
guienes desempefiaban un mismo oficio. Asi, existia el gremio de los
artesanos, de los obreros y de los artistas, entre otros. Quienes
formaban parte de estos grupos y ya habian adquirido cierta expertise
o maestria en el oficio, posteriormente transmitian su “arte” y secretos
a quienes se formaban como aprendices (225). Por su parte, el “hacer
comunidad”, como lo plantea la pa, en el diccionario mencionado, se
refiere mas bien a lo que es y se tiene en comun entre personas que
comparten algo. Ese “algo” compartido hizo a su vez de puesta en
escena de lo que llamaria el “ombligo del conflicto” o agujero a partir
del cual se hicieron visibles la preocupaciones, reiteraciones y deseos
de un gremio que no evade su compromiso social y politico.

Si ahora pensamos la 43 MNT en términos de entramado de discursos
bajo la premisa de que, como lo refiere Djamila Ribeiro, “no se trata de
pensar el discurso como un aglomerado de palabras o una
concatenacioén de frases que pretenden un significado en si, sino de un
sistema que estructura un determinado imaginario social” (59-60),
podriamos delimitar esos deseantes discursos de la siguiente manera:
D,, cuyo sujeto de enunciacion serian los actores institucionales,

quienes funcionan como soportes de la puesta en escena mnT; D,, que

tiene como enunciatario a la ba de la 43 MNT, la cual, en funcion de las
bases establecidas por el D,, establecié un didlogo con la pa anterior,

el seguimiento critico del ciTru, sus propios discursos y evidentemente
con el D,; a partir de este intercambio la ba convocoé y llevo a cabo la

curaduria.
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Este didlogo interdiscursivo senté las bases para entramar los espacios
de enunciacion que sirvieron de contencién para exponer el D,, el que

manifestd el gremio convocado a la muestra, que, a su vez, dio cabida
a dos dimensiones del discurso social y politico, el D,: las violencias

gue enfrenta la sociedad y aquéllas que afectan al gremio mismo. A
partir de esto, la pA y las instituciones involucradas convocaron a Ixs
protagonistas centrales: Ixs jovenes, quienes interactuaron asi entre
dos escenarios o lugares de enunciacion centrales, las puestas en
escena en tanto “horizonte de posibilidades”, perspectiva que procuré
la representatividad de un territorio y su diversidad teatral, y los Erl,
cuyo foco de atencién se centrd, desde mi punto de vista, en
establecer los vinculos que hagan posible, hacia el futuro, el
fortalecimiento de un gremio a partir del trabajo y la reflexiéon en
comunidad para enfrentar las problematicas emergentes que
atraviesan. Este deseo, bajo la consigna de “Salvar el fuego”, empujé el
didlogo, la critica y la convivencia.
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Quiero referirme a que eso ex/puesto tanto en escena como en los
espacios de intercambio, si lo pensamos como la posibilidad de
enunciar y enunciarse, tiene implicaciones que dan la pauta para
considerar la necesidad de una “muestra’” que atienda de manera
constante las demandas, transformaciones y necesidades que se
ponen en juego, y aquéllas que pueden preverse, sin negar que ello es



posible a partir de un continuum, de una reflexién critica permanente y
de la participacién de todxs aquellxs que conforman el hacer teatral.
Esta 43 MNT puso en claro la riqueza y alcances que puede lograr el
didlogo emanado de una escucha que atiende a los otres
interlocutores, sin dejar de reconocer que no todo puede ser, no todo
puede atenderse, no todo puede estar y no todo puede contemplarse
en una edicién. Una muestra que me permite pensar como torsién de
una banda que en apariencia es un rostro, una mirada moéebiana que
hace visible también aquello que no se alcanza a vislumbrar, para,
posteriormente, hacernos la pregunta del papel que jugd y debe jugar
el D, en tanto dispositivo escénico, cuya complejidad radica en ser el

articulador, facilitador y validador de los otros discursos.
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Dicho entramado de discursos ofrecid entonces la oportunidad de
articular, si, la actividad teatral de todo un territorio, sus diversidades,
problematicas y transformaciones, pero a la vez, sienta bases para
insertar, a partir de ellas, la reflexién profunda de una realidad que
desde sus teatralidades nos convoca a ir mas alla del acontecimiento
MNT, para asumir el compromiso social, politico y humano que, a
manera de inversion de la mirada, nos fue devuelto desde esos lugares
artisticos de enunciacion. Tomar los escenarios fue resultado de
puestas en tensidon de diversa naturaleza, entre ellas, las que tienen
que ver con el ser representado, enunciado, pero también validado,
con todas las implicaciones que ello conlleva, incluido lo que no fue
incluido.

Y todo va a comenzar con una afirmacion inaceptable desde el punto de vista
de la formalizacién misma, que es la que prescribe lo que es posible, a saber,
la afirmacion de que existe lo imposible.

Ese es el gesto fundamental de la conquista de lo real: la afirmacién de que
existe lo imposible...

Alain Badiou

A lo largo de mi reflexion sobre esta 43 mMNT, me he apoyado en Van
Dijk y su propuesta de analisis critico del discurso, pero sobre todo en
ciertos conceptos del psicoandlisis que, investidos de la filosofia y la
topologia, han contribuido desde ya hace un rato a pensar, analizar e
intentar dar cuenta de varios fendmenos culturales, sus imbricaciones
y sus légicas. Como recurso para consolidar esta perspectiva reflexiva
primeramente recurri a la problematica de la mirada a partir de Ia
axiomatica “mirar y ser mirado” como mecanismo de interpelacién, no
unicamente de lo que miré en escena, sino de “eso” que, pasado el



tiempo, me fue devuelto, es decir, lo que desde esas “obras” y esos
didlogos me miré. En un primer momento, y en tanto primera
experiencia en el seguimiento critico, se mantuvo el entusiasmo por lo
gue consideré una muestra satisfactoria en muchos sentidos. Sin
embargo, una vez que paso el tiempo y tuve que escribir desde el
lugar de quien intenta hacer un seguimiento de manera critica sobre
esta edicidon, me reconoci en la dificultad que implica tomar posiciones
sin anclarse del todo en ellas. Mis identificaciones con los discursos
respecto de lo expuesto en los Erl y en las puestas en escena habian
inclinado la balanza. Me reconoci en las preocupaciones, diferencias,
intenciones, inquietudes y deseos que en el marco de las violencias se
pusieron en escena. Fue desde ese lugar que comencé a preguntarme
sobre eso otro que de manera inquietante hizo que desconfiara de mi
propia experiencia y percepcion, lo cual me dio la pauta para buscar el
otro lado de la muestra que experiencié para poder invertir mi propia
mirada y observar lo que me interpela.

Es asi que en ese transito y desplazamiento conceptual y discursivo
que observé en la 43 MNT y que he intentado esbozar en este escrito,
guedan al mismo tiempo entramados los “otros algo” que no alcanzaba
a mirar. Es un hecho que esta edicién estuvo matizada por el
acompanamiento solidario, respetuoso y deseante que hizo de ella una
convivencia que poco a poco fue delineando una ruta, un camino por
el cual perderse y reencontrarse. Punto central para sostener mi
perspectiva es el insistente manejo de las figuras metaféricas, cuyo
sentido a través de los discursos se enlaza con lo que para mi es
fundamental: el reconocimiento de que el todo es in-abarcable y que,
en ello, justamente radica o se constituye su posibilidad. Un discurso
del no todo que define posiciones y encuadra lo enunciable. El manejo
de lo enunciado por parte de la ba fue parte de una conviccion, una



forma de creer y pensar eso im-posible como punto de arranque y
también de llegada. Eso particularmente llamé mi atencién en esta
muestra. Por otro lado, esta el deseo al que aluden en la convocatoria,
ya que es a partir de ello que proponen: “Lograr que al deseo lo
acompane el encuentro y que de su unién surjan senderos...”. Juntar
deseos, hacer de cada sujeto-sujeta-sujete un ser deseo. Festejo de
sujetxs deseantes cuyo deseo empujé y fue dando forma a esta
edicion.

Quizas mi entusiasmo parezca plenamente saturado de emotividad,
pero si esa emotividad la pensamos a fondo, veremos que estuvo
sostenida por eso, la posibilidad de ser un deseo que se reconoce
inalcanzable, una ruta a seguir y que conduce hacia un horizonte que
siempre se aleja cuanto mas lo percibimos cerca y cuanto mas lo
deseamos. Deseo y sujetx deseante es uno de los paradigmas de la
teoria psicoanalitica que lo propone en tanto motor que mueve,
empuja y hace cuerpo. Esta idea del deseo se encuentra articulada a
su no posibilidad de satisfaccion completa y en consecuencia al
reconocimiento de una falta, una hiancia o un vacio que demanda ser
colmado. En esta muestra encontré eso, una serie de demandas que se
convirtieron en mecanismos que posibilitaron el deseo o los deseos,
pero también, y a posteriori, toda vez que el entusiasmo y el arrebato
de la vivencia fue bajando, aparecieron las inquietudes en serie, a las
cuales he denominado “escenas fantasmaticas”. Estas también hacen
discursos y sin duda sostienen a aquéllos que si alcanzaron Ia
superficie y la escena. Ahora toca ponerlos en dialogo.

Si, como lo planteo en el primer apartado, pensamos en un continuum
mirar moéebiano, el cual implica el reconocimiento de un no todo
abarcable, cuya razén se debe a las miradas siempre acotadas de
quienes conformaron la paA, entonces el punto de arranque de una



siguiente curaduria no solo tendria que tomar en cuenta los logros,
aportes y alcances que en esta 43 MNT se pudieron conseguir, sino
también reflexionar sobre la existencia de un algo que no alcanzé la
superficie (el escenario de la muestra) y, por tanto, dejé de ser visible y
enunciable. Ese algo esta pulsionando, repitiéndose constantemente, o
bien brota en forma de pequenos detalles que en apariencia pasan
desapercibidos a nuestra mirada y escucha. Refiero a un algo en tanto
que falta de ser nombrado, enunciado o quizas simplemente ser
escuchado. Algo que como autématon se repite, se repite, circula,
bordea; se oculta tras y entre la puesta en escena mMNT.

Senala Anibal Leserre que “el fantasma implica al sujeto que es movil,
que circula, y una inmovilidad, una constante, una inercia (que
ubicamos bajo el término repeticion)” (98). Esa inmovilidad-constante
gue se repite, y que en tanto repeticion constante deviene imagen de
inercia, estaria representada, para mi, en las escenas fantasmaticas que
circularon en la atmosfera de la 43 mNT. A saber, también articuladas a
la cadena de discursos que se fueron entramando (D,- D,- D;- D,) en

esa gran puesta en escena. Ante mi imposibilidad de verlo todo, quiero
senalar las teatralidades que pude observar, y los eri a los cuales asisti,
pues considero son un buen porcentaje de lo que constituyd el todo
de la 43 mnNT. A la distancia, cada regreso a pensar en las puestas en
escena y los espacios de reflexion devino en una especie de
agalmaticos momentos que me dan la pauta para esbozar lo que
resultaron ser para mi escenas fantasmaticas. Es necesario hacer
énfasis en que la idea de lo fantasmatico la planteo en un intento de
elaborar una analogia con eso que desde el psicoandlisis se encuentra
anudado a lo no representable, pero que ante su insistencia produce
efectos y hace de limite de lo representable. En este sentido, y
siguiendo en el camino de la analogia, esos efectos podriamos



pensarlos como la materia que dio forma a la curaduria de la puesta en
escena MNT. Ese gran territorio llamado Jalisco que alberga el discurso
del horror sirvidé de espacio cuya funcion fue de velamiento de lo real
gue es la violencia, paliada si por las teatralidades y voluntades de
hacer con eso y desde eso un algo vital, pero que, sin embargo, deja la
incognita del ;qué sigue?
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institucional, que si bien hace posible la realizacion de la muestra, es al
mismo tiempo su limite y ha contribuido a ese mal-estar gremial y
social. Digamos que, al ser lo institucional un mecanismo de validacion
de discursos y el encargado de elaborar, ejecutar y sostener las
politicas culturales, se convierte en posibilidad para acoger las
demandas, darles cauce y ofrecer alternativas de solucion. En este
sentido, es necesario destacar los cambios que a lo largo de las
distintas muestras han impactado en la forma de pensar, concebir y
planear la curaduria. Sin embargo, esto no alcanza, ya que es
imperativo que dicho impacto tenga resonancia en esos otros lugares
por los cuales transitamos quienes nos ocupamos “del teatro”. Me
refiero, por ejemplo, a la deficiente articulacién entre los espacios de
formacion; aquéllos en los que se reflexiona e investiga sobre y en
torno a las problematicas tedricas, las transformaciones est/éticas; los
gue se ocupan o deben ocuparse de hacer que el gremio trabaje no en
la precariedad econdmica y de infraestructuras reales, por mencionar
algunos. Hacer teatro en condiciones de soledad y precariedad no es
resultado Unicamente de la pandemia; hacer teatro pareciera que,
desde hace ya largo tiempo, lleva implicita la condicion de emergencia
y sobrevivencia. Si las teatralidades dieron cuenta de las violencias,
diferencias y preocupaciones sociales y est/éticas, los erl focalizaron
los mecanismos que las echan a andar.

En el erl “Grupo y resistencia”, Mario Espinosa nos introdujo en el
asunto de la “precariedad del teatro”. Si nos remitimos a la etimologia
del término precariedad, observaremos que se encuentra asociado a la
carencia, a la dependencia de quien carece de recursos; incluso lo
precario esta relacionado con el acto de peticion o ruego. En este Ery,
no hubo eso, en cambio se produjo un intercambio de demandas y
propuestas como respuesta a la preocupacion por la tendencia al



trabajo teatral casi en solitario, unipersonal, que las propuestas
mantuvieron. El trabajo en colectivo pareciera que va quedando como
parte de un buen recuerdo de “mejores tiempos”, o bien como una
insistente lucha por sobrevivir. Dos escenarios en didlogo: las
agrupaciones que vienen remontando para sostenerse como proyectos
en colectivo e intentando ofrecer alternativas y unos jovenes que
poco o nada saben ya pensar en los procesos y las temporadas. Dos
niveles de subjetivacion, cuyos contextos y realidades son distintos.
No cuestiono el didlogo que, aun con sus distancias, se pudo articular,
sino el hecho de que se quede sélo en el espacio de la muestra. De ser
asi, que no sea movilizado por parte de las instituciones, se garantiza
que ésta y las siguientes generaciones continlien tratando de
sostenerse desde la precariedad y la pelea por la representatividad y
validacién de su trabajo, de su hacer teatral. Entiendo que muchos de
estos aspectos rebasan a la muestra en si misma, pero, si hace de ellos
parte de la gran puesta en escena que representa, debe hacer de ella
un sintoma que debe atenderse.

Demandar el ejercicio y desarrollo de una practica creativa y
profesional no debe tener como condicionante permanente el ruego,
pues es exigencia emanada de un derecho. La escena de la precariedad
no se constrine a lo laboral, sino también a las repercusiones que ello
trae consigo, incluidas las relativas a la formacion profesional, los
procesos de investigacién que hoy en dia son fundamentales y parte
importante de los procesos creativos. La muestra necesita resonar
hacia los territorios que le dan sentido para asi evitar quedarse en
mera exposicion de problematicas y “buenos deseos”. La comunidad
ahi convocada hizo su parte, ;qué sigue desde las instituciones?,
;como una siguiente pa dara continuidad a ello?

La segunda escena fantasmatica la articulo a dos problematicas



especificas: lo social en el contexto de nuestra realidad entrampada en
las violencias y “la carencia”, pero en el fortalecimiento relacional entre
esos posicionamientos desde los cuales se hace del teatro un lugar de
reflexion y enunciacién. El eri titulado “Trabajar con lo real” estuvo
organizado en dos momentos; en el primero, ‘Biodrama, testimonio y
documento’, se entablé un didlogo entre creadoras y creadores con
participantes de Jévenes a la Muestra. En él, los primeros
compartieron, desde sus procesos creativos, la manera en que, a partir
de su experiencia de vida y el testimonio, transitan hacia la
construccién de narrativas que son puestas en escena.
Particularmente este espacio de reflexion llamé mucho mi atencion y
sigue resonando todo el tiempo. Es asi, ya que ahi se hizo evidente,
desde mi punto de vista, la importante y necesaria interaccion,
intercambio y fortalecimiento entre esos diferentes territorios desde
los cuales hacemos del teatro nuestro asunto. Desde mi lugar,
principalmente como escucha que da seguimiento a la muestra, pude
descolocarme y ser parte de ese algo que compartian Saeed Pezeshki
(TUR {paisaje#1}), Sandra Munoz (Muy cerca del mar. Instante 1: El peri),
Laura Uribe (Archivo vivo) y Mariana Blanco (Variaciones sobre el café),
quienes, bajo la moderacion de Aristeo Mora, disertaron sobre
problematicas y reflexiones que van mas alla de la vivencia personal e
incluso de las puestas en escena. Ver el trabajo escénico de dos de
ellxs (TUR {paisaje#1} y Variaciones sobre el café) me hace destacar que
estas teatralidades estan sostenidas también por procesos complejos
de investigacion vy reflexién critica, los cuales posibilitan hacer de lo
personal, de lo testimonial, todo un dispositivo que proyecta eso real
gue nos toca y nos atane como sociedad, y no Unicamente a nivel de
lo artistico, creativo o estético. Trabajar con lo real me remitié a las
teatralidades que no son la puesta en escena en si misma, pero que
operan en su nucleo. Trabajar con lo real desde mi escucha era trabajar



con lo Real (R) del que habla el psicoandlisis, eso del orden de lo
ominoso, de lo innombrable, ya que “no cesa de no escribirse” y se
encuentra velado por los registros de lo imaginario (l) y lo simbdlico (S).
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Eidelsztein, Alfredo. La topologia en la clinica psicoanalitica.
2.2 ed., Buenos Aires, Letra Viva, 2012, p. 59.

Si menciono esta experiencia y muestro esta imagen, es porque la
preocupacion por esos temas es igualmente compartida desde la
investigacion y la docencia; aunque con frecuencia dejamos de lado la
naturaleza multidisciplinaria que posibilita el teatro. Asi, desde el lugar
de quien investiga e intenta transmitir, reflexioné sobre la riqueza e
infinitas posibilidades que podria producir un didlogo en extenso,
constante, que convoque e involucre a otrxs actores.

En este sentido, no escuchaba Unicamente a quienes generosamente
compartian su experiencia y procesos, al mismo tiempo recordaba las
problematicas que muchos de Ixs investigadorxs del ciTru intentan
abordar en sus, lo diré asi, procesos creativos de investigacion, varios
de los cuales tienen que ver con asuntos que en ese espacio se
estaban abordando. Ya Rocio Galicia, en el seguimiento critico de la 42



MNT, Nos invita a pensar en la figura y el lugar del dramaturgista, cuya
escucha, mirada, puede enriquecer tanto a los procesos creativos
como a la propia MNT:

No es una figura que disputa, que se aparta y se coloca por encima,
amparada en sus conocimientos o dominio tedrico-conceptual. No;
es en principio y en términos cotidianos, un escucha no solamente
de las propuestas creativas, sino también de los espectadores, sus
expectativas y necesidades. Este escucha, sin embargo, no es el fin,
sino apenas el comienzo de una serie de tareas, cuyo propdsito es
fundamentar, analizar y establecer vinculos e intermediaciéon entre
la creacion, la teoria, la investigacion, la producciéon de sentidos y
sus espectadores.

Por otro lado, venian a borbotones las inquietudes, demandas y
preocupaciones que hemos escuchado en los salones de clase de las
escuelas, donde Ixs jévenes intentan hacerse de herramientas y
conocimientos que enriquezcan sus proyectos y a si mismxs. Es decir,
intentan hacerse de una formacion en el campo teatral. Sin demeritar
la labor de quienes hemos tenido la oportunidad de acompanar el
proceso de muchxs jovenes, es evidente que falta un trabajo mas
integral; las transformaciones que se van generando en las maneras de
hacer lo teatral son resultado de otras formas de pensar esa materia
de trabajo. En la actualidad, la oferta para la profesionalizacién es mas
amplia, sin embargo, debemos reconocer que hace falta una mayor
reflexion tedrica que repercuta en una formacion amplia y renovada,
gue incluya puntos de vista diferenciados que aporten nuevas miradas
tanto de quienes transmiten como de quienes se encuentran en un
proceso de formacion.

Lo anterior me desplaza al segundo momento de este Er que



vivenciamos bajo el titulo de ‘Violencia y representacion’. Todo gird a
partir de la presentacién del Recetario para la memoria de Clarisa
Moura y de la elaboracion de unas ricas “guacamayas” que la Sra.
Carmen solia hacer a Oscar, su hijo desaparecido. Acompafando la
preparacion, nos encontramos todxs conviviendo vy algunxs
colaborando en el platillo que forma parte del recetario y también de
todo lo necesario para unas tostadas que compartimos junto con Pita
Zapot y Erandi Rojas, cuyas puestas en escena tituladas Dias y flores y
A lo mejor te encuentro (y cuando te encuentre voy a abrazarte mucho)
nos acercaron al tema de la desaparicion, en este caso de un hermano
y un marido. Ahi también estaban Sara Pinedo y el Sr. Héctor Flores
del Colectivo Luz de Esperanza.

Se trataba de hacer algo con el horror que traen consigo las
desapariciones de personas que son ya parte de nuestro dia a dia; se
intentaba hacer con ello una especie de acto de tramitacién y de
reconciliacion solidaria que bordeara los lugares del dolor, la
desesperanza y la injusticia. A pesar de este intento, irrumpioé lo Real,
como lo aludi en los parrafos anteriores. Lo hizo desde ese otro lugar
de enunciacién: el territorio de lo real que, desde las teatralidades, se
intenta poner en escena y hacer con eso una especie de sublimacién,
de denuncia, de problematizacién. Fue un momento de escisidon entre
la realidad vy la teatralidad, que nos devolvié a un principio de realidad.
Me atreveria a afirmar que el Sr. Héctor Flores, a través de su dolorosa
experiencia, de la cual dio cuenta, nos descolocé a todxs. Ese
escenario dispuesto para la convivencia se transformd, provocando un
efecto particularmente angustioso y doloroso. Las fronteras entre la
realidad y lo teatral se desdibujaron y lo que era una propuesta a
disertar sobre “violencia y representacion” se volvio la re-presentacién
de la violencia. ;Qué hacer con eso? ;Sostenerlo, evadirlo, negarlo?



:Desde qué otros espacios? ;Cabe desde su teatralizacidén o es que esa
frontera se puede desdibujar? ;Cémo eso también le compete a una
Muestra Nacional de Teatro? ;De qué manera eso puede ser, a
posteriori, analizado y reflexionado para no quedar en una irrupcién de
lo Real? La 43 MNT puso en acto uno de los asuntos de mayor
problematizacion: el de la representacion. Pienso nuevamente en que
la articulacion de un gremio y la posibilidad de responder a estos
cuestionamientos podria estar en la interrelacion de los espacios de
formacion, los de investigacion y los de gestién. La Secretaria de
Cultura y el INBaL se conforman de esos espacios. ;No seria buen
momento para repensar y proponer su articulacion y enriquecimiento
desde la raiz?

La tercera y ultima escena fantasmatica a la cual me quiero referir esta
asociada a la urgencia de hacer de la MNT un espacio seguro, cero
tolerancia a las violencias, asunto ya tratado en seguimientos criticos
anteriores. Ejemplo de este abordaje se encuentra en el texto “La
Muestra Nacional de Teatro como un espacio seguro: trayectorias y
acciones” de la investigadora Isis Garcia, en el cual nos refiere que la
pA de la 42 mNT “dejo clara su necesidad de posicionarse entre los
casos de violencia. El tema pasé a ser evidentemente un foco de
atencién para el grupo, que explicitamente se propuso cuidarlo
durante toda su gestion”. Esta toma de posicion para hacer frente a la
violencia fue continuada por la pa de la 43 MNT. Lo anterior se vio
reflejado en la curaduria, pero también en la forma en que dispusieron
los espacios de convivencia a lo largo de toda la muestra. Siguiendo un
continuum de escucha, se atendid y consolidé no la demanda de una
comunidad, sino la exigencia y el derecho a no ser violentadxs, sobre
todo en el “Acuerdo de convivencia”: “Para mi, lo mas importante es el
‘Acuerdo de convivencia, buscar construir espacios seguros”, sefala
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Sayuri Navarro en entrevista.

Sin duda, tal dimension del problema resulta dificil de analizar y
subsanar, en la medida en que la demanda de una muestra libre de
violencias es consecuencia de una serie de complejas problematicas
gue han evidenciado el ejercicio de un poder heteropatriarcal que ha
echado raices en todos los ambitos: escolar, profesional, laboral, por
mencionar sélo algunos. Otro de los focos de atencidon de esta pay de
la anterior ha sido particularmente las violencias de género tanto en su
abordaje desde la realidad como desde la representacion escénica. En
este sentido, cabe considerar que el concepto de género si bien pone
la mirada en el reconocimiento de las relaciones de poder
evidentemente mas favorables para los varones y desventajosamente
marcadas hacia las mujeres, atraviesa todo un entramado social de
relaciones articuladas desde la etnia, la clase social, la religion y la
preferencia sexual. Es decir, los posicionamientos para pensar las
subjetivaciones y las relaciones de poder que las afectan resultan
sumamente complejos, mas aun si pensamos en los procesos y
mecanismos de representacion que les dan forma, las validan y las
reproducen. Las teatralidades que fueron puestas en escena si
resultaron un gran intento por dar cabida desde estos lugares para
procurar responder a la crisis que vivimos en tanto gremio y sociedad.
Pero si mantenemos la postura de que “algo siempre escapara a la
mirada”, entonces podemos considerar que el esfuerzo realizado en
estas ediciones de la muestra sera insuficiente si las siguientes no le
dan continuidad. Pero, sobre todo, si dejan de lado esos aparentes
vacios que no alcanzaron a ser re-presentados, pues es a partir de ese
reconocimiento que se les podra dar visibilidad. En segundo, es
indispensable reconocer que la MNT es una gran puesta en escena
desde la cual se identificd, validé y puso en escena el enorme
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problema, digamos, la consecuencia. Sin embargo, tendriamos que
cuestionarnos: ;cuales son las causas de fondo de esas violencias que
las propias instituciones sostienen y reproducen? ;Como la MNT aporta
alternativas de solucién reales que puedan contribuir pero no
solucionar todo el problema? ;Quiénes, mas alla de las pa y Ixs actorxs
gue hacen la muestra, pueden sostener esas posibles soluciones?

Estos cuestionamientos me llevan a preguntarme sobre las maneras
gue se pueden buscar para no hacer de la MNT Unicamente la puesta en
escena de la tragedia social, politica y gremial. Tal vez pensarla como
un espacio de entre muchos que dan soporte a las problematicas
planteadas seria una alternativa.

Finalmente, pienso que la 43 mNT respondié a la emergencia vital que
implican las violencias; particularmente hacia las mujeres, las infancias
y los grupos vulnerables, cuidando los espacios, los territorios, a Ixs
sujetxs y sus deseos. Poner en escena las violencias es todo un tema,
pues en esa apuesta se juegan las representaciones y los derechos a
re-presentar y ser representadx. Un ruido preocupante me queda, y
tiene que ver con el hecho de que si, en este intento por hacer de la
MNT un espacio seguro, lo cual comparto totalmente, no se pueda caer
en lo aséptico y, con ello, y sin ser ésa la intencion, permitir la
exclusion de Ixs otrxs. La frontera entre lo representable y lo no
representable que debe tolerarse es delicada, y eso debe ser algo para
continuar la reflexion y el analisis desde una mirada critica vy
humildemente generosa.
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“Salvar el fuego”: Encuentro de Reflexidn
e Intercambio en la 43 Muestra Nacional
de Teatro

Gonzalo Herrerias
CITRU

En un pais que arde desde hace afos, pareceria absurdo hacer un llamado a
avivar la lumbre, pero no se trata del arrebato de la agresion, sino del
resplandor del acuerdo.

“Salvar el fuego: Encuentro de Reflexion e Intercambio”, Programa de la 43
MNT

El presente texto busca documentar el Encuentro de Reflexion e
Intercambio (Er1), con la intencidon de conocer el contexto, las causas y
los objetivos que dieron lugar a su surgimiento, poniendo particular
énfasis en los erl de la 43 MNT, Yy entendiendo estos espacios como
lugares relevantes y necesarios para alimentar el pensamiento y
didlogo entre la comunidad de creadoras y creadores teatrales del
pais.

Para entender qué es el Eri, considero necesario remontarnos a su
origen. Durante la 36 Muestra Nacional de Teatro, realizada en el
estado de Aguascalientes en 2015, la Direcciéon Artistica (pa),
integrada por Sandra Munoz, Luis Manuel Aguilar, Jorge Gayon,
Alejandro Ricano y Alberto Villarreal, en conjunto con Juan Meli3,
coordinador nacional de Teatro del INBAL en ese momento,
propusieron una reestructuracion de la muestra, integrando a la



programacion nuevas lineas curatoriales:

e Teatro producido por las instituciones culturales

e Teatro de produccion privada

e Teatro de grupos independientes

e Teatro de creadores mexicanos producido en el extranjero
e Nuevos creadores y teatro universitario

e Teatro comunitario

e Fendmenos performaticos y de teatralidad lateral

e Experiencias teatrales relevantes que generen comunidad e
infraestructura

Ademas, se sumaron cinco agrupaciones escénicas ganadoras de las
Muestras Regionales de Teatro, el Congreso Nacional de Teatro y el
Primer Encuentro de la Red de Jovenes Creadores de Teatro.

La muestra de Aguascalientes en 2015 significé un punto de cambio
sustancial: fue la primera vez que aparecio el erl en la programacion. A
continuacioén, comparto un fragmento de la entrevista realizada a César

Tapia, quien fue subcoordinador de Enlace con los Estados de la
Coordinacién Nacional de Teatro durante la administracion de Juan
Melia, en la que habla acerca del contexto en el que se originé la idea
del Encuentro de Reflexién e Intercambio:

Quisiera irme un poco atras en el tiempo, al 2014, a la Muestra
Nacional de Teatro de Nuevo Ledn... En ese momento, la
comunidad ya pedia y exigia una reestructuracion, un cambio,
porque la MNT era un modelo con una estructura que ya tenia
varios anos. Como Coordinacion Nacional de Teatro, en este caso,
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con las autoridades y Juan Melia, teniamos que prestar oido para
ver como lograriamos ese cambio. A partir de un escrito de una
mesa de reflexidn, se generaron varias acciones en 2014... Alberto
Villarreal fue uno de los ponentes invitados; él hizo un
planteamiento acerca de cdmo podria ser y sobre cual era la razéon
de ser de la mnT. Entonces, nosotros dijimos que él tenia que ser
alguien de la Direccién Artistica [de la 36 mnT de 2015]... La misién
de esa Direccion Artistica era, junto con la Coordinacion, ir hacia
una reformulacion de la MNT.

... aprovechamos este cambio de la MNT v el trabajo que estabamos
haciendo con la Direccion Artistica... para poder empezar a
trabajar el planteamiento de la nueva convocatoria; fue cuando se
empezd a dividir por secciones, por la produccion, origen
institucional, independiente y demas.

Cuando se construyo todo esto, no queriamos perder de vista que
la razén de la MNT y de reunir a la comunidad era compartir. Asi
nacié el Encuentro de Reflexién e Intercambio (Eri), en el que los
mismos creadores eran los que se presentaban; todos los que
participaban en la misma linea curatorial —en ese momento se les
llamaba lineas curatoriales— compartian una mesa. Por ejemplo,
los proyectos de origen institucional iban a la misma mesa, cuyo
proceder se dividia en dos etapas. La primera era una reunioén
plenaria, en la cual cada compania compartia su proceso, por el
cual habia llegado de manera plenaria. Posterior a ello, se realizaba
la segunda etapa, que se hacia ese mismo dia y a manera de
ejercicio practico.

Por ejemplo, Richard Viqueira, a propésito de Psico/Embutidos que
llevd con la compania de teatro de la Universidad Veracruzana,



hablé del proyecto como institucion —creo que era Luis Mario
Moncada el director de la Orteuv (Organizacién Teatral de la
Universidad Veracruzana)— y de cémo fue el proceso... Para
compartir, Richard Viqueira hizo una clase, que era como una
especie de masterclass, en donde compartioé este proceso. Quienes
presenciaban los montajes, podian tener la informacién y el
contexto del origen de la produccién, en términos de planeacién,
creacion y demds, y de como abordaron, artisticamente, el
montaje.

En este contexto, en el que la misma comunidad exigia un cambio y
reestructuracion al modelo de la MNT, nace el Eri con la idea de que la
muestra debia ser un lugar para compartir y no sélo un gran
escaparate del teatro mexicano. Han pasado ya ocho muestras desde
que se presentd por primera vez en Aguascalientes; desde la edicion
numero 37, los erl han formado parte de las actividades sometidas a
proceso de seleccion mediante convocatoria. Estos encuentros se han
ido (re)construyendo, complejizando y cambiando de formato, de
acuerdo con el contexto, las necesidades de la comunidad teatral, las
lineas de la Direccidn Artistica y la visidon de la Coordinacion Nacional
de Teatro en turno.

Durante estos dias de trabajo buscaremos alimentar la hoguera por medio de
espacios de escucha, ejemplos de buenas practicas, convivios para recordar
por qué insistimos por la escena e imaginar un devenir distinto para quienes

la hacen posible.

Porque para salvar el fuego, debemos convertirnos en él.

“Salvar el fuego”: Encuentro de Reflexion e Intercambio, Programa de la 43
MNT



De vuelta a la 43 mNT, en la convocatoria para participar en los eri de
ese ano se menciona:

El Encuentro de Reflexion e Intercambio es un espacio para
compartir los saberes que nuestra practica provoca, donde poner
en comun las interrogantes que motivan el quehacer escénico del
presente y las estrategias que nos permiten seguir adelante a
pesar de los retos a los que se enfrenta el gremio y afectan a
nuestro pais.

Queremos procurarnos cobijo, inspiracion y cuidado a partir del
dialogo, cruzar el pensamiento escénico con otras disciplinas del
conocimiento y proveer oportunidades de formacioén. La intencion
del eri es emprender el armado de una hoja de ruta que pueda
conducirnos a un porvenir diferente. (43 MNT, convocatoria 14)

Retomando la idea de construir una hoja de ruta que pueda
conducirnos a un porvenir diferente, propongo un mapeo generado a
partir de mi experiencia como observador-participante de los eri. Se
trata de un registro sensible que busca visibilizar y reflexionar sobre
los componentes y tematicas de las distintas mesas.

Por medio de la convocatoria, fueron seleccionados seis proyectos de
diferentes estados:

Hidalgo

e Desencanto y precariedad laboral: el teatro mexicano en tiempos
de la 4T, autoria: Enrique Olmos Avilés.

e Cartas estelares u otra forma de escribirle a las estrellas, autoria:
Mayra Edith Simén Fuentes.



Morelos

e Mulato Teatro en Comunidad-Teatro comunitario-Campesino.
Sensibilizacion artistica hacia una cultura de paz, autoria y
direccion: Jaime Eduardo Chabaud Magnus y Marisol Castillo
Castillo.

Guanajuato
e FEstudios en campo, responsable: Sara Pinedo.
Jalisco

e Ciclo de teatro documental y biogrdfico hecho por mujeres 2022.
Un espacio para la creacion de contranarrativas desde la
horizontalidad, responsable: Julieta Olivia Casavantes
Monares.

e FEl espectador olvidado, autoria y direccion: Voy al Teatro

Con estos seis proyectos, las puestas en escena y un grupo de
creadoras y creadores invitados, la Direccion Artistica organizo los erl
en las siguientes mesas.

Participantes: Clarissa Malheiros, La Maquina de Teatro; Guadalupe
de la Mora, Teldn de Arena; Fausto Ramirez, A la Deriva Teatro;
Claudio Valdés Kuri, Teatro de Ciertos Habitantes; con la moderacion
de Mario Espinosa.

Se dieron cita reconocidas creadoras y creadores con anos de



trayectoria, y compartieron algunas de las practicas y estrategias que
han implementado para seguir haciendo teatro y trabajando en grupo.
Con este conversatorio, iniciaron los erl. A manera de preambulo,
comparto un dato que me parece significativo para comenzar la
reflexion:

La gran mayoria de las propuestas recibidas para participar de la
43 MNT fueron unipersonales. Mas que una predileccidn creativa, la
tendencia revela los estragos econdmicos de la pandemia, la
precariedad en la que se encuentra sumido el gremio y la dificultad
para sostener esfuerzos colectivos. Sin embargo, a pesar de las
adversidades, siguen existiendo agrupaciones que desafian las
probabilidades y que, tras décadas de trabajo, han acumulado
estrategias de supervivencia. (“Salvar el fuego” 84)

En primer lugar, me parece importante mencionar que el publico
asistente a los erl fue en su mayoria de Jévenes a la Muestral (entre
18 y 29 anos de edad); ellxs fueron quienes intervinieron de manera
activa en cada una de las mesas. En “Grupo vy resistencia” fui testigo
de un encuentro en el que, a pesar de la barrera generacional entre el
grupo de participantes en la mesa y el publico joven, se abrid el
didlogo, se pudieron intercambiar ideas y experiencias. Algunas de las
propuestas-estrategias que se plantearon fueron: reciclar y recuperar
todo lo que sea posible (escenografia, vestuario, etc.); construir y
trabajar con cosas propias; tener estructura, organizacién vy
puntualidad; derecho al disenso y sistematizacion de experiencias.

Me parece que fue un primer encuentro que permitidé medir la
distancia generacional que hay entre las y los participantes en la mesa
y los retos a los que se enfrentan actualmente las personas mas
jovenes en un contexto en el que cada vez es mas dificil sostener



proyectos colectivos a largo plazo, los apoyos econdmicos del Estado
son mas reducidos, no existen garantias laborales en el gremio vy la
falta de publico en los teatros impacta directamente en el bolsillo de
las nuevas generaciones de creadoras y creadores, entre otros
factores.

A continuacion, comparto algunas reflexiones que me invitaron a
cuestionarme: ;qué se tendria que mejorar o cambiar en el teatro
mexicano para incentivar y sostener la creacion de grupos vy
companias?, ;qué otros mecanismos se podrian implementar en la
gestion de proyectos de teatro?, ;como seguir haciendo teatro
cuando el pago de una temporada demora en salir semanas o hasta
meses?, ;como sostener/organizar la vida en grupo cuando no hay
recurso que alcance para pagar el trabajo?, ;es posible seguir
haciendo y viviendo del teatro?

El horizonte no es alentador, sin embargo, el esfuerzo de reunirnos y
escucharnos como comunidad con creadoras y creadores que ya han
recorrido el camino tal vez pueda ayudar a tender puentes o imaginar
otras posibilidades para seguir haciendo teatro en estos tiempos.

Participantes: Saeed Pezeshki, TUR {paisaje#1}; Laura Uribe, Archivo
vivo; Sandra Munoz, Muy cerca del mar. Instante 1: El peri; Mariana
Blanco, Variaciones sobre el café; con la moderacion de Aristeo Mora
de Anda.

En este encuentro se presentaron creadoras que parten del
testimonio o se desplazan de la ficcion para forjar su narrativa;



compartieron metodologias y experiencias que les han permitido
trabajar con lo real. A diferencia de la mesa anterior, las invitadas de
este ErRI también presentaron sus obras como parte de la
programacion de la muestra.

Si bien es cierto que desde hace algunas décadas en México han
surgido proyectos y grupos como Lagartijas Tiradas al Sol, Teatro
Linea de Sombra o Teatro para el Fin del Mundo, entre otros, que
trabajan o han trabajado con lo real desde el testimonio, el
documento o el biodrama, estas practicas se han ido expandiendo a lo
largo y ancho del pais, lo que ha propiciado que sean incorporadas y
reinventadas por artistas con diversas busquedas e intereses.

En ese sentido, llamé mi atencidén ver en este eri a un grupo de
creadoras que tienen en comun la realizacion de sus practicas y
proyectos fuera de la Ciudad de México. Saeed Pezeshki con TUR
{paisaje#1}, creada desde el Colectivo Liguen, con sede en
Aguascalientes, aborda la reconstruccion de la memoria, los afectos y
su historia familiar para reconocer su identidad. La instalacion
escénica Archivo vivo de Laura Uribe, realizada en Guadalajara,
muestra el testimonio de 14 mujeres de la tercera edad que
comparten, a partir de su biografia, su lucha por acceder a la
educacion, en un periodo en el que el sistema patriarcal —que aun no
se ha superado— las mantenia al margen. La pieza Muy cerca del mar.
Instante 1: El peri, surgida en Tampico, Tamaulipas, con Dosce La
Compania y dirigida por Sandra Munoz, esta basada en un hecho real
y aborda temas como la memoria y el desplazamiento a partir de lo
que la abuela de la directora le contd a su nieta sobre las historias de
las personas que vivian antes de que se construyera lo que hoy es la
Unidad Deportiva. O la obra Variaciones sobre el café de Mariana



Blanco, con la compania Mermejita Circus A. C., radicada en Mazunte,
Oaxaca, en la que Mariana trabajé con mujeres de la comunidad de
Pluma Hidalgo, poniendo el foco en procesos de produccidn invisibles
y como éstos afectan y marcan el cuerpo femenino.

Creo que este erl es un ejemplo de que el desplazamiento de estas
practicas escénicas fuera del centro contribuyen a la construcciéon de
diversas narrativas e historias en el teatro mexicano, utilizando
dispositivos como el testimonio, documento o biodrama para mostrar
conflictos de comunidades y habitantes que normalmente son
olvidados o invisibilizados por las narrativas del centro.

Participantes: Sara Pinedo, Estudios en campo; Pita Zapot, Dias y flores;
Erandi Rojas, A lo mejor te encuentro; Clarisa Moura, Recetario para la
memoria; Héctor Flores, Colectivo Luz de Esperanza. Cocinan: todas
las personas que asi lo deseen.

Este encuentro fue como volver a abrir una vieja herida que lleva al
menos una década doliéndome en el alma. Sigo sin poder creer que
en este pais continten desapareciendo personas como si se tratara de
un acto de magia y todo siga igual. Me pregunto ;qué puede hacer el
teatro frente a la violencia?, ;desde qué lugar hablar?, ;qué puedo
hacer yo desde el teatro sin poner en riesgo mi vida?, ;puede el teatro
ayudar en algo?

Estas preguntas pasaban por mi cabeza mientras se armaba una
cocinada colectiva, en la que la Sra. Carmen, por medio de un video
proyectado, compartia la receta original de las “guacamayas” que le
preparaba a Oscar, su hijo desaparecido. Paralelamente, un grupo de
asistentes junto con Sara Pinedo, Pita Zapot, Erandi Rojas y Clarisa



Moura cortaban, picaban y mezclaban jitomate, cilantro, aguacate,
cebolla, chile serrano, sal, limén, chicharréon y bolillos. En medio de
este convivio gastronémico, Clarisa Moura present6 el libro Recetario
para la memoria, un proyecto colaborativo realizado en el estado de
Guanajuato con colectivos de busqueda de personas desaparecidas.
Ademas, las participantes invitadas compartieron experiencias y
proyectos en los que han trabajado temas como la desaparicién vy la
violencia.

Casi al final, tomé el micréfono el senor Héctor Flores, del Colectivo
Luz de Esperanza, para hablar del caso de su hijo desaparecido y del
trabajo de busqueda que hacen en Jalisco. En ese momento se me
revolvio el estbmago y la memoria. Digerir lo sucedido en este ErRI me
sigue costando trabajo, me quedan mas preguntas que respuestas
respecto a las formas en las que se aborda o se ha abordado la
violencia en el teatro y sobre qué mas se podria hacer, pero de lo que
si tengo certeza es que el teatro puede ayudar como plataforma para
denunciar, generar reflexion y, siendo muy optimista, reconstruir el
tejido social de comunidades afectadas por la violencia, ya sea en
forma de una cocinada colectiva con un recetario elaborado por
madres de personas desaparecidas, una ficcidon escrita a partir de una
historia real o cualquier otro dispositivo escénico.

Participantes: Delia Rendon Novelo, Laboratorio Teatro Campesino e
Indigena de X'ocen; Marisol Castillo, Mulato Teatro; Mayra Simoén,
Manzanitas Escena; Sergio Edwin Solis Guido, El Hilo de Ariadna; con
la moderacion de Mariana Villalpando.

En este Er, se reunieron actrices, dramaturgas y directoras para



compartir los multiples caminos que han encontrado para trabajar y
recuperar la memoria, brindar herramientas pedagogicas y de
mediacion de conflictos, usando el teatro como vehiculo. Mulato
Teatro, en el estado de Morelos, trabaja temas como el
reconocimiento de los pueblos afromexicanos, la diversidad étnica, la
memoria colectiva, entre otros. El Laboratorio de Teatro Campesino e
Indigena, desde hace mas de 30 anos, ha puesto en practica la
ensefanza teatral, actoral y dancistica enfocada a indigenas mayas en
la comunidad de X'ocen, en Yucatan. El proyecto de Manzanitas
Escena trabaja con infancias, adolescencias y mujeres de la tercera
edad, de comunidades de Hidalgo, enfocandose en la construcciéon de
narrativas dignas para las mujeres.

No me queda mas que celebrar el trabajo de las creadoras invitadas,
que con su labor inspiran y motivan a seguir creando espacios
seguros de trabajo para atender las necesidades de comunidades
vulnerables en las que el teatro sirva como lugar para practicar la
reunidon, mediacidon y acompanamiento.

Participantes: Lourdes Gonzalez, secretaria de Cultura de Jalisco;
Daniel Miranda, coordinador nacional de Teatro del INnBAL; Morris
Gilbert, productor de Mejor Teatro Ocesa; con la moderacion de
Jennifer Cruz y Alan Gutiérrez de Voy al Teatro.

En este Eri se hablé de una de las problematicas mas urgentes para el
teatro mexicano, la ausencia de publico en las salas de teatro. Es
importante mencionar que este tema no es nuevo, ni particular de
una ciudad o estado. La ausencia de publico se extiende y atraviesa
desde el teatro institucional, universitario e independiente hasta el



denominado teatro privado o comercial. ;Por qué no hay gente en los
teatros?, ;quiénes son las y los espectadores?, ;es un problema de
siempre o se agudizé por la pandemia?, ;todavia hay espectadores de
teatro?, ;serda que las espectadoras y espectadores se olvidaron del
teatro?, ;qué hacer para que vayan?, ;como lograr mantener una
temporada con publico en la sala?, ;qué otras estrategias de difusion
se podrian implementar para llegar a otras audiencias?

En este contexto se abrid el didlogo moderado por Voy al Teatro,
plataforma mexicana dedicada a la promocién de las artes escénicas.
Me gustaria rescatar un par de temas que se tocaron en este Erl y que
considero podrian abonar a la discusion y reflexion. El primero tiene
que ver con el presupuesto que se destina a la difusidon de las obras;
es muy comun ver que en las producciones el recurso econémico para
la difusion sea el mas bajo comparado con los otros rubros que se
tienen que cubrir, como el pago por actuacién, direccion,
escenografia, etc., lo cual impacta directamente a la difusion de las
obras. Una posible solucion seria considerar un porcentaje mas alto
en esta area, para pagar tanto materiales de difusién como creativos
que se encarguen del trabajo en medios de comunicacion digitales,
impresos, etc. El segundo tema estd relacionado con el uso de
plataformas como TikTok, canales de Youlube o Instagram, las cuales
podrian ser una gran herramienta para llegar a nuevas y diversas
audiencias; es innegable que el teatro perdié personas espectadoras a
raiz de la pandemia del Covid-19, pero pienso que es un buen
momento para redistribuir el presupuesto asignado a la difusién y
utilizar herramientas digitales para generar nuevos publicos.

Participantes: Lili Hesant, Miriam Chi Chim, Hada Mariel Cortinas,



Bravas muchachas: La historia también es nuestra; Claudia Anguiano
“Clos”, Olga Gutiérrez, Julieta Casavantes, Juliana de la Torre, Andrea
Belén SanSa, Ciclo de teatro documental y biogrdfico hecho por mujeres
2022; Emmanuel Rojas, Decdlogo para construir espacios escénicos
libres de violencias; Rosalba Cruz, abogada defensora de derechos
humanos con perspectiva de género; con la moderacién de Sayuri
Navarro.

Para hablar de este tema que histéoricamente ha afectado a las
mujeres por la violencia que hemos ejercido los hombres dentro y
fuera del teatro, invité a la artista escénica yucateca Luz GonzalezB
para que nos compartiera su experiencia sobre este Eri:

Hace alguin tiempo, escuché la frase “El futuro del teatro serd
feminista”, y no puedo estar mas de acuerdo con esa afirmacion.
Sin embargo, hay todo un camino para llegar a ello, por lo que
tener un espacio para pensar en herramientas concretas sobre los
cuidados, formas y medios para abordar este tema fue muy valioso
durante la 43 mNT.

Quiza no exista una Unica férmula, pero visibilizar el panorama de
companeras, colectivas y companias que ejercen de manera activa
esta labor nos hace caminar con ellas, como fue el caso de este Erl.
El paisaje que nos presentaron fue oportuno, incluso abrié una
brecha del conocimiento que muchas (incluyéndome) no le
prestamos la suficiente atencién, que es el acompanamiento y
asesoramiento legal en nuestros procesos creativos; por ello, la
abogada Rosalba Cruz estuvo acompanando la charla, también se
contd con una psicéloga invitada para cuidar de nosotras, ya que
algunas veces tocar estos temas nos abre heridas o cicatrices.

Nuestra herramienta principal es la informacion, no podemos



seguir hablando desde el desconocimiento, simplemente tenemos
gue saber de nuestra historia para cambiarla. Las buenas practicas
creativas de Bravas muchachas: La historia también es nuestra y del
Ciclo de teatro documental y biogrdfico hecho por mujeres 2022 me
hicieron pensar sobre lo mucho que hemos construido como
gremio teatral para procurar espacios donde nuestras voces sean
escuchadas, donde las narrativas sean escritas por nosotras.

El decalogo para construir espacios escénicos libres de violencia,
presentado por el equipo de CorpoCreativo, es una accién
contundente para enfrentar la violencia en espacios escénicos,
puesto que no se trata sélo de escuchar, hay que accionar, desde
el rol que tenga cada unx en la enorme maquinaria teatral. Estas
reflexiones me invitaron a cuestionarme sobre si existen en todas
las escuelas de artes escénicas acuerdos para la construccion de
espacios seguros para Ixs estudiantes o como puedo garantizar mi
seguridad e integridad creativa durante los procesos escénicos.

Sin duda este encuentro me llend de emocién, me mostré un
camino de luz; si estamos avanzando, pero podemos llegar a mas si
todxs hacemos eco y réplica de lo que se vivié en esta actividad.
Me quedo con una de las frases que se compartié: “El anténimo de
la violencia es el acuerdo”.

A continuacion, comparto algunas reflexiones generadas a partir de
este encuentro con el propdsito de seguir abonando ideas, cuidados y
medios para la construcciéon de espacios equitativos y libres de
violencia para todxs dentro y fuera del teatro.

Reflexionar sobre mi papel profesional en el teatro me genera una
sensacion de impotencia combinada con tristeza y verglienza, pues
saberme privilegiado por el hecho de ser un hombre blanco,



heterosexual, cisgénero y de la Ciudad de México hace que en
ocasiones sienta miedo a ser juzgado por ocupar espacios que con
mucho trabajo y cuidado han construido las mujeres, y que romper
con ese silencio implicaria una falta de respeto y traicion a la labor
que realizan las companeras. Confieso que fue muy dificil escribir esta
parte del texto; hablando con companeras del gremio sobre mis
dudas, me di cuenta de que en realidad me estaba autocensurado
para evitar discutir temas que también me estan atravesando como
hombre y creador escénico en el contexto de la sociedad y el teatro
mexicano actual. Hablar me ayudé a despejar las dudas y me motivé a
compartir lo que pienso.

Comenzaré por relatar una situacion que desde el inicio llamdé mi
atencion; la invitacion para asistir como publico a este eri fue abierta,
como en todos los demas; en ningun momento fue explicitamente
dirigida s6lo a mujeres o excluyente a personas con otras identidades
de género. Sin embargo, el dia del encuentro fue notable la poca
asistencia de hombres. Quiero subrayar esto porque no es la primera
vez que observo la ausencia o poca participacion de hombres tanto
en ambitos académicos, conferencias, coloquios y encuentros como
en proyectos escénicos que abordan temas de equidad, diversidad de
género o el trabajo de las mujeres en el teatro.

:Por qué los hombres nos hemos autoexcluido de estos espacios aun
cuando la invitacion a participar es abierta?, ;sera que aun tenemos
miedo de dialogar, nombrar y cambiar las relaciones, roles vy
mecanismos que han operado histéricamente en beneficio de los
hombres y el mantenimiento de los privilegios masculinos?

No es cierto que los hombres no estén dispuestos a cambiar. Es
cierto que muchos hombres tienen miedo de cambiar. Es cierto



gue muchisimos hombres ni siquiera han comenzado a observar
como el patriarcado les impide conocerse a si mismos, estar en
contacto con sus sentimientos, amar. Para conocer el amor, los
hombres deben ser capaces de abandonar el deseo de dominar.
Deben poder elegir la vida sobre la muerte. Deben estar
dispuestos a cambiar. (hooks 18)

Pienso que no existe una sola respuesta a la ausencia de hombres en
encuentros como éste, y que cada ser humano esta viviendo su
propio proceso dentro de los cambios en el teatro y la sociedad
actual. Por un lado, algunos hombres han decidido no participar,
como una postura ante la ocupacion y hegemonia masculina en estos
espacios, en los que hasta hace poco las mujeres estaban relegadas e
invisibilizadas por la mirada univoca del hombre.

Personalmente, considero que es urgente hacernos presentes como
hijos, amigos, padres, publico en general, companeros de escena y
creadores, para intentar construir colectivamente espacios y teatros
mas abiertos, equitativos e inclusivos para todxs.

Desde este lugar quisiera invitar a los hombres que nos hemos
ausentado, que hemos sentido miedo al rechazo o verglienza a hablar
o expresar lo que también nos duele y atraviesa, a reconciliarnos,
participar, practicar la escucha y el didlogo para intentar, desde la
diversidad, encontrar puntos en comun.

Participantes: Copatzin Emmanuel Borbén Pérez

En esta ocasién se propuso una dinamica colectiva, guiada por el
creador escénico Copatzin Emmanuel Borbén Pérez, en la que se



formaron grupos organizados por las tematicas de los er.. Cabe
resaltar que la mayoria de las participantes fueron de Jévenes a la
Muestra.

Grupo y resistencia

Trabajar con lo real (Biodrama, testimonio y documento;
Violencia y representacion)

La practica de lo comunitario

En busca de las audiencias

Herramientas para avanzar en equidad de género

Cada grupo trabajé en la redacciéon de un gran parrafo que se
construyd con las ideas de todas y todos a partir de los temas que se
abordaron en los encuentros. De este ejercicio de reflexion y escritura
colectiva con el que concluyeron los eri, se generé un documento
titulado “Acuerdos de convivencia”. El sentido de estos acuerdos es
gue la siguiente Direccion Artistica pueda considerarlos y darles
continuidad en la proxima Muestra Nacional de Teatro. Comparto los
cinco acuerdos, tal cual fueron redactados por quienes participaron
en el encuentro:

Grupo y resistencia

Crear un consejo auténomo vy rotativo, de agentes culturales en
teatro, de interlocucion con las instituciones de cultura para tener
injerencia directa en las politicas publicas y de manera especifica
en las convocatorias vigentes. Crear-socializar un directorio
auténomo de agrupaciones teatrales para crear una red nacional
de colaboracion creativa.

Trabajar con lo real (Biodrama, testimonio y documento; Violencia



y representacion)

Generar un protocolo para el cuidado de quienes trabajan con
comunidades vulneradas o que son vulneradxs por los temas,
circunstancias y realidades en las que operan. Este sera redactado
por quienes se dedican a este trabajo, acompanadxs por un
consejo consultivo de expertxs de otras disciplinas para proteger
la integridad de creadorxs, comunidades y practicas. El protocolo
sera presentado en la siguiente MNT y al hacerlo publico estara
sujeto a su revision y mejora.

La practica de lo comunitario

Generar espacios de encuentros mediante el registro vy
documentacion de procesos comunitarios sistematizados para
compartir los saberes, aprendizajes y areas de oportunidad con la
comunidad de personas con interés en las practicas escénicas
comunitarias durante los proximos 12 meses.

En busca de las audiencias

Crear una cartelera nacional digital, sostenida por el Estado, en la
gue todxs estemos representadxs y tengamos acceso, para que los
publicos tengan un lugar de consulta nacional. Tenemos un afno
para disenarla y presentarla en la siguiente muestra nacional.

Herramientas para avanzar en equidad de género

Que la Coordinacién Nacional de Teatro haga un mandato para
gue los estados repliquen los protocolos de atencion a la violencia.
La comunidad escénica de cada estado lleve a cabo un
seguimiento y apropiacion de estos protocolos de manera local.
Proponemos grupos de trabajo y aprovechar los espacios de
reunion gremial, para construir espacios seguros y dignos que
mejoren las condiciones del gremio. Creacion de |Ia



Subcoordinacion Nacional de Género conformada por
especialistas en derechos humanos.

Mi casa se estaba quemando y sdélo podia salvar una cosa. Decidi salvar el
fuego.

Jean Cocteau

Durante estos ocho anos, el eri se ha convertido en un referente clave
para quienes buscan tejer y destejer en comunidad los diversos
procesos que involucran las practicas teatrales, asi como otorgar un
lugar a lo que muchas veces se ha quedado guardado en las bitacoras,
cajones o archivos privados de las y los creadores, perdiéndose en el
olvido.

El Eri es un espacio seguro para hablar y denunciar historias que ya no
se pueden seguir callando y romantizando; da testimonio del olvido y
la precariedad laboral en la que viven las companias, grupos y
personas que hacen teatro, los riesgos que enfrentan en el trabajo de
campo las creadoras al abordar temas como la desaparicion, el
problema sistematico de la falta de publico y la violencia que aln
persiste hacia las mujeres dentro del gremio.

Ademas, ha aportado a la creacién de redes entre creadoras y
creadores a nivel nacional e internacional, apoyando la gestacion y
desarrollo de proyectos de investigacion y practicas escénicas, pero
sobre todo se ha consolidado como uno de los pocos espacios vivos
en el pais para tomar acuerdos y seguir pensando colectivamente por
qué hacemos lo que hacemos y cémo lo hacemos.



Gracias al trabajo de quienes han conformado, a lo largo de estos
anos, la Direccion Artistica, la Coordinacion Nacional de Teatro,
creadoras y todas las personas involucradas directa o indirectamente
en la muestra, los erl se han vuelto mas diversos y horizontales, y han
dejado de lado antiguos protagonismos de los “grandes directores o
companias” para dar lugar a la integracién de voces jévenes; tal es el
caso de la directora Sayuri Navarro, quien fue integrante del
programa Jovenes a la Muestra y de los ErRlI en varias ocasiones, y
ahora fue parte de la Direccion Artistica de la 43 mNT. La participacion
activa y critica de las y los Jévenes a la Muestra ha sido fundamental
para alimentar la reflexion y discusién, o como diria Cocteau, para
“salvar el fuego”. Son ellas, ellos y elles las nuevas voces que
demandan la transformacion y construcciéon de espacios seguros,
equitativos y dignos en el teatro mexicano.

Finalmente quiero apuntar algunas observaciones que tienen la
intencion de sumar y apoyar el trabajo de la Coordinacion Nacional de
Teatro. Me parece importante y necesario contemplar un eri para los
estados o ciudades sede, pues durante la muestra pude observar el
deseo de creadoras y parte de la comunidad teatral de Guadalajara de
participar y dialogar sobre temas locales. Tal vez en futuras muestras
se pueda abrir un Eerl para el estado anfitrion que atienda
problematicas especificas de su contexto.

Por otra parte, si bien es cierto que los Erl se han consolidado como
parte de las actividades de la muestra, me parece que todavia hace
falta difusién para promover la participacion y diversidad de
creadoras y creadores que sumen a la reflexion de las practicas
escénicas del pais.

Por ultimo, y como parte del registro realizado en este texto,



estaremos atentxs al seguimiento que la paA dé a los acuerdos
redactados por los Jovenes a la Muestra, pues sin duda ellas, ellos y
elles son la posibilidad de salvar el fuego.

43 MNT, convocatoria: un horizonte de posibilidades. México, Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura / Secretaria de Cultura de Jalisco, 14 de abril de 2023.

INBAL,
https://inba.gob.mx/multimedia/convocatorias/2023/43MNT Convocatoria.pdf.

Gonzalez, Luz. Correo electrénico para el autor. 31 de enero de 2024.

“Salvar el fuego: Encuentro de Reflexién e Intercambio”. Programa de la 43 Muestra
Nacional de Teatro, llevada a cabo en Jalisco. Disefio de portada e interiores de
Raul Hernandez, México, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura /
Coordinacién Nacional de Teatro, [2023], pp. 82-83.

“Jévenes a la Muestra”. Programa de la 43 Muestra Nacional de Teatro, llevada a
cabo en Jalisco. Diseno de portada e interiores de Raul Herndndez, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura / Coordinacién Nacional de
Teatro, [2023], pp. 102-103.

hooks, bell. El deseo de cambiar: Hombres, masculinidad y amor. Ediciones Ballterra,
2021.

1 Jovenes a la Muestra: 32 personas conformaron este grupo que cuenta con
representantes de todos los estados del pais.

2 Luz Gonzalez es egresada de la Universidad de las Artes de Yucatan (UNAy), de la
licenciatura de Teatro. Gestora cultural independiente, su practica escénica aborda
la escena liminal, el estudio del cuerpo y el movimiento como contenedor de
memoria personal y colectiva. Es docente del Centro Estatal de Bellas Artes en el
area de Teatro e integrante de la octava generacién de Jévenes a la Muestra.
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Reescribamos la historia

Araceli Rebollo Hernandez
CITRU

El inico deber que tenemos con la historia es reescribirla.
Oscar Wilde

Una de mis labores en la Coordinacién de Difusion del citru, al lado
del personal académico que la conforma, es planear, gestionar y
ejecutar las diferentes actividades que este centro necesita para
difundir el trabajo de sus investigadoras e investigadores, asi como
aquéllas que nos vinculan con otras instancias institucionales. De
2018 a la fecha, he sido la encargada de supervisar el seguimiento
critico de la Muestra Nacional de Teatro (MNT), desde la conformacion
de grupos de observadoras y observadores hasta la publicacién de los
textos que se han generado como resultado de este
acompanamiento.

El pasado 2023 fue el primer ano que asisti como observadora. Los
primeros cuestionamientos que me surgieron desde este lugar fueron
los siguientes: ;Qué significa para mi estar dentro de este equipo de
especialistas? ;Como me defino como observadora? Estas preguntas
dieron las bases para hacer mis reflexiones desde dos ejes
importantes para mi trabajo; el primero, como gestora y coordinadora
operativa del seguimiento estos anos, y el segundo, como académica
cercana a los procesos de formacion de las nuevas generaciones de
creadoras y creadores de la escena.



Primero abordaré cronoldgicamente cada uno de los equipos de
investigacion que han realizado el seguimiento critico de la muestra
desde el 2018, quiénes los conformaron y un breve resumen de lo
acontecido. En un segundo momento, y como resultado de mi labor
como coordinadora operativa, haré una exploracion alrededor del
tema de la gestion cultural dentro de la administracion publica;
particularmente, trataré el caso de la organizaciéon del programa
Jovenes a la Muestra de la 43 mNT.

Escribir la historia del presente nunca ha sido facil; aun asi me parece
relevante poder tener el recuento de estos cambios de mirada a lo
largo de los cinco anos que el cTru ha sido responsable del
seguimiento y observar sus combinaciones y avances. Asi, desde la
gestidn, espero sumar una nueva perspectiva para estos procesos que
se han enfocado en lo artistico, lo académico y las necesidades y
problematicas de la comunidad teatral.

Relatar a grandes rasgos las transformaciones que ha tenido el
seguimiento, desde los integrantes que lo conforman y con ello los
enfoques de investigacion que se han implementado, resulta
fundamental, sobre todo cuando se analizan politicas publicas como
la muestra, cuyos cambios y nuevas iniciativas se reflejan afio con ano
en la gestion y la practica. Mas, con el paso del tiempo, olvidamos de
dénde surgen todos estos movimientos. ;Qué se hizo, quién lo hizo y
por qué se hizo?

Como académica y gestora me interesa documentar el presente para
gue la muestra tenga un devenir enriquecedor y siga siendo un punto
de encuentro para la comunidad, de reconocimiento entre pares, de
disertacion y de formacién para las nuevas generaciones.



Asi pues, esta colaboracién comenzdé en el 2018, cuando Ila
Coordinacién Nacional de Teatro (cNT), en ese momento a cargo de
Alberto Lomnitz, invité al cTrRu a participar como parte del
seguimiento critico que desde hacia algunos anos era realizado por
investigadoras e investigadores independientes de 17, Instituto de
Estudios Criticos. La tarea era reunir al personal académico interesado
en seguir el proceso de la Muestra Nacional de Teatro y hacer
observaciones (textos) que sirvieran de guia para las proximas
direcciones artisticas, asi como a futuros equipos de la cNT.

Parecia sencillo, si pensamos que la labor del ciTru siempre ha estado
enfocada en observar los fendmenos escénicos del pais. Pero no
resulté de esa forma. Sus especialistas deben cumplir con tiempos de
entrega de sus propias investigaciones y el trabajo del seguimiento
implicaba tiempo fuera de sus cronogramas. Por esta situacion, no
hubo ningun companero adscrito al area de Investigacion integrado al
equipo de la 39 MNnT de 2018, que se presenté en la Ciudad de
México.

Por otro lado, al ser la encargada de reunir a este equipo y coordinar
la logistica de los viajes y la movilidad de mis colegas, asi como el
proceso editorial, decidi quedar fuera del grupo de personas que
asistieron como observadoras. El trabajo de gestion que habia
realizado en anos anteriores como coordinadora de Difusién del ciTru,
para consolidar una cooperacioén interinstitucional con la cNT, por fin
tenia oportunidad de mostrar resultados y no queria descuidar esa
parte. Me enfoqué entonces en ser quien gestionaba y operaba,
desde su escritorio, todo lo necesario para que esta primera
colaboracion se diera de la mejor manera, trabajando de la mano de



Haydeé Boetto (entonces subcoordinadora nacional de Teatro) y Alma
Rosa Castillo (integrante de la Subcoordinacién de Enlace con los
Estados), con el objetivo de que los académicos y académicas
voluntarias tuvieran una participaciéon comoda y todo lo necesario
para llevar a cabo el seguimiento. Ese primer equipo estuvo
conformado por Luis Alcocer, Denise Anzures, Agustin Elizondo, Isis
Garcia, Andrea Garza y, como coordinador académico, Rodolfo
Obregon.

De estas seis personas, cinco formaban parte de la Coordinacion de
Difusion. Ya que esta area esta a mi cargo, facilmente pudimos hacer
los movimientos necesarios para que la carga de trabajo se
distribuyera adecuadamente y que, asi, las y los participantes
pudieran cumplir con este nuevo compromiso y no descuidar sus
labores sustantivas en el citru. Para llevar a cabo esta tarea, Rodolfo
Obregon convocé a reuniones donde se compartieron ideas y lineas
de pensamiento. Se revisaron los tres seguimientos anteriores y se
realizd un cronograma para no entorpecer las otras labores del
personal académico. Tener una mente como la de Rodolfo Obregén,
que ya habia colaborado en otras ocasiones como observador de la
muestra, garantizaba no sélo una perspectiva amplia, también un
enfoque puntual de ciertos aspectos que sin duda resultaban
relevantes para la elaboraciéon de este primer acompanamiento a
cargo del cITru.

Se resaltd la necesidad de que el seguimiento critico fuera un
instrumento para la propia instituciéon y no soélo una actividad mas
dentro de la muestra. Asi, a partir del estudio de estos antecedentes,
“el equipo del citru decidié trabajar este seguimiento conforme a dos
lineas tematicas: la relacién centro-periferia, que se enfatizaba al



suceder en esta ocasion en la Ciudad de México, y la perspectiva de
género, tema que no se agotdé en la edicion anterior y que permed
ampliamente su planeacion y puesta en marcha” (Obregén,
Introduccion [39 MNT]). Bajo estas premisas se concretaron textos que
sentaron en gran parte las bases para entablar el didlogo con la cNnT y
las futuras pa.

En 2019, la muestra niumero 40 se ejecutd con los nuevos ejes
culturales establecidos por el gobierno federal que inicid su
administracion en 2018. El equipo del seguimiento estuvo
conformado por Denise Anzures, Juan Campesino, Agustin Elizondo,
Israel Franco y Rodolfo Obregdn nuevamente como coordinador
académico. Se conformdé desde las lineas curatoriales que la misma
Coordinaciéon Nacional de Teatro habia planteado. Ese ano se daria
relevancia al teatro comunitario, a las puestas en escena realizadas
por personas privadas de su libertad y a la probleméatica de la
educacion en el teatro. Por lo tanto, las personas que participaron
fueron elegidas por ser especialistas en dichos temas y para darle
continuidad al trabajo anterior:

... dada la fuerte sacudida del aparato publico y los recortes
presupuestales a que fue sometido durante el ano, e hicieron
temer incluso que la muestra no pudiera realizarse. No menos
notable fue el cambio de orientacion propuesto por las
instituciones de cultura que introdujo un elemento ausente en las
ediciones recientes del encuentro: el establecimiento de “ejes
tematicos” que contrastan con la autonomia absoluta que gozaron
anteriormente las respectivas direcciones artisticas. En este caso
la instituciéon, por medio de la Coordinacion Nacional de Teatro
(cNT), determind a priori la presencia de un grupo de obras y
actividades relacionadas con Teatro y educacion, Teatro



comunitario y Teatro penitenciario. (Obregén, Introduccién [40
MNT])

Para Olmos de Ita, la del 2019 fue la Muestra Nacional de Teatro de la
austeridad, en todos los sentidos: por “los recortes al sector, los
retrasos en los pagos al Programa Nacional de Teatro Escolar y la
supresion de la mayoria de las muestras estatales y regionales, no
existié en las actividades aledafnas reivindicacion, reflexiéon o debate
profundo respecto a la precariedad del gremio. Sin embargo, la
austeridad era evidente no sélo en lo ornamental sino en la
programacién misma.... Para ese afio y con la experiencia anterior, el
equipo del citru hizo una serie de recomendaciones que la cNT ha ido
implementando en la medida de lo posible, las cuales pueden
consultarse en 40 Muestra Nacional de Teatro: Seguimiento critico,

coordinado por Rodolfo Obregén. Es importante mencionar en este
recuento dos de ellas que han permeado las subsecuentes muestras vy,
por lo tanto, los seguimientos. La primera, “como objetivo a mediano
plazo[,] seria trabajar con las instituciones sedes y las sucesivas
direcciones artisticas con al menos un ano y medio de anticipacion.
Esto permitiria a ambas empaparse de los antecedentes, procesos y
particularidades de la muestra y del desarrollo del teatro nacional”
(Obregdn, Introduccién [40 mnT]). Y la segunda, la delimitacién de
lineas curatoriales por parte de la pa, que si bien ya se podia observar
en otras direcciones artisticas, poco a poco este criterio se ha ido
concretando como mirada singular de cada pa.

Un ano antes de la 40 mnNT, en el 2018, el movimiento #MeToo habia
revelado en redes sociales los abusos y violencias de género en todas
las areas artisticas. A partir de ese movimiento, se cre6 la Liga
Mexicana de Mujeres de Teatro, que aspiraba a trabajar en conjunto


https://citru.inba.gob.mx/publicaciones.html?id=855

para hacer que las voces de las mujeres fueran escuchadas y se
tomaran cartas en el asunto con respecto a estas problematicas
sistémicas. El 2019 fue su segundo ano cerca de la muestra. Desde
ese contexto, el ciTru recibié una observacion de la Liga sobre la
conformacioén del seguimiento critico de la 40 mNT: la mayoria de los
integrantes eran hombres y se invitaba a tener una estructura mas
equilibrada en cuestiéon de género. Esta nota se tomé en cuenta para
la 41 MNT.

Para el 2020, dadas las circunstancias de la emergencia sanitaria, era
necesario un acompanamiento que diera lugar a la critica, pero
también a la escucha solidaria. Asi, las investigadoras e investigadores
que participaron en la muestra en el 2019 fueron convocados a
dialogar con la comunidad artistica sobre lo que a ésta le preocupaba.
La equidad y violencia de género, la precarizacion del trabajo y el
reconocimiento de poéticas fuera del centro fueron los temas mas
sobresalientes ese afno, ya que, en lugar de muestra, se llevé a cabo
de manera virtual el 5.° Congreso Nacional de Teatro.

Si bien la peticion fue hacer un seguimiento critico del Congreso, Luis
Rodriguez, coordinador de Investigacion del citru, acentud la
necesidad de escucha y compania entre pares. Asi, se organizaron
mesas de trabajo que se apoyaron en los seguimientos de la 39 y 40
MNT, asi como en un texto que sigue saliendo a colacién, Modelo a
discusion: 35 aios de la Muestra Nacional de Teatro, coordinado por

Rodolfo Obregdén en el 2014, del cual se desprendieron grandes
cambios que repercutieron tanto en la estructura de la muestra como
en la forma de darle seguimiento a sus actividades.

El equipo para este encuentro virtual estuvo conformado por Luis
Alcocer como observador de las nuevas tendencias escénicas; Denise


http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/2597

Anzures, que habia trabajado con teatro penitenciario; Agustin
Elizondo como coordinador editorial y observador de los temas de
género; Israel Franco como especialista de teatro comunitario; Isis
Garcia, interesada en dar seguimiento a las becarias y becarios de la
muestra y al trabajo de las mujeres; Luis Rodriguez como coordinador
general y apoyo de la coordinacion editorial. Ademas del
acompanamiento de cerca, pudieron dialogar sobre las problematicas
que se presentaron en la comunidad durante el 2020. A la cabeza del
enlace con el comité de organizacion del Congreso estaba Alejandra
Serrano, quien también forma parte del personal académico del ciTru,
y cuyo trabajo ha consistido en hacer el recuento del teatro nacional
en los diferentes estados de la Repubilica.

Se llevaron a cabo mesas de trabajo fuera de linea, que después se
abrieron al publico, en las que se plantearon preguntas y posibles
soluciones a las problematicas que se habian abordado en cada una
de ellas. De este Congreso, quedan las grabaciones que fueron
transmitidas por diferentes canales de difusion de las companias vy
colectivos participantes. Los ejes de trabajo fueron:

e Acciones frente a los problemas econdémicos, sociales y de
salud de las y los creadores escénicos agudizadas por la
contingencia.

e El retorno del espectador al teatro: recuperacion, generacion
y fidelizacién de publicos.

e Reescribiendo horizontes para la produccion teatral.

e Reescribiendo las relaciones de género en el ambito teatral:
produccion, docencia, actuacion.

e Reescribiendo el Congreso Nacional de Teatro: objetivos,



organizacion y continuidad. (“Abierta la convocatoria”)

Derivado de este encuentro y con una nueva persona al frente de la
Coordinacién Nacional de Teatro (Daniel Miranda), se convocé a las y
los especialistas del seguimiento de la 41 MNT que se celebré en 2021.
Esta muestra significd el reencuentro en los teatros después de la
pandemia. La Ciudad de México recibié una parte de los grupos
aceptados para participar, y la otra, el estado de Morelos. Por primera
vez se llevaba a cabo una extensién de la muestra, cuya intencién era
crear un corredor cultural que implicaba un intercambio constante de
personas para activar el flujo turistico. Los resultados y observaciones
de esto pueden consultarse en el texto “Caminos por recorrer.
Extension de la 41 mnT en Morelos”, de Alejandra Serrano.

Asi, con un Centro Cultural del Bosque en remodelacién, las medidas
necesarias para la emergencia sanitaria, nuevas formas de hacer y ver
teatro, se acund el término de corredor artistico para representar las
actividades que se realizaban en ambos estados, lo que dio un plus a
la muestra como politica cultural.

Fue un reencuentro a lo grande. Esta muestra estuvo acompanada,
ademas, de la Feria del Libro Teatral que resulté un éxito. Aqui me
gustaria anotar que ese ano la gestion de la cNT fue poco empatica; el
equipo de trabajo interno miraba de soslayo a la comunidad y sus
condiciones precarias. O al menos ésa era la apreciacion. Algunas
creadoras y creadores se manifestaron en redes sobre los errores de
logistica y el maltrato al que se sintieron expuestos. Dadas las
condiciones de la muestra, se decidid en el ciTRU que yo me encargaria
de la gestidn, planeacidon y ejecucion de las actividades de la Feria
junto con el equipo restante de la Coordinacion de Difusion, y que



Luis Rodriguez guiaria la participacion de las personas del
seguimiento en las presentaciones de la muestra.

Desde las primeras reuniones, se notaba una reticencia para poder
proporcionar las condiciones necesarias para realizar el trabajo de
acompanamiento; a cualquier peticion habia una negacion expresa de
antemano, no habia diadlogo, no se buscaban alternativas vy, sobre
todo, parecia que el seguimiento critico era sélo un capricho del ciTru
para estar en la muestra. Ante las negativas que se recibian del
equipo de produccién, hacia el interior del seguimiento también
comenzé a cuestionarse la participacion de las y los colegas
investigadores. Se hicieron preguntas fundamentales como ;quién es
el verdadero beneficiario del seguimiento?, ;por qué se debe hacer?,
;es propicio llevarlo a cabo? El personal académico decidid seguir
adelante y observar todo el proceso de la muestra para poder
entender ese comportamiento.

Con Agustin Elizondo y Luis Rodriguez a cargo de la coordinacion de
contenidos, Luis Alcocer, Denise Anzures, Isis Garcia, Israel Franco y
Alejandra Serrano como observadoras y observadores, el seguimiento
de la 41 MNT se puso en marcha. Se resaltd el término de corredor
artistico y su estado emergente. Por primera vez, Daniel Miranda
manifestd sus intenciones de llevar la MnT a estados de la Republica
donde nunca se hubiera realizado. A esto se sumaron una serie de
observaciones de las cuales se tiene registro en los textos, que van
desde lo mas fundamental, como la conformacién de la Direccidon
Artistica, hasta casos mas particulares, como las presentaciones de
teatro virtual que daban cuenta del trabajo emprendido durante la
pandemia.

Para algunas personas colaboradoras de la cNT, a cargo de la



produccion de la mNT, era una labor sin sentido llevar a cabo un
seguimiento que, a su parecer, no servia de mucho y nunca se tomaba
en cuenta. Esto nos daba un panorama desolador, dado que se
mostraba un desconocimiento profundo de los mismos procesos de
gestion y colaboraciéon hacia dentro del iNBAL. Es importante destacar
este tropiezo, porque fue a partir de esa corta vision que se replante6
la participaciéon de las académicas y académicos en la siguiente
muestra, cuya sede fue el estado de Coahuila. Se solicité un trato
digno para quienes asistian como observadores y las condiciones
minimas para poder hacer ese trabajo (traslados, hospedaje,
alimentacion y entradas para ver los montajes escénicos). Este
replanteamiento fue escuchado por Daniel Miranda.
Desafortunadamente, su escucha en ese momento aun no tenia eco
al interior de su equipo administrativo; esto dio como resultado todas
las anomalias y maltratos para una comunidad ya de por si
precarizada.

Fue para la 42 mNnT en 2022 que se consideraron varias cosas para
conformar el nuevo grupo académico. La muestra se fue al norte de la
Republica, a un estado que por primera vez era anfitrion de este
evento; es importante mencionar que la ciudad sede no fue su capital.
También era la primera vez que se organizaba en condiciones
regulares después de la pandemia.

Asi llegamos a la 42 mNT; las condiciones, como ya mencioné, seguian
sin ser las 6ptimas, habia vacios en la informacidén, no se tenia certeza
si un equipo grande de investigadores podria ser acogido por la
muestra en Coahuila, ademas de que no se proporciond la
programacion con el tiempo de antelacién necesario para hacer las
invitaciones pertinentes a las personas observadoras.



Después de una platica con Luis Rodriguez y Arturo Diaz, entonces
director del citry, se decidié que Rocio Galicia, especialista en teatro
del norte del pais, estuviera dentro del grupo del seguimiento critico.
La produccidon de la muestra nos dio a conocer que sélo se tenia
presupuesto para cuatro integrantes, por lo que el resto del equipo
estuvo conformado por Isis Garcia, Israel Franco y Agustin Elizondo.
Para esta edicién, Alejandra Serrano pudo viajar como participante
con una puesta en escena; sin embargo, mas adelante se integré
como parte del seguimiento, al igual que Denise Anzures y yo, para
complementar el acompanamiento con entrevistas y textos.

Las investigadoras y los investigadores a cargo hicieron un trabajo de
gestion con la sede y lograron tener una presentacion del
seguimiento critico del 2021 —que se transmitié en las redes de la
plataforma de Teatro Mexicano a cargo de Alejandra Serrano—, sin
difusiéon y en un lugar alejado de la actividad de la muestra, pero con
la intencion de dejar documentada la continuidad del proyecto.

Durante la realizaciéon de la muestra se fueron mostrando otras
irregularidades y tropiezos en la organizacion. Teatristas varados y
olvidados después de su funciéon en espacios remotos, comida escasa
y poca habilidad de resolucion ante los problemas caracterizaron los
primeros dias. Pero afortunadamente, después de la tormenta viene la
calma y la solidaridad de la comunidad teatral hizo que, como
siempre, el teatro lograra salir adelante.

De la observacion de esa muestra salieron temas que en otros
seguimientos ya se habian abordado, pero cuya consolidacion, como
en todo proceso vivo, viene con el paso del tiempo. A partir del texto
de Agustin Elizondo se puso atencion en la conformacion y funcion
de la Direccion Artistica como 6rgano rector de la muestra. Rocio



Galicia clarificé una de las finalidades del seguimiento critico y dio las
bases para replantear la necesidad de un acompanamiento, en
conjunto con las observaciones de Isis Garcia. Se sumaron a estos
planteamientos un par de entrevistas que visibilizan el trabajo de
gestion que demanda la MNT.

Asi se ha desarrollado este ejercicio que, ano tras ano desde 2018, ha
llevado a cabo el personal académico del ciTru en la Muestra Nacional
de Teatro. Estos equipos se fueron rotando y sélo algunas
companeras conservaron su lugar dentro de él para dar continuidad al
trabajo. El criterio para invitar a colaborar es la disponibilidad de
tiempo para estar en la muestra los 10 dias en que se presenta, tener
relacién con la comunidad artistica y un interés profundo en observar
el fendmeno teatral en el contexto de México. Si bien al inicio los
investigadores se mostraron reacios a estos seguimientos, poco a
poco, se ha entendido su relevancia, no sélo como una labor
importante del citryu, sino dentro de la planeacion de la misma
Muestra Nacional de Teatro.

En estos cinco afios (39, 40, 41, 42 y 43 mNT), he visto, desde la
gestion y la producciéon, como estos equipos de trabajo se han ido
conformando con nuevas perspectivas que enriquecen y refuerzan
algunas lineas institucionales que desde la Coordinacion Nacional de
Teatro y el plan de trabajo de la Secretaria de Cultura se han lanzado
como ejes de la muestra.

El didlogo con las dos ultimas direcciones artisticas ha sido mas
eficiente y continuo. Se ha logrado dar una perspectiva general de la
muestra a través de la lectura de los seguimientos criticos, y en esta
43 MNT se ha puesto de manifiesto su utilidad como instrumento de
continuidad y balance. Esta apertura ha sido posible gracias a la



escucha y el intercambio de ideas constante con la Coordinacion
Nacional de Teatro, a cargo, hasta septiembre de 2024, de Daniel
Miranda, acompanado de Sheila Flores (subcoordinadora nacional de
Teatro) y Pablo Edén Tejeda (subcoordinador de Enlace con los
Estados); pues son éstas las cabezas que dan directrices no sélo al
equipo ejecutivo, sino también a las personas que conforman la pa.

Algo que queda pendiente es trabajar de la mano con la Direccién
Artistica y la Coordinacion Nacional de Teatro en la planeacién de la
muestra desde su convocatoria, no sélo como un organismo de
observaciéon y seguimiento, sino como uno de acompanamiento, que
ayude a resaltar los aciertos y a visualizar posibilidades de cambio y
renovacion. Es claro que esta area de oportunidad se debe a los
diferentes tiempos de gestion institucional que conllevan las
actividades y funciones sustantivas de cada organismo involucrado,
dado que la MNT cambia cada ano de sede vy las y los integrantes del
equipo de produccion, logistica y operatividad varian segin se
configure ésta, ademas de la seleccién de la alineacién de la pa.

Para el seguimiento de la 43 MNT era importante renovar las miradas y
tener nuevos enfoques. A partir de una platica con Luis Rodriguez, se
acordd que el equipo estaria conformado por Leticia Rodriguez
(investigadora teatral y docente), Norma Yhared Lago Cazares
(investigadora, docente y creadora escénica), Gonzalo Herrerias
(creador escénico, musico y académico de la Coordinacién de
Difusion), Luis Rodriguez (coordinador de Investigacién y creador
escénico) y Araceli Rebollo (coordinadora de Difusion, directora
escénica, docente y gestora cultural), del ctru; y como invitado
externo, J. Carlos Dominguez (profesor-investigador del Instituto
Mora).



Pensamos que la diversidad es necesaria para una mejor apreciacion
del acontecimiento de la mMNT. Los diversos ejes que se han abordado
en esta ocasion —como se puede apreciar en cada texto de este e-
pub— dan cuenta de algunas acciones fundamentales dentro de la
estructura de la muestra que hasta ahora no habian sido registradas,
como la iniciativa de Jévenes a la Muestra y los Encuentros de
Reflexion e Intercambio.

Observar el trabajo de las diferentes gestoras y gestores que planean
y coordinan las distintas actividades dentro de la muestra es una
funcion que a partir del ano pasado comenzdé a ser importante, no
solo para visualizar este trabajo, también para atender los cambios
sustanciales que estos perfiles han tenido para poder llevar a cabo su
labor. Si bien en la edicién nimero 42 se entrevistd a una figura
emblematica como Alma Rosa Castillo, quien ha planeado y ejecutado
la MNT por mas de dos décadas, alin falta hablar de otras personas que
la han sostenido desde su infraestructura durante mucho tiempo.

A lo largo de mi carrera en la administracién publica, he visto como
este oficio se desdena, incluso por quienes se benefician de él. Creer
que la burocracia no conlleva un proceso creativo es uno de los
principales problemas para poder visibilizar la gestiéon en su totalidad;
otro obstaculo es que los que estan a cargo de los recursos publicos
piensen que implica una posicion de poder en lugar de un trabajo de
servicio. Aqui quiero resaltar algo que tal vez hemos estado dando
por hecho: que la administracion publica, por el sélo hecho de existir,
se ejecuta. Si bien el quehacer del gestor es lograr que las cosas
sucedan, no siempre se obtienen resultados 6ptimos.



Otro punto que también se da por sentado es que cualquier persona
del gremio teatral sabe quiénes y como se manejan los recursos
publicos, que como ciudadania nos interesan las funciones de la
Subcoordinacién de Enlace con los Estados de la cNT y su importancia
en la realizacion de la MNT, asi como quiénes y como eligen la
Direccion Artistica. Tal vez se tendra que trabajar mas a fondo y
visibilizar a las personas que gestionan y ejecutan la muestra, para
poder entender que los cambios de estructura no sélo tienen que ver
con las nuevas tendencias en los escenarios del territorio mexicano,
sino que corresponden a un trabajo creativo de gestion, presupuestos
institucionales, habilidades de administracién y sinergias venturosas,
gue en conjunto, ademas de atender las necesidades de cada edicion,
suscitan un conocimiento de la materia de trabajo en praxis que de
otro modo seria imposible generar. En ese sentido, es pertinente
entender el perfil de un gestor o gestora dentro de la gama de
personas creadoras-investigadoras tal como lo plantea Jorge Dubatti
cuando habla del pensamiento teatral: “Llamamos pensamiento
teatral a la produccién de conocimiento que el artista, el técnico
artista y otros agentes de Ila actividad teatral generan
desde/en/para/sobre la praxis teatral” (16).

En mi caso, el seguimiento no sdlo se trata de gestionar los viaticos y
las mejores condiciones para el equipo que lo realizara (transporte,
alimentaciéon, hospedaje, entradas para ver las puestas en escena,
atender sus necesidades de operatividad), es también saber entablar
el didlogo con los companeros productores de la muestra, pues son
ellos, realmente, quienes pueden brindar las condiciones 6ptimas a su
alcance. Poner la creatividad al servicio de la administracion de
recursos, materiales o humanos, se dice sencillo, pero se requiere de
un gran conocimiento y puesta en practica. Pienso que esclarecer



estos procesos no so6lo visibiliza el trabajo de las personas
involucradas, también ayuda a crear espacios de confianza para y
entre la comunidad teatral.

Dar seguimiento al seguimiento, desde la gestion y lo operativo, me
ha ensefado a valorar aun mas la produccion y ejecucion con los
recursos publicos. Es por eso que me interesa, en este primer
acercamiento como observadora, visualizar el trabajo y las
transformaciones de lo que hoy se nombra como Jovenes a la
Muestra, un proyecto que se ha ido conformando por distintas
miradas y que tiene su origen en y para la MNT; y como, a su vez ha
ido creando perfiles y flujos de trabajo especificos para su realizacion.

No es un secreto que la gestidon se ha realizado desde lo publico y lo
privado como un encargo social. Desde tiempos antiguos, este oficio
se ha ejercido por personas que, a partir de su experiencia en los
diferentes campos culturales y artisticos, pueden visualizar no sélo la
pertinencia en el presente de una actividad dada, sino la necesidad de
cambios en ella y las posibles mejoras en un futuro. Un gestor,
ademas de ser un defensor de los derechos culturales, debe estar
dispuesto a cambiar sus formas y perspectiva, haciéndose de
herramientas que le ayuden a planear para el futuro, a sabiendas de
que la cultura y el arte no son un producto, sino una produccién en
continua transformacion.

Cada sociedad, cada época y cada actividad humana tienen sus
formas de hacer gestion; pero si hay algo que podemos poner como
prioridad en la actualidad es proceder con base en los derechos y no
en las demandas. Esta accion resulta casi imposible si pensamos que



la Muestra Nacional de Teatro es una politica que se mueve de sedey,
por lo tanto, conlleva cada ano necesidades diferentes. Por tal motivo,
y como ejemplo de una gestién creativa que ha dado resultados a
mediano plazo, presentamos dos entrevistas y un manifiesto que
revelan la continuidad, pero también las transformaciones y logros,
que ha tenido el programa de becarios de la mNT, el cual da paso a
Jovenes a la Muestra.

Sirvan entonces estas reflexiones como guia para la lectora o lector
de los textos que se presentan a continuacion (en el apartado de
Anexos), para que pueda visualizar el tiempo, dedicacion y trabajo de
gestion que cada actividad dentro de la administracién publica lleva
consigo. En primera instancia, se puede encontrar la entrevista con

César Tapia, en la que se expone desde las incipientes intenciones de
convocar estas miradas jovenes, para integrarlas a las actividades de
la muestra, hasta como fue esta gestacion desde la administracion
publica y todo lo que necesitd una iniciativa de esta naturaleza. En
segundo lugar, una breve pero profunda entrevista con Karina LL.opez y.

Berenice Romero, quienes han trabajado con las diferentes juventudes

de los estados reunidas en la muestra a lo largo de estos afos. Y por
ultimo, el “Manifiesto de un teatro joven”, escrito por las becarias y

becarios de Jovenes a la Muestra de la 43 MNT, que intenta construir
un teatro para el futuro, que aunque parece incierto, planta una
semilla que debe ser cuidada y madurar con la ayuda de la gestion y
administracion publica. Este manifiesto no pudo haber ocurrido sin la
ayuda y acompanamiento de Sayuri Navarro y Karina Lopez.

Esto me da pie para exponer mi mirada como profesora universitaria.
Ano con ano veo desfilar en las aulas a por lo menos un centenar de
personas que se forman para los escenarios mexicanos. Muchas de
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ellas con la esperanza de contar con apoyos institucionales para la
realizacion de sus proyectos, pero sin tener la guia necesaria para
lograrlo en la practica. Es por eso que me era indispensable observar
la evolucion que ha tenido el programa de becarios dentro de Jovenes
a la Muestra. En este primer acercamiento, pude observar el cuidado
de cada una de las personas involucradas para que las y los becarios
se sintieran seguros en un ambiente libre de violencia.

Por otro lado, considero indispensable visibilizar este programa como
uno de los motores principales para los Encuentros de Reflexiéon e
Intercambio de la 43 MNT. La convivencia entre creadoras y creadores
invitados y los becarios y becarias participantes hacia de cada reunion
una experiencia reflexiva, asi como afectiva, y encaminaba a las y los
participantes a seguir observando con detenimiento las puestas en
escena que tenian lugar cada dia.

Como profesora en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la
Universidad Nacional Autonoma de Meéxico (uNaM), considero
importante resaltar como este programa se ha convertido en un
espacio profesionalizante. Para muchas de las becarias y becarios era
la primera vez en contacto directo con creadoras y creadores
profesionales de otros estados del pais; era la oportunidad de
observar la cantidad y diversidad de puestas en escenas, y de situarse
dentro de la comunidad teatral del pais. Tener una perspectiva
general de los modos y medios de produccidén que cada estado de la
Republica trabaja y saber cuales son los retos hacia el futuro ayuda a
ser parte de este espectro nacional.

Desafortunadamente este programa solo tiene cabida para una
persona por estado; aun asi, a través de los anos, se han creado redes
de jovenes creadoras y creadores que siguen operando en



intercambios y encuentros, como lo vemos en la entrevista a Tapia.
Durante una de las sesiones con la generacién de la 43 mnT, fue
patente la importancia que ha tenido Jovenes a la Muestra, que
permitid una reunién con exbecarios de otras ediciones, en la que se
compartieron experiencias dentro y fuera del evento. Algunas de las
personas que asistieron a esta reunion se presentaron no sélo como
exbecarias, sino como servidoras publicas y/o gestoras de iniciativas
publicas y privadas en sus estados.

Sin embargo, me parece pertinente observar que no existe un
mecanismo real de seguimiento para estas personas becarias después
de la MNT ni visibilidad de las bitacoras que ellas mismas elaboran a
partir de su participacion y observaciones en y sobre la muestra.
Considero importante resaltar que seria de mayor beneficio revisar
estos trabajos e implementar un plan a mediano plazo para tener un
panorama mayor con respecto a los alcances del proyecto de Jévenes
a la Muestra. Pienso que esto puede ayudar a observar los perfiles e
intereses de las y los jovenes creadores, asi como las fortalezas y
areas de oportunidad en cada estado.

En este primer acercamiento como observadora concluyo lo
siguiente:

e Falta mucho por hacer para que el trabajo de gestion sea
visible como un eje fundamental de la MNT, como generador
de conocimiento y para poner a la cultura y el arte como
productores de ciudadania.

¢ Si bien los ejes tematicos y el trabajo de la Direccion Artistica
son parte fundamental de este engranaje, hay que insistir en



transparentar los procesos de gestion, producciéon vy
administracion que dan contencion a esta gran puesta en
escena que es la MNT.

e Los beneficios que puede brindar la lectura de estos
seguimientos a las y los jovenes creadores son: tener un
panorama mas amplio sobre los perfiles profesionales y
campos laborales al egresar de las licenciaturas en Arte
Dramatico y Teatro que hay en el pais y las diferentes
tendencias, modos y medios de produccion que existen.
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MANIFIESTO DE UN TEATRO JOVEN

Yo suefio con un teatro joven que pueda romper las tradiciones dolorosas y
encontrar su propio camino.

Los afios de vida no indican la experiencia ni los momentos cumbre de una
persona, sino la necesidad y gusto por ser trotamundos. El teatro joven, asi como el
teatro con décadas de trayectoria, no debe ser medido sélo por el tiempo en la tierra
de quien lo crea.

¢Como esperan que juguemos un juego sin conocer las reglas?

¢Como podemos jugar limpio si las reglas que nos ensefian son trampas?
¢Como esperamos divertirnos en el proceso si la manera de jugar siempre ha
sido por competencia?

‘ E ESILIENCIA

VIE SIENTO MA

Ser joven es cambio, es prueba/error/aprendizaje, es valentia, crecimiento, lucha...
Sientes que te sobra vida, que todo esté en efervescencia dentro de ti, que se te
abren diferentes caminos y puedes elegir entre muchas posibilidades, pero también
sientes la presién social de elegir una sola.

Una bocanada de vida que se abre paso ante cualquier dificultad.

E XISTENCIA

Ser joven es fuerza, es incendio e ilusion, es fragilidad, es sentir mucho, es crear
conexiones. Ser joven es también pesado, a veces es cansado.

Ser joven es cuestionar los limites ya establecidos. Es mirar con nuevos ojos lo ya
existente y redescubrir una y otra vez el mundo que nos compone.



Ser joven, también es no ser
escuchadx, es tener tanto qué decir y
pocos con quién hablar, es que duden

de ti y tu capacidad, de tus
conocimientos, a veces es sentir que
ya no puedes mas.

Pero también, a veces, casi siempre,
es prenderle fuego a toda tu alma para
correr hacia el futuro que deseas, es
tirar las maletas por el balcén para
volar ligero, es enfrentarte a miles de
paredes que derrumbas con solo el

eco de tu espiritu. Ser joven es vivir,
aun cuando todo te orille a no hacerlo,
en ese sentido, todxs somos jévenes
siempre.

Ser joven es estar inconforme, a contracorriente, es apoyar el cambio y ser el cambio,
permitirse sentir, es no querer ser menospreciadx. Ser joven es una maravilla, pero a veces
se siente como un martirio: un estado e fimer o que combina la renovacién y la
revolucién, el aprendizaje con la ternura. Ser joven es llegar a un lugar que ya existe y
descubrirlo, sentir al todo como algo nuevo, una planta que va floreciendo, mirar hacia atras
y recordar con detalle la vida desde el origen, porque esta fresca la nacimienta. Ser

joven €S Ser consciencia, esteneraun fuerte la conexién entre Ix nifix que fuimos,
y Ix adultx que queremos ser, y justo por eso, querer hacer lo posible por abrazarlx,
protegerlx y luchar a como dé lugar, para que este mundo en el que ellx crece, en el que

crecemos, en el que crezco, sea mejor, sea digno, sea de 7 ’nwr.

Es tener todos los rumbos posibles y saber que todos pueden ser recorridos
porque apenas empieza el viaje.
Es tener todos los rumbos posibles y saber que todos pueden ser recorridos
porque apenas empieza el viaje.
Es tener todos los rumbos posibles y saber que todos pueden ser recorridos

porque apenas empieza el viaje.
BONDAD

Trayecto. Liminalidad. Cambio.
SER JOVEN ES caminar con la mirada en la realidad podrida, devastada, lastimosa, cruel, generosa,
esperanzadora o incierta y aun asi desear el cambio y desear la vida. Es el paso desequilibrado por
los preceptos y demandas sociales que dejaron nuestras generaciones pasadas, mientras la
obstinacion tira de la cuerda para seguir y reconstruir.

camino CAMINA CAMINANTE

Fruto ¢ sin madurez? {No echado a perder, no podrido!



Es querer el mundo H
entero y hacer que a
ruede la vida en un

cerrar de ojos. b

ES SONAR QUE SE CUMPLA EL SUENO AJENO

Ser joven es levantar la mirada y darte cuenta de que es mas corto el camino que has
recorrido que el gran horizonte que tienes frente a ti. Es querer recorrer ese camino lo mas
rapido que puedas, escalar todos los arboles, oler todas las flores, comer todas las frutas y
beber toda el agua del rio. Ser joven es querer alcanzar el cielo de un salto y tomar la luna
en las manos —; para qué?— aun no sabemos...

Ser criticx con el mundo que se nos heredé, sefialar las virtudes y deficiencias de este.
Es considerar las afectaciones del presente, vinculando propuestas innovadoras para la
resolucién y contencién de los problemas actuales.

Ser joven es entrometerse desde la novedad hacia lo ya establecido, buscando la
colectividad y el bien social.

Ser joven es reconocer las experiencias adquiridas, el potencial de cada contexto y trabajar
desde cada punto de vista sin demeritar la edad.

E LECCION
Ser joven podria ser el verbo de perseguir la utopia,
es una chispa que enciende los motores necesarios para transformar.
La energia se desborda.
Caemos y aprendemos a caer.

—iCUIDADO! También hay arrogancia—
La palanca de movimiento es la curiosidad de descubrir nuevas posibilidades. Curiosidad

sobre todas las cosas, todas las personas y todos los sentires, todo nos conmueve, nada
pasa desapercibido; empatizamos.

Sofiar con el amor, destruirse y construirse a cada segundo.



L IBERTAD

SER JOVEN ES TENER SUENOS AUNQUE TE DIGAN QUE SON IMPOSIBLES
iY CAMINAR PARA HACERLOS POSIBLES!

¢ QuéleSiun

Ingredientes principales:
Transformar, cuestionar, experimentar, construirse, representar, poner el cuerpo.
Ser horizontal, revolucionarix, respetuosx.

El teatro joven es un teatro que ABRAZA acompana, va/it/a, apoyay

escuchia

El teatro joven es un estadio en la vida, una gran cantidad de energia y conciencia.

oo

El teatro joven se deja llevar por la imaginacion, juega, siente y se TRANSFORMA.

Estd dispuesto a cuidar cada discurso con delicadeza e interés, reaccionando
cuando sea necesario ante sus problematicas.

El teatro joven SE OLVIDA de limitaciones por edad, tamafio y forma.
Valida otras identidades.
Se ubica en su contexto actual, crea su historia

partiendo o no de la que le antecede.



Un teatro joven es uno que cuestiona las idealizaciones violentas que por tanto
tiempo han permeado en la doctrina y profesionalizacion. Es aquel que genera un
dialogo abierto para la reconstruccién del concepto.

Se aleja de los discursos de odio y del fascismo para dar paso a un mundo donde
quepan todos los mundos.

Un teatro que rompe lo establecido,

cura las heridas

consuela

y grita:
FELS0 SIS IR ALSL 030400

Se pregunta a si mismo constantemente si sus practicas son las correctas

?¢

El teatro joven es una RE D fortalecida por la ternura y la contencién, es resistencia
ante la hostilidad.

Es un teatro que anda caminando en el tiempo presente, que se asume presente:

A



Es espacio y tiempo dedicado para expresar la vision de quienes sostienen el
presente con el impetu de revolucionar.

Es un teatro que crea nuevas manerasde caminar por el espacio

Es uno que toma lo que considera NEcesARIS de las expresiones pasadas, para ser
adosadas a los contextos contemporaneos.

Uno que comparte los descubrimientos con el otro, con el que observass .

Uno que se actualiza y construye nuevas formas de relacionarse a partir de las
tecnologias. Busca herramientas desde lo interdisciplinario, entiende que el teatro
no es solo de teatrerxs ni para teatrerxs. Uno que entiende que el teatro es para
todas, todos y todes.

El teatro joven escucha a todas las voces.

Quiere A[[IONAR en lugares a donde nadie va, en donde no se ve teatro, donde las

teatralidades son diversas, en las cérceles, en los hospitales, centros de
rehabilitacién, en los barrios, en las ciudades, en los campos y en las flores.

Un teatro joven es el teatro que se atreve a experimentar nuevas formas de crear
Un teatro joven es el teatro que se atreve a experimentar nuevas formas de crear
Un teatro joven es el teatro que se atreve a experimentar nuevas formas de crear

Es un HATRU HUIDO teatro agua, teatro aire, que cabe en todos

los moldes y se adapta a las circunstancias con tal de seguir
creando.

El teatro joven es un 9At0 curioso que se mete en todas las
cajas.
El teatro transforma, evoluciona, crece con cada idea y muere en

cada época.

El teatro joven es un AVE fél’llX



El Teatro JOVEN es de todXs, no solo de & para
TeatrerXs

¢ Qué implica un teatro joven?

Revolucién en las narrativas.

Hacer un teatro joven implica:
V-I-S-I-B-I-L-I-Z-A-R
Encontrar nuevos lenguajes.

Compartir y ver otras realidades a través de la mirada del otrx.

Descubrir otras formas de contar historias, invitar a la deconstruccién de las
audiencias, de los clasicos. Implica responsabilidad con las multiples realidades
que nos acompanan. Ver con una nueva mirada; incluyente, curiosa, de asombro,
con alta escucha, con cuestionamientos sobre la posicién en el presente, capaz de
ver y de crear poéticas que resuenen. Una mirada fresca, diferente.

El teatro joven implica generar espacios seguros y libres de violencia. R 3 T 4 las
deterioradas estructuras dominantes, pues lo desconocido, lo nuevo, seré siempre
temerario ante los ojos del opresor. El teatro joven se pregunta constantemente
cémo aportar a través del amor.

rimor = Teatro

Implica indagar y cuestionar, desde sus propias tendencias y procesos, invita al
espectador a preguntar, desde su postura, “eso que ha estado siempre aqui
¢merece seguir?”. Un teatro joven entiende que todo puede y DEBE ser
cuestionado.

Pero también implica HUMILDAD para reconocer cuando NO se tiene fa razén.

Un teatro joven inventa palabras (RAROCIDAD)
Nombra lo desconocido y renombra lo conocido.

Implica desmitificarte de ti mismx.
Acompafa.



Implica convivir con quienes estan y con Ixs que no.
Curiosidad y ganas de mirar, de probar, palpar,
escuchar, oler y saborear el mundo. Correr
hasta cansarse y volver a correr porque es
divertido hacerlo. Bailar descalzxs, agarrarse
los codos para abraz(s)arse y abraz(s)ar.
Calor calor calor. Frente frio para todo lo que
causa dolor. Resiliencia.

El teatro Joven implica:
Caer... levantarse... volver a caer... no querer levantarse... levantarse con duda...
sentir que caes... recomponer... sentar los pies en el aqui y el ahora... dar el primer
paso... continuar....

Porque un teatro joven se compromete con la busqueda y el encuentro, equilibrar lo
emocional y lo racional, evolucionar y despertar la digna rabia, saber que hay mucho
que avanzar, mucho que dejar atras y mucho que curar(se).

DESPLIEGUE

DE

POSIBILIDADES

NOSOTRHES SONAMOS CON...

* Sofiamos con una teatralidad INClUSIVa y ho violenta, en la cual podamos seguir

llegando a muchos rincones de México.

- Sofiamos con un programa mévil de MMIW que llegue a

todxs Ixs docentes del pais (incluso a Ixs mas alejados), donde actualicemos

contenido a todxs Ixs maestrxs necesitadxs de referentes.

e Sofiamos con la posibilidad de fomar los teatros solos y empolvados de nuestras
respectivas ciudades para que no mueran; y que esto no signifique perder nuestra

estabilidad econémica.



Sofiamos con que nuestras escuelas tengan clases de produccién, financiamiento y

gestién para ser esclavxs de un econémico del cual ignoramos.
ofiamos que el programa de teatro escolar esté vivo siempre.

Sofiamos con encontrar mas MediOS para tener la posibilidad de continuar con

nuestro camino.

Salirnos de las N 0 B # a 8

y crear las nuestras, velando por la SEGURIDAD de todxs.

Sofiamos con IVErSOS teatros donde podamos experimentar.

Soflamos con un gremio que sea generoso y que, aunque nuestras poéticas
no sean las mismas, podamos m/rarnos, e(‘cucharm)gy apoyarnos.
Sofilamos con un teatro que CREE y CREA, es decir, que proponga que
podemos cambiar el presente y que, a través de la congruencia en nuestras
acciones dentro y fuera de la escena, sigamos creciendo en colectivo, cada
quien aportando su granito de arena.

Sofiamos con un futuro en el que YIVIR DEL TEATRD no sea sinénimo de
morirse de hambre, que signifique una vida digna donde el factor econémico
no sea un impedimento para alejarnos de lo que amamos.

Sofiamos con ser fibre¢ de escenificar nuestros discursos; lo que nos
mueve, aqueja, motiva, y representa.

Sofiamos con

razonar,



caminar,
compartir,
amar,
expresar,

sentir,

r
IMPI:_FU

32 puntos para accionar el teatro joven
(lo que pedimos y lo que estamos dispuestxs a dar)

AWN =

© NG

©

10
11.
12.
13
14.
15
16.
17

18.
19

Cultivar rebeldia.

Construir desde el afecto.

No menospreciar la falta de experiencia.

Ser camino, acompafiamiento y refugio para Ixs que vienen después o a la par de
nosotrxs.

Escuchar y ser escuchadxs.

Generosidad en todos los sentidos.

Crear puentes hechos de empatia, ternura y decisién.

Sofiar en grande, pero empezar con los pies en la tierra.

Construir redes de apoyo, crear alianzas intergeneracionales.

. Entender y ser consciente de hasta dénde puedo y cuando debo pedir ayuda.

Hablar y crear desde mi contexto, conocer otros contextos y compartir, no apropiar.
Compartir mis conocimientos, no ser egoista con Ix otrx.

. Unirnos a desvendar a quienes se ven cegadxs por el adultocentrismo.

No menospreciar o subestimar la inteligencia del espectadorx.

. No a las Vacas Sagradas.

Ser revolucionarie.

. Compartir y acercar el teatro a nifixs, ancianxs, personas vulneradas, personas con

discapacidad y quien lo necesite.
Cuidar las infancias y las adolescencias.

. Dialogar y crear desde la responsabilidad afectiva.



20. Fomentar relaciones horizontales en espacios de trabajo, fuera fanatismos e
idolatrias.

21. Respetar y acompafiar los procesos de les demas.

22. Poner Ix cuerpx.

23. Crear espacios seguros.

24. Permitirse sentir y respetar el sentir de Ixs demas.

25. Festejar, disfrutar, permitir amar en todas las formas, sofiar como cuando éramos
nifixs y ser ese adultx que necesitabamos.

26. Compartir nuestra diversién, mover la cola con el reguetén, abrir y crear nuestros
espacios de descanso y diversion hasta en el camién.

27. Cuidar lo nuevo.

28. Recuperar lo perdido y lo olvidado, tener presente lo presente.

29. No cegarnos a lo que nos duele.

30. Unirnos para exigir mejores condiciones laborales.

31. Crear desde mi herida, compartirla para crear un puente con Ixs demas y asi
encontrarnos desde la profundidad.

32. Recordar siempre que no es la vida por el teatro, es el teatro para la vida.

=



Profecia

... conjuro
El teatro sera de todxs, sin etiquetas, en comunidad, en familia, en acuerpamiento.
... el teatro como origen y razén de la humanidad.

El teatro sera disfrute y juego, pasion sin jerarquias.
... el pasado esta frente a nosotrxs.

El fuego de la juventud seguira alimentandose con la ofrenda del presente, de Ixs demas
jovenes, Ixs mas jovenes, con el libre juego de Ixs mas pequefixs, esas primeras infancias
que seran cuidadas y arropadas desde la creacion.

El teatro reconocera a la juventud como una idea y un simbolo, no demeritara ninguna
propuesta por edad ni por experiencia, pues cualquier idea novedosa que proyecte un
cambio significativo a la comunidad sera analizada y escuchada.

Habra espacios que nos legitimen, donde todxs podamos compartir un lugar, donde
cualquier persona pueda acudir.

En ese teatro nuestra vulnerabilidad no sera sinénimo de fragilidad sino de fortaleza.

AUTOCRI'TICA

En ese teatro tanto creadores como espectadores nos sentiremos segurxs.
Ocuparemos espacios, abriremos espacios, recuperaremos espacios.

Y siempre recordaremos que la lucha fue para todxs, no solo para nosotrxs.
desde el amor
desde el amor

desde el amor

El reflejo en el espejo grita por ser visto y no podemos seguir volteando la mirada:
es momento de observar nuestro propio reflejo con cuidado. La juventud se cuida,
ponemos Ix cuerpx y Ix ponemos con cuidado, cuidamos lo que somos y cuidamos
nuestros discursos.



teatro sanador, teatro unglento
Queridx lectonx:

Este manifiesto es nuestro espacio que se sigue deconstruyendo
y reinventando a partir de nuestras experiencias atravesadas por
la juventud, sabemos que el tiempo corre y, por ello, es preciso
reconocer que tal vez quienes escribimos esto ya no seamos
jovenes en un futuro y las juventudes hablaran de nuevos temas
y lo incendiardn todo: adelante, renueven este manifiesto y
resurjan de nuestras cenizas, pero por favor, salvemos este
fuego amoroso que transforma todo sin destruirlo.

Te estamos invitando a una revolucién sin guerra. ¢ Te sumas?

ESCRITO POR

Luna Maria Esparza Coronado
AGUASCALIENTES

Luis Antonio Cecefta Elizalde
BAJA CALIFORNIA

Ximena Guadalupe Zufiiga Ortega
BAJA CALIFORNIA SUR
Leticia Herndndez Herndndez
CAMPECHE

Clara Isabel Flores Araujo
CHIAPAS

Victor Efrén Herndndez Castillo

CHIHUAHUA



Paulina Sandoval Toledo

CIUDAD DE MEXICO

Carla Cecilia Gonzdlez Lopez
COAHUILA

Daniel Enrique Campos Vizquez
COLIMA

Gerardo Gonzdlez Veloz

DURANGO

Ivette Cristal Valenzuela Pefta
ESTADO DE MEXICO

Claudia Elena Canchola Urbina
GUANAJUATO

Elena Gallardo Santos

GUERRERO

Antonio Oswaldo Jiménez Herndndez
HIDALGO

Sandra Guadalupe Gonzdlez Castellon
JALISCO

Daniella Saucedo Pedraza

MICHOACAN



Irving Aldair Toledano Castro
MORELOS

Vivian Citlally Macias Arceo
NAYARIT

Mayra Lizbeth Sanchez Cedillo
NUEVO LEON

Valeria Espino Gutiérrez
OAXACA

Ivédn Jesis Flores Tejeda
PUEBLA

Christian Jair Reyes Ferreira
QUERETARO

Teresita de Jesiis Castillo Quitiones
QUINTANA ROO

Carlos Aurelio Gutiérrez Torres
SAN LUIS POTOSI

Zeira Zareth Montes Herndndez
SINALOA

Daniela Sarai Castro Cota

SONORA



Maria José Ruiz Escalante
TABASCO

Abigail Garcia Ramirez
TAMAULIPAS

Nadya Alonso Salvador
TLAXCALA

Oscar de Jesiis Robles Moreno
VERACRUZ

Maria de la Luz Gonzdlez Cen
YUCATAN

Guadalupe Alejandra Borjon Arroyo

ZACATECAS

Acompariamiento

Karina Lopez y Sayuri Navarro



Entrevista a César Tapia: algunas
transformaciones de la MNT

La entrevista fue realizada por Araceli Rebollo durante la 43 Muestra
Nacional de Teatro, el jueves, 16 de noviembre de 2023, en
Guadalajara, Jalisco, en compania de Gonzalo Herrerias y Luis
Rodriguez.

%k %k

César Tapia es actor, gestor y promotor cultural. Actualmente
se desarrolla como director de Culturas Comunitarias y Municipales
de la Secretaria de Cultura del Estado de Nuevo Ledn. Durante la
administracion de Juan Melid en la Coordinacion Nacional de Teatro,
trabajé en la Subcoordinacion de Enlace con los Estados. El vio la
transformacion de la Muestra Nacional de Teatro (MNT) desde cerca y
estuvo relacionado con el surgimiento de los Encuentros de Reflexion
e Intercambio (eri) y del Encuentro de Jovenes a la Muestra.

Entonces, ésos son los dos temas que quisiéramos abordar contigo,
César. Bueno, hoy vienes como programador, ;no?

Asi es.
:De Monterrey?
De Nuevo Ledn, si.

Si nos da tiempo, después te preguntaremos sobre ese tema,
pero antes nos gustaria saber, por un lado ;cémo fue
administrativamente esta renovacion o reestructuracion de la MNT? Y,



por otro, si los ERI nacieron —seglin mi percepcion— como la actividad
gue unia a los jovenes (de Jovenes a la Muestra) con los creadores de
la MNT. Me gustaria que tu nos comentaras mas sobre esto.

Quisiera irme un poco atras en el tiempo, al 2014, a la Muestra
Nacional de Teatro de Nuevo Ledn, cuando se dio este giro que
mencionas. En ese momento, la comunidad ya pedia y exigia una
reestructuracion, un cambio, porque la MNT era un modelo con una
estructura que ya tenia varios anos. Como Coordinacion Nacional de
Teatro, en este caso, con las autoridades y Juan Melia, teniamos que
prestar oido para ver como lograriamos ese cambio. A partir de un
escrito de una mesa de reflexidon, se generaron varias acciones en
2014; una de ellas fue hacer un libro digital en donde se consideré
toda la historia previa de mNT, qué es lo que habia sucedido, cdmo
habia pasado, como era el ejercicio y demas.

Alberto Villarreal fue uno de los ponentes invitados; él hizo un
planteamiento acerca de como podria ser y sobre cual era la razén de
ser de la MNT. Entonces, nosotros dijimos que él tenia que ser alguien
de la Direccion Artistica. Y conformamos una bastante plural,
bastante bonita: Jorge Gayén de Aguascalientes, el Mosco [Luis
Manuel Aguilar] de Jalisco, Sandra Munoz de Tamaulipas, Alejandro
Ricano y Alberto Villarreal. La misién de esa Direccion Artistica era,
junto con la Coordinacién, ir hacia una reformulaciéon de la MNT.

A la par de esto, el 2015 fue para la Coordinacion, para mi y para los
estados un punto de cambio importante porque empezamos a hacer
una alianza bastante soélida y efectiva —porque fue maravillosa
administrativamente hablando— con la Direccion General de
Vinculacién Cultural, que en ese entonces estaba encabezada por
Antonio Crestani y todo su equipo. Empezamos a hacer un trabajo de



colaboracion, no solamente de trabajo en los estados. Lo que hace
Vinculacién es convocar a las areas, a las disciplinas artisticas de
musica, danza y teatro para llevar a cabo ciertos proyectos y
programas en el pais. Esto, a raiz de todo aquel proyecto de apoyo a
las instancias estatales de cultura, al que llamaban el “Subsidio piso’,
porque habia una “bolsita” que dejaban para proyectos federales.

Antonio Crestani nos llamé y nos dijo: “hay este dinero en estos
estados”. Entonces fue que empezamos a plantear y a disefar
proyectos que tuvieran que ver con la disciplina teatral, en este caso
con nuestro campo. Y se hicieron producciones, diplomados, un
monton de cosas. También aprovechamos este cambio de la MNT v el
trabajo que estabamos haciendo con la Direccién Artistica, que fue
arduo, porque practicamente desde que se instaurd en febrero hasta
noviembre, que fue la muestra, nos veiamos todos los sabados. Los
sabados al menos eran de once a una, nos veiamos por Zoom, —
bueno, en aquel entonces era Skype—, para poder empezar a trabajar
el planteamiento de la nueva convocatoria; fue cuando se empezo a
dividir por secciones, por la produccién, origen institucional,
independiente y demas.

Cuando se construyd todo esto, no queriamos perder de vista que la
razon de la MNT y de reunir a la comunidad era compartir. Asi nacio el
Encuentro de Reflexion e Intercambio (eri), en el que los mismos
creadores eran los que se presentaban; todos los que participaban en
la misma linea curatorial —en ese momento se les llamaba lineas
curatoriales— compartian una mesa. Por ejemplo, los proyectos de
origen institucional iban a la misma mesa, cuyo proceder se dividia en
dos etapas. La primera era una reunién plenaria, en la cual cada
compania compartia su proceso, por el cual habia llegado de manera



plenaria. Posterior a ello, se realizaba la segunda etapa, que se hacia
ese mismo dia y a manera de ejercicio practico.

Por ejemplo, Richard Viqueira, a propodsito de Psico/Embutidos que
llevd con la compania de teatro de la Universidad Veracruzana, hablé
del proyecto como institucion —creo que era Luis Mario Moncada el
director de la Orteuv (Organizacion Teatral de la Universidad
Veracruzana)— y de como fue el proceso, ya que fue un giro también
para la propia compania veracruzana, porque mostrarse como se
mostraron en Psico/Embutidos también fue un reto. Para compartir,
Richard Viqueira hizo una clase, que era como una especie de
masterclass, en donde compartio este proceso. Quienes presenciaban
los montajes, podian tener la informacion y el contexto del origen de
la produccién, en términos de planeacion, creacion y demas, y de
como abordaron, artisticamente, el montaje.

Esto es con respecto a los creadores; y ahi voy a los Jovenes a la
Muestra. Cuando estabamos trabajando con Vinculacion, Crestani
decia que él queria hacer algo que sucediera en todo el pais. ¢Por
qué? Porgue él queria darle igualdad de condiciones a todos.

Se empezé a manejar la idea de que hubiera una compania de cada
estado. Logisticamente, es imposible hacerlo durante toda la mnT,
porque cada compania tenia cuatro o cinco personas, mas los de la
muestra; no hay hotel que te pueda soportar todo eso. Y moverlos en
varios hoteles era también romper con esta dinamica de lo que se
pretendia hacer. Histéricamente, lo que hacia la MNT en algunos anos
era invitar observadores. El INBAL enviaba invitaciones a las instancias
estatales de cultura para que mandaran a dos observadores. El
criterio de seleccion no estaba definido para elegir a estas personas.
Podia ir casi cualquiera; por ejemplo, te podian decir: “a ti, que hiciste



muy buen trabajo, te voy a mandar como premio a un lugar, a un
evento, durante toda una semana, en Durango, en San Luis Potosi,
todo pagado”. Y entonces, como no habia un criterio para seleccionar,
pues no era muy...

Ni redituable, ni productivo, ni nada.

Si, no era productivo, porque los perfiles eran distintos. Y lo
gue buscabamos nosotros es que el ejercicio no se hiciera desde una
mirada pasiva, sino desde una mirada participativa. Y conversando,
trabajando, llegamos a la conclusion de que uno de los mejores
ejercicios era poder darles a los jovenes —que son econdmicamente
los que menos posibilidades tienen de financiarse un viaje, los que
van empezando en esta carrera— la posibilidad de participar en un
evento con la MNT y ver montajes de otras companias que han tenido
ya mucho tiempo trabajando, grandes maestros que a lo mejor son
mencionados en clase; pensabamos que era una oportunidad
importante. Entonces, vislumbramos un criterio de seleccion. Como
estabamos empezando a trabajar y fueron los pininos de los
proyectos de alcance nacional, en el 2016 —como nos salié bien en el
2015— fue cuando lanzamos el Programa Nacional de Teatro Escolar
en todo el pais, las muestras estatales en todo el territorio nacional.
Hicimos el proyecto que se llamd “Becas de manutencién para dos
creadores en la Muestra Nacional de Teatro”.

Le dimos ese nombre porque fue la manera administrativa de poder
homologarlo para todos los estados y que pudiera salir como un
estimulo, y no que tu tuvieras que dar una factura para que se hiciera.
El primer ano fue prueba y error, porque algunos estados tuvieron un
poco mas dinero que otros, porque asi estaba asignado el
presupuesto. Fue un gran ejercicio en el 2015; fue una labor titanica



poder hacer que todos los estados pudieran mandar a sus becarios,
lograr que no les pidieran el comprobante fiscal. Y bueno, lo
logramos. Para eso, teniamos que generar la estructura una vez en la
muestra. ;Qué vamos a hacer? Ya tenemos los eri. Aparte de los Eri,
tenemos las funciones. Aparte de las funciones, ;qué vamos a hacer
con ellos? Entonces, generamos una dinamica en la que habia un
coordinador asignado para los becarios. Buscamos en todo el pais
quién lograra manejar un lenguaje joven, alguien que pudiera tener
ese liderazgo para poder hacerlo. Y pues encontramos a David
Jiménez Sanchez, de aqui de Jalisco, que fue el que los liderd la
primera y la segunda ocasion.

En 2015y 2016.

Fue realmente un gran lider de los becarios, porque generd
puntos de discusién. Pudimos detonar acciones en las cuales se
mezclaban becarios de diferentes lugares, generar dinamicas para
conocer diferentes realidades y empezar a sentar bases y redes de
trabajo entre ellos mismos. Al final, la muestra de 2015 fue bien
bonita, independientemente de la operacion, de la ciudad y demas,
porque tuvimos la visita de Rafael Tovar y de Teresa; de la directora
general del iNBaL, Maria Cristina Garcia (“Maraki”); y de Antonio
Crestani. Es decir, no solamente fue una muestra en la cual tuvimos
una gran participacion de creadores de todo el pais, sino que también
de las autoridades, que pudieron validar el ejercicio que se hizo en la
MNT. Fue bastante interesante, y los que nutrian los erl eran los
jovenes; fue un ejercicio redondo. Ademas del Erl y los becarios, se
sumaron las muestras regionales de teatro que se recuperaron en el
2015 —en un ciclo especial que asi se llamé— vy, aparte, el Congreso
Nacional de Teatro que nacié también en la muestra de 2015.



De 2015... porgue yo me acuerdo que en el 2016, ademas de
los eri, los jovenes iban también a todas las sesiones del Congreso.

Que el Congreso nacid por iniciativa del InBaL, de la
Coordinacién, en el 2015y 2016.

;Y el Congreso era parte de la mNT, estaba dentro del
proyecto?

Si. Con todos estos cambios, también por esta necesidad de
dialogar, se creé el primer Congreso; de hecho, disenamos una
plataforma especial, en donde se establecieron cuales eran los tépicos
y temas del Congreso. No sé como lo hicimos, ahora que lo veo en
retrospectiva. Fueron demasiadas cosas las que sucedieron, y fue una
explosion bastante padre para la MNT, porque si hubo una
participacion realmente nacional, porque tuvimos a quienes
participaron por convocatoria de la muestra, el resultado de las
muestras regionales, los becarios de la “Beca de manutencién” —
ahora Jovenes a la Muestra— y el Congreso Nacional de Teatro. Los
ERI, por su lado, formaban parte de la estructura de la muestra; en ese
sentido, para mi, fue un ejercicio completamente redondo, porque,
por ejemplo, tu veias el montaje de Psico/Embutidos —volviendo a la
referencia de antes—, escuchabas el origen de la produccién vy, aparte,
tenias una sesién practica con quien fue el director de la puesta.
Entonces, los jovenes, espectadores o visitantes ya no eran
observadores pasivos, sino realmente agentes activos que
participaban en la MNT, porque empezaron a detonar también el tema
de participacion en el Congreso Nacional de Teatro.

De hecho, de la muestra, se organizé la Red Sur, que fueron los del
sureste que, como jovenes, se organizaron. Y al final, para el cierre del



ERI, tuvieron una platica con el subdirector general de Bellas Artes,
con el coordinador nacional de Teatro, con el director general de
Vinculacion Cultural, con la directora del Programa de Apoyo a
Festivales Culturales y Artisticos (Profest), Astrid Juarez; también
estaba yo, estdbamos todos dialogando con los jovenes a la muestra.
Fue realmente un ejercicio de participacion, en el cual no solamente la
institucion decia: “yo pongo la plataforma y ustedes lo hacen”, sino
que escuchaba.

Para el 2016, la convocatoria se perfecciond porque se dio igualdad
para todos. Se les dio la misma cantidad a los becarios para que
pudieran cubrir sus gastos de manutencién en la ciudad sede y se les
asignd un hotel determinado para que ellos estuvieran junto a su
coordinador, para que pudieran desarrollar sus propias dinamicas
participando de la mnT. De hecho, en ese entonces, en el 2016, les
llevamos varias charlas y conversaciones. Por ejemplo, Aurora Cano
no era parte de la Compania Nacional de Teatro, sin embargo, ella
detond mucho la movilidad de manera internacional; por eso,
buscamos una charla con ella, para que los jévenes fueran
despertando también su interés en la movilidad internacional.

Si, ya estaba el DramaFest.

Entonces, digamos que ése fue realmente el origen, fue un
ejercicio institucional, un ejercicio de la Direcciéon Artistica que
pudimos aterrizar. Afortunadamente, Juan Melia tiene mucha
escucha; estabamos en el tema de lo administrativo, pero también de
lo sustantivo. Fueron dos afos maravillosos, porque la relacion con
Vinculacion fue increible, porque Vinculacion se encargaba de lo
administrativo, y yo me encargaba de lo sustantivo, y era una
maravilla.



Tu estabas mucho mas enfocado en las actividades que ellos
iban a realizar y no en lo administrativo, contrario a lo que sucede
normalmente, que tienes que abarcar todo.

Iba con ellos y les decia “a tal estado, tal estado y tal estado no
les han dado el estimulo”, y ellos inmediatamente marcaban, y a los
dos dias ya tenian el estimulo. Para mi era maravilloso porque
haciamos un gran equipo. Ellos eran especialistas en hacer lo que
hacian, tenian relacion con los estados, y nosotros teniamos el
tiempo, las energias y la concentracién para trabajar en lo sustantivo.

Ahora que vienes como programador y que ves como ha ido
evolucionando aquello que se gestd, ;has tenido oportunidad de ver a
los jovenes o las actividades que hacen? ;Cémo los ves tu ahora?
:Has tenido oportunidad de convivir con ellos?

Mira, llegué apenas ayer y vi un ejercicio de un eri. Creo que se
han configurado ya de manera distinta, ya hay una convocatoria
especial. No sé, pienso que a lo mejor ya es diferente o que la MNT
atiende ya a otras necesidades. En aquel entonces, para nosotros fue
muy relevante porque realmente atendia a la necesidad de poder
seguir el didlogo a partir de lo que tu veias, en términos de
construccion, en términos de referentes, porque creo que es
importante que en la vida podamos trabajar con referentes pensando
hacia dénde queremos ir, pero también de déonde venimos, para poder
construir unas bases mas solidas que nos permitan generar discursos
mucho mas concretos, contundentes y trascendentes.

;Y ahora como los percibes? Bueno, fuiste a ver el eri de
ayer, ;no?

Si. Y percibo a jovenes mucho mas participativos. Me parece



que en términos mediaticos y de relacion, los jovenes ya se
comunican de manera distinta. Ahora hay otros tépicos y otros temas
que les preocupan mucho, entre ellos, el tema de la violencia que me
tocd ver ayer. Creo que es muy valido, también es parte de una
realidad. ;Como poder trasladar un discurso artistico? Creo que seria
importante sumar esta reflexion para que el discurso y lo que
plantean a partir del trabajo que se puede realizar de la erradicacién
de la violencia —tema que me tocé ayer— tengan diferentes caminos
por los cuales transitar y que uno de ellos también sea el discurso
artistico. Y quiza, en términos artisticos, seria importante que ellos
puedan tener ese referente de como abordar esos temas para poder
trabajar con su comunidad, pero sobre todo, trabajar en comunicar a
los espectadores, a los ciudadanos o a los publicos a los que nos
dirigimos.

Y durante aquel periodo administrativo, ;habia algin medio
para darles seguimiento a esos primeros jovenes?, ;hubo alguna
especie de seguimiento con respecto a cdmo regresaban a sus
estados y qué habian gestionado?

Si, por eso creo que fue importante David Jiménez, porque es
una persona muy generosa que se involucra; termind generando
redes de comunicacion, canales en los cuales él seguia en contacto
con ellos, les pasaba informacion, le pasaban informacién también. Y
algunos de los becarios, en 2016, fueron parte de puestas en escena
o asistieron por su cuenta a la muestra de San Luis Potosi. Eso
también fue muy relevante y un indicador de que realmente hay una
consecuencia de todo esto. Sayuri Navarro fue una de las becarias de
la MNT.

Si, fue de la primera generacion. He estado en las actividades



de ahora de Jovenes a la Muestra, y ella es realmente —ademas de las
coordinadoras administrativas y de logistica— la que ha estado
colaborando mucho con respecto a las actividades de los jovenes. Ha
sido también muy gratificante ver como muchos de estos jovenes a la
muestra ahora vienen como participantes; ha sido superbonito. De
hecho, hicieron una reunién con los participantes que fueron
exjévenes a la muestra y con los jovenes a la muestra. Fue
interesante.

Sobre todo porque me parece que es una experiencia de vida y
de trabajo que, en este caso, para Sayuri, fue significativa, como lo
fue o lo ha sido para todos los que han participado ahi. Va
dependiendo de cada experiencia, de cémo lo capitaliza cada
persona. Pero es importante tener esa posibilidad, poder capitalizarla
como, por ejemplo, lo hizo ella, que logré aprovecharla y ser guia, con
el antecedente de que formd parte de la primera generacion. En ese
sentido, me parece que si es un programa efectivo que se tendria que
continuar. Evidentemente va a haber cambios porque la realidad
cambia, porque nosotros cambiamos, porque cambian los jovenes,
pero algo que si tendria que permanecer es el espiritu de compartir y
de generar un referente practico que les permita crear su propio
discurso artistico.

Desde el ano pasado, me interesa mucho no dejar pasar tanto
tiempo para pensar la historia. A veces dejamos pasar un siglo y
decimos: “ah, claro, habia un sefior que hizo esto hace cien afos”.
Creo que es importante retomar cada cinco o seis anos a lo mucho, y
documentar lo presente, porque de pronto estamos en medio de
cambios tan vertiginosos que se nos olvida que estos cambios de la
estructura de la MNT no son tan antiguos.



Si, y que, sin embargo, son relevantes. Ahora veo que la
Direcciéon Artistica estda muy unida, integrada, y ése fue su origen
también. A fin de cuentas, la Direccién Artistica no sélo hace una
curaduria, una seleccion, sino que —al menos en donde yo estuve,
como lo veo ahora— forma parte de lo que se quiere buscar con la
muestra.

Realmente Nuevo Ledn fue una gran sacudida para nosotros y para la
MNT. Creo que fue cadtica en el sentido de la ciudad, veniamos de los
43, veniamos de un contexto social también que involucraba mucho a
la comunidad y una necesidad también de cambiar, de modificar, de
orientar, de replantear. Yo te agradezco mucho que hagas este
ejercicio de memoria porque, como te dije ahorita, es importante
tener la historia y los referentes para saber desde doénde se
construye, cual fue el motivo, por qué existid, para saber hacia dénde
queremos encaminar o hacia déonde se busca que se encamine la MNT.
Y también, por qué no, en qué momento se va a volver a sacudir para
volver a cambiar y adecuarse a una realidad y a una necesidad de la
comunidad, de la creacién. Es importante que vayamos viendo
también el tema de la creacion, seguir trabajando en eso.

;Piensas que Jovenes a la Muestra determina en gran parte la
programacion de la MNT y los ERI?

Algo que omiti antes es que en el 2015 nacieron las lineas
curatoriales, pero también el modelo de programacién por invitacion.
La Direccién Artistica, por medio de la convocatoria, lanzé esta
propuesta de invitacion a la propia comunidad; podia ser gente de la
comunidad, podian ser gestores, podia ser cualquier persona que
pudiera comunicar o proponer algun fendmeno escénico que per se
no formara parte de este circulo que propone la muestra. Y asi es



como se programo la Maroma Campesina, que cerro la mnT 2015, en
la explanada de la Exedra de Aguascalientes. Fue un ejercicio bastante
bonito ver la Maroma Campesina. Lograr ampliar la muestra abre
también estas posibilidades de ver otras propuestas que forman parte
incluso del cotidiano, de las tradiciones, porque la Maroma
Campesina es un proceso de tradicion que van heredando
familiarmente. Que alguien, por ejemplo, un estudiante de Baja
California Sur, tenga la oportunidad de ver una puesta como ésta, y
tener el referente, puede ser muy significativo.

Respondiendo a tu pregunta de que si los jovenes determinan la
programacion, yo creo que la MNT es un ejercicio que tiene que
reflejar lo que sucede en el pais: la creacién, los discursos, la manera
de contarlos. Y los jovenes a la muestra son aquéllos que estan
viendo lo que realmente sucede en el pais. Considero que podria
funcionar como algo muy redondito: al final de cuentas los jovenes
estan viendo y obteniendo sus referentes de lo que esta pasando en
el pais, no solamente en términos discursivos, sino también en
términos artisticos, y en formas de como hacer las cosas. Creo que la
tarea de la MNT es conformar todo esto; que la muestra es
programacion, si, pero también es compartir procesos, es reflexion y
es saber a donde vamos. Porque si no, no tiene sentido que todos
estemos aqui durante todo este tiempo, viendo y encontrandonos, si
no podemos pensar y ver lo que el otro hace, y saber de lo que el otro
habla.

En estos encuentros de reflexion, los creadores que dan una
clase magistral o ensenan sus propios saberes, si estdn pensando
entonces en ciertos creadores o creadoras que estan en la muestra; si
son reconocidos como portadores de saberes especificos para



transmitir a una comunidad especifica.

Claro, la premisa de la mnT del 2015 no era ensenar, era
compartir. Entonces, se compartia el proceso por el cual se llegaba a
los montajes. Los jovenes a la muestra decidian con quién trabajar. En
la mesa de la misma linea curatorial habia cinco o seis personas, y
esas cinco o seis personas armaban cll'nicas, y los jovenes se
inscribian en ellas. Podian decir: “;Sabes qué? Yo conozco a Araceli y
me gusto lo que hizo; yo quiero saber como lo hizo, a mi me interesa,
es parte de mi busqueda y de mi discurso, y necesito que ella me
comparta lo que sabe”.

Las clinicas eran al mismo tiempo. Entonces, un joven podia
decir: “Ah, pues los cuatro tienen una clinica, pero yo quiero irme con
Luis”; y otro: “Yo quiero irme con Gonzalo”.

Pero la premisa que quiero dejar muy clara es que se trataba
de compartir, no de ensenar.

Pero en ese sentido, de cualquier modo, al final no todo el
mundo entraba a esas clinicas.

No, porque cada quien —era lo interesante—, tanto los jévenes
a la muestra como los participantes, determinaba a qué entrar. O sea,
todas las clinicas tenian gente, tenian participantes.

Tenian jovenes y tenian participantes.

Es correcto, porque ellos determinaban quién les resultaba
mas interesante, que eso era lo enriquecedor.

Pero eso era una curaduria también de la Direccidon Artistica. Es
decir, habia esas propuestas y ellos decidian cuales eran interesantes



como para poner en la carta y que los jovenes eligieran.

Exactamente. A partir de la seleccion, una de las maneras para
hacerlo, segun la convocatoria, era que determinaran qué es lo que
querian impartir, qué es lo que querian compartir. Ya cuando se
aterrizaba la programacion, se aterrizaban las mesas y las clinicas a
nivel operativo. Entonces, realmente fue bien padre, por ejemplo, lo
gue nos permitié la Universidad de las Artes en Aguascalientes: tener
la diversidad de espacios para que todo sucediera de manera
simultanea.

También en San Luis.
Si, en San Luis.

Si, hasta en Ledn lo alcanzaron a hacer. Incluso, todavia tengo el
formato que nos pedian para ver qué es lo que podiamos hacer de
clinica o en qué mesa del médico participar, por eso lo tengo muy
claro. Incluso se indicaban contenidos para la clinica: cudles eran los
que ibamos a abordar, cudl era el titulo, las necesidades, etc.

Quizas, en las dos ultimas muestras que me tocaron, que
fueron en 2015 y 2016, un indicador cualitativo fue la opinion de los
jovenes. Posterior a las clinicas, generaban un diadlogo en el cual
podian compartir lo que ellos habian recibido y visto ahi. Entonces,
generaban este dialogo posterior, asi que no quedaba solamente en
un hecho efimero, que sucedié en dos o tres horas. A partir de ahi
empezaron a hablar e intercambiarse redes sociales. O sea, por donde
lo veamos, era bastante rico presenciarlo.

Ademas, también coincidié con el boom de Facebook y esas
cosas, ;no? Pues qué chido.



Tengo una pregunta que no es de estos temas, pero que la
traigo ahi en la mente desde hace unos dias. Me llama la atencién que
haya poca gente de Guadalajara, incluso que hace teatro o
estudiantes de teatro, involucrada en la mNT, tanto como publico
como en actividades. Y me pregunto si eso ocurria o no en las otras
muestras. Porque aca casi no he visto gente de Guadalajara. He
estado platicando también con algunos chavos que ya ubiqué, que
son de aca mismo. No hay mucha participacién, ni siquiera de la
universidad o de escuelas privadas. Quisiera saber cémo ha sido,
como fue en otras muestras: si si habia mas interés o si habia mas
conexion con los publicos, especificamente con estudiantes de artes
escénicas.

Mira, cada ciudad, cada estado, es un universo.
Evidentemente, en las ciudades que son mas pequenas, hay mas
posibilidad de poder llegar y captar. Yo si he visto mucha gente de la
comunidad, porque estan trabajando en la muestra también.

:Como voluntarios?

Como voluntarios y en la organizacion. Mariana Villalpando, Oz
Jiménez... De los que he visto, es gente que esta trabajando; esto
también es una parte del aprendizaje, o sea, te da herramientas como
parte de la comunidad. Muy pocos lo saben, pero yo soy actor de
formacion. Y terminé en el tema de la gestion.

“Yo lo que queria era actuar”, dice.

Me empez6 a emocionar la gestidon; pues es que se siente mas
padre hacer que las cosas sucedan. Tu puedes estar en una obra y
decir: “Ah, 6rale, funciona”. Te aplauden, termina y ya, luego la otra
obra. Pero ya cuando ves que puedes hacer que mas cosas sucedan,



que se pueden hacer mas obras... Imaginate cbmo me sentia cuando
llegamos al alcance nacional y que se dieron 32 producciones en todo
el pais. Es decir, eso es bonito. Y es una forma también de poder
involucrarse en términos artisticos que pueden aplicarse en las
propias companias.

Desconozco cudl fue la mecanica aqui en Jalisco para convocar a la
participacion. Pero dentro de lo que me tocé a mi, la misma
Universidad de las Artes en Aguascalientes participaba en la MnNT.
Aguascalientes creo que vino también aqui a Guadalajara. A partir de
su muestra empezaron a organizar grupos de trabajo que van a otras
muestras. Lo mismo con Michoacan. Es decir, que también es un
punto importante de la MNT dejar algo que tenga una continuidad.
Despertar un interés. Pero en un punto concreto, te hablo de lo que
yo Vvivi. Aqui, desconozco cuales fueron los mecanismos o cual sea la
l6gica para poder hacer la muestra. Yo creo que ahi quien te podria
responder mejor seria gente de la Secretaria. Si, Lourdes, B para ver
cudles son los vinculos que estan haciendo para poder gestionar la
participacion.

Desde donde yo lo observo, y tomando en cuenta las
muestras que me han tocado, yo si siento que en esta mnT el publico
si esta muy participativo. Obviamente, nosotros estamos en las
funciones, donde van los participantes y no tenemos mucho contacto
con la gente de Guadalajara. Pero las funciones para publicos se estan
llenando también, ;no?

Si.

No por nada las seforas de la fila que estuvieron una hora
esperando.



Las senoras de la fila que llegaron a las seis de la tarde.
Y eso, en general.

Si, eso en general. Antes, por ejemplo, los participantes
llegaban a su funcién. No habia este encuentro con la comunidad y
los participantes.

Y te voy a decir el hecho histérico. En 2010, 2011, es cuando
tomamos la decision de hacer las funciones para participantes. Es
decir, decimos separarlas, y no en un sentido de “nosotros [los
participantes] somos vip, especiales”. Pude darme cuenta de que
cuando la MNT publicaba las dos funciones, para publicos y para
participantes, el publico no se enteraba de quiénes eran participantes.
Nosotros dentro de la organizacion del evento conocemos Ila
dindmica, pero el publico no. El publico de la ciudad que participaba
veia un montdn de gente entrando con gafete, y ellos permanecian
afuera, sin poder entrar.

Para mi, era una accion muy fuerte o violenta hacerle eso al
espectador. ;Qué hicimos? Pues si, trabajar mas, hacer una
programacion soélo para participantes que dabamos por escrito en un
programa diferente, y hacer una programacion abierta al publico que
se anuncia en redes sociales y en todos los lugares. Y entonces si, no
habia distincién. Habia gente de los participantes que no alcanzaba
boleto y se iba a la funcién de publico, pero entraba en el mismo
proceso del publico. Tenia que hacer fila. Y se acabaron los invitados
especiales, se acabo toda esa cuestidn, porque si es importante darles
la atencion a los espectadores y al publico local. La MNT si es una
muestra itinerante, pero es una que puede determinar o puede
marcar cosas en los publicos locales. Y que, si no tenemos el cuidado



pertinente y atencién a ellos, podemos generar una animadversion
sobre las actividades que se desarrollan. Por eso, lo que dice Araceli
es una buena observacién: quizd [los participantes] van a las
funciones como publico, como espectadores, porque no debemos
olvidar que también es obligacidon de quienes estudiamos teatro estar
cerca y poder aprovechar al maximo todo lo que sucede, lo que es
parte de nuestra formacion.

Una pregunta mas: ;cuales eran los criterios de como se
gestionaba el estado al que iba la muestra?

;Cudles eran los criterios? Bueno, primero, que lo solicitaran.
Llegd una época en que si nos dimos el lujo de decir: “:a cual
podemos ir?”. Uno de los criterios también fue ;qué es lo que como
institucion queremos detonar? ;En donde se necesita mas?

Pero hay un abanico de opciones.

En alguna edicion, puedo decir que tuvimos hasta tres
opciones. La MNT es una inversion fuerte que hace un estado que
debe de saber que tiene que contar con infraestructura para poder
llevarla a cabo. Pero posteriormente a que levantaban la mano, se
tenia que haber una revision de las opciones que teniamos; hay una,
dos o tres opciones, A, B y C: realmente, ;qué podemos aportar en
ese lugar? Posterior al A, B y C, detonar un movimiento, ;es facil de
llegar?, vya vienen los términos operativos, ;cuenta con
infraestructura?, ;es un punto al que pueden llegar facilmente?

Mantenimiento de los teatros, ;no? También.

Si, si cuentan con infraestructura. Cuando me hablaban y me
preguntaban: “;qué te necesito llevar?” Les respondia: “Manda una



carta, pero en tu carta tienes que incluirnos qué es lo que tienes”. En
Durango, por ejemplo, tienen tres teatros, mas un espacio
independiente. En Durango fue donde nos inventamos la cajita negra,
que luego la sumamos en Aguascalientes. Es decir, esa caja negra que
montamos, que surge ahi, la adquiere la MNT como un activo de la
muestra, que no tenia que ser un factor determinante que nos jugara
en contra en algun estado. Me acuerdo de que en Durango la
montamos dentro de una discoteca que estaba cerrada; en
Aguascalientes, en un patio; en Monterrey no hubo necesidad porque
ahi hay muchos teatros, pero en Aguascalientes la montamos en la
Casa de la Cultura “Victor Sandoval”, que es la sede del instituto, en la
mera entrada, entonces teniamos practicamente dos teatros, el de la
cajita negra y el Teatro Antonio Leal, a tres pasos, en el mismo lugar.

Entonces, ;cuales eran los criterios? Eran ésos y que también
nosotros pensabamos que la MNT tenia que dejar algo en el lugar, algo
que se quedara. Cuando se sumaban espacios independientes —que
esto muy pocos lo saben—, nos juntdbamos con ellos y les
preguntdbamos: “;Qué necesitan?”, “No, pues es que nos hacen falta
unas graderias”, bueno, la muestra les daba unas graderias; la idea era
gue también la MNT dejara algo, y que también ellos formaran parte de
esta participacion.

César, nos has dado un amplio panorama de algunas de las
transformaciones que han impactado la estructura y desarrollo de la
MNT, Y que ahora, forman parte de su identidad. Te agradecemos
mucho esta entrevista.

Muchas gracias por tus respuestas y por toda esta informacion
tan valiosa que nos ofreces, César.



Muchas gracias a ustedes por interesarse en la historia.

1 Las clinicas de la MNT eran breves talleres para los jovenes becarios de los
estados; eran impartidas por los creadores de las puestas en escena seleccionadas,
quienes compartian sus procesos y metodologias de trabajo.

2 Lourdes Ariadna Gonzalez Pérez, secretaria de Cultura del estado de Jalisco
desde 2021 a la fecha de esta entrevista.
3 Durante la 43 MmNT el publico local debia hacer una fila para entrar gratuitamente

a las funciones de las puestas en escena seleccionadas; las filas eran largas y
muchas veces el publico esperaba una hora para la apertura de puertas.



Entrevista a Karina Lopez y Berenice
Romero: el Encuentro de Jovenes a la
Muestra

La entrevista fue realizada por Araceli Rebollo en noviembre de 2023,
dentro del marco de la 43 Muestra Nacional de Teatro, como parte
del Seguimiento critico a Karina Lépez y Berenice Romero,
coordinadoras generales del Encuentro Jovenes a la Muestra. Se llevd
a cabo por escrito por el poco tiempo que tenian libre las
entrevistadas a lo largo de las actividades de la mMNT.

%k %k k

Para coordinar este Encuentro de Jovenes a la Muestra,
chicieron alguna investigacion previa de las otras ediciones? ;De qué
manera y cuales fueron sus referentes?

Si, cada ano el encuentro ha ido evolucionando a partir de los
resultados y de la propia construccion de la Muestra Nacional de
Teatro (MNT). He tenido la oportunidad de estar cerca del programa vy
colaborar de alguna forma en la organizacion desde que inici6 en el
ano 2015, en el marco de la 36 mnT de Aguascalientes, bajo el nombre
“Becas de manutenciéon de la Muestra Nacional de Teatro”. Era un
programa de alcance nacional que involucraba al entonces Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, a través de la Direccion General
de Vinculacion Cultural; el Instituto Nacional de Bellas Artes, a través
de la Coordinacién Nacional de Teatro, en colaboraciéon con los
gobiernos estatales por medio de las instancias estatales de cultura.



Cada edicion ha sido un referente para mi, primero, siendo
colaboradora de la Coordinacion Nacional de Teatro, teniendo
interaccion con las direcciones artisticas, después como espectadora
del programa y por ultimo como coordinadora de éste.

Después de ocho afos, se puede ver como se va transformando. En
Guadalajara, las personas que habitamos la MNT pudimos ser testigxs
de los resultados, se llevd a cabo el primer encuentro con
exbecarixs/jévenes.

La voz de Ixs jovenes cada vez se escucha mas y es algo que tuvo
énfasis en esta edicion.

Es la tercera vez que tengo el honor de ser coordinadora de Jévenes a
la Muestra y fue muy importante para mi hacer un analisis de las dos
ediciones anteriores, revisar apuntes de los resultados generados,
repensar a través de la experiencia, consultar los seguimientos
criticos, abrir didlogo con otras personas; identificar las carencias que
tengo como profesional y también las fortalezas, definir hasta donde
es responsabilidad de la coordinacion las decisiones de Ixs jovenes,
fortalecer mis conocimientos en contencidén emocional, ser una
acompanante o facilitadora, verles como colegas y no maternar.

Basicamente la informacidon para conocer mas del programa
fue la referencia a la convocatoria actual, los relatos de ediciones
anteriores y otro tanto las experiencias de viva voz de quien fue
coordinadora, en este caso, Karina Lopez. Traté de evitar conjeturas o
conclusiones previas, pues por el trabajo que realizo en la
Coordinacion en el area de teatro para jovenes audiencias, conozco la
enorme posibilidad de los entornos que se generan a partir de la
convivencia y de las experiencias particulares de cada persona.



Esta es la primera vez que participo de manera directa dentro de la
MNT y especificamente en Jovenes a la Muestra.

El perfil: ;como se elige a los participantes?, ;cuales son los
criterios de selecciéon?

Actualmente, el Instituto Nacional de Bellas Artes vy
Literatura, por conducto de la Coordinacién Nacional de Teatro, emite
una convocatoria a nivel nacional, donde se invita a participar a
jovenes en formacion o jovenes profesionales de todas las entidades
federativas del pais, de entre 18 y 29 anos, que tengan interés en el
teatro.

Los requisitos para participar son: cv actualizado, carta de motivos,
formato de registro, identificacion oficial y un documento oficial que
compruebe su residencia en el estado por el que postulan.

Para la seleccién, primero deben pasar la fase administrativa; en esta
edicion el comité de seleccion estuvo conformado por la Direccién
Artistica, y los criterios de evaluacion fueron: claridad en su
exposicion de motivos, solidez en la justificacion de su interés,
disposiciéon a la participacion en todas las actividades de la 43 MNT v
capacidad de implicar los aprendizajes adquiridos en su trayectoria y
comunidad.

:De donde salen los recursos para el encuentro?

En su inicio fue uno de los proyectos apoyados con recursos
federales, por medio del Programa de Apoyos a la Cultura en su
vertiente Apoyo a Instituciones Estatales de Cultura, de la Secretaria
de Cultura federal; se emitian 32 convocatorias, una por cada entidad
federativa. Después de algunas ediciones, el Instituto Nacional de



Bellas Artes y Literatura, a través de la Coordinacion Nacional de
Teatro, mantiene vivo el encuentro y es una sola convocatoria a nivel
nacional.

:Siempre ha sido asi la organizacion?

No, ha ido evolucionando a partir de la propia estructura de la
MNT y también de escuchar la voz de Ixs jévenes que participan en el
programa, de tener retroalimentacion con las personas que contindan
en la organizacion de la muestra y que han tenido cercania con el
programa, asi como pensar en los valores que promueve la institucion.
Cada ano algo se ajusta; se busca siempre una mejora y se toman en
cuenta las areas de oportunidad que quedan visibles de ediciones
anteriores. Al principio era muy poco el tiempo para que Ixs
participantes pudieran compartir sus sentipensares en colectivo; el
tiempo de reflexién personal o de descanso era escaso, aunque la
emocion de estar era mas grande; el transporte ha sido un factor
relevante como parte de la convivencia y union.

;Cuales son los elementos constantes y cuales las variables
del encuentro en cuanto actividades?

Lo constante es que Ixs seleccionadxs deben participar en las
actividades académicas y/o de reflexion y asistir a las obras de teatro.
Cada ano se busca una representacion nacional.

Lo variable es el tipo de actividades. Como se ha visto, el Encuentro
de Reflexiéon e Intercambio (er) se va modificando segun el criterio y
la propuesta de cada Direccidon Artistica, lo cual repercute de manera
directa en las actividades de Jévenes a la Muestra, a veces puede ser
un formato de mesa de reflexién, de ponencia o interactivo.



También, las actividades propias de Jovenes a la Muestra van
teniendo cambios, dependiendo de la programacion, los horarios, las
distancias entre lugares sedes, las tematicas, los intereses expresados
por Ixs participantes, el niUmero de obras a las que pueden asistir,
segun la programacion y el aforo de cada lugar.

Este ano, ;como y quién propuso/coordin6 académica o
artisticamente las actividades?

Fue una construccion colectiva, donde participamos, en una
primera fase, tres agentes: la Coordinacién Nacional de Teatro, la
Direccion Artistica y la Coordinacion de Jévenes a la Muestra.
Durante todo el desarrollo de la mNT, Ixs jovenes conformaron la
cuarta parte para seguir construyendo el encuentro.

Por parte de la Direccion Artistica tuvimos una gran companera,
Sayuri Navarro, quien estuvo y sigue estando presente. Desde el
analisis y definicion de actividades, aportando todo el conocimiento
gue tiene como artista y como una mujer que, a través del arte, incide
en la creacion y fortalecimiento de espacios seguros. Ha sido una guia
en la reflexion y en la construccion del didlogo desde lo académico, lo
artistico y lo social.

Berenice Romero y yo, convocadas por la Coordinacién Nacional de
Teatro, estuvimos al frente de la coordinacion del programa.
Participamos desde la reflexion, las propuestas y la definicion de
actividades, asi como en la organizacién, operacién, logistica y
revision de requerimientos técnicos. También nos acompand Monica
Camacho de la Secretaria de Cultura del estado de Jalisco.

El acompanamiento a Ixs jévenes inici6 con la publicacion de
resultados, el seguimiento de la compra de los traslados de cada



persona y del trayecto de sus ciudades donde residen a la sede y
viceversa, y continué con los traslados locales, la asistencia a las
actividades, etc.

En su experiencia, ;qué es lo que les ha mostrado/ensenado
coordinar este encuentro?

Principalmente, la importancia de las juventudes y el valor de
su voz. Reconocer que cuando somos ninxs o jovenes, los enfoques
adultocentristas pueden limitarnos en demasia, y al mismo tiempo ver
que hay posibilidades de traspasar esas barreras.

Me ha ensenado también que como joven o joven que esta
transitando hacia una mirada adulta sigo teniendo voz, sigo
aprendiendo, pero también tengo l|a posibilidad de brindar
herramientas, de compartir experiencias con otras personas, de que
no importa mi edad, el género y que la rebeldia no es mala.

Estoy por cumplir 10 afnos en el servicio publico y cada ano este
encuentro me regala un cachito de un contexto nacional; también me
hace ver que puedo incidir desde el trabajo que realizo. Creo que,
fortalecernos, escucharnos, reconocernos desde nifnxs, nos llevara a
otras maneras de pensar, otras maneras de relacionarnos con
nosotrxs mismxs y con otrxs durante todo el desarrollo de nuestra
vida, hasta llegar a la vejez, y que de esa forma podemos repercutir.
Un ejemplo claro es en la busqueda de la erradicaciéon de las
violencias, de la erradicacion de procesos de ensenanza agresivos, de
la creacién de espacios seguros y del reconocimiento del trabajo de
otrxs para aplaudirlo.

También me ha ensenado que falta mucho camino por recorrer, que
tal vez no me toque verlo, pero que las posibilidades de mantener una



vida digna de Ixs artistas, sin la constante preocupacion por la
sostenibilidad o en la busqueda de justicia econdmica, aun estan lejos.

Como lo comenté anteriormente, busqué que mi
participacion en las actividades previas y durante la MNT no partieran
de establecer ideas preconcebidas y que lo que conocia del programa,
junto al dia a dia en el transcurrir de la planeacion, fuera dando pauta
a guiar mejor mi colaboracién, siempre de la mano de Karina Lépez,
quien conoce muy bien cémo funciona, y procurando que la
operatividad fuera eficiente. Conocemos, como bien menciona
Karina, el trabajo en el ambito publico desde hace ya varios afios; en
mi caso, en la Coordinaciéon desde hace 20. Es para mi toda una nueva
experiencia conocer a cada participante, pues desde sus muy
particulares referencias hicieron un aporte importante a la mirada
actual del teatro en el pais. Particularmente, cambiaron mi
perspectiva de la MNT respecto a la importancia de escuchar la
diversidad de voces, de las formas de configuraciéon que tiene el
teatro segun su contexto y de la alta relevancia que implica que todo
el pais en algin momento del ano tenga un espacio para coincidir, sea
cual sea su manera de trabajo. Habra habido discrepancias,
coexistirian puntos de vista distintos, pero algo ocurrié en cada
persona asistente en las actividades.

Personalmente, me permitié crecer mi vision del pulso actual de lo
gue pasa en otros lugares y aprender de todo lo ocurrido para mejorar
tanto la actividad propia del programa —si es requerida mi
participacion nuevamente o no— como el trabajo que se hace
para/con las jovenes que tienen tanto que mostrar siempre y estar
alertas como participes y responsables al mismo tiempo.

¢;Hay alguna historia de vida de estas juventudes que



recuerden o les haya impactado?

Muchisimas; primero he podido mantener una relacion de
amistad con varias personas a partir de este encuentro. En las mnT, es
una fortuna volver a coincidir con jévenes de otras ediciones, ya sea
gue van como espectadores —porque fue algo tan importante que en
los siguientes afnos regresan— que invitan a otras personas y
promueven la asistencia de otrxs jovenes, o como participantes. La
MNT realmente les funciona como una plataforma donde las redes que
forman se van transformando.

Hay historias diversas, por ejemplo, la persona que inicié en una MNT
como voluntaria, luego como participante de este encuentro y
después como participante en otra modalidad, pero que ademas tiene
un proyecto de mujeres con una vision nacional. He sabido de
encuentros escénicos que se gestan a partir de Jévenes a la Muestra.
Historias de cdmo haber ido a la MNT les abrié el panorama del teatro
nacional, pues en sus lugares de origen o de residencia no tienen
acceso a esa pluriculturalidad.

Mas de una persona ha compartido que haber estado en el programa
le salvd la vida, porque antes de él ya no se encontraba en este
mundo. Esta parte para mi es muy importante, ya que hace anos se
suicidé una persona muy cercana a mi y me hubiera gustado que
encontrara algo que le hubiera hecho voltear a ver otras posibilidades.
Yo creo en el arte, creo en el teatro y creo en Jovenes a la Muestra; la
red de apoyo que se crea es muy importante y representativa.

Coincido con Karina cuando dice que el arte, el teatro, es
un apoyo importante y representativo. Y, en definitiva, el arte y el
teatro salvan.



Muchas veces no son historias en un extremo complejo, pero aun asi
siempre hay algo que nos fortalece por medio de hacer teatro desde
diferentes puestos. Por supuesto que, si hay comunidad, es aun mas
posible vivir, transitar un camino paralelo entre la realidad, la vida
personal y las realidades ficcionadas a partir del teatro, sea cual sea
nuestro papel en él.

;Alguna reflexion o comentario que quieran agregar y crean
importante sumar?

El fendbmeno de la MNT y el impacto que tiene resultan en un
sinfin de posibilidades; son como ramificaciones que a veces no se
alcanzan a ver, como un manglar en el cual sus raices crecen —de
repente ves una rama que ya echd otra raiz— y se entrelazan para
mantener un ecosistema diverso y para compartir con otras especies
de seres vivos, que se protegen y protegen a otrxs.

Un ejemplo es la gestion que realizd Alexa Torres en Aguascalientes: a
partir de la 36 MNT provocd un “miniencuentro” con sus alumnxs
(porque ha organizado viajes a las muestras), que participaron en todo
lo que les fue posible, tanto en el Encuentro de Reflexion e
Intercambio como en presentaciones de libros y en las funciones.
Alam Martinez, quien también formdé parte de este ejercicio, fue
participante de Jévenes a la Muestra.

Consideraria importante la suma de las contribuciones que
cada joven realice en sus lugares de origen y como podrian repercutir
en las siguientes ediciones; que se genere un cambio significativo en
sus propios procesos de trabajo y hacia quienes planean dirigirlos; y
que, derivado de esto, se encuentre un espacio tal vez previo o
posterior a la MNT en el cual se conozcan estas posibilidades, asi sean



proyectos aun en desarrollo.



Entrevista con la Direccion Artistica de la
43 MNT

Esta entrevista se realizé en la biblioteca del Edificio Arroniz de la
Secretaria de Cultura de Jalisco, dentro del marco de la 43 Muestra
Nacional de Teatro, presentada en Guadalajara. Estuvieron presentes
Daniel Miranda y Sheila Flores (coordinador y subcoordinadora
nacional de Teatro hasta septiembre de 2024), el equipo del
seguimiento critico y la Direccion Artistica conformada por Mariana
Gandara, Sayuri Navarro, Guadalupe de la Mora, Claudio Valdés Kuri y
Laura lveth Lépez.

%k ok

Gracias por aceptar este didlogo; yo sé que las agenda estan
superllenas, sobre todo previo a la muestra. Les agradezco su
presencia y les presento al equipo del seguimiento critico de este ano.
Nos acompanan: Yhared Lago, performancera, investigadora y parte
de la linea de investigacion Performatividad y Espacios Liminales en el
cITrRu; Leticia Rodriguez, investigadora del citru que esta integrada a la
maestria en Investigacion Teatral; como académico invitado, Carlos
Dominguez, del Instituto Mora, especialista en sociologia, quien acaba
de sacar un libro muy interesante sobre teatreros independientes;
Araceli Rebollo, nuestra coordinadora de Difusién, investigadora del
ciTru, coordinadora operativa del seguimiento; Gonzalo Herrerias,
investigador y teatrero, quien hizo un trabajo muy interesante cuando
salio de la facultad [llamado] Campo de ruinas.

Me gustaria comenzar preguntandoles: ;Cémo se sienten? ;Como va



la muestra? ;Como la estan viviendo? ;Qué esta pasando ahorita? Es
decir, ;como llegaron a esto? ;Como lo negociaron? ;Qué se
propusieron? Conocemos lo que ustedes plasmaron en Ia
convocatoria, ;como la estructuraron?

Me gustaria empezar, porque yo estuve en una muestra hace
tiempo. Fue en San Luis Potosi, hace casi 10 anos, en 2016; ahi hubo
cambios interesantes. Estaba mucho “El deshuesadero” [conversatorio
o desmontaje]: todos los dias se analizaban las obras, pero habia
pocos elementos de reflexion para hacerlo, y realmente eso era un
deshuesadero. Era de terror presentar algo e ir al deshuesadero, era
algo asi como “vas al matadero”, era muy voraz, pero yo creo que todo
tiene su utilidad segun su contexto. En ese entonces, veniamos de un
tipo de educaciéon que por algo funcionaba, hubo que cambiar, pero
de algo servia enfrentar frontalmente lo que no funcionaba de tu
discurso.

Y me da mucho gusto ver anos después como ha derivado el cambio.
En ese entonces, uno viajaba a ver las obras por el pais, porque tenian
menos produccion; ahora, porque hay mayor produccién, el medio
[para seleccionar las obras] es el video. Yo diré que en aquel entonces
también era un asunto de calidad —tema que hemos discutido mucho
—, que era lo mejor del pais vy, claro, se inclinaba a ciertos centros de
creacion, obviamente, de la Ciudad de México, Guanajuato, Veracruz,
ciertos lugares en los que se focalizaba mucho la produccién. En esa
muestra, se produjeron obras para incluir estados que generalmente
no estaban presentes; como cuatro o seis obras... fue interesante.

Pero ahora me encontré con algo bien padre, que fue buscar la
representatividad, claro, aunada a la calidad. Habia que elegir por
representatividad del pais; antes que nada, la mayor cantidad de



estados posible y dentro de eso, [lineas como] género, minorias... y
eso creo que lo cuidamos mucho: que el contenido fuera poderoso y
que tuviera la maxima calidad dentro de ese grupo que estaba
representando. Personalmente, creo que si se logrd. De pronto, a los
chicos de Joévenes a la Muestra, que nos cuestionan mucho,
[queriamos] hacerles entender que es un asunto de representatividad
muy importante. Por ejemplo, este grupo de Monterrey de mujeres
mayores [que presentaron la obra Caligula] tenia que estar
[seleccionado] porque era un trabajo de grupo, porque habia pocos
grupos con mucho tiempo; ademas, esa edad no esta representada en
la muestra, porque la mayoria de los creadores estan en los 35 anos
para abajo. Buscamos mucho ese equilibrio.

Yo quisiera agregar algo. A mi me toco ser espectadora muchas
veces de la muestra nacional, porque vivia en Monterrey, ;se
acuerdan que antes Monterrey era la sede oficial? Para mi, era un
momento del afno en el que habia que ir al teatro, estaba ahi como
publico, y luego, cuando empecé a hacer teatro de manera
profesional, me tocd ir a la muestra varias veces. Para mi la Direccion
Artistica (pA) era como esos creadores, particularmente hombres,
directores que tenian muchos anos haciendo teatro. Los veiamos
como una nube. Ahi va la Direccién Artistica...

A mi me gusté muchisimo la invitacion, porqgue yo hago produccion, y
desde aquella mirada de esos anos, yo jamas hubiera tenido un lugar
en la Direccidon Artistica, porque estaba del lado de la produccion y
porque era mujer. Me parece que estar en la Direccion Artistica con
Sayuri, por ejemplo, con Mariana, con Lupita, con Claudio, hace
también esta diversidad vy, yo diria, permite que se democratice la
Direccién Artistica de la Muestra Nacional de Teatro (MNT), cuando



antes era impensable; y durante muchos anos lo fue, porque para ser
parte de la Direccién Artistica tenias que tener, pues, tus canitas, ;no?
Como decia Claudio, y ya sin meternos tanto, la muestra era eso: ir y
tener la piel lo suficientemente dura para aguantar lo que eso
implicaba.

Esta es mi primera MNT en la que he tenido la oportunidad
de estar completamente. Antes, estuve dos veces: una, como
asistente de direccion (llegas, comes y te vas) y la otra como
participante en un Encuentro de Reflexion e Intercambio (Eri), cuando
estaba como coordinadora de Artes Vivas del Museo del Chopo. Pero
nunca me habia tocado ver el enorme fendmeno que es la Muestra
Nacional de Teatro, cuando tienes la oportunidad de asistir, como lo
estamos haciendo en este momento, a todo lo que esta ocurriendo.
Pienso que una de las cosas que mas gusto me da es que, cuando
empezamos este proceso con la Direccidon Artistica —que concuerdo
profundamente con lo que ya dijeron Claudio y Laura—, lo que
hicimos fue dar un paso atrds, preguntarnos, o mejor dicho
cuestionarnos, ;qué es una muestra? Sabiamos que no era un
concurso, que no era un mercado, que no se basaba en la
competencia y, a partir de ello, hicimos un trabajo tomando en cuenta
la Direccion Artistica anterior. Pensar la muestra como este
encuentro, este momento —este mapeo, esta instantanea—, que
permite la articulacién gremial —algo que hemos enfatizado mucho en
esta edicion— y preguntarnos ;de qué es capaz este encuentro entre
personas que se dedican, desde practicas muy distintas, a la misma
cosa?, ;qué podriamos lograr desde ahi?

También veo un cambio de esas politicas internas que tenia el gremio
hace algunos anos. Encuentro mucha generosidad en lo que esta



ocurriendo, encuentro una verdadera escucha, que no esta exenta,
por suerte, de la critica; incluso, como paso en el Erl de ayer, se puede
escuchar que alguien en voz alta diga: “Yo te pido una disculpa porque
el otro dia dije algo que resulté violento y no era mi intencion”; que
eso pase a mi me resulta profundamente esperanzador.

Para mi fue una sorpresa que el trabajo se haya
armonizado tanto. Me parece que el trabajo en la Direccién Artistica
ha sido muy armoénico y hemos construido, hemos acordado, ha
habido muchas coincidencias. La verdad es que yo tenia una
expectativa como de conflicto, porque vengo de un pais conflictivo,
yo vengo de experiencias dificiles, en donde para llegar al acuerdo
hay que ponerlo todo y hay que discutir. Yo venia preparada para eso,
pensaba ;qué va a pasar aqui?, porque venimos de experiencias muy
diversas, porque no nos conociamos.

Entonces, para mi ha sido una experiencia muy rica, muy
enriquecedora, porque si hubo este momento para detenernos, leer
los documentos que ustedes han estado elaborando, conocer a la ba
anterior y todo esto que nos heredd, leer las convocatorias. Yo pensé
gue era cosa de dos meses, pero no, es [trabajo de] todo el afo. Vas
teniendo oportunidades de articular estos acuerdos sobre discusiones
que realmente nos han llevado y me han llevado a replantearme, ver
en dénde estamos, cudles son las prioridades ahora y hacia déonde
tenemos que mirar, porque es obvio que estamos como atascados o
camino al barranco; y para mi, eso es una experiencia fabulosa.

Destacaria mucho las coincidencias y cuando se elabor¢ la rdbrica; 8
yo trabajo en la universidad en revistas arbitradas, y aunque hay una
rabrica, aquello siempre es muy complejo de trabajar. Aqui de pronto
llegamos a una manera de trabajar, no suave, pero si en el acuerdo de



construccion. Hubo algunos desacuerdos, por supuesto, pero bueno,
para eso es; incluso ahora que estamos yendo a ver esos trabajos,
confrontamos aquello que se dialogo.

Para mi fue muy sorpresivo y me dio mucho gusto. Para mi la
muestra ha sido un espacio importante, sobre todo siendo de
provincia, de San Luis Potosi; ha sido un espacio de aprendizaje y de
profesionalizacién. Tengo muy claro que la muestra es un espacio de
dialogo importante.

Me tocd la muestra de San Luis de 2012, estaba estudiando Teatro y
apenas entré a ver cualquier obra. Luego en el 2014, me fui con mis
medios a Monterrey, y la pasé muy mal, porque no tenia dinero, pero
iba a tomar un taller con Alberto Villarreal. Al siguiente ano aparecio
la convocatoria de Jévenes a la Muestra, una cosa totalmente
diferente: teniamos hotel, boletos para las obras, comida, clases,
didlogo. O sea, era increible; lo recuerdo con mucho carino, porque
fue un proceso de mucho didlogo y de darnos cuenta
generacionalmente del lugar en donde estabamos parados, qué tipo
de teatralidades se hacian. Hubo mucha articulaciéon del dialogo.
Después estuve yendo a casi todas las muestras; me perdi las de la
Ciudad de México, bueno, a una fui como publico.

Para mi que me invitaran era increible, porque habia visto Ia
propuesta de Villarreal que me parecié muy acertada con los eri; 2
estaban las “clinicas”8 y el Congreso [Nacional de Teatro] era un
congreso de investigacion teatral, también habia politicas culturales,
pero estaba muy direccionado hacia la investigacion. Compartir esa
investigacion y problematizar la representacion creo que es algo que
hace mucha falta, y en esta muestra se ha sacado [a colacidén] que es
algo que se necesita dialogar y profundizar. Luego los eri fueron



perdiendo muchisimo [peso]; se empezaron a convertir en
presentaciones. Poder volver a retomar los ErI como un espacio de
didlogo vinculado con la seleccién de las obras [fue fundamental]. A
partir de eso se construyeron las tematicas de los Erl para que
pudieran dialogar con lo que habia ahi [lo que se presentaba en las
puestas en escena], porque eso es lo que se necesita, pensar lo que
estamos viendo, no que se quede ahi como pasaba en otras muestras;
lo vivi como participante: queriamos hablar, pero sélo entre pasillos.

Creo que estoy en una generacion en su mayoria feminista y eso es
importante; mis companeras me decian que era importante que
estuviera, porque hay una cosa que tenemos y son acuerdos que
hemos hecho entre nosotras: a donde va una, vamos todas. Eso para
nosotras es muy importante saberlo, sentirlo, respetarlo, es una
responsabilidad muy grande. Me tocé que se acercaran personas a
hacerme senalamientos, a decirme cosas que les preocupaban y he
tratado de escuchar y pasar todo [a la pa]; también lo hemos
escuchado en colectivo.

Daniel me sorprendid mucho sinceramente por las experiencias que
hemos tenido. Me tocd vivir una experiencia violenta en el teatro,
muy fuerte, que termind en denuncia, y pues una ya se pone a ver
qué esta pasado, en alerta. Yo observaba a Daniel, y si decia, a ver,
;qué es lo que esta pasando?, porque la verdad es que todas estamos
asi y es natural. Me llevé una grata sorpresa de escucha, de apertura
emocional. Me da gusto y lo celebro bastante.

También que esté Pablo [Edén Tejeda en la Subcoordinacién de
Enlace con los Estados] para mi es importante; es una cuestion
generacional que otras personas estén ocupando ciertos espacios y
haciendo otro tipo de propuestas. Para mi, lo mas importante es el



“Acuerdo de convivencia”, buscar construir espacios seguros, porque
también en las muestras nacionales es donde he visto e incluso llegué
a vivir la mayor cantidad de violencia; la cuestion del acoso tan
normalizada que veiamos en cada muestra ahora no la he visto y me
siento muy bien.

Gracias, Sayuri. Daniel, ;tu codmo ves en este momento la MNT en
esta tercera oportunidad, del 2021 al 20237, ;qué ha ido cambiando
segun tu perspectiva?, o ;qué has motivado que cambie desde Ia
Coordinaciéon Nacional de Teatro?

Una de las cosas mas relevantes para mi, que no es tan visible,
es el hecho de que cuando llegué a la Coordinacién, ésta se
encontraba fragmentada. Llegué en un momento de mucha
convulsion, me topé con mucha crisis por el tema de la pandemia, y
que cualquier crisis que hubiera, la pandemia la habia acentuado.
Entonces hice, un poco desde la intuicién, pero también con una
cierta conciencia, un trabajo de armonizaciéon en la forma de trabajar
y del ambiente de trabajo, que para mi era muy importante, porque
reconozco que hay mucha queja afuera, pero dentro también hay
disenso y discrepancias. Hay que preparar el camino para que eso
pueda suceder de forma saludable, es decir, no quiero que todos
opinen lo mismo, sino que, cuando opinen diferente, sepan que
pueden dialogar y encontrar un punto en comun.

De alguna manera hemos trasladado eso hacia los distintos
programas y tratamos de hacerlo a través del ejemplo, es decir, desde
el comportamiento de todos, desde el llamado a la ética y del ejercicio
de todas las personas que estamos ahi, y me parece que eso empieza
a traducirse también en la sensacion que hay en relacion con quienes
estan participando en los distintos programas. Pienso que una de las



cosas mas relevantes es como transitamos de una muestra del 2021
con situaciones y senalamientos de violencia dentro de la propia
muestra, sin elementos para poder tener un marco de actuacion, a
una muestra luego de dos ediciones con elementos que nos permiten
no solamente nombrar [el problema], sino tener una cierta capacidad
de accion. Justamente eso, en estos dos anos, ha venido permeando a
diferentes programas y se nota; acd llegamos ya a un “Acuerdo de
convivencia” que es fenomenal; esto ademas impacta en todos los
programas.

Estuvo aqui la representante de Iberescena, la secretaria técnica, y
esto que estamos haciendo aqui esta siendo observado por los 17
paises de América Latina que forman parte del programa para ver
como replican también mucho de lo que estamos poniendo en
practica en relacion a las clausulas, a los acuerdos, a las cartas y la
forma de interaccidn, a la capacidad de resolucion de algunas
situaciones. Me parece que esto es lo mas relevante a nivel de este
dispositivo, que finalmente es una politica publica que también
permea en los demas programas de una manera indirecta; los demas
programas que suceden en el pais, las otras muestras y otros
festivales ven en la muestra una guia para el ejercicio de sus propias
practicas a nivel regional y municipal.

Yo tengo una pregunta técnica: ¢la rdbrica la hicieron
ustedes? ;La conformaron ustedes a partir del didlogo?

Si. Desde hace muchos anos trabajo en temas de cultura, paz y
prevencion del delito con actividades artisticas. Hemos hecho
muchisimo trabajo en el asunto de evaluar y medir que lo que
hacemos funciona. Es muy dificil desde el lado de la prevencién,
porque ;como evaluas y mides lo que no va a pasar?, o lo que quieres



que no pase. Desde ahi empezamos a generar procesos de rubrica
desde la coordinacién de evaluacién del lugar donde trabajo. Para
Sayuri, Claudio y Mariana y Lupita, que estdn mas cercanas a la
academia, fue una herramienta que funciond. Hicimos una primera
propuesta y ya después todos hicieron ajustes. Hay mucho que
trabajar todavia en la rubrica, pero es un buen ejercicio.

:Recomendarian que se retome para volver a trabajar con ella
en la siguiente convocatoria?

Una cosa que nos interesa mucho es que si asumimos que
todo proceso de creacion es un proceso de produccion de
pensamiento, la gestion de todo este asunto de seleccién, de
propuesta curatorial, va construyendo sus propios insumos tedricos,
como las rubricas. Nuestro interés es que vayamos hacia una revision
de las metodologias que hemos ido apuntalando de forma que, para la
siguiente muestra, podamos hacer una entrega de estafeta que no
nada mas sea un relato de lo que ocurrio, sino un “mira, aqui esta el
relato, pero también aqui estan los documentos, las herramientas”, los
cuales son perfectibles para que sigan evolucionando, pero que
también construyen o ayudan a que esa historia de la gestion
tampoco sea una historia invisible que también suele pasar un
monton.

Hice énfasis en no hacer algo nuevo, sacar lo bueno de lo
anterior; y si hubo un didlogo muy interesante con la direccion
anterior, y nos senalaron, nos dijeron abiertamente: “Esto no
funciond, no lo repliquen, lo que funcioné aqui estd”. Incluso, como
ven, ésta no es tan distinta a la convocatoria anterior. ;Pero qué
necesidad de que sea distinta si funciono la anterior? Entonces, es esa
cuestion, que es muy prehispanica, de renovarnos, en este caso, cada



Yo he pensado mucho sobre la cuestion de la seleccion. La
curaduria me parece un reto que es impresionante considerando el
universo y la variedad de teatralidades que hay en el pais. En lo que
llevamos de la muestra, ;creen que efectivamente esta todo lo que
tiene que estar?, y viceversa. Ya a la hora de verlo en escena, ;ha
habido —no tienen que decir exactamente el titulo de la obra— algun
caso [donde piensen] éste nos fall6?, o, a lo mejor, obras que se
quedaron fuera. No, no hablemos de obras o puestas en escena, sino
de teatralidades que se quedaron fuera y que se quedaron en el
margen y no pudieron entrar. ;Como se sienten al respecto? Me
parece que es casi imposible, en 31 puestas en escena, ser
representativo de lo que esta sucediendo en el teatro, en términos
geograficos y de género, de temas, etcétera.

Yo digo que vamos bien. Nunca me habia pasado ir al
teatro con tal estrés. ;Qué pasa? Tu ves algo que no va a ser lo [que
estad en video]. De ahi intentas rescatar estos elementos con los que
nos pusimos de acuerdo para el analisis o la reflexion de lo que vas a
escoger. Pero finalmente lo que ves en escena es otra cosa. Ha habido
sorpresas, felices y gratas. Y ha habido otras que digo, bueno, esto yo
no lo percibi, yo no lo vi asi. Hubo algunas que se pusieron en la
mesa, se discutieron y se seleccionaron, sin embargo, con una serie
de criterios que siguen estando ahi. Eso me da tranquilidad.

No puedes tampoco censurar ni controlar lo que va a pasar en la
escena. Eso es parte de la teatralidad. Ahi ya me relajo y digo, bueno,
esto va a pasar como tiene que pasar, Yy nosotros ya hicimos ese
trabajo, lo hicimos responsablemente. Uno de los temas que yo
recuerdo mucho es esta centralizacion, de que la mayor parte de los



trabajos profesionales vienen de la Ciudad de México. Y eso si genero
un problema porque no podiamos concentrarnos, aunque
qguisiéramos, en traer tantos espectaculos de la Ciudad de México.
Entonces hubo que seleccionar y virar la vista hacia otras partes y
asumir eso también, asumir esta decision. Hasta ahora, yo creo que si
se mantienen los criterios y si me mantengo yo ahi.

De lo que se propuso, creo que no falta ninguna teatralidad,
porque también hay una cosa que tomar en cuenta. Por ejemplo,
ahora ha estado toda la cuestion afrodescendiente, pero pensemos,
de las propuestas, cuanto habia [sobre el tema]. O sea, creo que ésa
es la otra parte que no se ve. Hay cosas que quisiéramos que estén,
pero pues es que, si no se postulan, pues [no se pueden elegir]. Ahi
podemos tener un ejercicio interesante para pensar como acercar la
convocatoria a ciertos espacios especificos. Pero desde ese lugar de
la curaduria, creo que no es posible.

Yo si creo que podriamos problematizar mas la cuestion de la
representacion. No para generar debate nada mas, sino realmente
para generar pensamiento. Porque siento que es una responsabilidad
muy grande el lugar que nos tocd ocupar esta vez. Y me parece que
hay que pensar y problematizar los contenidos, o sea,
problematizarlos mucho, no quiere decir que no se haya
problematizado, pero no me basta. Pero me parece que estuvo bien.

Sobre el asunto de la representatividad y de como se acerca la
convocatoria o como integrar puestas en escena que no estan
postulando, nosotros sugeriamos el ano pasado que la Direccion
Artistica pudiera proponer obras, sobre todo tratandose de teatro
comunitario, a las que no les va a llegar la convocatoria, o no van a
aplicar. Y realmente como que no les interesaria. Es decir, [la MNT] es



un lugar de exhibicion que tal vez no sea de su alcance, pertinencia o
proposito. Yo preguntaria, stodas las obras que vemos en la muestra
pasaron por convocatoria o hubo invitaciones?

Hubo invitaciones.
Bajo esos temas.

Habia tres modelos de posible participaciéon. La
convocatoria, la invitacion directa por parte de la Direccion Artistica y
la propuesta por terceros (que alguien sefialara que hay un proyecto
que por alguna razén tiene algunas barreras para participar
plenamente en la convocatoria y entonces une, una tercera persona
nos hace llegar esa propuesta).

Creo que algo que estuvo muy al centro del proceso de seleccion fue
la pregunta: ;quién hace falta? Desde la revision de esas casi 400
propuestas que habian llegado por convocatoria, [nos preguntamos]
;qué esta apareciendo en el conjunto? Llegaron propuestas de circo,
eso quiere decir que en nuestra seleccidon tendria que haber circo.
Tendrian que estar estos temas, estas metodologias, estas
identidades. Idealmente, la Muestra Nacional de Teatro, como
cualquier espacio de representatividad, seria mas justa en tanto mas
se parezca a la sociedad en la que existe o a la que responde. El
problema, por supuesto, es que hay una serie de opresiones que son
interseccionales en donde, claramente, por ejemplo, si nosotros
dijéramos que queremos que aparezca en este momento una obra de
un creador hombre trans, el problema es que quizd tampoco
tengamos muchos proyectos a los cuales invitar todavia.

Y entonces eso abre preguntas que, en nuestro caso, nos llevaron a
pensar en torno al proyecto de Jovenes a la Muestra, en donde era



muy evidente que habia una correlacién entre aquellos estados [no
representados], a propdsito de la justicia territorial, que era algo que
nos habia importado, que hubiera una representatividad, como dice
Lupita, de la mayor cantidad de territorios que conforman este pais.
Habia una correlacion entre aquellos estados que no habian
propuesto nada o que tenian muy pocas propuestas, o donde era
evidente que también habia barreras al acceso a la formacién, a la
produccidn, a la exhibicion, a la critica, a la investigacion. Y entonces
lo que decidimos, en el caso de Jovenes a la Muestra, fue que ahi si
habia que hacer algo, porque si no era un ciclo sin fin. Entonces, en
ese caso, se hizo una invitacién directa a personas que podian ser
representantes de esos estados, y es por eso que ahi si hay una plena
representatividad territorial.

Se refiere a los que no se inscribieron, a los estados que no se
inscribieron.

Y entonces, ;ustedes invitaron directamente?

A través de escuelas, [hicimos la invitacién] para Jovenes a
la Muestra, nosotros no seleccionamos.

Y en el caso de las obras, ;qué obras se invitaron?, ;a Archivo
vivo?

Si, a Archivo vivo, porque justamente habiamos visto que
una de las pulsiones era, por ejemplo, el trabajo in situ; pero claro, por
la singularidad de un trabajo in situ, pues es dificil traer un trabajo in
situ de otro lugar. Entonces pensamos en Archivo vivo, que justamente
lograba representar esa practica.

El Laboratorio de Teatro Campesino [e Indigena] llegd por invitacidon



directa. El trabajo de Estudios en campo de Sara Pinedo y Foco Alaire
[Thédtre Orchestra SoNiDeRa L@StheM@S] también por invitacion
directa. Y ya por terceros, Titeres Galini [El fantdstico mundo de los
titeres].

:La Compania Nacional de Teatro entré por
postulacion?

No, la Compania Nacional de Teatro ha venido acompanando
las ultimas tres ediciones por una invitacion de la instituciéon, o por
darle un espacio a la produccion teatral institucional.

Si, lo que pasa es que, cuando vimos la convocatoria,
pensabamos que habia entrado por postulacion, lo cual nos parecia
sorprendente.

Es que en los resultados aparecia Aleteo [de la Compaiia
Nacional de Teatro] como seleccionada.

Lo cual abria una nueva consideracion, una nueva relacién con
estas relaciones institucionales. Asi lo pensabamos.

Incluso hubo quien cuestiond ese resultado: “;Por qué esta la
Compania ocupando un espacio de los teatristas en la convocatoria?”.
Pero lo pusimos mas como un gesto juridico-administrativo que nos
permite, nos facilita, una serie de cosas en términos de operacion.

Y es natural, digo, es natural en el sentido...

En el sentido de la relacién interinstitucional, es muy natural
que esté.

Y de la curaduria, sobre todo, porque hay algo que habiamos
observado el ano pasado, que era que la puesta en escena de la



Compania Nacional de Teatro brincaba sobre todo el abanico
propuesto. Y en ese sentido, también lo platicamos hace unos dias, en
este momento, es también muy temprano para decirlo, de repente
sentiamos que otra vez Aleteo como que chirreaba en las propuestas,
en la curaduria que estdn haciendo. Entonces deciamos “;qué
sucede?”. Ahora, para mi personalmente, a reserva de lo que me
comenten mis companeras, eso nos habla, no de la muestra en si, sino
de los trabajos que realizan en la Compania, en cdmo se insertan en
estos dialogos que se estan proponiendo en la Muestra Nacional de
Teatro.

Y con esas teatralidades.

Con las teatralidades, con los discursos. Porque, ademas, la
propuesta de la Muestra Nacional de Teatro, en estos ultimos anos, se
ha desplazado, o [por lo menos ha sido asi] como intencién, de los
modelos de calidad y de los modelos de lo mejor del teatro en el pais
a la puesta en relacion de los montajes entre si, durante toda la
Muestra Nacional de Teatro. Entonces, claro, un montaje va a tener
sus deficiencias, va a tener sus areas de oportunidad, va a tener sus
sorpresas, ;no?, dado que viene de una convocatoria con video. [Se
puede decir] “ok, si, hay esas areas de oportunidad”, pero lo
importante es cuales son sus semejanzas y sus diferencias con las
otras puestas y ademas con lo que se estad abordando en los eri, que
es lo que se esta discutiendo. Ahi entramos en un entramado muy
interesante para poder acercarnos a qué es lo que se esta haciendo
en el territorio nacional.

Yo tendria otra pregunta con respecto al montaje de la
Compainia. ;Ustedes lo eligieron o se hace la invitacion a la Compania
y la Compania dice “va éste”?



Lo que hacemos con la Compania es que pedimos sus
montajes vigentes, los mas recientes, y entonces ellos nos ofrecen
una serie de opciones que trasladamos a la Direccion Artistica, y
entonces la Direccion Artistica dice: “De estas cuatro, nos parece que
la que es mas pertinente es ésta”.

Yo voy a partir de una frase que me gusté mucho de Saeed
[Pezeshki], en el eri, cuando hablaba de su trilogia del padre. El decia
esto, y me parece muy acertado: “El futuro esta atras”. [Es decir] esa
idea de que mas que alcanzar el futuro, el futuro nos empuje a algo.
Mi pregunta es: a partir del recorrido que han vivido ustedes en esta
muestra, ;cual o cudles serian, si los hay, los espacios vacios, fisuras,
grietas, que los descolocan en tanto ya no espectadores, sino
expectantes del trabajo que hicieron, y que reconducen en ciertos
momentos su mirada?

Yo pienso en el convivio, el convivio es la maxima grieta, es
aquello que nos demuestra la incompletitud de lo que somos y lo
gregario que implica ser humanos. Pienso que lo que a mi me ha
ayudado mucho a ver lo que no veo es el encuentro con las, los, les
demas, es ver las obras en su contexto, porque programar en video es
una practica compleja. Amo el didlogo y la conversacion que se ha
podido dar entre nosotros, pero por supuesto, yo siempre voy a tener
el sesgo de mis privilegios, de mi historia de vida, y cuando eso se
multiplica, es decir, cuando ya no nada mas estoy frente a otras
cuatro miradas y el acompanamiento de las instituciones, que ha sido
maravilloso, sino que cuento con el acompanamiento de una
representatividad del gremio —porque tampoco es el gremio entero,
por supuesto—, entonces se complejiza la mirada y eso exige ver lo
que no estabas viendo.



Ahi es donde aparecen esas grietas, esos intersticios, que me
permiten pensar: si volviéramos a hacer esto, ;qué seria importante?,
;qué no imaginé en un primer momento? Porque, claro, existen otros
contextos, los cuales yo nunca voy a ser capaz de ver en su totalidad,
pero a partir del didlogo, a partir del convivio, a partir del encuentro,
en un plazo, en un lugar, esa mirada poco a poco se va ampliando.
Entonces dices: “Chin, hubiéramos hecho esto”. Nos interesa justo la
posibilidad de que ese pensamiento quede asentado, pues la idea es
poder construir un documento que también hable de eso para la
Direccidén Artistica que viene.

Fijate que ese cuestionamiento persigue a todos, bueno, no sé
si a todos, pero si a muchos funcionarios publicos. Muchos han sido
juzgados injustamente, pero algunos otros si, justamente, desde
luego. Pienso que las decisiones que se han tomado, a partir de la
informaciéon que tuvimos y con el contexto al que estamos
respondiendo en este momento, han sido las mejores. Probablemente
después de abrir esa fisura que te da el presente y el pasado, dices:
“Chin, falté aqui”. Pero yo no tenia esa informaciéon que tengo ahora
que vi todo. Y por lo tanto es injusto. Yo ya me desprendi de eso,
porgue en algiin momento si te persigues como: “Ay, no hiciste esto,
no hiciste aquello”. Pero [te quedas con] la conciencia plena de que
tomaste unas decisiones, no te guardaste nada, no te quedaste nada
por hacer, ni por pensar, ni por reflexionar de lo que en ese momento
tenias.

Hay una parte que a mi me gustaria mucho explicar: cada
obra y el contexto en el cual la elegimos. Extrafio herramientas como
la hoja del espectador, que yo amaba y guardaba y atesoraba, o el
programa de mano, ese espacio que era nuestro primer encuentro de



espectador con el espectaculo; sentarte con este documento para
leer a lo mejor lo que alguien mas interpretaba. A mi, esa herramienta
me parece que nos estd haciendo falta. Bueno, al menos a mi.
Escucho a los jovenes a la muestra hablar, y yo quiero ir y contarles
[sobre esto], en una necesidad de que vean algo que les es dificil ver
por la edad, por el contexto. Entonces creo que si hay herramientas.
Me encantaria tener hojas del espectador y decirles, miren aqui, éste
es un proceso de investigacion. Entonces, esa parte [para] mi es una
VOZ que me persigue.

Pero programa de mano si hay.

Si, pero no individual. Y hay muchos espectadores. A lo
mejor los que vienen con la muestra lo tienen en el cuadernillo. Creo
qgue algo que tienen las muestras en este estado es que tienen mucho
publico que no esta en el gremio de la muestra. Publico a pie, que
decimos. Y ellos no tienen eso. Bueno, me encantaria [que lo
tuvieran].

En ese sentido, y pensando también en algunos comentarios de
personas de Jovenes a la Muestra, faltan herramientas para poder
ubicarse frente a determinadas puestas en escena; de repente uno
pensaria, claro, falta el programa de mano. Venimos de una tendencia
en la que los programas de mano realmente lo que hacen es adelantar
un poco a nivel de historia, a nivel de narrativa, de lo que se va a ver,
pero no a nivel de acercamiento a la obra o al tipo de obra. Pongo el
caso muy claro de Pantone. A los jovenes a la muestra les preocupé, y
salieron muy indignados porque estaban escuchando la repeticion de
textos que les eran violentos, hirientes, y que ademas estaban dando
una victimizacién brutal. Pero cuando se hablaba de la técnica de
verbatim, por ejemplo, con algunos de ellos, decian: “Ah, pero de



todos modos, ;por qué?”’, “Bueno, hay una correlacién al final del
montaje en donde hay esa irrupcién, etc.”. Eso no es una informacion
gue antes se diera en el teatro en el programa de mano, es mas
parecido a las cédulas de los museos, de las obras de arte de los
museos, de las artes plasticas. ;Pensarian que se necesitaria algo por
el estilo en esos términos para la muestra?

Definitivamente. Yo si recuerdo haber ido a muestras en
donde estaba este desmontaje al final. A mi si me importa ese
espacio, porque creo que es el espacio, cuando ya viste [la puesta en
escena], de compartir y conversar. Sin embargo, también participé de
desmontajes canibalescos. ;Como organizar esto para que realmente
tenga una finalidad de intercambio, de construccion, de diadlogo, que
es mas complejo? El tiempo en el que se da la muestra es demasiado
corto, entonces, [es] salir y correr, incluso no acabas de resolver. Es
decir, lo traes a flor de piel y llegas a otra cosa. Entonces, si me parece
que ahi hay que pensarle a la programacion. Claro que nosotros
hicimos una programacion inicial que casi en su mayoria quedé como
la pensamos. Pero hay condiciones de los teatros, técnicas de
traslados, de las mismas companias, que no permitian que eso pasara.
Pero ahi hay un punto nodal para pensarlo bien y también para
distanciar algunos ejercicios, algunos momentos, donde el espectador
y uno mismo puedan sentarse, respirar lo que acaban de ver, para
procesarlo.

Si, yo pensaria mucho en eso, en recursos de mediacion, que
lo que hacen es centrarse en la singularidad de aquello que esas
propuestas también representan. Yo queria nada mas hacer una
acotaciéon o quizad disentir sobre algo que decian: creo que no
desaparecio el criterio de calidad. Lo que estamos intentando que



desaparezca es la Optica de la competencia; algo puede ser muy
bueno y no necesariamente por ello [tendria que] inscribirse en una
Optica de lo mejor. Entonces, seguiamos teniendo la calidad en mente
todo el tiempo. De todas estas propuestas que estan trabajando con
lo documental, ;cudles son las que realmente cuentan con estos
aspectos de calidad? Esta idea de la escena canibal, de la que hablaba
Guadalupe, es la que estamos intentando hacer desaparecer cada vez
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mas.

También hay que pensar en qué es la calidad. Creo que se ha
movilizado mucho con la expansion del teatro. Antes pensabamos en
virtuosismo, en modelos de produccion que responden a un mercado
capital occidental, y entonces deciamos “eso no es lo mejor”. Pero
;qué pasa con el laboratorio de teatro campesino? O sea, ;qué pasa
con otros procesos que hemos visto en otras muestras?, que su
corazon esta en otro sitio y que es vital. Y creo que tiene que ver con
la expansion de las teatralidades en México. Eso es genial porque ya
no podemos basarnos en estas cosas que son generalmente para mi
capitalistas y occidentales.

Que se desplace el centro de quién decide qué es la calidad.

Ahorita que decias eso me acordé muchisimo de una entrevista
con Martin Acosta. El decia que tuvimos muestras donde habia
representatividad y veiamos cosas horribles. Y cuando lo veia, que
justo fue durante este ejercicio de prepararme para este proceso [de
la pA], decia que no necesariamente tendriamos que llegar ahi a hablar
de diversidad. No, por supuesto. Aqui fue algo que se discutido mucho,
por eso justo estaba la rubrica. Dentro de ello habia otros criterios
mucho mas amplios de cdmo mirar desde lenguajes, modelos, etc. Las
pisadas, por ejemplo, que estd desde el lado comunitario, tiene



también estos procesos, ;como lo tenemos que ver en calidad? Yo
creo gue veniamos justo de ese modelo donde lo que se veia como lo
qgue tenia que ser tenia que estar grandote y [venir] con un trailer
detras. Y no necesariamente.

Quitar también esta idea de la cuota [de género].

Yo tengo otra pregunta, pero ahora la voy a hacer desde la
linea de investigacion a la que pertenezco [en el ciTRu] —que parece
que no tiene que ver con el teatro, pero creo que en estos momentos
tiene que ver mucho— que es Cuerpos, Fronteras y Violencias. Desde
ese lugar, y escuchando a cada uno de ustedes, yo preguntaria: ya en
este recorrido, como sujetos, sujetas, que hacen y estadn para el
teatro, ;qué les ha interpelado mas de este recorrido que ya han
vivido?, que hemos vivido, que somos parte de eso.

Yo quisiera empezar con el “Acuerdo de convivencia”. Fue la
consecuencia; creo que el acuerdo llegd al final, pero fue justo un
resumen de lo que necesitdbamos, que tenia que ser visto, nombrado.
Hace unos dias se me acercé uno de los chicos de produccién y una
chica le decia: “Dile, dile”. Y entonces él me dijo: “Es que pasé algo sin
importancia”, “;Qué paso6?”, “Una persona —yo vivo aqui, los conozco
desde hace muchos afilos— me dijo gato: ‘ta céllate, eres un gato
aqui””. Y hace unos anos era [una cosa] menor, se podia [hacer], era
algo poco importante. Me parece que el acuerdo es justo poner sobre
la mesa otras maneras de comunicarnos; pareceria que, con la
violencia, tenemos que llegar a niveles muy altos para que sea vista y
nombrada, cuando justo los procesos tendrian que venir desde
acuerdos de convivencia y mediacion para que no lleguemos a eso. A

mi eso fue de lo que mas me ha movido.



Yo hablaria de la herida. Hay algo que se comparte muy
en [lo] profundo y eso se ve en los ErI; surge en momentos en donde
hay una catarsis. Nos enlazamos ahi porque hay un reconocimiento
de mucho dolor, de procesos y de tematicas que sabemos que nos
enfrentan a eso; hay otras, incluso, que uno llega inocentemente a
escuchar y de pronto surge un monstruo que te habla de algo que no
esta hablado y que no se ha hablado lo suficiente y nunca se va a
hablar lo suficiente, que hay que sanar y que hay que transformar.
Entonces, se hizo una curaduria de eri para el acompanamiento; y no
solamente fue un ErRI que propuso alguien, sino que, a partir de eso, se
invitaron a compartir a todos los participantes de la muestra que
cabian en esta tematica. Entonces, creo que eso también hace Ia
diferencia.

Para mi, yo creo que ha sido Jévenes a la Muestra. O sea,
también hablas de frontera, la frontera generacional. A veces cuesta
mucho trabajo que te escuchen. ;Me toca? Si, me toca. Porque yo
escucho a los jovenes, estan imparables, confrontan todo, no se
aguantan nada. jQué increible! Qué increible! Porque venimos de una
generacion que aguanto todo. Todo. Entonces, si hay mucho que
trabajar, hay mucho que reflexionar, hay que tener cuidado con no
replicar los sistemas de violencia a los que estamos generando una
critica, por supuesto; me parece superimportante. Yo les escucho y
me lleno de mucha esperanza. Saber que hay alguien que se esta
preocupando por esto, que el lenguaje es importante. Y, de verdad,
estoy muy cansada de escuchar que no es importante o que son
temas que no se necesitan problematizar: “dejemos pasar eso, tuvo
una buena intencién”. Pero, ;sabes?, por buenas intenciones, ;cuantas
personas se han lastimado?, ;cuantas personas han estado en riesgos
altos y verdaderos? Ni siquiera podriamos hacer numeros. Lo que me



ha interpelado es ¢la escucha o la no escucha?, y lo que mencionaba
también cuando hablabamos sobre denuncias o todo ese tema de la
violencia de género particularmente: no es que estemos buscando
respuestas como tal, claro, nos encantaria, pero la cuestiéon que se
pide es la escucha, poner el didlogo, aperturarlo y hablar. Si eso no
sucede, no vamos a llegar a sanar. Y de verdad, yo creo que nadie
quiere estar enojado, enojada, enojade todo el tiempo. Queremos
solo eso. Escucho a los jévenes y me confrontan también a mi, estoy
escuchando, porque esta cosa adultocéntrica que tenemos tan
interiorizada de querer decirle a la otra persona cémo es el mundo y
como le va a ir mejor, en lugar de escucharle y, no sé, aprender. Eso es
lo que a mi me ha confrontado.

Muchisimas gracias por este espacio. A través de estos dias,
he estado mirando las obras y mi pregunta es sobre la visibilizacion y
reflexion de la violencia en las obras de la 43 Muestra Nacional del
Teatro. Les quisiera preguntar: ;cual es para ustedes la importancia de
visibilizar esta problematica que se vive a nivel nacional?

Es un tema que me mueve mucho, porque se ha convertido en
mi trabajo. Yo hice teatro muchos afnos y dejé de hacerlo porque me
parecio que no era el lugar mas importante en este momento que se
esta viviendo en nuestro pais. Y creo que la seleccion de la tematica
de violencias no responde a la Direccién Artistica, sino a los 380
trabajos [que llegaron] y a la cantidad de personas que estan
intentando hablar, de la Unica manera o de la mejor que encuentran,
de lo dolorosa que es su vida, de lo doloroso que es su contexto, de lo
doloroso que nos esta pasando. Y en eso si creo que tiene que ser
nombrado. Nosotros hemos tenido mas muertos en los ultimos anos
gue cualquier guerra que esté sucediendo en este momento. Decian



en la mesa [en el erl “Violencia y representacion”]: nosotros tenemos
70 personas desaparecidas al dia en Jalisco. Estamos superando
numeros de manera exorbitante. Lupita y Daniel que vienen de
Chihuahua saben también que la herida es gigantesca. Entonces, creo
gue no fuimos nosotros los que lo escogimos, sino mas bien era
imposible no mirarlo.

De hecho, habia que medirlo también. Habia que
balancearlo. Hay que incluir poéticas distintas, porque podria ocupar
mucho mas espacio. Me acuerdo de Pablo que decia que no queria
que el enunciado fuera tan fuerte sobre la violencia que estaba en la
convocatoria, tampoco que al estado todo el mundo lo viera con el
primer anuncio: Jalisco, violencia. Entonces también hubo que medir
eso con toda esta terrible situacion.

Y ahi la cuestion de la utopia creo que fue una cosa que nos
ayudo. Si, esta todo esto, pero qué mas podemos imaginar ante el
horror. También lo que decia la editora del Recetario para la memoria,
gue el teatro tiene esa capacidad de imaginar mas alla del horror.

Creo que ahi si podriamos decir que estamos desplazandonos de
la representacion o reproduccién de la violencia hacia el arte y al arte
como restaurador. Es decir, desde lo poético...

... 'y activador de la posibilidad, incluso, del microactivismo:
que nos hayamos sentado todes a preparar una comida que nos
recuerde el amor hacia y de la gente que ha desaparecido, esos
gestos...

A mi me gustaria platicar desde el lugar que ocupo hoy, en
el aqui y ahora. Evidentemente, soy el mas joven de mis colegas. Y
estoy un poco anonadado. Esta es la segunda vez que vengo a una



muestra, la primera fue a un Er. Y a ese Erl fui con la Residencia
Artistica de Escenarios de lo Real. Y yo pensaba que los Erl eran eso:
ven y presenta tu work in progress o lo que llevas, puede ser algo
performatico, puede ser una conferencia. Pero todo menos venir a
leer. Y cuando dialogué con Luis en el ciTru antes de venir [a la
muestra], le decia que ésa era mi experiencia y que queria profundizar
en los ErI.

:Qué son los Erl en la muestra? Y me remontd a mis anos de
estudiante, a lo que veiamos en las clases de historia y en las clases
practicas. ;Cual es la relacion de lo que aprendemos ahi adentro con
lo que esta afuera, lo que vemos en las carteleras, con lo que esta
pasando tematicamente, con los modos de produccién, con las
maneras de hacer? Y entonces empezamos a invitar a gente como las
Lagartijas Tiradas al Sol, Teatro Linea de Sombra, Teatro Ojo que,
pues, no llegaban, no llegaban a la facultad por muchas razones. Los
ERI tienen esa forma que nosotros estabamos buscando cuando
éramos estudiantes. Y realmente estoy sorprendido de que existan o
que se estan construyendo estos espacios en una muestra. No sélo es
venir a una muestra mas para presentar una obra, y que tenga ya
cierto bagaje, y que tenga cierto reconocimiento y validacion de
trayectoria.

Al ver estos espacios, digo qué importante es que se pueda
reflexionar desde esos lugares y no solamente desde el hecho de
venir y presentar tu obra, y que ademas ya tenga toda una validacion
en el circuito del centro y de la periferia. Creo que todavia, desde mi
punto de vista, hace mucha falta. Lo contrastaba: hay treinta y tantas
obras contra una decena de ErR. Y creo que todavia habria que
sentipensar la necesidad de abrir mas espacios para eso.



En ese sentido, tengo varias dudas. Una es: ;como fue la seleccion de
los erI?, ;cudles fueron los criterios para armar esas mesas? Estoy un
poco perdido; estuve entrevistando a algunas de las participantes, por
ejemplo, Mayra, que me decia: “Yo postulé el afio pasado con un
proyecto que era una obra, y me dijeron ‘vente al er’’”. ;Cual fue o
cuales han sido los criterios de seleccion para los erl en esta muestra?
Me gustaria que nos platicaran un poco de eso.

Una cosa que nos importé mucho es que la convocatoria no
tuviera un criterio curatorial de entrada; [quisimos] que, de inicio,
fuese una invitacion amplia a todas las teatralidades, a todos los
grupos, a todos los territorios, y que, una vez que viéramos lo que
habia llegado como conjunto de propuestas, entonces si, articular un
discurso curatorial. [Hubo] el momento de estar haciendo nuestras
preguntas: ;qué pasa con el conjunto?, ;quién hace falta?, ;de donde
tomamos?, todos estos temas de representatividad. Una vez que
tuvimos eso, que ya habia implicado todo un proceso de una mirada
sobre los temas, las metodologias y las identidades que estaban
pulsando, entonces, en esa misma sesion, empezamos a decantar
cuales podrian ser las tematicas de estos espacios de Encuentro de
Reflexion e Intercambio, porque nos parecia muy importante que lo
gue la muestra ofreciera fuera una experiencia integral. Y, entonces,
con esta idea de arco dramatico, [nos preguntamos] ;en doénde
estamos?, ;hacia donde nos interesa ir?, si lo que estamos viendo es
que estamos en un punto de inflexidon, en un espacio de crisis. Si éste
es el mayor encuentro gremial, la mas grande fiesta del teatro en
México, ;como lo utilizamos para que también sea un espacio para
articular propuestas?

Teniamos mas erl bajo la manga, pero no habia espacio, tiempo y



recursos para poder hacer mas sesiones. A partir de lo que habia
llegado en la convocatoria, seleccionamos aquéllos que sentiamos
gue tenian mayor calidad dentro de lo que habia llegado, pero que
también estaban dialogando con lo que iba a estar dentro de la
programacion. Pensando en areas de oportunidad, la redaccion de la
convocatoria a los ErRI es vaga; creo que eso tiene que ver con que los
ERI han sido como una especie de espacio liquido, que ha pasado por
muchas vertientes. ;Qué tendria que modificarse dentro de esta
seccion de la convocatoria para que pudiera ser mucho mas claro?
Porque resultaba que, a diferencia de la convocatoria de puestas en
escena, lo que llegaba a la convocatoria de eri era muy disimil.
Entonces, lo que hicimos fue articular que no fueran Unicamente
estas propuestas —obviamente habia cosas muy interesantes también
—, sino mas bien estos espacios de encuentro, y que cada uno pudiera
tener un formato que reflejara qué es la Muestra Nacional de Teatro,
o sea, que lo nuestro es el convivio y es la accion. Entonces, ;qué
accion podia dar paso a estas conversaciones, contenerlas y
potenciarlas?

Desde ahi fuimos armando ese diseno, entre todos estuvimos
afinando y viendo por dénde podia ir [para lograr] sentarnos con las
personas que iban a ser parte de estas sesiones, y con elles retrabajar
esas primeras ideas, que era algo que en un primer momento podia
ser [complicado]. Recuerdo mucho a Sayuri hablando sobre la
posibilidad de decir: “Esto no estd del todo funcionando aqui, lo
vamos a ajustar acd”. Y entonces, si, pasar a ese espacio en donde no
es la Direccion Artistica la que dispone todo.

El enfoque desde el cual queremos hacer el seguimiento critico
es pensar la Muestra Nacional de Teatro como esta gran puesta en



escena, este territorio nacional donde hay cosas que estan, que
aparecen, hay dindmicas que se establecen, hay relaciones que se
configuran al interior, hay una puesta en mirada de qué es lo que se
quiere ver. Hay cosas que salen de la escena, hay representaciones,
hay representatividad. Y como toda puesta en escena, al menos como
yo la pienso, no es un objeto terminado, sino es un objeto vivo, un
objeto que también se va moviendo.

Daniel, ;qué cosas has tenido que resolver para la muestra?, mas que
logros, porque ellos hablan por si mismos en todo el evento. Un
ejercicio que yo hago con mis estudiantes de direccién es no poner el
foco en lo que logran, sino en lo que no logran y qué es lo que
resuelven ahi. ;Qué has tenido que resolver en este momento de la
muestra?

;Te refieres al contexto especifico de la muestra o te refieres
al teatro...?

No, al contexto especifico de la muestra, que a fin de cuentas
también se extrapola.

Siempre pasan cosas. En un festival, en un modelo como éste,
en el que tienes tantos factores que estan cruzandose al mismo
tiempo, es virtualmente imposible que uno no te genere una cosa
sobre otro. Por ejemplo, yo te diria que pasamos una angustia muy
terrible con un joven que vino a una representacion; él habia estado
en una condicion de adiccion, y habia estado en una situacion de
anexo, en un espacio de adiccién. Y venir aqui le representd una crisis
y una recaida. Estuvo desaparecido durante algunas horas del dia. No
estuvo en la representaciéon por el tema de adiccion. Eso nos
representd una gran crisis que ustedes no tuvieron la oportunidad de



ver, pero que al interior del equipo tuvimos que soportar sin que
ninguna de las otras cosas se cayera. Y que no se vio en la funcién ni
se vio en el sentido de la convivencia cotidiana. Decidimos encapsular
el tema y tratar de retenerlo. Y se resolvié para bien. Llegd unos
momentos antes de tener que irse a su avion. Pero eso siempre es un
riesgo.

Yo me preguntaba y le preguntaba al equipo, ;cOmo previenes eso?
Ahora sé que lo tenemos que hacer. Ahora sé que tenemos que
pensar en personas que vienen bajo ciertos criterios o ciertas
condiciones. Tienes que prever alguna especie de protocolo para que
eso no te pase, porque finalmente, si a ese joven que estuvo
desaparecido durante algunas horas le hubiera pasado algo, es la
catastrofe para la muestra, para mi, para todos; es poner sobre
relieve.

Me quedo con esta idea de que a veces al teatro se le exigen
demasiadas cosas. A veces al teatro se le exige que transforme, que
cambie, que rompa, que resuelva. Si resuelve cosas, pero ojo, con
calma. El otro dia, en una entrevista en unos medios de comunicacion,
habldbamos de una puesta en escena y decian: “;Cudntas vidas ha
transformado?”. ;Cémo voy a transformar esas vidas? Porque piensan
que vas al teatro y saliendo del teatro ya eres otro y te transformaste.

El teatro y las artes en general estan construidas a partir de sutilezas,
y de mensajes que tienen la posibilidad de pasar inadvertidos para
que realmente te provoquen un cambio, pero ese cambio lo vas a ver
anos después; habra quien si [de inmediato], tal vez. Pero justamente
hay que ser muy cuidadosos cuando trabajamos con vidas de
personas que estan en una condicion de vulnerabilidad o de riesgo.
Porque de ese joven, yo realmente hoy siento la responsabilidad. Lo



pusimos en riesgo nosotros. Lo pusimos en riesgo nosotros y su
director y su equipo. Porque el nivel de exigencia de la muestra es
mucho también. Y no siempre estas en condiciones para eso. Hay que
cuidarnos. Ahi no nos cuidamos.

Yo quiero agregar algo desde mi mirada de produccién, en la
que he estado toda la vida. Ahora me siento rarisima, pero lo he
disfrutado muchisimo también. [Hablo del tema de] la posibilidad de
pedir y que se resuelva. Creo que Daniel, y Sheila también, ni siquiera
se lo toman como una problematica, porque tienen un proceso de
resolucion permanente. Entonces yo diria, claro, invitar al Laboratorio
[de Teatro Campesino €] indigena fue un asunto que ni siquiera... le
metimos de trancazo a 80 personas a la muestra nacional y ni siquiera
se lo cuestionan. O sea, no nos dicen nada, porque lo toman como
criterio artistico. Y entonces se resuelve. Estoy segura de que hay
500 cosas que podrian ahorita decir Sheila y Daniel. Que les
dijéramos: “Oigan, queremos picar seis kilos de jitomate y cebolla v,
mientras, entran estas flores...”. Y a todo: si. Y eso me parece que
habla de una madurez enorme en el sentido de produccién.

Gracias. Es muy interesante como podemos transitar del “se da
la funcién, pese a todo” a cédmo una funciéon gira en torno a la
seguridad, a la vida.

El espacio de cuidado, el espacio seguro que hemos hablado,
transita por muchos lugares. Y lo puedes empezar a ver desde
diferentes 6pticas. Eso es importante.

La romantizacion del teatro. Platicabamos sobre esta situacion
en particular: pensar que los procesos humanos son mas importantes.
Estamos en ese proceso.



Yo me voy con muchas cosas: integracion gremial,
representatividad, con experiencia integral, el discurso curatorial,
crisis de la representacion. Todo esto que se ha hablado me parece
que si es algo que podemos observar en la muestra, en la seleccion y
demas. Un seguimiento critico —mis companeras podran decir su
propia version— es encontrar el sentido de las cosas, encontrar el
didlogo y encontrar al exterior asuntos que tienen que ver con
transparencia, que tienen que ver con reflexién, intenciéon vy
propositos.

Quiero destacar algo en relacion a este grupo de la Direccion
Artistica. Efectivamente, estamos en un momento en el que
identificamos un transito generacional, el arribo de una generacién o
un grupo de generaciones que tienen otro impulso, que han crecido
en otra realidad, en otro contexto. Y particularmente, esta Direccion
Artistica también tiene una representatividad en ese sentido, de ser
una generacion distinta desde las artes escénicas, que ha logrado que
se consolide el proyecto de la muestra. ;Desde dénde? Desde un
planteamiento de mucha generosidad, pero también desde uno que
se distancia mucho del protagonismo. Y desde ese lugar ellos
incorporaron, con mucha generosidad y sin un afan de protagonismo,
lo que ya se habia trabajado en otra Direccion Artistica.

Para mi este grupo es muy valioso. Han hecho aportes que son muy
relevantes para la muestra, que también se encuentra siempre en este
proceso de irse ajustando. Siempre me preguntan: “;Y como estd
innovando la muestra?, ;como es nueva la muestra?”. Es dificil
responder eso, porque realmente la muestra es un elemento que esta
vivo siempre, que responde a la légica de lo que esta sucediendo en el
contexto nacional del teatro. Y se reinventa también. Se reinventa, se



reacomoda y luego vuelve a aparecer el dispositivo de la muestra.
Pareciera que es lo mismo, pero si miras con detenimiento, no lo es. Y
no lo es gracias a lo que hacen ellos [la Direccion Artistical, y a lo que
han aportado y lo que han puesto sobre la mesa, que es su
trayectoria, su experiencia de vida, su vision y la generosidad para
compartir; porque son tan Nonos que nos quieren dejar la
sistematizaciéon de esto y nosotros lo agradecemos profundamente.

Lo cual es muy interesante, como lo mencionas, Daniel; es
cierto, estamos en un transito generacional en donde la forma de
hacer las cosas, la comunicacién y el didlogo estan puestos justo en el
trabajo, a diferencia de las generaciones en las que yo creci o tal vez
ustedes crecieron, que daban lugar a protagonismos, a nociones del
ser artista o del ser teatrero colocadas en otro lugar. Habra que ver
qué es lo que sucede con este ente vivo.

Quisiera acercarme a dos preguntas que tienen que ver con la
continuidad; y una tiene que ver con el Laboratorio [de Creacion]
Jalisco.B El laboratorio Coahuila [de la 42 MNT],E platicando con otra
Direccion Artistica, era un proyecto de mediano aliento.

Quiero decir algo antes de empezar [a hablar] del laboratorio.
Es muy breve. Hay un deseo importante de que todo esto de los Eri se
convierta también en un espiritu de propuesta. Eso creo que esta en
todo. Empezd con lo de “Grupo y resistencia”; realmente el panorama
era terrible, entristecedor. Entonces, bueno, ya sabemos Ia
problematica, creo que todos la sabemos, y ahora ;qué viene? Se
habla mucho de que la comunidad artistica se queja muy bien. Yo
creo que todas las comunidades, nada mas que esta comunidad sabe
expresar sus quejas; pero vas con odontélogos y va a ser lo mismo,
con quien vayas, pero tenemos esa capacidad. Se ha puesto mucho



énfasis en no quedarnos ahi, que lo hemos visto repetidas veces. Y el
viernesf va a haber un ejercicio de propuesta muy interesante a nivel
gremial, pero esta expuesto en todos los erl. Me gustaria que eso
guede claro. Como gremio, ;qué proponemos?, mas alla de [senalar] lo
que no funciona.

Y que va a servir como puente para la siguiente muestra, lo cual
es valiosisimo, porque se va encadenando el trabajo y entonces se
van rompiendo las inercias de “se renueva la muestra cada vez".

Yo también quisiera preguntar algunas cosas. Hay una
sinergia importante. En este sentido, ;quién invita a la Direccion
Artistica? ;Quién la selecciond? ;Como se llega a este equipo? ;Quién
hace la invitacion? ;Cual fue la rubrica para seleccionar a los
integrantes de la Direccion Artistica?

Lo hemos venido discutiendo desde aquella primera reunién:
;como es este ejercicio de seleccion de la muestra? Porque ésa es la
primera decision que tiene un impacto en la curaduria de la muestra.
Decidir quién va a curar es ya per se una decision curatorial. Entonces,
venimos en este ejercicio de hacer una especie de puesta en practica
de la representatividad, desde la edad, desde la experiencia, desde el
territorio, desde las miradas con respecto al quehacer escénico. Eso
no es un secreto, la instancia estatal propone un perfil, es el perfil de
Laura, que es alguien de Jalisco. Regularmente, nos ibamos nosotros
solos y nada mas le avisabamos a la instancia estatal quiénes eran los
gue iban a ser, y ahora entramos en un didlogo en este afan también
de ir caminando juntas, juntos. Hicimos una serie de propuestas y
fuimos modificando, sin  modificar este ejercicio de |Ia
representatividad, es decir, a ver, aqui hay una joven [Sayuri] (los
demdas también son jovenes). Hay jovenes, hay experiencia. También



algo que nos gustd mucho, y que parece que enriquece y que
finalmente amalgama, es la experiencia de alguien que mira las artes
escénicas desde la investigacion, desde una practica distinta, que es
el caso de Mariana.

Te voy a responder como me dijo hace rato un colega que
hace teatro de calle. Me pregunté: “;Y tu con qué vienes?, ;con qué
proyecto?”. Y le dije: “No, vengo con el seguimiento critico”. Y me dijo:
“Es que ya eres investigadora. Lo siento mucho”.

Entonces si, eso. Y ahora ya tenemos la lista de las personas
gue vamos a dialogar con la instancia estatal [del afno que viene], que
también les vamos a decir préximamente cual va a ser la instancia
estatal.

:Cémo justificar o transparentar una decisién a partir de una
vision de lo que se espera de la muestra? En este caso, tu tienes una
vision, estas pensando en los objetivos y entonces en ese sentido
buscas o tratas de articular a la gente. Un poco parecido a lo que
sucede en el seguimiento critico. Es decir, Gonzalo, Araceli, Leticia,
Carlos y Yhared corresponden a una vision de lo que yo estaba
pensando, en diadlogo con Araceli, sobre lo que ibamos a observar,
desde déonde y cémo nos relacionariamos con la muestra. Ahi
comenzamos a articular un trabajo de seminario con respecto a lo que
hemos observado, cual ha sido la historia de los seguimientos criticos,
qué se ha hecho, etc.; como todas las decisiones, que son politicas, y
como todas las politicas, que van a estar sujetas al escrutinio publico
y al juicio, bien o mal.

Y esto lo relaciono otra vez con lo que queria llegar hace rato, el
Laboratorio de Coahuila. La Direccion Artistica invitdé directamente a



Mariana Garcia Franco para coordinar ese proyecto. Aqui estaba
platicando con uno de los chicos que participan y me decian que
hicieron una convocatoria, y que, ademas, la convocatoria era
especificamente para gente que no era de Guadalajara. ;Como
dialogan esto con la comunidad teatral de Guadalajara?

Si, me tocd a mi esa discusion. Se quiso tomar lo que ya se
habia trabajado desde Coahuila, rescatar ese espiritu. No hubo
convocatoria en Coahuila, entonces se tuvo que generar para Jalisco.
Y si, la decision era muy importante en este proceso de quitarle
prioridad a Guadalajara, porque si no, cambiaba el espiritu del mismo
laboratorio. Entonces, desde ese lugar pensamos que se tendria que
abrir a creadores y creadoras de todo el estado para no centrarlo en
algo que estd pasando aqui [en Guadalajara). Por ejemplo, yo que los
conozco, si hubo mas de uno que dijo asi de “yo naci en Autlan, no
voy desde hace 10 anos, pero ahi lo intento”. Intentaron, por [medio
de] la convocatoria, entrar al laboratorio las personas que viven en la
zona metropolitana. Pero creo que es un trabajo que ya habia venido
haciendo la Secretaria de Cultura del Estado con las muestras
estatales donde se hace el em, que es el Encuentro de Teatro del
Interior, que tiene ya muchos anos sucediendo y que nacid con esta
mirada de centrar también las otras realidades de las artes escénicas
dentro de Jalisco.

Cuando entro la convocatoria, mas de uno quiso ser del interior del
estado; pero lo tomaron muy bien, incluso fue muy aplaudido. La
decision que si se tomo desde la Direccion Artistica fue [la seleccion
de] las personas que encabezan el laboratorio. Quedaron Natasha
Barhedia y Beto Ruiz. Natasha es joven, formada desde la danza, el
cuerpo entrando en estos procesos también de performance y de



otras miradas; y Beto, que es un actor que ha trabajado también
muchos anos. Son dos generaciones que se encuentran en este
proceso de trabajo y ellos sumaron a Kenji a la musica; entonces,
estamos esperando a ver qué sale.

Yo seguramente tendré muchas preguntas mas; creo que mas
gue pensar en un seguimiento, yo lo pienso como un acompanar. A mi
me vienen acompafnando los trabajos que hicieron los companeros
Rocio Galicia, Israel Franco, Agustin Elizondo, Isis Garcia la vez pasada
[en el seguimiento critico de la 42 MNT], y eso me permitié acotar mi
mirada, no perderme. Lo Unico que les pediria es poder contactarlos si
me surgen algunas otras cuestiones, con la intencion de que el trabajo
se recupere y siga avanzando.

No esta Sheila ahorita, pero se mereceria esta idea: incluso
hasta la intencién de que estemos en el mismo hotel tiene que ver
con lo que estas pidiendo. Creo que todos, desde los programadores
hasta los jovenes, pueden entrar a este didlogo abierto y en confianza.

La entrevista concluyé entre camaraderia y sonrisas, resultado de esta
intencion de Daniel Miranda y Sheila Flores de crear espacios de
didlogo. Confiamos que las preguntas e ideas vertidas en ella puedan
ser una luz en el camino a la proyeccién de futuras muestras y otros
encuentros de la comunidad teatral nacional.

1 Este instrumento fue elaborado por la Direccidon Artistica de la 43 MNT como
apoyo durante su proceso de seleccion de las obras. Se pueden leer mas detalles al
respecto en “La Muestra Nacional de Teatro vista a través de la perspectiva de las poli-
est-éticas” de J. Carlos Dominguez Virgen dentro del presente seguimiento.

2 Ver la “Entrevista a César Tapia: algunas transformaciones de la MNT”, en la que se
habla del origen de los ERi.
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3 Las clinicas de la MNT eran breves talleres para los jovenes becarios de los
estados; eran impartidas por los creadores de las puestas en escena seleccionadas,
quienes compartian sus procesos y metodologias de trabajo.

4 Segun la 43 MNT,_convocatoria: un horizonte de posibilidades €s un “espacio de
exploracién creativa conformado por convocatoria, dirigido a las personas
dedicadas a la creacion escénica en Jalisco con la finalidad de promover la creacién
de redes, abonar a la profesionalizacién artistica y producir una puesta en escena a
partir de la colaboraciéon entre pares”. El laboratorio estd vinculado a la Muestra
Estatal de Teatro en Jalisco y al Encuentro de Teatro del Interior de Jalisco (7).

5 Seguln el programa de la 43 Muestra Nacional de Teatro, “este laboratorio de
creacion inicié en agosto de 2022 en el marco de la Muestra Estatal de Teatro de
Coahuila y en noviembre del mismo afo se presenté un punto de arribo en la
Muestra Nacional de Teatro en El Canal de la Perla en la ciudad de Torredn” (37).

6 Se refiere al erl “Un horizonte de posibilidades”, que se present6 el viernes, 17 de
noviembre de 2023. Para ver mas detalles descriptivos de los Eri, consultar dentro
de este e-pub “‘Salvar el fuego’: Encuentro de Reflexién e Intercambio en la 43
Muestra Nacional de Teatro”, de Gonzalo Herrerias.



https://inba.gob.mx/multimedia/convocatorias/2023/43MNT_Convocatoria.pdf
https://calibre-pdf-anchor.n/#OEBPS/Text/GONZALO%20HERRERIAS.xhtml
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