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? natural de comunicacidn a partir de elementos como
el ritmo, el movimiento, el espacio, el sonido y la creatividad. En consecuen-
cia, podemos afirmar que el baile es una actividad eminentemente social.
Bailar ha sido una forma de expresién que conlleva maneras particulares de
entender y asumir la corporalidad. Su disfrute obedece a varios aspectos,
diversidn, deporte, descarga de energias, salud, o bien, cumple una funcién
ceremonial o religiosa. Mediante el baile el cuerpo aminora tension, estrés,
ansiedad vy, al contrario, produce gozo, alegria y placer; es decir, la necesi-
dad de crear con el cuerpo imigenes y percepciones sobre uno mismo y los
demds para expresar algo, permite la descarga de energia, afectos, emocio-
nes y sentimientos, que establece un didlogo y una comunicacién profunda
consigo mismo y con los demas.

En nuestro pais, dependiendo de los gustos musicales, de las formas de
bailar y maneras de ver y pensar su entorno, los jévenes han creado identi-
dades multiples, entre ellas, la comunidad hiphopera, formada por grupos
que llegan a cumplir las funciones materiales y simbélicas de cuidado y
solidaridad que el nucleo familiar ha dejado de cubrir: “[...] el Hip Hop
ha sido una forma de integracién de grupos vulnerables, convirtiéndose
en muchos casos, en motor para la reinsercién social, lo que la industria
cultural capitalizé hasta dejarle ganancias por més de diez mil millones de

» 1

délares anuales”.

! Gustavo Alvarez Nufiez, Hip hop, mds que calle: del Bronx a Eminem. Buenos Aires, Era
Naciente, 2007, p. 20.
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Hablar de Hip Hop remite a muchos significados: un repertorio de piezas
basadas, entre otras cosas, en el funk, el electro-funk, pero sobre todo en
los break beats (fragmento musical caracterizado por la incorporacién y
mezcla de patrones ritmicos de percusidn, interludios de bateria, etcéte-
ra, generalmente sincopados y polirritmicos). Una comunidad de b-boys y
b-girls que baila al ritmo de la musica, ya sea en un entrenamiento, un jam o
una batalla. Hip Hop es disfrutar de la improvisacién literaria de los raperos,
quienes, al igual que un versador de décimas de Xichd, crean movimiento e
historias usando la rima como eje comun (aunque las industrias culturales
han vendido la idea de que el Hip Hop solo es el rap); pero también eg o
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" Cuando decimos Hip Hop recordamos a los escritores (como se conoce
a los artistas visuales que hacen grafiti, sea ilegal, artistico o de cualquier
otro tipo) y, mds recientemente, la incorporacion del beatbox, una forma de
comunicacion sonora que utilizando la boca, los labios y las cuerdas vocales
recrea patrones ritmicos, sonidos percutivos y de otros tipos. Pero, sobre
todo, hablar de Hip Hop nos remite a otro elemento que para la mayoria
de la comunidad hiphopera constituye una caracteristica fundamental de
su cultura: el conocimiento. Este genera orden para los otros elementos; en
palabras del b-boy mexicano Saw:

En México hay mucha banda que tiene el conocimiento entendido como las rai-
ces, de donde vino, quién lo empez6 y como se difundié. Y estd la otra parte del
conocimiento, de dénde vienes td, de tu entorno. El conocimiento es darles esa
vertiente a las nuevas generaciones, o sea, ti no estuviste en el Bronx, en Queens,
en Brooklyn, td eres de Iztapalapa, eres de la Guerrero, y ¢gracias a quién, hacia
quién va dirigido lo que estds haciendo actualmente?, porque necesariamente
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va a llegar alguien diciendo ¢Esto qué es, puedo entrenar contigo?
El conocimiento es para darle continuidad y fluidez. Asi como td
adquiriste algo gracias a alguien, lo tienes que compartir.?

Este trabajo no pretende ser exhaustivo ni puede serlo. El Hip Hop es un
movimiento cultural-artistico que ha trascendido fronteras y permitido que
varias generaciones disfruten de un modo especial su condicién de juventud,

por lo que la pretensién de abarcar todos sus elementos en un solo texto se

advierte dificil y presuntuosa. Al ser una herramienta de socializacion,
el Hip Hop adquiere implicaciones simbdlicas, politicas, culturales
y artisticas, por lo que actualmente se torna imprescindible lle-
var a cabo estudios interdisciplinarios sobre el tema. Con este
trabajo deseamos que se incremente y se promueva el interés de
otras disciplinas en investigar los procesos de relevancia social que
conlleva la danza urbana.
Partimos de entender la musica y la danza como hechos sociales en
que se dan procesos de continuidad y cambio. De alli la necesidad del
estudio, andlisis y reflexién sobre el hecho dancistico desde dos puntos de
vista interrelacionados: por un lado, como forma de expresidn artistica que
utiliza un lenguaje técnico especifico; por el otro, como fenémeno cul-
tural que es reflejo de un contexto y una situacién social concretos.
Danza y musica son indispensables para entender la cultura Hip
Hop; a pesar de que cada una tiene su propio bagaje tedrico y sus
propios métodos de aprendizaje, en el breaking ambas disciplinas
han mantenido un didlogo y desarrollo paralelos. En su proceso
de difusién masiva, qued6 claro el papel de las industrias culturales
como medio de propagacidn; sin embargo, una apropiacion creativa de
cualquier hecho cultural se puede transformar en una forma alternativa de
enriquecimiento del capital cultural de los jévenes, a partir de las necesidades
locales, como fue el caso del breaking en nuestro pais.

Es evidente que, si bien el breaking no ha tenido el alcance y difu-
sién que las industrias culturales le han inyectado al rap, es portador
de una herencia cultural en la que los j6venes dotan de sentido a
un tiempo y espacio determinados, dentro del contexto urbano
(aunque actualmente ya es muy comun hablar de Hip Hop de
culturas indigenas y mestizas), y al mismo tiempo se apropian del

2 B-boy Saw entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 6 de marzo de 2017.
Todas las opiniones de Saw que se citan en el presente trabajo provienen de esta entrevista.
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espacio publico instalando un proceso de resignificacién, en tanto productor
de identidades juveniles.

Lamentablemente, en algunos sectores académicos todavia hay des-
conocimiento de los elementos intrinsecos y de las posibilidades téc-
nicas que el baile urbano puede aportar a la educacién de la danza
en general, como forma no institucionalizada de transmisién de
conocimiento y de saberes. Esto se percibe en el hecho de que el
breaking no ha sido parte de los intereses de investigacion de es-
pecialistas, probablemente por haber sido catalogado durante mucho
tiempo como moda, e incluso como enajenacidn, sobre todo en su etapa
temprana de desarrollo. La comunidad de b-boys y b-girls, al perfeccio-
nar sus movimientos mediante un notorio esfuerzo y desgaste fisico, decide
incorporarse a una practica dancistica que se vuelve un estilo de vida y que,
ademds, genera formas alternativas de habitar la ciudad y de apropiarse
simbélicamente de sus espacios. En otras palabras, un chico que se
interesa por la prictica del breaking, ademds de iniciar un proceso
de aprendizaje del baile, también se ird incorporando a una co-
munidad que lo cobijard a partir de ciertos intereses comunes,
en lo individual (b-boys y b-girls) y en lo colectivo (crews), hasta
apropiarse del espacio publico, lugar donde se desarrolla uno de

los eventos fundamentales del breaking: la batalla.
Asti, uno de los objetivos de este trabajo fue conocer los elementos que
motivan a un joven a incorporarse al proceso de aprendizaje del breaking
y el significado que le atribuye al baile (dividido, desde los afios noventa, en
dos aspectos: los b-boys que dan prioridad a los movimientos de poder,
y los que prefieren una perspectiva dancistica, mas inclinados hacia el
estilo y el ritmo), asi como sefalar como surge la conviccion de que
“maltratar” el cuerpo significa empoderamiento. Por ello, después
de la lectura de fuentes documentales relacionadas con el Hip
Hop, durante el trabajo de campo realizado en varios eventos de
breaking se puso particular énfasis en la observacién de la pric-
tica misma, para reunir elementos que nos permitieran reflexionar
sobre los procesos de aprendizaje y la socializacion de los jévenes; el
papel que desempeiian los colectivos en la conformacién de identidades
juveniles, asi como las diferencias entre los distintos niveles y espacios que
han creado para desarrollar su baile: el entrenamiento, el jam y la batalla
(que se explican mas adelante).
A partir del establecimiento de un marco teérico sobre las condi-
ciones sociales y artisticas que permitieron la construccién del Hip
Hop en el sur del Bronx, y con la realizacion de un estudio cualita-
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tivo en el que la observacidn y la entrevista en profundidad se volvieron las
fuentes primarias, pudimos comprender el significado que los protagonistas
le atribuyen al breaking. Con la realizacion de dichas entrevistas utilizan-
do la técnica de la historia de vida, obtuvimos datos que sirvieron como
base para construir una historia del breaking en nuestro pais:

Conocer la vida de otra persona es dificil pero fascinante porque se
pretende encontrar lo diferente, es decir, lo que hace tnica e irrepeti-
ble a una persona y al mismo tiempo representativa de un contexto
sociocultural especifico. Pedirle a alguien que cuente su vida, la de
un familiar o la de un amigo cercano es complicado, ya que su-
pone un reto para el que construye una historia a partir de su
propia historia, pues tiene que ordenar, seleccionar e interpretar
diversos hechos que le son significativos. Cuando las fuentes
escritas no son abundantes o incluso inexistentes, la historia

de vida se vuelve una técnica indispensable para restituir al
individuo su lugar en la historia a partir de la subjetividad,

pero en franca relacién con el mundo objetivo. Asi, las

fuentes orales no son ni méds ni menos viables que otras;

como cualquier fuente de informacién, la oralidad nos dice

algunas cosas sobre la realidad y no nos dice otras. Asimismo,

cuando hablamos de algtin acontecimiento que transcurrié

en el tiempo distinguimos dos ejes organizadores: uno lineal

o cronolégico que coloca un suceso después de otro, y otro
simultdneo que selecciona diversos hechos de entre los muchos
que ocurren en determinado momento y luego los relaciona para
crear un relato coherente, aun cuando se refiera a eventos sucedidos
en épocas distintas.?

Las entrevistas se crearon mediante un eje simultineo; debido a
que no se encontraron fuentes escritas sobre el breaking en México
(salvo dos textos importantes, una tesis de maestria y una investi-
gacion sobre el hi-energy que toca brevemente el breaking, y que se

3 Enrique Jiménez Lopez, “Zacarias Segura”, en Homenaje Una vida en la danza, 2* época.
México, INBAL/Cenidi Danza/Conaculta, 2010, p. 248.
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incorporaron en las fuentes documentales utilizadas),* se tuvo que recurrir

a la técnica de historia de vida como fuente de informacién. El reto de esta

forma de recoleccién de datos consiste en mantener la especificidad de

una biografia y, al mismo tiempo, producir fuentes histéricas confiables.
Como ya se menciond, para desarrollar la presente investigacidn,

ademis de la lectura de ciertos materiales, fue necesario llevar a cabo

un trabajo de rapport con la comunidad hiphopera, para después

pasar al trabajo de campo. Gracias al acercamiento que tuve con el

b-boy Miguel “Funky Maya” Rojas, entré en contacto con parte de

la comunidad de b-boys y b-girls y observé mis primeros cyphers,

batallas y entrenamientos, pero sobre todo, sostuve las primeras

platicas informales con la comunidad sobre el desarrollo del

Hip Hop en México. Los b-boys y b-girls trabajan arduamente

para construirse una reputacién y ganarse el respeto de la

comunidad, lo cual implica ser reconocido en el baile, pero

también por el tipo de relacién que se establece con otros

b-boys. Joseph G. Schloss escribe:

Para entender la poderosa autocritica del Hip Hop, nece-
sitamos entender el Hip Hop en sus propios términos. No
solo porque tiene implicaciones simbdlicas, politicas y sociales
interesantes, no solo porque confirma nuestras teorias sobre la
obra de arte en la era de la reproduccién electrénica, sino sim-
plemente, porque la forma en que el Hip Hop ve el mundo es en
si misma un sistema intelectual legitimo, consistente y fascinante.
Y la danza es una parte crucial de ese sistema.’

* Giselle G. Alvarado Hernandez, E/l cuerpo y su relacion con el espacio urbano.

La practica corporal del breakdance en la Cindad de México [tesis de maestria en
Sociologia]. México, UAM, Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades, Posgrado

en Sociologia, 2016; y Juan Rogelio Ramirez Paredes, De colores la miisica: lo que bien

se baila... jamas se olvida. Identidades sociomusicales en la Ciudad de México: el caso

de la miisica high energy. México, AlterArte Ediciones, UNAM, Posgrado de Estudios
Latinoamericanos, Master Genius, 2009.

> Joseph G. Schloss, Foundation: B-boys, B-girls, and Hip-Hop Culture in New York.
Nueva York, Oxford University Press, 2009, p. 4. [Todas las traducciones de citas del
inglés al espafiol que aparecen en el presente texto, incluida esta, son de Enrique Jiménez].
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Asi, nuestra investigacion se divide en cinco apartados: I. Un marco general

sobre el Hip Hop como detonador de identidades juveniles y la historia

social y cultural que permitié el surgimiento de un movimiento artistico.

II. Las caracteristicas mds importantes del breaking, desde sus elementos

histéricos hasta la descripcion de sus movimientos corporales fundamen-

o

<
S
o>

tales. I1I. Un recorrido por los géneros y estilos de la mus;c,

spado al breaking, hasta conformarse
ooa% un repertorio, fruto de las mezclas
»>  deunDJ. V. Una aproximacién histéri-
ca y social al surgimiento y desarrollo del
breaking en México. Y V. Una descripcién de
la escena actual del breaking mexicano.

Al organizar y sistematizar la informacién
de las entrevistas como portadoras de histo-
rias de vida y con la observacion en trabajo de
campo, pudimos reunir un conocimiento del
desarrollo y caracteristicas del Hip Hop desde
las categorias nativas, mediante su practica dan-
cistica, el breaking. Es natural que, en una in-
vestigacion introductoria o panordmica, como
lo ha sido esta, no aparezcan todos los b-boys y
b-girls de la comunidad hiphopera. Somos cons-
cientes de que faltan nombres de crews, eventos
de breaking y de b-boys y b-girls activos en la
escena; sin embargo, en términos generales, he-
mos asentado los datos que permitirdn al lector,
y a nuevas investigaciones, profundizar en el
aspecto de su interés. Futuros estudios podrin
recabar otros puntos de vista mediante nuevas
entrevistas, como seria el caso de los b-boys
mexicanos que actualmente estin compitiendo

en eventos internacionales con excelentes resutados (Dr. Hill, Baby o Ztimpy), asi como ae
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alaidentidad, de las apariencias a las estrategias, de lo espectacular a la vida
cotidiana, de la delincuencia al ocio, de las imdgenes a los actores.?

Ser joven no es estatico y homogéneo; por naturaleza es diverso y cam-
biante. En su definicién influyen diferentes factores socioeconémicos, mas
alld de estereotipos por los que muchas veces, por el simple hecho de ser
jovenes, se les considera alborotadores, delincuentes, peligrosos o, en el
mejor de los casos, individuos a los que hay que encauzar. Como escri-
be Carlos Camaledn, “[...] he visto la transformacién de Conade como
institucién de atencidn juvenil, en donde el criterio era: joven igual a

deportista, joven no deportista igual a delincuente”.?

Adn mds, algunos funcionarios que se encargan de tomar las decisiones
sobre politicas publicas, al emprender acciones, prefieren establecer sim-
plemente rangos o limites de edad para atender sus necesidades. Muchas

veces caen en la tendencia general de concebir la juventud como una
etapa pasajera, transitoria, que se

resuelve con el tiempo y que en el
futuro tendrd la oportunidad de
ser protagonista, o bien, ideali-

zar a los jovenes para decir que todos son buenos o todos son malos,

y que siempre actdan de la
misma manera.
A pesar de que los j6venes

constituyen el 31.4 por ciento
de la poblacién de México (de 12 a 29 afios),* resulta extraiio que los estu-

dios sobre juventud no hayan adquirido carta de naturalizacion sino hasta
hace relativamente poco tiempo. Se tiende a menospreciar la diversidad en
las identidades juveniles y se da prioridad, en todo caso, a ciertos temas o
topicos. Es notorio que el Estado mexicano, a lo largo de nuestra histo-
ria sociocultural, no ha sido capaz de incorporar a los jévenes a la vida
social a partir de sus propias necesidades y de su propio capital cultural.
Esta situacion ha producido una fragmentacién en el tejido social y ha
desarticulado las expectativas juveniles en torno a cuestiones bésicas

2 Carles Feixa, El reloj de arena. Culturas juveniles en México. México, SEP/Causa
Joven-CIE], Coleccién JOVENes, ntum. 4, 1998.

3 Carlos Camale6n, No somos tribus urbanas. México, El Under Ediciones, 2009, p. 16.
* Dato tomado de “;Cuintos jévenes hay en México”. En: https://www.gob.mx/
gobmx/articulos/cuantos-jovenes-hay-en-mexico. Fecha de consulta: 9-02-2018.
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como la paternidad y maternidad, el trabajo, la politica, el
matrimonio, etcétera. En palabras de José Manuel Valenzuela:

Ellos, como la mayoria de los jévenes de las tltimas tres

décadas, han tenido como marco dnico de referencia una

crisis econémica prolongada que no atisba el final del tunel

y observan con desconfianza las promesas de futuro; por ello

viven un presentismo intenso, pues el futuro es un referente
opaco que solapa la ausencia de opciones frente a sus problemas
fundamentales. Para muchos, sus proyectos de vida quedaron ol-
vidados, les expropiaron la esperanza. Las marcas ya estan inscritas
en sus vidas, en sus cuerpos, en sus carencias, en sus ritmos de en-
vejecimiento, en sus expectativas, en sus escenarios disponibles. Para
ellos el futuro es ahora, para ellos, como el Angelus Novus o el Angel

de la historia de Benjamin, el futuro ya fue.®

En la mayoria de los casos, los jévenes son lanza-
dos a la marginalidad debido a la falta de politicas
culturales y sociales que los reconozcan como se-
res capaces de crear, recrear y disfrutar la cultura.
Otros se emplean en la informalidad y se retrasa su
insercién en la vida socioecondémica, lo cual afecta

el &mbito cultural. En otros términos, el estanca-
miento econémico y la politica social seguida durante afios ocasionaron

una disminucién en la calidad de vida y en las oportunidades de desarrollo
personal y profesional; elevados precios en alimentos, reduccién de los
apoyos al campo, desempleo y bajos salarios fueron factores que influ-
yeron en la migracién hacia el pais vecino y en el crecimiento de las
ciudades, donde se buscaba mejorar los ingresos y las condiciones

de vida. En suma,
[...] enlo politico-social ha sido notoria la incapacidad del Esta-

do para asegurar la insercién social a los jovenes (via dotacion

de capital cultural y social); estos, en cambio, ante el aban-

dono estatal, se han visto lanzados a vivir en condiciones

> José Manuel Valenzuela Arce, E/ futuro ya fue. Socioantropologia de [@s jévenes
en la modernidad. México, El Colegio de la Frontera Norte, 2009, p. 20.
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necesidad de descubrir un objeto, un espacio, una situacion, una actividad
que les permita sentirse parte de una comunidad. El Hip Hop ha sido un
movimiento artistico-cultural con el que muchos jévenes se identifican: el
lenguaje verbal y no verbal, la musica de los DJ’s, la escritura (grafiti), lo
corporal en el breaking y las rimas de los raperos.

Origen del Hip Hop

De acuerdo con algunos estudiosos, a principios de la década de los setenta
se oye por primera vez el término Hip Hop. Entre varias conjeturas sobre
su significado, la mds difundida es que asi se conocia el movimiento de brin-
car de un disco a otro en la tornamesa: you hip and you hop; no obstante,
el artista visual, rapero y cineasta Fab 5 Freddy especifica: “la razén por la
cual se convirtié en el nombre de esta cultura fue que todo el mundo decia
en las fiestas al hip, el hop, el hibby-hibby, dibby-dibby, hip-hip-hop y sin
stop’”.!! A pesar de que era un vocablo de uso comun, la mayoria de los
historiadores de la cultura Hip Hop sostiene que el rapero Lovebug Starski
lo acuiig, al utilizarlo como muletilla en sus improvisaciones, aunque tam-
bién comparten ese crédito los DJ’s Hollywood y Cowboy. Sin embargo, tal
como lo conocemos actualmente, el Hip Hop en calidad de cultura multi-
disciplinaria fue reunido gracias al trabajo del DJ Afrika Bambaataa, como
se verd més adelante.

Independientemente de la paternidad del término, lo importante es que
ya existia un nombre para referirse a la conjuncién de los elementos artis-
tico-culturales que integran el Hip Hop y que se adueii6 de las calles del
Bronx impregnado de irreverencia, rechazo y sobre todo de denuncia, como
lo muestra un fragmento del rap The message, de Grandmaster Flash & The
Furious Five:

Vidrios rotos por todos lados / Gente meando en las escaleras / Vos sabés: no les
importa / No soporto el olor, no soporto el ruido / No tengo plata para mudar-
me, creo que no tengo opcidén / Ratas adelante, cucarachas atrds / Drogadictos
en el callején con bates de béisbol / Traté de escaparme, pero no pude ir lejos /
Porque el hombre de la griia se llevé mi auto.?

' Citado por Frank Broughton y Bill Brewster, Anoche un D] salvé mi vida. Historia del DJ:
desde los origenes hasta el garage. Barcelona, Ediciones Robinbook, 2006, p. 272.
12 Tomado de Gustavo Alvarez Nuiiez, op. cit, p. 10.
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El Hip Hop necesariamente nos remite al contexto socioeconémico de los
afos cincuenta en la ciudad de Nueva York. Debido a la construccién de la
Cross Bronx Expressway a principios de la década, en el Bronx hubo que
demoler varios conjuntos de departamentos de clase media-baja ocupados
por latinos, irlandeses y judios, lo que produjo hacinamientos en los pocos
lugares que quedaban para habitar. En 1961, el funcionario publico Robert
Moses emprendié un plan de renovacién urbana que implicé demoler varios
edificios de Greenwich Village, Little Italy, Soho y Chinatown, con la finali-
dad de Constrllfr
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Organizaciones politicas como el Partido de las
Panteras Negras y los Young Lords compitieron
con esas pandillas barriales para ganarse el corazén y
la mente de los jévenes pero no tardaron en llamar la
atencién de las autoridades, las cuales comenzaron
a gjercer sobre ellos presiones constantes, a veces con
desenlaces fatales. El optimismo del movimiento de
los derechos civiles y la conviccidn de los movimien-
tos negros y latinos como el Black Power y el Brown
Power terminaron desembocando en una furia des-
organizada y un gran cansancio.'*

Asimismo, los duefios de los edificios de arrenda-
miento se dieron cuenta de que si dejaban de dar-
les mantenimiento podian ganar mds dinero, ya
que aceleraban la autodestruccién del inmueble;
llegaron al extremo de quemarlos para cobrar los
seguros. Esto aument6 el recorte del gasto social,
justificado por la “negligencia benigna”. Bajo el go-
bierno del alcalde Abraham Beame, la economia de
Nueva York iba en picada; sin embargo, no se com-
paraba con el desgaste y destruccién que sufria el
sur del Bronx, al grado de que las pandillas que por
mucho tiempo habian proclamado que el territorio
era suyo, casi habian desaparecido.

Sin duda, hablar de Hip Hop nos refiere nece-
sariamente a una situacién de migracién y a una
respuesta a laspfs |

" Ibid., p. 24.

violencia, y de la falta de inversién en programas sociales. Debido a las condiciones sociales que causd el
plan de Moses, en los afios sesenta fue abundante la migracién de jamaiquinos, puertorriquefios y latinos

iy
e
Sarrolla a la par de la lucha por los movimientos civiles y la no discriminacién, en contra del racismo y la

en general hacia los Estados Unidos. Desde 1900 los puertorriqueiios ya habian entrado al pais, sobre

todo a la ciudad de Nueva York; ellos, junto con la comunidad africana residente en Estados Unidos,
pusieron los cimientos del movimiento cultural artistico Hip Hop. Sin embargo, como dice el b-boy

Pe

mexicano Miguel Marin, “Para mi [el Hip Hop] se inici6 en Africa, se desarrollé en Estados Unidos y
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himno en el Bronx

(y uno de los discos mds sampleados de Hip
Hop) fue Apache, interpretada por The In-

c .

za que se convirti6 en un
tomaria la decisién de incluir a un maestro de ceremonias (Mc )

tinas. Pero el sello personal de Herc, la pie-

Get ready, una de las preferidas de los b-boys,
pues duraba lo suficiente para ejecutar sus ru-
credible Bongo Band. Posteriormente, Herc

ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

es en vivO para que animara a la gente
\O
oY
2
o

y él se pudiera concentrar en
las mezclas. Entre sus MC’s estuvie-
ron Mc Coke La Rock y Clark Kent. Por
fin, los b-boys y b-girls habian encontrado
a su DJ.
El D] Grandmixer D.ST (hoy mejor conoci-
do como DXT), reconocido mundialmente por su
trabajo de scratching en el tema Rock it de Herbie
Hancock,? recuerda que en 1974 quedd fascina-
do con el trabajo de Herc en el club Executive
Playhouse: “Alli estaba, en aquella época era un
b-boy, estaba preparado para el breakdance en
cualquier momento. Estoy escuchando, viendo a
la gente bailar hustle, y espero a que venga Apache
para desplegar mis habilidades de b-b0y”.?> Para
los asistentes a las fiestas de Herc, su musica era
diferente, se concentraba en el sonido hard funk,
que no se podia escuchar en la radio. Sin lugar
a dudas, Herc representa la influencia jamaiqui-
na del dub, aderezado con el roasting jamaiquino
(estilo de canto lirico o recitativo sobre una base
ritmica, popularizado a finales de la década de los
sesenta por los DJ’s que acompanaban los sound
systems). Utilizaba una cdmara de eco, pero sobre
todo, no concebia a los discos como canciones
individuales sino como piezas que le permitian
realizar verdaderas técnicas de composicion.

Q. g
o,
%

22 Jean Karakos, del sello Celluloid, contraté a D.ST para unas
presentaciones en Parfs y, al observar su destreza en las tor-
namesas, el pianista de jazz Herbie Hancock lo invit6 a par-
ticipar en la grabacién de una de las piezas mds emblematicas
de hip hop: Rock it. Sus scratches fueron auténticos elementos
ritmico-melddicos.

3 Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 249.
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Las pandillas

En el Bronx de la década de los setenta, la mayoria de los

jovenes pertenecia a una de muchas pandillas que se formaban

debido al contexto social. Para ser aceptados practicaban la “linea
apache” como rito inicidtico y como condicién necesaria para integrarse

a alguna pandilla: “En medio de la pared puede verse un genio pintado
en aerosol, el simbolo del pasaje, el fin de la linea apache. Antes de llegar
debian atravesarse dos filas de veinte hombres. Si alguien lograba pasar a
través de la lluvia de punietazos, patadas, golpes de cadenas y bates de béisbol
y tocaba el dibujo en la pared, se ganaba el derecho a vestir la prenda oficial
con los colores de los Javelins”.?*

Entre las pandillas méds grandes y con mayor presencia en el Bronx es-
taban los Chingalings y los Savage Nomads en la zona oeste; los Black
Falcons en la zona norte; en el sur, los Ghetto Brothers, los Turbans,
los Peacemakers, los Mongols, los Roman Kings, los Seven Immortals y los
Dirty Dozens, formadas casi en su totalidad por puertorriquefios; al este de
Bronx River, los Black Spades, que reunian a los jévenes de las comunidades
afroamericanas. Mds al este y al norte, en las comunidades blancas del Bronx,
se encontraban los Arthur Avenue Boys, los Golden Guineas, los War Pigs
y los Grateful Dead.”

El periodo fuerte de la proliferacién de pandillas comprende de 1968 a
1973. Como ya sefialamos, al principio fueron un refugio para los jévenes,
ya que sus padres trabajaban o simplemente los chicos huian de una fami-
lia violenta, asi que las pandillas se volvieron un medio de proteccién y el
unico modo de sobrevivir en las calles. En unos tres afios, habian tomado
el control de los barrios; su nimero se calculaba en alrededor de cien, de las
cuales 70 por ciento era de puertorriqueiios y las restantes, de origen negro.
Siuna pandilla grande se desintegraba, se podian formar muchas otras con la
finalidad de defenderse. Debido a su extendida presencia en el Bronx, eran
la verdadera autoridad y con ellas habia que negociar.

Por su trascendencia, es preciso detenerse brevemente en los Ghetto
Brothers, que superaban los mil integrantes. Dirigian la pandilla Carlos
Sudrez y Benjamin Meléndez, este Gltimo, un joven de 19 afios que gusta-
ba mucho de la musica y que afios después se convertiria en el lider de la

2 Jeff Chang, op. cit., p. 64.
» Ibid., p. 65.
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banda de rock latino los Ghetto Brothers. La contribucién de esta pandilla
en la posterior pacificacién del Bronx fue decisiva. Los Ghetto Brothers no
se salvaron de la migracién inducida por Moses al crear nuevos complejos
habitacionales como Bronx River Houses y Millbrook Houses, que, segin
el urbanista, resolverian problemas de vivienda. Benjamin Meléndez, me-
jor conocido como Benjy, tenia inclinaciones politicas claras, por lo que
se acercd al Partido Socialista Puertorriqueno e intenté que su pandilla se
interesara en los problemas politicos de su entorno. Esta etapa fue regis-
trada por Henry Chalfant y Rita Fecher (maestra de la escuela Dwiyer
Junior High que, al estar ubicada en el entronque por el que transita-
ban diversos grupos de jévenes, tenia contacto con muchos de ellos)
en un documental realizado a partir de entrevistas con los lideres de
las pandillas: Flyin’ Cut Sleeves. Fecher impulsé que los lideres
de bandas se reunieran para discutir problemas que aquejaban a los
barrios. Asi, Meléndez llevé a la mesa de discusién el tema de la
paz y, bajo esa premisa, empezaron a crear un grupo de rock para
intentar cambiar su imagen de delincuentes o drogadictos.

Para 1971 ya era claro qué bandas o pandillas estaban en con-
tra o a favor de la guerra. En noviembre, cuando los conflictos
alcanzaban su punto dlgido, los lideres organizaron una prime-
ra reunion de emergencia en la Bethesda Fountain, en Central
Park; asistieron los Skulls, los Nomads, los Roman Kings, los
Bachelors y los Black Spades, pero el ambiente en las calles
siguid tenso. Después, por un trigico suceso surgido entre
las pandillas, cambiaron de manera fundamental sus formas
de relacionarse. Asi lo relata Jeff Chang:

El 2 de diciembre [1971], a la sede de los Ghetto Brothers
llegé la noticia de que tres pandillas —los Mongols, los Se-
ven Immortals y los Black Spades— habian ingresado en su
territorio y estaban atacando a los jvenes del vecindario.
Meléndez envi6 a Cornell Benjamin para que oficiara de
mediador [...] “Escuchen hermanos”, dijo Black Benjie al
ingresar al parque con las manos en alto, mostrando que
no tenfa armas, “estamos aqui para hablar de paz”. Los
Spades, los Mongols y los Seven Immortals rodearon

a Benjie y al resto de los Ghetto Brothers. “Paz una
mierda”, dijo uno de los Immortals, esgrimiendo un
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caiién de metal [...] El caiién impacté en su cabeza y cay6 al piso. El resto de
los pandilleros se abalanzé sobre él pisindolo, cortindolo y golpeindolo hasta
matarlo.?

El asesinato de Black Benjie provocd gran movilizacion tanto de las pandi-
llas, como de los cuerpos policiacos; el futuro del barrio quedd prictica-
mente en manos de los Ghetto Brothers. Al manifestarse varias pandillas
por la violencia y la venganza, y como una forma de responder a la
muerte de Benjie, Meléndez expuso: “Black Benjie muri6 tratando de
lograr la paz y si ustedes declaran la guerra, su misién habrd sido en
vano”.” La misma familia de Black Benjie se oponia a tomar repre-
salias y favorecia el inicio de un proceso de paz. Muchos integrantes
de la pandilla salian enojados, ya que responder a la agresién era su
accidn l6gica. Después de un emotivo funeral, los Ghetto Brothers
convocaron a una reunién el 8 de diciembre en el Bronx Boys
Club para solicitar una tregua; el lugar era emblematico, pues alli
se consumaba constantemente la “linea apache”. Asistié un joven
de los Black Spades que después seria considerado el padrino del
Hip Hop: Afrika Bambaataa. Aunque el acuerdo de paz no llegé
a ser duradero, si marcé un cambio sustancial en el Bronx: de
la falta de creer en algo, los chicos pasaron a un escenario més

creativo, mds artistico.

Los sound systems

Como ya fue sefialado, el Hip Hop tiene sus cimientos in-
mediatos a principios de los afios setenta en las calles del
Bronx, Queens y Brooklyn, barrios populares de la ciudad
de Nueva York, conformados en su mayoria por comu-
nidades afrocaribefias, afroamericanas y latinas. Durante
la década de los setenta se vieron afectados por el desem-
pleo, el racismo, el recorte del gasto social sobre todo en
deporte y arte, hostigamiento policiaco y desalojos fa-
miliares, que condujeron a una ruptura del tejido social

2 Jeff Chang, op. cit., p. 81.
¥ Ibid., p. 83.
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y la consiguiente ola de violencia. Al no tener los recursos para

divertirse o la edad suficiente para entrar en los bares de moda
y en los sofisticados clubes de musica disco de la época, como

el Studio 54 y The Loft, las comunidades de afrodescendientes crearon las

block parties (que se celebraban en las calles, patios de colegios y parques
publicos), como una respuesta desde el gueto? a la exclusién

social de que eran objeto. Por ese motivo se empezaron a de-

sarrollar los llamados sound systems, una forma particular de

escucha y disfrute de la musica, en la que el DJ se encargaba de
seleccionar y tocar diversos estilos: desde musica disco, funk,

soul, reggae y dub jamaiquinos, hasta blues y jazz, sobre todo
en su modalidad de scat.

Por la influencia que tuvo el sound system jamaiquino en
la conformacién del Hip Hop, conviene detenerse brevemen-
te en sus principales caracteristicas. Una primera fue el uso
de numerosos altavoces que daban prioridad a las frecuencias
graves, para competir asi contra otros sonidos. Afios antes de
que se les ocurriera a los DJ’s de musica disco y Hip Hop, los
jamaiquinos habian empezado a experimentar con la remezcla,
por lo que el disco dejé de ser un producto musical termina-
do; es decir, mientras “pinchaban” un vinilo mediante la tra-
dicién del toasting,” la obra dejaba de ser una pieza completa
al recrearse en una interpretacién diferente del DJ. En otras
palabras, el sound system consistia en unidades méviles en las
cuales se instalaban amplificadores y altavoces con la finalidad
de “tocar” discos al aire libre, normalmente en espacios grandes
y abiertos, donde se solia cobrar la entrada al baile. El papel
del DJ era (y sigue siendo) crucial para el éxito del baile, ya que
permitia un didlogo con el publico, afiadia rimas y en general animaba
la fiesta y el baile.

El sound system fue producto de una combinacién de varios
factores sociales caracteristicos de Jamaica: con la urbanizacién

% La parte mas pobre y conflictiva de un pueblo o ciudad.
2 Estilo de canto lirico combinado con frases habladas, utilizado sobre todo

en la musica danceball, la cual involucraba a un DJ que improvisaba sobre
un ritmo dado. Fue un elemento muy popular entre los DJ’s en Jamaica a

mediados de la década de los sesenta.
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de la posguerra, los jévenes se vieron en la necesidad de refor-
mular su cultura musical de acuerdo con las nuevas condiciones,
en medio del apogeo de la musica norteamericana. En ese en-
tonces vivian en Estados Unidos muchos migrantes jamaiquinos, quienes
mandaban discos a la isla; por otra parte, en Jamaica se podian
recibir las sefiales de algunas radiodifusoras estadunidenses:
WINZ de Miami, WLAC de Nashville o la WNOE de Nueva
Orleans, entre otras. En los radios jamaiquinos se escuchaba la musica
de Memphis y Nueva Orleans. De esta manera, “La mayoria de
la historia musical reciente de Jamaica puede considerarse una
respuesta a tales sonidos estadunidenses importados; el ska, el
rocksteady, y mis tarde el reggae, se desarrollaron en gran me-
dida de la interpretacién local de estos estilos de musica”.*® Por
ese motivo, el sound system estuvo presente en la vida politica
de Jamaica. Durante su independencia en agosto de 1962, en el
pais ya existia un pujante espiritu revolucionario, y el reggae
fue el sonido caracteristico de la oposicidn, al igual que el mo-
vimiento rastafari. El papel del DJ cobr6 relevancia, al ser quien
satirizaba la realidad politica adoptando el papel de juglar.
Para el historiador Jetf Chang, “[...] un sound system es un
grupo de DJ’s e ingenieros de sonido que colaboran para tocar y
producir musica. Su aparicién en Jamaica a finales de la década
de los cincuenta fue crucial para el desarrollo de géneros como
el ska, el reggae, el dub y el rocksteady. El término también
abarca los equipos de audio (parlantes, tocadiscos, amplifica-

dores, consolas) que emplean en sus recitales”.>! La cultura de
los sound systems, segin el historiador de dancehall Norman

Stolzoff, se originé luego de la Segunda Guerra Mundial en
Kingston, Jamaica, porque la cantidad de musicos que toca-
ban en vivo disminuia drdsticamente, pues estaban emigrando
a Gran Bretafa o Estados Unidos, a pesar de que el turismo

aumentaba, sobre todo en el norte de Jamaica. A principios de la década
de los cincuenta se formaron en Kingston los primeros sound systems en

lugares al aire libre, entre ellos, Waldron, Goodies, Count Nick
The Champ, Count Jones y Tom The Great Sebastian. Estos

3% Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 128.
31 Jeff Chang, op. cit., p. 36.
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que muchos comparen su educacién en el breaking con el entrenamiento en
artes marciales”.”” Por esa raz6n, para muchos b-boys la influencia de Bruce
Lee no solo estd relacionada con el movimiento corporal, sino también con
los conceptos y filosofia que él manejaba. No es casualidad que los inicios
del Hip Hop coincidieran con el lanzamiento a la fama de Bruce Lee en
Estados Unidos, en 1973. Evidentemente, al igual que las artes marciales, el
breaking no se aprende nada més en la relacion maestro-alumno, sino que es
un proceso colectivo en el que los propios “estudiantes” generan procesos de
aprendizaje donde se autorregulan, se autocritican y se motivan entre si,
de tal manera que la experiencia, los aprendizajes y la confianza que adquie-
ren en la prictica del breaking los aplican en otras dreas de la vida.

Uno de los primeros aprendizajes adquiridos de manera colectiva es dife-
renciar el uso de los términos breakdance, b-boying o breaking, ya que entre
b-boys se considera que la palabra breakdance se refiere a la parte que la in-
dustria cultural maquillé para desdibujar lo crudo de la danza (sobre todo en
el contexto del Bronx de los afios setenta y ochenta) y mostrarla solamente
en su parte acrobdtica y explosiva, muy digerida para un puablico general, con
cierto grado de descontextualizacion.

Otra de las caracteristicas importantes de la “fundacion”, fundamentos o
bases, es que se aprende en una relacidn cara a cara, es decir, con la prictica
diaria y la interaccion entre b-boys y b-girls. Como senala Schloss, “Esta his-
toria contiene muchos de los elementos principales de la experiencia tipica: el
papel de los amigos al traer un nuevo bailarin al redil”.* De acuerdo con la
experiencia de algunos b-boys mexicanos, los fundamentos se refieren, mas
que a reglas o lineamientos, a bases, y hacen la analogia de que para construir
un edificio se necesitan buenos cimientos, en este caso, bases y conocimien-
to elemental del breaking. Ademds, afirman con autocritica: “Generamos
un esquema de como se tenia que hacer breakin’ de la manera correcta,
pero no nos pusimos a indagar qué era realmente ese concepto”.*! O bien,
“en realidad [el fundamento] es un vocabulario que se vuelve importante
aprenderlo. Los fundamentos no son pasos, son principios que debemos
adoptar y adaptar para lograr nuestra médxima expresion dancistica”.*? Bajo

¥ Ibid., p. 52.

© Ibid., p. 46.

“ B-boy Samix, Foundation mas alld de la palabra, 2018. En: http://bboysmx.com/2018/01/
foundation-mas-alla-de-la-palabra/ Fecha de consulta: 7-02-2018.

2 Idem.
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1.

Lo mds importante de los fundamentos o bases es que le permiten a un
b-boy o una b-girl adquirir su propia identidad, primero en lo individual

y luego en el dmbito de un grupo; es decir, en sentido amplio, gracias a los

fundamentos pueden conocer sus debilidades y fortalezas.

z

transforme en un ciclo continuo, pero no repetitivo. A partir

de conceptualizar el baile, el b-boy puede definir el tipo de movimientos

s
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pasos sin importar el orden, siempre y cuando haya una coherencia en la
ejecucion y se

este paradigma, el six step, ademds de un paso, es un concepto basado en que,
partiendo de un origen, se puede regresar a él utilizando un trayecto de seis

Filosofia del Hip Hop

que utilizar

£ TINO Hip Hop, es mds importante tener presentes los
5 oY elementos simbdlicos y filoséficos que lo transfor-
rw//e maron en un movimiento artistico-cultural de los jovenes
<y para los jévenes. El rapero KRS-One, quien estuvo en la
fiesta fundacional del Hip Hop (aquella en el edificio de Sed-
gwick Avenue con el D] Herc) escribe, en su libro de cardcter
histérico, filos6fico y metafisico El evangelio del Hip Hop,* el
sentido que todo hiphopero debe tener, desde su punto de vis-
ta. Entre otras cosas, afirma que es peligroso que un hiphopero
no viva una vida productiva y llena de Hip Hop, ya que si se
concentra en ser bueno en alguno o algunos elementos del Hip
Hop, no termina por entender la cultura como una forma al-
ternativa de ver el mundo. Partiendo de esta premisa, para él,
quienes muestran poco respeto por dicha cultura, pronuncian
la palabra Hip Hop como hip-hop (con mintsculas). Mds alld
de una cuestion ortogrifica, KRS-One entra en el terreno de la
polisemia al proponer un método para identificar los posibles
significados del término:

(S

Es cierto, se les aconseja a los hiphoperos pronunciar Hiphop, asi
como escribir Hip Hop con H mayuscula, ya que es el nombre de
nuestra conciencia colectiva, es la “fuerza” que nos anima a nuestro
modo de vida, nuestra cultura, nuestra tribu, nuestra nacién. Cuan-

Independientemente de quién haya sido la primera persony 9

# KRS-One, op. cit.
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los setenta, el breaking estaba formado principalmente por movimientos
provenientes del up-rocking, que tiempo después le abriria las puertas de la
industria del cine en Hollywood. En 1983 el breaking aparecié en una peli-
cula que daria la vuelta al mundo y que se considera la primera que abordé
el movimiento Hip Hop: Wild Style, del director Charlie Ahearn.

El breaking, en tanto elemento dancistico de la cultura Hip Hop, tiene
sus inicios en la década de los setenta; su proceso de mundializacién se lleva
a cabo en los afios ochenta, con una breve desaparicion de su practica en el
espacio publico y un resurgimiento vigoroso en la actualidad. Un elemen-
to contextual poco estudiado fue el northern soul surgido en Inglaterra a
mediados de los afios sesenta, baile que experiment6é muchas de las condi-
ciones que llevarian al surgimiento del breaking en la Gran Manzana, en
un paralelismo entre Estados Unidos y el Reino Unido. El northern soul
era una musica y baile de jévenes, para jovenes de clase trabajadora. Era
musica totalmente underground con la que los jévenes blancos del Reino
Unido podian bailar con un ritmo rdpido, pero como fondo tenia la musica
“negra” norteamericana. El uso de drogas permitia mantenerse en la pista
durante toda la noche; la caracteristica esencial era el baile con grabaciones
de artistas desconocidos en su momento, para experimentar con el funk, que
se sentia muy lento. Este baile se recreaba en lugares alejados de las fibricas,
en las regiones de Wigan, Manchester, Blackpool y Cleethorpes. Como re-
lata Dave Godin, el londinense duefio de una tienda de discos que acufi6 el
término northern soul: “Me di cuenta de que la gente que procedia del norte
no compraba lo que mds tarde se llamaria funk, asi que empecé a utilizar el
término northern soul, lo que queria decir que cuando tenfamos la tienda
llena de gente del norte, ese estilo de musica era el tinico que habiamos de
poner. Asi fue como empezé todo”.2

El northern soul era practicado en uno de los clubes mas importantes, el
Twisted Wheel, un sétano de Manchester. Lamentablemente, fue cerrado
en 1971 por el uso de drogas que permitian bailar a los chicos de manera
acelerada y gimndstica. Ejemplos de northern soul fueron las piezas There’s
a ghost in my house de R. Dean Taylor y Tainted love de Gloria Jones. En
un futuro serfa interesante estudiar los elementos comunes que tuvieron
estos bailes y de qué manera la cultura Hip Hop influy6 al northern soul.

Después de practicarse el b-boying por mis de cinco afios consecutivos,
varios integrantes de crews de color decidieron dejar de bailarlo en 1978. La
gran mayoria de los jovenes se dedicé a bailar hustle, freak dancing, popping,
y ahora los puertorriquefios empezaban a bailar breaking sin intencién de

? Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 101.
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abandonarlo por mucho tiempo. Prueba de ello es que la propia iglesia ca-
télica de Saint Martin’s, localizada entre las avenidas 182 y Crotona, “[...]
empez6 a patrocinar batallas de breaking en su gimnasio, con la participa-
cién de sacerdotes locales como jueces. Es bien sabido que los crews que
tomaban parte en las batallas eran The Disco Kids (TDK), The Apache Crew,
Star Child La Rock y TBB [cuyos integrantes eran, en su gran mayoria,
de origen puertorriquefio], aunque los Rockwell fueron considerados por
mucho los mejores”.?
Cuando habian ganado muchas batallas, numerosos chicog
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das, combinando las sincopas con polirritmias vertiginosas, que en su con-
junto irremediablemente hacian bailar a la gente. En 1969 Brown disfrutaba
de su éxito Get on the good foot y se convirti6 en una gran influencia
entre los que gustaban del breaking, al realizar movimientos semia-
crobdticos en sus presentaciones, lo que permiti6 que su baile
fuera conocido por muchos chicos alrededor de Nueva York.
Sus giros, sus movimientos rapidos, su balanceo con las
rodillas y sus “bajadas” al piso fueron imitados por varios
artistas, desde Michael Jackson hasta Mick Jagger. Como
lo afirmé Crazy Legs, “la tinica influencia inmediata fue
el estilo de baile de James Brown”.

Se puede decir que la etapa que ciment6 las bases
del breaking corri6 de finales de los afios sesenta has-
ta 1974, justamente los afios de emergencia y ebulli-
ci6n de las pandillas como formas de sobrevivencia
y, posteriomente, como diversién. Este fenémeno fue
aprovechado por los primeros b-boys para frenar la vio-
lencia de su entorno con la prictica del breaking, entre
ellos, Clark Kent, Tricksy, The Amazing Bobo, El Dora-
do Mike y los gemelos Nigga Twins (formado por Kieth
y Kevin Smith en 1972). Una segunda fase del desarrollo del
breaking, como ya fue sefialado, viene con la aparicién del DJ
Charlie Chase, quien mezclaba los breaks utilizando su herencia
musical latina, entre otros elementos, y con la creacion de los primeros
crews, como el Rock Steady Crew (que se encargé de desarrollar la mayoria
de los actuales movimientos del breaking), asi como los New York City
Breakers, antes llamados Floor Master Crew.

Sobre el Rock Steady Crew, dice KRS-One:

Si bien el break-dancing (un término repudiado por todos los b-boys) comenzd
con crews como los Nigga Twins, los Zulu Kings, el Salsoul Crew, los City
Boys, Freeze Force, Starchild La Rock, los Disco Kids y el KC Crew, los mds
influyentes fueron sin lugar a dudas los Rock Steady Crew. Fundados en 1977
por Jojo Torres, Jimmy Lee, Mongo Rock, Spy y Jimmy Dee, los Rock Steady
Crew reunieron lo mejor de la segunda ola de b-boys latinos que habian lle-
gado a dominar el campo, ya que habian emigrado del Bronx a principios de
los afios setenta.®

® KRS-One, op. cit., p. 114.



Cartel publicitario de la pelicula Beat Street. Coleccion: Ignacio Martell.
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El impresionante éxito de las discotecas
comenz6 a sugerir una férmula para el
negocio del entretenimiento en los elu-
sivos setenta: sacar a la gente de sus ve-
cindarios y dejarla vagabundear en la
desolacion del distrito de los depésitos
industriales con ningtin otro reaseguro
que una direccién garabateada por algtin
amigo en un pedazo de papel; darles un
subid6n de sonido cuadrafénico y el
estimulo de prendas satinadas bajo lu-
ces estroboscépicas; agregar un poquito
de perversion; limitar la entrada a unos
pocos elegidos mediante una politica de
membresia y... vendrdn en manadas.'®

Con el uso de la tecnologia y la proli-
feracidn de los DJ’s, al principio de la
década de los sesenta se crea una compe-

1 Peter Shapiro, La historia secreta del disco, se-
xualidad e integracion racial en la pista de baile.
Argentina, Caja Negra, 2015, p. 264.

tencia entre ellos, que después seria lla-
mada white labels (prictica de quitarles
las etiquetas a los discos para dificultar
su reconocimiento); es decir, los DJ’s
les quitaban las etiquetas a sus vinilos
para esconder el sello discogrifico, o en
otros casos, les asignaban un nombre
falso, actividad que después seria re-
tomada por los DJ’s de Hip Hop para

mantener en secreto sus breaks:

Rob Bellar fue el primero en versionar
y cambiar el nombre de las canciones.
Por consiguiente, “What a wonderful
night for love” de Bobby Paterson se
convirti6é en “What a wonderful” de
Benny Harper. Esta moda se extendid
como un virus: “Double cookin” de
Checkerboard Squares se transformé en
la un tanto ridicula “Strings a-go-go”
de Bob Wilson Sound, y “Crazy baby”
de Los Coasters se convirtié en “My
heart’s wide open” de Freddie Jones.!

U Ibid., p. 121.
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Para mediados de la década de los se-
tenta, en Nueva York habia unos 200
clubes, entre ellos, el Gallery, el Flamin-
go, el SoHo Place, el Reade Street y el
Tenth Floor. Sal Abbatiello, propietario
del club Disco Fever en el Bronx, re-
cuerda que entre 1977 y 1985 “el am-
biente era violento”. En realidad, todo
el barrio lo era:

Abriamos siete noches a la semana. Fl
lunes era como un siabado. Tenfamos a
Grandmaster Flash los lunes, Lovebug
Starski los martes, consegui a Eddie Che-
ba para los domingos, y le di a Kool Herc
una noche, Kool Herc tiene una noche
con Clark Kent. Siempre quise conseguir
aDJ Hollywood [...] Al final, convenci a
Hollywood y trabajaba los miércoles. Y
también estd Jun-Bug [...] Costaba dos
délares la entrada. Nunca lo anunciaban,

nunca hablaban del club en la radio, solo
de boca en boca.?

El Fever era el club popular més grande
de Nueva York, pero, a diferencia del
Manhattan y el Studio 54, con toda su
parafernalia y glamur, tenfa a los mejo-
res DJ’s y, por lo tanto, la mejor musica.
Como escribié Bob Casey en el New
York Sunday News: “Las discotecas
desempenan el mismo papel que el que
tuvieron las salas de baile con arafias de
cristal durante la Depresién”.”® Con la
multiplicacién de las discotecas, se ex-
pandid la vida nocturna. No era necesa-
rio tener un local completamente acon-
dicionado, bastaba la presencia de un DJ
para que hasta una pizzeria se convirtie-
ra en discoteca:

2 [hid., p. 244.
3 Ibid., p. 179.
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Los primeros tiempos del disco inspiraron
grandes avances en la reproduccién de so-
nido de los clubes, en el equipo disponible
para el D] y, por supuesto, en la musica y en
los estilos que se ponian. Las ondas llegaron
hasta Brooklyn, el Bronx y Harlem, donde
DJ’s de discotecas méviles como Ron Plum-
ber, Grandmaster Flowers, Maboya y Pete DJ
Jones pusieron su propio sello en la musica
y ayudaron en el nacimiento del Hip Hop."*

Cuanto mis se extendia la musica disco por
Nueva York, la interpretacién de los DJ’s se
refinaba, hasta trascender el mero papel de
seleccionadores de musica. Tal fue el caso
del DJ Walter Gibbons, quien trabajaba en
el Galaxy 21, que abri6 sus puertas de 1972
a1976. Gibbons exploré el uso de patrones
ritmicos de percusién y cred una narrativa
sonora a partir de pequefias frases musicales.
Con esta accién perfil6 la que luego seria
una de las caracteristicas de los DJ’s de Hip
Hop, cortar y pegar para alargar los breaks
de bateria y percusiones: “Remezclar es una
parte vital de la industria del baile actual,
como instrumento de marketing y como una
fuente creativa para los DJ’s. Sus raices se
asentaron con firmeza en la era disco, cuan-
do los DJ’s aprendieron a transferir el tipo de
mezcla en directo que habian llevado a cabo,
extendiendo las introducciones y los breaks,
en cinta o con el tiempo, a vinilo”."® Para
llegar a lo que hoy en dia conocemos como
DJ moderno fue necesario un periodo de ex-
ploracién de las posibilidades de las mezclas
y del arte de la programacién, con la finali-

dad de manipular el sonido. Sin embargo, lo prmC‘Q

1 Idem.
1> Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 196.

“a comprender las necesidades de la audiencia y la

/e

dindmica propia de la pista de baile.

Mientras por un lado se desarrollaba el

sonido del funk con fuerte influencia latina

de la musica disco, por el otro, el sonido del

eurodisco emergia de la mano de los pro-

ductores y compositores Giorgio Moroder,
Jean-Marc Cerrone y Pete Bellotte; con



53

ZODSIp eoIsnua

e[ ‘010U93 0AdNU UN P [erpunw uorddniII

T[ UOD B!OUQISdLUOO Jouale QZQduIQ [[oX pue
XIOO.I [9 ‘e1u939s soue SO[ Qp BPEEQH 'E[ T OIdJ

souaA0l so

18IS [0 onb op eapr &
7o

[ ueId so1d9pe seledpuud sns {[en3
OUO09 B

-111dss £ perarew ezonbir op owruours e1o

ooruowd3a

pe o[[oiresap ns uf [**] soprun) sop
-®1S7] SO[ 9p seunie] £ se1dou ‘so[enxasowroy
[ U9 SOWEIIUOJUD SB[ SIJIBI SNG

4 oot

7.
7

-

-10d 1e3n] 9150 ourAdp onb e us peprasnpoxe
[e100s oroedsa oadnu un orndneur edn| row
-11d uyg ‘sesopasou £ serdoid seonsiraioered

128 '(EDQJODSIP) anbaqloos;p owrod OPFDOUOD

orrnb
SELIOUTW Se

7.

I EL RREAKING: DANZA URRANA BE LA CULTURL P UOP

/@%28 159N dso1 BUN OWOD BIORU J]04 pUP 3204 |3 €1
-UanouId SO[ 9P epedp e[ 9p sordounid y

‘dopq drfq [op ronewaquis ezard eun us el
-19AU00 3s 03an] anb £ 3j0T qn]d [2 us sopeuos
SEL SOJSIP SO 9P OUN YIO[IBYS OWOD /4]
U9 ePIOOUOD BIIUEILI] YO0 9P EpURq ‘YINny
dqeq op urorxapy 2¢1 ‘warq O "doy diy op
soro1ul sO[ ud d[qrpurosardwit o yse[,] 1o15BW
-pueID) I 0IIXY OIYD) dP $aUs2] POOL) AP OSEI
[° Tep102a1 eiseq ‘sewal sordoad sns erepzow
peprunwoo e[ anb op sawue dopy dipy op s [a
so[ ueruod onb 010u93 [0 10 00sIp BOISNW P
‘Yunf[op sewope ‘03IeqUId UIS f0ISIP BIISOIU
®[ 9P [ENXSOWOY] 19108Ted [& 03913 [9p e1sand
-sa1 e[ anJ dolq dipq [0 anb 9010 35 59004

*Ae3 peprunwod e[ op uoEIdqI t] ouedwodr
A SI0X BAINN] U BIJE 9SE]D 9P SOOUE[] P $9q
-N[0 SO[ Ud QINPEW ‘[BIDIIWOD OISIP LIISNUW
e[ op osde[od [op opelnsai [o anj ASuoua-1¢
[d ‘opunu [ opo1 a1uawrednoesd us sAed s0o
-ue[q sauaAol ap a[req op seisid se[ op a11ep
-UB1SO [0 UD OTLITAUOD 3S A ‘QUIAI(] OWOD
Oproouod 1olouw ‘peals[IN UUd[L) SLIIBE]
£ sowre[ 19159A[AG TowIwINg BUUO(] UOIIN]
sarosyndur sorediourid sng "peproofda 104
-ew ernbpe yunf (9 onb w1 edounid eon
-S11910%Ied NS A ‘Suu Auowa[dwis o Siu-1¢
‘(849ua-1¢ Owod eL1200U0d I 2s odwan o



54 ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

/1 'd “10 “do ‘sopare zaarwrey orpdoy uen[ o,

$995) 93¢ SOJ 9P BIISNW ] "BIOPE(Eqes) ISE[O 9P OUBDLIOWIL-O[LII UN Ip BPIA
[ 9P ©OI00E eqeren ¢ s1ydru AepInies Mou o3 JO $9ILI [eqLI],, O[MIN [d UOD
y40f ara ©Is1AdI B[ U2 opedrjqnd uyoD) YIN 9P OIB[dI [2 UD Bpeseq "09SIp
©OTISNUT B[ 9P BIOUIN[JUT B[ OOYISEW S ¢/ /6] 9P 2IqUIDIIIP 9P 9T [d BPLUIISI
‘a¢oou v] 40od opvqys jap 24qary e[nd1ad e[ UOD IOLIIUE O] B OpERUNY
"SOPEPI[IIN SNS 91UIWI[BIIPISUOD
UBQRIUIWRIOUT 3[1eq 9P eisid run £ 0dsip eorsnw op [ un opuerodioour
onb op 1UoNO UOIATP IS ‘SOIUBINEISIT SO] OSN[IUT ‘SdTB( SO] ‘SIqN[D SO
's.[d so[ op ouew e[ 10d 91uowresozio] tesed onb uerual souoroeqeid sej
10y eI300SIP BLIISNPUI ] 9P eIISnW B[ Jeuorowold op eIouewW B[ JEULIO]
-sue1y e uore3d[[ anb ‘soqure op 011x9 [0 [e1 on,] "ssaadxy L9 op payfsuvs
a4 n0d 127 72 o7 10d opIngas ‘0dsIp BIISNW Ip Wnq[e owod redn| owrrd
[° eqednoo soudes) eL10[5) Ip 2Lqpood (vs uvd 420N W [2 G/6] UJ
*00s1p eorsnur e J0d oprerquied
ered 001 [e seuopueqe € 0zodwo OTpeT B[ OPUBND 2IUIPIAI SEW OZIY 9 anb
o[ ‘seoyye1300sip serueduroo sopueid se e SOJMWOUO0II SOSINIIT SOAINU P
uoneIdUas v us auerrodur [oded un 0AnI 0ISIP BOISOI B[ ‘01XIUOD 9180 U
‘oa1821301d [0 £ 304 Jund [d ‘Yoou pavy [d 19w Lavag [9 0wod ‘soroudqns
SOJ10 9p 0IUDIWISINS [& OPIQIP YOOI [9P OWNSUOD [d 1932109p © 0Zdaduwrd
£1U219S SOUE SO[ 9P SOPEIPIUW B ‘91UBISCO OU £001 [9P OUBW B[ 9P UOIIIZINS
[edIsnwr eLISNpUT ] Ud sopezinn soisondnsard sopueid so[ ‘epnp uig
*s00sIp sof  Jeyourd |
op BISUBW NS 91UIW[EIIpEI OIquued ‘Yse[,] ¢ zaa erowrid 1od o1a opuend
onb owye ‘yund edsrsnw us opezierdadss ‘ueneyueA 9p qnD PPNIA [@ UD
[a £ ouresardws pudg Auuyo[ ‘dopy dif [0 eroey eieajjoa opunw 9 anb
0Z1Y yund [d ‘0SN[oUl ‘Op[2qaJ PnINde ns dp g[[e sew so1d0adse sound[e uoon
-redwod yund 1o A dopy dipq [ "y204 yund [e osnjour o ournbrewre( av35a4
[e “0ds1p eorsnur e[ & oydnw 3qap 3] dof] dIf] [o ‘Opruas 2sd U *SIULIE[Teq
so[ op 021s1J orudtwelofe o Orreq [0 ud erdoid eonsieoeres eun 03aydsop
as ‘opo1 21qos o1ad anwe[3 [9 A s03130[0UD] SIOUBAE SO] UOD OUIIPOW O]
eqeoynuapt onb [ero0s orreurdewt [9p ourw B[ 9p BQI OISIP BIISOUI B] IP
O[[01TesIP [ “S4t4-1¢ [9 :UOION[OAD [eINILU NS A OISIP BOISNW B OP JOUEAE
[° uod modwoo ueqeruaiut anb ‘Yund [0 £ jr1ow Lavag (9 opueaId LIUIYOO
SOUE SO Ud SO[IISd SNS TEdYISIIATP anb 0AN 001 [0 ‘WOTOEMITS €SI & OPIqI(]

o epEIOUIpE pniuaan( e ered [edISNW B1I9JO BUN OWOD ‘//6]
op 1naed € sopru) sopeisy Ip eIonj opol 2IqOs ‘eIISNUI IS € JLIIPISUOD OLIIW



I EL RREAKING: DANZA URRANA BE LA CULTURL P UOP 55

or1d e prgr
‘61z "d “10 *do Gsmaig (g £ uorySnoig yuer

B.IQLUP.ICI BI ‘}SV ‘Seriouruu SE[ Jod SBPEUB% SQPBZIJQqH S'E[ .IBIqQ[QD Qp ELU.IO} run
A SQ[E‘}DOS SOFqLU'ED SQpUB.I% Qp elo eun o[ypajd OOSFP BlIsnua B[ ‘poHBQ.I uyq

g 'uoroeAfes 9p eiqefed eun e1d ‘[eurdLio eirwej ns
e1ed ‘o3requio UIs ‘01UIWOW NS UF] *SeId1I0Y 0111 saqnd A souorde[idosar se|
91dodJ 33e[[IA VALV ‘S995) 99 SO[ ‘a9ga0u v] 40d 0pvqs [ap 24qat] UOD Opeu
-OIOR[d1 £1S9  OJSIP, 2IqIOU [d Ip Ud Ao} "Ayunf s1dwoats £ ‘ereasop 9s owod
epunjouid uey £ [pruowrodxo uel 19s erpod ‘eorry] £ eongod eio eroUANIAI] UOD £
‘[eorsnuw ernsaew e[ ap erpuada(] "opnsixe erorqny sewel anb [ensuss sew ayreq
9p BOISOW B[ A OPIWIPaI SEW O] ‘AXds spw Of “Jofowr o] ©1d 09sIp edIsnw e[ [**°]
oumnbiofoou punoidiapun Ke3 syudiquue [op ereoueLre e A BWISIW Is Ud 191s91]0d
op uorsroarod BUN UD BIISOW B[ € BIINITATUOD [RIDIDWOD 011X [ anb ap saruy

:asredrouews ered 01s1]
‘punosdiapun orowiid ownrr un op 93ne [e UOISNPUOD SOIUITWIINUOIE
sop so1s7 “e1drpiad as ou os[nd [2 anb ered 110 op ororur 9 £ ezard eun op
[euy [0 21U sedwod [2 JeIpend Ip eIIUI B[ OUOId3Iad anb oursopow [
Jownid [9 any anb osse1n) op 951199p 9pany ‘saqn[o o[ ud sodsip  reyourd
ered se3a1 se] eLIqNOsapal A 0S01031A OWILI UN UOD J[req Ip eisid e[ eqeudy|
anb ‘faroyany 1suel], 03ed1yD) Op uUrw v wi J UQIOERI3 B[ BQEIO) OSSEID)
stoue,] [ [0 ‘UoABRE] OpRWE[[ Teq 0110 Ud [[eMdU0IG [op €190 ‘odwon
owsIw [y "sanbeie so] & uotsrpuodsar sa1uasIse SO “req [d ud eorrorod
epepal eun ap sandsa(J ‘sauorde[runy £ uorsardo ‘UOIOBRUTWILIOSIP I SEPED
-9p Seq1 ‘pEPIuUNUIOd BYIIP AP SIIAID SOYIIIP sO[ 10d eyon| A UOIIRIIQI] IP
OJUDIWIAOW [d UeLIEIdIUT 9nb s01qIN1sTp SO[ UOTE[[RISI DBR[[IA [OIMUIIIL)
ud opedIqn A3 Ieq ‘Uu] [[EAMIUO0IG [o Ud OPUEND Y[IOX BAINN] 9P SI[[Ed SB[
opewol eIqey Ae3 eInind e[ 6961 9Pso( (€£61) ISIN odnid [op a8wssawu aq1
§1. 20,077 :00SIp BINI[ND B[ SWINSIT onb uoroued eun ap s9AeIl € ‘eY[PPE[L] Ud OZ
-odws 02s1p oI5 B 9nb ‘s030(0015NW SO OPO1 21q0s ‘Uduodoid son
“0JSTP BIISNUW
e[ 9p urf OTA[OA 9S OpUNW [oP SAUIAQ( SO[ 9p eLIoAW ULIS BUN A BUIISD UD
OJ1US POOMA[[OF] 9P U [d ISy ;" JEIOIOWOD 9IUILLIOD B[ 9P PEpISOUTWIN] ]
® [eIN1[NOqNS 019N3 [Op O[JLJISELIE [ ‘CIPIW ISE[O 9P A [ENXISOIAY “BIUT[q
ezel op 91u93 eied 9[qIsadde uoisrory 07 zzel [ ered yooqnig aae( anb of
nos 19 ered ssoy euel anb of sanpg 9 wqilq. 19 ered 37531 s1a[q anb
o[ 0ds1p |2 eied uoIonj $995) 99 s0OT, :uOISNJIp ns eied [eIUSWEpPUN] oN]



56

/>

K6}

ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

Ae rock-funk Barrabds, que tenfa un sonido afI‘Olatan . f

y91 "d “prqr

(3
7eag B[ 9p OSEO [ 9NJ OWOD ‘SO SOISIp  JeqIedsd  eied ‘eiouos uoro

-eruowLIadxo ef eied [eapr odedss un anj 1j0T [0 ‘epnp e 1ednj uig

¢1"SOUEBIID SOZTWIE © BIONPAIT 9 UQIOBIIAUL BAND
gormbre op se1say op 91195 BUN OWOD 30T 9 OIQIOUOD “BIZIU LIISOW B[
€ OpeUOIdE UN 0wod eo19podrsd e1d e op 01onpoid un ojues e1o onb
‘OSNOUBTA] *SAIUIPUNIUOD sounti £ serdjsoune 1eard ered ae[noe1dadss
o[ ered opro zeordsiod un UOJ [BIISNUI JOI02ITP UN B UBIUI) OSNOUBIA
us £ ‘opuadnisa oonsywop osn ered opruos op odinba un eruay opa3
-00¢ BI9 019 apueid Anw eIo ou £ [e1adss 9p epeu erual ou 3o [

:S9QN[O SO 9P BUIIPOW ©Id B[ Ip SISeq se[ 01uads uarnb
‘OSNOURTA PIAB(] 1JO7T oY I, qn]o oL1epuada| [o ud eqeleqen anb
[@ un 10d opeyosnoide anJ 01x21u02 157 {901 0soIdpod [o u0d
1modwoos opnd anb o1oug3 0dtun [o 9Ny 0dsIp BIISOW B[ ‘UOZEIT BISI
JOJ "BUBUBW B[ € AYO0U [ 9P A3 $9qN[d US UOILULIOJSURI] IS S9qN[D
sorrea anb op opeid [e ‘Osorfea opedrow un QIA[0A 3s eumbrofosu
Ae3 peprunwod e[ {s3[qe[Ieq SOWILI SO] OPIA[O [ Ua ueqepanb 4
oarsaxrdouid e osed eriqe as ‘0d1[9podisd Y00 [op €I B[ BQRUIULID]
soyo9Y s01s9 uo)) "xupuap] rwif £ urdof stue[ uadaqej anb us
oue owsIW ‘0/6] Ud eredos as so[reaq 9y, BOIURILIQ BPUR( B "0d
-1[qnd [op euosiad eun e ouisase ouroyu] [op sapp3uy sof efrpued
e[ ‘s9u01g UI[[OY] SO[ 9P IqI[ 241¢ [¢ A 01IMIBIF 01ISIOUOD UN UD
“€1UISIS SOUE SO IP SI[BUY © :0SIP BIISOW [ 9P O[[OLIESIP [ UOTEA
-9][ anb saqeorsnu £ $3[E100S S0IUTWIIPIUOIE SO[ SOLIBA UOIIN,]
*3[Teq [op O[[011esaP ]9 Ud [e10adsd £ auerrodwr Anw [oded
un saqn[d so ap [ [ o1p anb of ‘(seorwrr sewr A uoroRINp J0ABW
u00) a[req ap e1sid ] ered sepeard souoroued se[ UOIAIZINS B[[D UOD)
‘JJNH puT d[qUIes) op BY[IpPE[L,] OpIuos [9p uoweisanbio ey £ ou
-01G AJrure,] ay1 R A[S 9p souoroerrode se[ UOd 0ISIp LIISNW B[ 9P
01UATWIZINS [9P OLILUIISI [d INJ BIUIIIS SO 9P EPELIIP B[ P Pear



I EL RREAKING: DANZA URRANA BE LA CULTURL P UOP 57

y .
&S 1, WO man y Wlld S&lf&l?’i, de esta banda, se convertirian en

clésicos en el Loft. Se menciond ya otro disco que tuvo su peso
en la posterior conformacién de la cultura Hip Hop, The Mexican
de Babe Ruth; su LP First base se hizo famoso con ese tema y la
mayoria de los DJ’s de Nueva York empezé a buscarlo, incluidos
los del Bronx, quienes lo convirtieron en un himno de los 5-boys.
“Los mejores DJ’s de discotheque son estrellas underground que
descubren dlbumes que habian sido ignorados con anterioridad,
importaciones, temas de LP y sencillos dificiles de encontrar; con
el poder de hacer que el publico grite y mezclindolos sin parar,
bailards hasta que te desplomes”, escribiria Vince Aletti, critico
de la musica disco.

Otro club emblemiético que contribuyé a la propagacion de la
musica disco fue, sin duda alguna, el Studio 54 creado por Steve
Rubell e Ian Schrager, club opulento, glamuroso, visitado por per-
sonajes como Bianca Jagger; Margaret Trudeau, esposa del pri-
mer ministro canadiense; las actrices Liz Taylor y Liza Minelli,
John Travolta, Michael Jackson, Woody Allen y Diana Ross, en-
tre otros. Se decia que tenia el sistema de luz y sonido mds caro
de las discotecas, de modo que los “famosos” podian sentirse en
su ambiente, pero dentro del espacio publico. Studio 54 era lo
contrario a la tradicion de los clubes originales de disco, pues era
sinénimo de glamur y de dinero (de este lugar naci6 la tradicién de
filtrar el acceso a la entrada de las discotecas, con el “cadenero™).
Sin embargo, habia otro publico, sobre todo en el underground,
que lo concebia como algo muy alejado: “Muchos lo vefan como
el anticristo [...] El Studio 54 [afirma Vince Aletti] desbancé a la
democracia de la fiesta. Era el principio del disco convirtiéndose
en un negocio de otro tipo. En mi opinién, nada atractivo”.?' A
pesar de la parafernalia y opulencia que lo distinguian, Studio
54 contaba con un DJ que se habia dado a conocer en el club
underground Hollywood, Richie Kaczor, quien descubrié el cld-
sico de la musica disco I will survive, escrito por Freddie Perren
y Dino Fekaris y popularizado por Gloria Gaynor en 1978.

2 Ibid., p. 173.
2 Ihid., p. 213.
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Un suceso importante en la proliferacién de los DJ’s, sobre todo en el Bronx,
fue el “New York City Blackout”; el 13 de julio de 1977, después del ano-
checer, el alumbrado publico de la ciudad falld, lo que se aproveché para

el saqueo de varias tiendas, incluidas las de sonido:

Al principio, la gente estaba tranquila, charlando como si nada ocurriera. Con
el correr de las horas y viendo que no habia ningtin indicio de que la energia
volviese, algunos empezaron a hacer notar la preocupacion levantando un

poco mis la voz [...] Johnny estuvo caminando sin rumbo, casi como un
espia de esa enorme feria a oscuras en que se habia convertido el barrio
[...] La deriva lo llev a encontrarse frente a un negocio de electrénica,
de esos que venden equipos de audio, parlantes, amplificadores... y ban-
dejas [tornamesas]. Johnny se dio cuenta de que era su oportunidad [...]
entonces sin pensarlo [...] tiré unos piedrazos a la enorme vidriera del
Royal Music [...] y se abalanz6 sobre unas preciadas bandejas Stanton.

Los “saqueadores” salieron a las calles en lugares como Crown

Heights, Bedford-Stuyvesant, Harlem, el este de Nueva York y
el Bronx; como consecuencia, si en ese tiempo en el Bronx solo
habia unos cinco crews de DJ’s, estos se multiplicarian después del
famoso apagén.

El D] de Hip Hop

Como ya lo sefialamos, el tornamesismo o DJing, en el contexto
de la cultura Hip Hop, surgi6 gracias a las innovaciones intro-
ducidas por los entonces jovenes del Bronx para adaptarlo a
un tipo de baile urbano estimulando los breaks de percusio-
nes, partes fundamentales de la pieza para bailar. Herc fue el
detonador del breakbeat. Mientras Herc mezclaba, manda-
ba saludos y hacia algunas rimas, dos miembros de su crew,
Coke La Rock y Clark Kent (para muchos, los primeros
raperos), utilizaban un micréfono conectado a una cimara
de eco para imitar el roasting jamaiquino, lo que le permitia

a Herc concentrarse en las mezclas:

2 Gustavo Alvarez Nudez, op. cit., pp. 28-29.
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Este trifico indiscriminado de grabaciones se emparentaba con el furor que
cobraron los discos que venian con breaks “calientes”, esos que ponian la pista
“patas para arriba” y que desataban la excitacion de los b-boys y las b-girls. En
el verano de 1978, la revista Billboard contaba con sorpresa que a una disquera
neoyorquina, Downstairs Records, llegaban DJ’s negros del Bronx para lle-
varse discos oscuros de REB y funk, y que de ellos solo rescataban treinta
segundos o los cortes de bateria y percusién que contenian.?

Se ha dicho ya que entre la musica que Herc solia utilizar en sus mezclas
figuraban Give it up or turnit a loose de James Brown, Funky music is
the thing de Dynamic Corvettes y Bra del grupo Cymande, pero el
sello personal de Herc fue Apache de The Incredible Bongo Band. La
potencia de su equipo de sonido (bautizado Herculoids) fue un valioso
factor de su amplio poder de convocatoria. Con su impresionante
sistema de audio lograba un nivel colosal en el volumen, sobre todo
en los sonidos graves.

Después de la aportacién de Herc, otro DJ mejoré la precision
en las mezclas, gracias a lo cual los b-boys podian bailar durante el
breakbeat con més tiempo y sin perder el pulso original de la pieza:
Joseph Saddler, mejor conocido como “Grandmaster Flash”. Su

apodo venia de los comics de Flash Gordon y se gané lo de Grand-
master por su habilidad y manejo en las mezclas. Es sabido que a

Kool Herc no le importaba utilizar una pieza cuya velocidad es-

tuviera a 90 beats por minuto junto a otra de 120, lo que producia

un cambio en el tiempo. Cuando Grandmaster Flash pudo resol-
ver las mezclas manteniendo un ritmo y tempo constantes, asi
como la precision en sus cortes, los b-boys se sintieron més c6-
modos al bailar. Afios después, la tecnologia lograria sintetizar
lo que Grandmaster Flash hacia manualmente con el sampleo,
recurso mediante el que se podia conseguir la repeticidn ciclica
de un fragmento de musica sin perder el beat. Con este recur-
so electrénico el Hip Hop alcanz6 su desarrollo junto con
otras musicas basadas en el breakbeat, como el jungle, el trip
hop, el drum’n’bass, el house y el big beat. Otra de sus apor-
taciones fue perfeccionar el scratch (girar el disco hacia ade-
lante y hacia atras a la vez que se manipula el crossfader para
producir un sonido de percusién), que azarosamente inven-

t6 el D] Grand Wizard Theodore: “Una década después,

5 Ibid., p. 37.
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este sor-
prendente sonido forma-
ria las bases de todo un estilo de musica
DJ, hoy en dia conocido como turnabilismo [...]
El scratching, ademis de ser un salto conceptual enorme

para convertir los platos en instrumentos, era una atraccién que
movia masas”.*

Es importante anotar que la otra influencia de Flash fue la recibida
de un DJ de mdsica disco, Pete D] Jones, quien ya empezaba a mezclar los
beats sin cortes y sin pausas, es decir, de manera continua, aspectos que Herc
no incluia en sus presentaciones. De ahi le surgi6 la idea a Flash de juntar las

técnicas de los dos DJ’s para crear su propio discurso musical. Flash recuerda:

Herc ponia las secciones de breaks de los discos, pero su ritmo no era parte del
asunto [...] Ponfa un disco que quizd tenia 90 beats por minuto y después ponia
uno que iba a 110. La precisién del tiempo no era otro de los elementos, ponia
discos y nunca iban al mismo compis [...] Pero la precision del tiempo
debia tenerse en cuenta, porque muchos de los que bailaban eran muy
buenos. Sus movimientos estaban sincronizados. Asi que me
dije: tengo que ser capaz de concentrarme en una seccion

en particular del disco, solo el break, y extenderlo,
pero a tiempo.”

Flash es considerado un cientifico de la mezcla, gracias a su cono-
cimiento casi perfecto del funcionamiento de las tornamesas. Uno de
los principales problemas que resolvié fue la pre-escucha del disco que
seguiria para saber en qué parte estaba la seccién que queria reproducir, sin
que los bailarines se dieran cuenta del cambio. Para solucionarlo, Flash creé lo
que llamé guick mix theory (teoria de la mezcla rapida), la cual consistia en to-
mar un fragmento de la pieza y cortarlo a tiempo, uno detris de otro, en menos
de treinta segundos. Para ello, descubrié que marcando el disco con una linea
sobre la etiqueta, como si fuera la manecilla de un reloj, y contando cudntas
vueltas o revoluciones habia, podia saber con exactitud dénde empezaba la
frase que utilizaria para mezclar. Esta accion le permitié rebobinar inme-
diatamente la parte de la cancién que quisiera repetir. Fue una manera

muy inteligente de recapturar el principio del break sin levantar la

# Frank Broughton y Bill Brewster,
op. cit., pp. 267-268.

% Citado en ibid., p. 255.
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aguja de
la tornamesa. Esta forma de
samplear y hacer loops de una pieza pero
sin perder el pulso o beat, también sent6 las bases
artisticas del Hip Hop.
Para sorpresa de Flash, cuando present6 sus hallazgos en las
tornamesas la respuesta del publico no fue la que esperaba. Como
él lo platica, “Pensé: lo que voy a hacer es coger la parte culminante
de estos discos y las junto y las pongo a tiempo, una detrds de otra; voy a
volverlos locos. Pero cuando sali estaban completamente callados. Como si
fuera a dar un discurso. Estaba muy decepcionado. Muy triste. Lloré durante
un par de dias”.?® En realidad los asistentes simplemente no daban crédito a lo
que escuchaban; en otras palabras, era el predimbulo de lo que después conver-
tirfa a Grandmaster Flash en una estrella del Hip Hop. Asi, en 1976, después
de tocar en gimnasios, parques, canchas de baloncesto y en clubes pequefios
como el Black Door y el Dixie Room, Flash, con su grupo los Furious
Five y sus célebres maestros de ceremonia como Melle Mel, fueron
valorados como los mejores DJ’s del mundo.
Por su parte, Kevin Donovan, “Afrika Bambaataa” (sobre-
nombre que tomé de un rey zuld del siglo XIX y de un
viaje que hizo en su adolescencia a Africa), origi-
nalmente pandillero del Bronx y hoy considerado el
padrino del Hip Hop, esboz6 los cuatro pilares de la cultura
Hip Hop: DJ’s, MC’s, b-boys y grafiteros. Simbdlicamente, utili-
zaba el mismo escenario en donde se generaba la violencia, las calles,
para realizar sus competencias. De esta manera, ahora el respeto se ganaba
con los mejores ritmos, movimientos y rimas a partir de un circulo formado
por las pandillas que se enfrentaban. Bambaataa formé una de las primeras
organizaciones culturales del Hip Hop, con la cual se encargé de difundirlo
por todo el mundo, la Zulu Nation. Asi lo explicaba el propio Bambaataa:

Zulu Nation no es una pandilla. Es una organizacién de individuos en busca
de éxito, paz, igualdad, comprensién y respeto. Los miembros de Zulu deben
buscar formas positivas para sobrevivir en la sociedad actual. Las actividades
negativas son propias de gente irrespetuosa. La naturaleza animal es la

naturaleza negativa. Los Zulu debemos ser civilizados.”

 Ibid., p. 258. )
¥ Citado por Gustavo Alvarez Nuiiez,
op. cit., p. 35.



62 ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

Mediante la Zulu Nation, Bam (como lo llamaban afectuosamente sus con-
temporaneos) organiz6 una gran cantidad de competencias de breaking y
de los otros elementos del Hip Hop para promover la tolerancia, la
paz y el respeto por medio del arte. Bambaataa mezclaba muisica de
diferentes géneros y estilos, desde James Brown, Sly Stone, Mi-
riam Makeba y Fela Kuti, hasta Led Zeppelin y soul latino. Asi
amplié los gustos y conocimientos musicales de los asistentes
a las block parties. Afrika Bambaataa tenia la habilidad de
hacer bailar a los b-boys y b-girls con temas de The Beatles,
The Rolling Stones, o hacia el punk, con Siouxsie and The
Banshees o The Flying Lizards.

En 1973 empezaron a desaparecer las pandillas; en

consecuencia, hubo mis posibilidades de practicar el
grafiti y el breaking en el espacio publico, pues se po-
dia salir sin miedo a encontrarse con pandillas rivales:
“Probablemente estarfa muerto de no haberme metido
en el Hip-Hop, hacer una cultura de ello e introducir
a mucha de mi gente de aquel estilo de vida”,”® comen-
taba el propio Bam.

En 1975 Bambaataa estudiaba la secundaria en la
zona conocida como Bronx River. El joven tuvo una
experiencia que marcaria su trabajo con las pandillas:
gand6 un concurso de ensayos organizado por UNICEF,
cuyo premio fue un viaje a Africa (Costa de Marfil, Ni-

geria y Guinea-Bisdu). De alli que decidiera llamarse

Afrika Bambaataa (cuyo significado es jefe afectuoso),

como ya se dijo, nombre de un lider zulu del siglo XIX

que, como también ha narrado, tomé al ver la pelicula

Zulsi (1964), en la que Michael Caine y sus soldados briti-

nicos se defienden de esa tribu. Desde adolescente Bambaa-

taa organizaba fiestas en el Bronx River Community Center,

aprovechando que en su casa habia una coleccién grande de

vinilos. En otras ocasiones las organizaba en su casa porque

su madre, al ser enfermera, tenia horarios de trabajo amplios.

Su coleccién abarcaba no solo miusica funky, sino de otros estilos:

B52, Rolling Stones, Aerosmith, Dizzy Gillespie, The Beatles y The
Monkees, entre muchos.

2 Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 262.
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El 12 de noviembre de 1976 el entonces joven Bam tocé en su primera fies-
ta como DJ. Convirtié varios temas en éxitos de la cultura Hip Hop del
Bronx: Big beat de Billy Squier, Slow ride de Foghat e Inside looking

out de Grand Funk Railroad, o de grupos como Kraftwerk y

Yellow Magic Orchestra, grabaciones muchas de ellas provenien-

tes del sello Record Pools, del cual Bam era miembro. Sobre el

grupo Kraftwerk, Shapiro comenta lo siguiente:

Al igual que Bo Diddley, la banda alemana Kraftwerk también
creé algunos de los ritmos mds duraderos del siglo merced a
la imitacién de un tren. Claro que en lugar de una guitarra
como la de Diddley sonando cual maquina a vapor que
arranca a lo lejos, el disco de Kraftwerk de 1977, Trans-
Europe Express, inclufa un lick de sintetizador que sonaba
mds bien como el efecto Doppler que deja tras de si un
tren bala japonés [...] Kraftwerk estaba en cambio cele-
brando la capacidad de la industrializacién para acercar a

la gente, su poder de borrar fronteras. En segundo lugar,
Trans-Europe Express era una demostracién de hasta qué
punto la central de energfa eléctrica alemana habia intui-

do la mismisima esencia de la mdquina.?

Uno de los discos mds influyentes en la historia del Hip
Hop es sin lugar a dudas Planer rock de Bambaataa,
de 1982, que les abri6 las puertas al electro funk y a la
musica house. Arthur Baker, productor del disco, dice
sobre su valor musical: “Lo supe incluso antes de que lo
mezcliramos. Lo supe antes de que le incluyéramos el
rap. La noche en que cortamos el tema me llevé la cinta a
casay le dije a la que entonces era mi mujer: ‘hemos hecho
historia en la musica’”.*°

Planet rock es una visién futurista con percusiones elec-
trénicas, melodias sintetizadas y sampleadas, que recrea varios
elementos de otros discos como Trans-Europe Express y Numbers
de Kraftwerk. Otros elementos que Bam utiliz6 en el disco fueron
el beat de Super sporm de Captain Sky y un fragmento de The Mexican
de Babe Ruth. Planet rock es considerado el primer disco de Hip Hop que

? Peter Shapiro, op. cit., p. 137.
3% Cit. en Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 286.
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utiliz6 una caja de ritmos (Roland TR-808), equipo que después usarian grupos
como Run DMC: “Lo que diferencié a Planet rock de sus predecesores fue que
era algo mds que un popurri de éxitos pop. Baker y Bambaataa demostraron que
los elementos sampleados no tenfan que permanecer intactos: podian colisionar
entre si y tejerlos en una nueva e intrincada textura sonora”.’!

Herc tenia la potencia y el volumen, Flash la precisién, pero Bambaataa
tenia los discos. Como lo sefialaba él mismo, “Flash siempre estuvo en el
Black River Center o en el 23 Park en el verano. Herc estaba en el Hevalo,

en Sedgwick Avenue Park. Yo siempre estuve en el Bronx River Center
o0 en gimnasios de institutos y colegios del sureste del Bronx. Pero nos

respetibamos unos a otros”.*

Movimientos corporales del breaking

El breaking ha desarrollado movimientos corporales con un im-
portante componente expresivo y ritmico donde se combinan
diversas capacidades interpretativas: fuerza, velocidad, agilidad,

técnica, equilibrio, ritmo, destreza, expresion y creatividad.
Es tal la preparacion y el acondicionamiento que los b-boys
y b-girls deben cultivar para ejecutar su baile, que muchos
miembros de la comunidad de hiphoperos consideran que
el breaking es una actividad artistica, pero también un
deporte. En la actualidad ya estin claramente definidos
los tipos de movimientos propios o identificados con
el breaking (aunque el b-boy decida incorporar pasos
de otros bailes urbanos, como el popping, el locking,
etcétera), pues en sus inicios bdsicamente era una
combinacién de estilos. En muchos casos el alfa-
beto de pasos caracteristicos del breaking implica
cierto reconocimiento al 5-boy que lo creé y ade-
mas refleja el contexto en que se lleva a cabo el
aprendizaje colectivo. Hoy en dia, para que
el discurso corporal del breaking esté com-
pleto se ha dividido en varias ramas, a partir
de las cuales el b-boy o la b-girl despliega su
baile y, con el tiempo, su estilo.

3! Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 287.
32 Cit. en tbid., p. 266.
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Rama Descripcion Ejemplos
Baile de pie o vertical, generalmente
we de pie o vertical, § Cross over, apache step, hustle step,
utilizado para iniciar una competen- o
. . truck driver, in and out, walk, shuffle,
cia, para anunciarse, llamar la aten- | . .
. . . indian-step, salsa-step, ontlaw-step,
Top rock cién del contrincante y delimitar su
. . S 2| front-step, march-step, battle rock,
espacio. Requiere gran sentido ritmi- |/ .
kick-step, Brooklyn-step, charleston,
co para que los pasos concuerden con | 7 .
.- skipps, James Brown, entre otros.
los acentos de la musica.
Colt 45, parachute, knee drop, the
Go downs Movimientos creativos, de transicién, | “W?” go down, L drop, spin down,
o drobs que permiten a un b-boy o b-girl fluir | corkscrew, kick out drop, back drop,
P del top rock al trabajo a ras del piso. | coin drop, baseball go down, entre
otros.
Movimientos realizados en el suelo,
al ras de piso, donde el uso de los | Six-step, four-step, three-step, two-
pies adquiere gran relevancia, aun- | step, one-step, russian-step, pretzels,
Floorwork. | 49€ también participan las manos y | middle swipes, babylove, kick turn,
down mck) brazos. De ellos destaca el footwork, | monkey swing, jumpback, hook,
> | donde se realizan secuencias comple- | sling, octopus, paddle walk, round the
gooffs | bi imientos de | world inders, shuffle, kick
as que combinan movimientos de | worlds, coffee grinders, shuffle, kic
legwork )2 . . . .
pies y piernas mediante extensiones, | outs, cc steps, cc long, switches, leg
flexiones y giros, apoyando una o | works, threats, knee works, 8 balls,
ambas manos o en cuclillas (posicién | entre otros.
cero).
Movimientos complicados y especta- | Windmill, halo o corona, flare, air-
culares que exigen fuerza, equilibrio, | flare, swipe, airtrack, headspin, back-
elasticidad y control del cuerpo; se | spin, saltos mortales, turtle, air twist,
Power Y . .
les considera extremos. También | 1990, 2000, jack hammers, UFOs,
moves . .
forman parte de los power moves el | munchmills, babymills, superman
air move y spin moves, sumamente | swipe, nut crackers, shoulder spins,
acrobdticos. knee spins, entre otros.
Posturas o movimientos donde el .
Vela, baby freeze, chair, halo freeze,
cuerpo queda congelado por unos . . §
. . hollowback, invert, pike freeze, air
segundos, es decir, se detiene la tra-
Freezes . . freeze, Hong ten freeze, dead freeze,
yectoria en un momento precisoy se |7
. NP ninja freeze, Jordan freeze, elbow
manteniene el cuerpo inmévil, con-
gelado freeze, Kenny freeze, entre otros.

Se considera de manera simbdlica que el zop rock es como el saludo de una
carta; el floorwork, el cuerpo o contenido de la carta, en donde se explora
una infinidad de temas, como la agresién, el humor, la técnica, las habilida-
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Cypher, Parque Bicentenario, 2015. Foto: Enrique Jiménez.

El cypber y la batalla: esencia del breaking

* El cypher
En el breaking el tiempo y el espacio son dos elementos que han conllevado
su fluidez y desarrollo. En el aspecto del espacio, para los b-boys es impor-
tante conocer la superficie, la forma y el tamasio donde bailan; para algunos,
adaptarse a cualquier superficie para bailar es una habilidad, es decir, saber
utilizar o escoger los recursos propios para adecuarlos a las condiciones
del lugar. No es lo mismo bailar en el cemento, que en una duela o en un
piso liso resbaloso. Incluso, de estas condiciones cambiantes surgié un ele-
mento ideolégico entre un sector de b-boys y b-girls, para quienes bailar en
el cemento hace més real el Hip Hop, como lo apunta Schloss: “La idea del
concreto —y su asociacion con el ambiente urbano, literalmente de las calles—
tiene cierta crudeza que se lee como autenticidad histérica”.

En cuanto a la forma del espacio de ejecucion, ya es parte de la dindmica

del aprendizaje que el b-boy tenga que participar en el cypher como una for-

% Joseph G. Schloss, op. cit., p. 97.
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ma de legitimar el baile ante la comunidad de b-boys. El cypher es un circulo
formado por los espectadores que también son b-boys y dentro del cual,
como ya lo mencionamos, se baila libremente, sin la presién de una batalla,
aunque generalmente se tiene que ganar la entrada o el turno al centro para
mostrar las habilidades en la danza. Algunos antecedentes historicos del
cypher provienen de la matemética suprema del Cinco por Ciento, también
conocida como la Nacién de los Dioses y las Tierras (Nation of Gods and
Earths). En este movimiento creado en Manhattan en 1963 se utiliza el tér-
mino cypher para representar algo asociado con circulos o ciclos, y se incluye
el nimero cero o la letra “0”, pero en especial los circulos de personas que
se retinen para aprender o pregonar su filosofia, aspecto que fue retomado
en el Hip Hop, sobre todo en el rap y en el breaking:

La Five-Percent Nation es una organizacion estadounidense fundada en Harlem
en 1963 por un exintegrante del Islam, que también se conoce como Nation of
Gods and Earths. El nombre del grupo deriva de su creencia de que el diez por
ciento de la poblacién conoce la verdad y se asegura de que el 85 por ciento se
mantenga en la ignorancia; el cinco por ciento restante lo forman los miembros
de la organizacién. Su influencia en el hip-hop es notoria, y abarca bandas como
Wu-Tang Clan y Public Enemy, entre otras.®

En general, un cypher puede construirse en cualquier espacio en el momen-
to en que un DJ inicia con la mezcla de algun estilo asociado al breaking.
Sin embargo, segtin pldticas con algunos b-boys de la primera escena en
México, en nuestro pais el cypher se adopt6 apenas hace unos quince o
veinte afos, lo mismo que en la escena del Bronx, donde al principio no
existia dicho concepto. Antes, en el momento de escucharse el breakbeat,
inmediatamente empezaba la batalla.

Hoy en dia el cypher no requiere un escenario especial ni un tiempo espe-
cifico de duracién, sino simplemente la presencia de b-boys o b-girls y un D]
(0, en su caso, una banda en vivo). Cuando los b-boys hablan del cypher, se
refieren al espacio circular donde se danza y a las relaciones que se constru-
yen entre el b-boy o b-girl y el DJ, es decir, entre la musica y el baile. Algunos
elementos basicos que caracterizan al cypher son la abundancia de energia y
la muestra del potencial del b-boy o b-girl en turno; no hay un proscenio que
separe al ptblico de los bailarines, ellos mismos lo determinan. Los ejecutan-
tes, asi como los espectadores, tienen la facultad de decidir en qué aspecto
de la danza ponen su atencidn, es decir, el baile adquiere significado espe-

3 Jeff Chang, op. cit., p. 29.
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« La batalla
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simbdlicamente una pelea. Muchos de los movimientos del #p rock fueron
retomados por los b-boys como parte de su “arsenal” de pasos de top rock.
En este contexto, hay tres técnicas que los bailarines ocupan para ganarle a
su oponente: a) superioridad en la técnica de la danza, b) gestos agresivos
que insulten o provoquen y ¢) simulacién de ataque fisico (haciendo que-
madas o burns al contricante), pero sin llegar a tocar
al rival. Por este motivo es fundamental saber deco-
dificar el significado del “ataque” que el contrincante
estd ejecutando, para tener la mejor respuesta con un
movimiento, y en una fraccién de segundo.

En una batalla, una de las técnicas mas socorri-
das es el burning (o quemadas, como se conoce en
espafiol), que da la oportunidad de empezar a jugar
psicolégicamente con el adversario intentando provo-
carlo con movimientos violentos, intensos, potentes,

y con una actitud y gestualidad burlona. Las quemadas suelen terminar con
movimientos rapidos llamados jerks, subitos, repentinos, por lo general rea-
lizados en cuatro tiempos de la musica: el b-boy empuja hacia adelante sobre
los dos primeros tiempos y luego cae en posicién de cuclillas durante el
tercero y cuarto tiempo.

El legendario b-boy Alien Ness, en su libro El arte de la batalla, asegura
que el breaking no existiria sin la batalla. Por tal raz6n, después de sistema-
tizar 26 afos de su propia experiencia y la de muchos b-boys del mundo,
cre6 un manual para brindar herramientas, consejos
y sugerencias a quien desee entrar en el mundo de
las batallas. Si bien trata de las principales técnicas
y métodos para batallar, afirma que sus principios
se pueden aplicar a la vida misma, ya que es un mé-
todo de resolucién de conflictos, un trabajo de arte,
herramientas de ensefianza e incluso una forma de
catarsis personal.

Uno de los principales problemas que aborda
Ness es que los b-boys deben ser conscientes de los
factores que tienen que tomar en cuenta para decidir si entran en una ba-
talla: “1. La real batalla es contra uno mismo [...] y debes ser mejor que
tu tltima vez. 2. La batalla secundaria es entre uno y los jueces; estds en
un concurso. 3. La multitud. Nos guste o no, la multitud cumple un papel
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importante en una competencia en la que hay jueces”.”® Afirma que, si
entiende estas tres premisas, el b-boy tendrd mas oportunidad de condu-
cirse mejor en las batallas. Otro de los asuntos que propone para reflexién
entre los b-boys es el relativo a los niveles de practica del breaking: un
primer elemento es generar procesos creativos, por
eso sugiere practicar en casa, solo, donde se pueda
tomar el tiempo para crear nuevos movimientos y
entrenar sets. También recomienda practicar con di-
ferentes tipos de musica para entrenar la musicalidad
del baile, usando diferentes velocidades. Ademais,
sugiere que el entrenamiento siempre sea en el spor
local del b-boy y ejecutarlo como si estuviera en una
batalla; finalmente, que la prictica debe hacerse en
los cyphers, que son considerados los mejores lugares
para corroborar avances del entrenamiento.*

Hay otra mirada con la que se puede entender una batalla, desde el pun-
to de vista socioldgico y antropoldgico. Dice el socidlogo francés Roger
Caillois en su teorfa de la fiesta:

La fiesta es renovacién profunda del mundo. Rito sagrado en las culturas cu-
biertas por las tinicas del mito. Lo festivo propiciaba la salida del tiempo pro-
fano y el acceso al momento del origen, lugar esencial de la realidad donde se
concentran energias eternas, divinas. A la vida normal, ocupada en los trabajos
cotidianos, apacible, encajada en un sistema de prohibiciones, donde la méxima
Quieta non movere mantiene el orden del mundo, se opone la efervescencia de
la fiesta. No hay ninguna fiesta, aunque esta por definicién sea triste, que no
incluya al menos un principio de exceso y francachela: basta evocar los banquetes
funerarios en el campo. Ayer y hoy, la fiesta se caracteriza siempre por la danza,
el canto, la agitacidn, el exceso de comida y de bebida. Hay que darse por el
gusto, hasta agotarse, hasta caer enfermo. Es la ley misma de la fiesta.®

Siguiendo los principios de Caillois, bien podria considerarse que el baile
dentro del cypher se transforma en un lugar sagrado, ya que el performance
que ahi se celebra conlleva un ritual de integracién y convivencia. Al tener
los b-boys y b-girls la capacidad de crear un espacio dnico y un tiempo

3% Alien Ness (s/f). The Art of Battle, Understanding Judged B Boy Battles. Estados Unidos,
ThrowDown [Ness decidi6 no utilizar niimero de paginas].

¥ Idem.

“ Roger Caillois, £l hombre y lo sagrado. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1984, p. 111.
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para bailar, este se transforma en un tiempo sa-
grado, en oposicién al tiempo profano, que es
el del trabajo. Participar en una batalla impli-
ca dominar un proceso creativo que se trans-
forma en una serie de rituales de aprendizaje,
necesarios para tener cierto nivel y experiencia

en el breaking.

Para alcanzarlos, en el futuro b-boy o b-girl
primero nace la motivacién de bailar, lo que se
traduce en acciones: entrenamiento y aprendi-
zaje intensivos con pasos basicos de top rock y
footwork. Una vez dominados, serd necesario
trabajar algunos freezes y se intentard impro-
visar con los pasos aprendidos, con la idea de
desarrollar movimientos fluidos. Después de -
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Asi como el surfista es llevado naturalmente por el movimiento e inten-
sidad de las olas, la musica evoca esa sensacién para los
b-boys y b-girls. Son cuerpos que se transforman con la
musica por el enorme poder que tiene sobre ellos. Cierto
tipo de musica puede escucharse y bailarse en distintos
espacios sociales (discotecas, antros, salones de baile, et-
cétera), pero existe una especial que puede ser bailada y
escuchada, incluso gratis con los amigos en la calle, como
el funk, el electro funk, los breakbeats y las mezclas con
musica latina, gracias a que han caminado de la mano
del breaking. Asi, esta prictica nace en la pista de baile
de la calle mediante la creacién y aportacién musical de
los DJ’s, hasta apropiarse de nuevos espacios escénicos.
A pesar de que bailar es una actividad natural del ser
humano, en ciertos sectores académicos la musica creada
directamente para el baile ha sido poco valorada e incluso
tachada de “moda pasajera”.
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Es indudable que uno de los principales factores en la configuracién de
identidades y sentido de pertenencia es la musica y su estilo de baile: “Se
trata de ver cémo las preferencias musicales han construido y re-creado
ciertas identidades sociales que, a su vez, implican diversas formas colec-
tivas de expresién, asi como la ocupacién de ciertos espacios sociales y la
participacidn en rituales simbdlicos compartidos. Se trata de la musica como
fundamento de la identidad”.! Efectivamente, después de la Segunda Guerra
Mundial el American way of life sirvi6 de soporte ideoldgico al proyecto
capitalista de Estados Unidos y se convirtié en un referente mundial. Por
ello, se produjeron acontecimientos histéricos en el ambito de la cultura que
se reflejaron con mayor claridad en la musica, por ejemplo, el surgimiento
del swing como una forma de “blanquear” la musica negra, lo que generé
formas diferentes de bailar: “La radio desempefié un papel fundamental
en el éxito del género [el swing], al igual que el final de la Depresidn, las
crecientes ventas de musica negra ‘caliente’, como la de Armstrong, a un
publico estudiantil blanco cada vez mas amplio, y la edad, el talento y la raza
de Goodman”.2 Como ejemplo, basta recordar el lindy-hop, popularizado
en Nueva York en el Savoy Ballroom de Harlem por bailarines afroameri-
canos, quienes retomaron elementos del cakewalk, lo que produjo que el
lindy-hop fuera catalogado por la revista Life del 23 de agosto de 1942 como
un baile nacional.

De igual manera, el rock and roll, surgido en los afios cincuenta, retoma
elementos del blues y del géspel, pricticas musicales de minorias negras que,
al mismo tiempo, se convirtieron en una respuesta a las promesas de riqueza
material propias de la posguerra. Fue tanto el impacto de este género, que
no tuvo competencia musical durante toda la década de los cincuenta y los
sesenta, hasta que surgié otro género de difusién mundial que pudo rivalizar
con él: la musica disco (con su posterior evolucidn, hasta transformarse en el
estilo hi-energy, como ya lo sefialamos). La musica disco inauguré un nuevo
espacio de recreacién de la musica y el baile: la discoteca, identificada en
un principio como un lugar para gente con recursos econémicos y glamur;
desde alli el Hip Hop generd su propia forma de recreacion y diversién con
la musica, mediante las block parties y la prictica del breaking.

Los estilos del rock se empezaron a diversificar en los afios setenta, de
modo que no perdiera la supremacia entre los jévenes; de tal manera, el

! Juan Rogelio Ramirez Paredes, op. cit., p. 16.
? John Fordham, Jazz: historia, instrumentos, misicos, grabaciones. México, Diana, 1993,
p- 27.
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hi-energy tuvo que enfrentarse a musicas mejor consolidadas (sobre todo
el punk y el heavy metal). A tal grado lleg6 la diversificacion del rock, que
en los afios ochenta el rock pop le arrebaté casi en su totalidad los gustos
juveniles al hi-energy. En nuestro pais, durante la década de los ochenta el
hi-energy fue un referente musical en torno al cual empezaba a perfilar-
se un repertorio de piezas break, que acompaiiarian al entonces llamado
breakdance, cuya caracteristica sobresaliente era el uso de estilos latinos en
sus mezclas, lo que produjo cierto paralelismo entre los gustos dancisticos
del hi-energy y el breaking.

Por tal motivo, el breaking es un movimiento urbano en el que con més
claridad se puede identificar la fuerte relacidon y conexidén que existen entre
musica y danza. Si bien es cierto que los antecedentes mds remotos de este
baile estdn en algunas danzas africanas, el capoeira, las artes marciales y
el tap, entre otros, como ya se anotd, el breaking se vio favorecido con la
aparicién de los DJ’s de Hip Hop, gracias a su labor de mezclar de cierta

manera los breaks. Recordemos que esto permitié que los
b-boys, antes agazapados durante casi toda la pieza que to-
caba el DJ, ahora esperaran los famosos breaks para empezar
a realizar sus movimientos; es decir, gracias a la aparicién de
la musica interpretada por el DJ, el baile se expandi6 entre
practicamente todos los jévenes del mundo.

Se considera que el primer DJ de la historia moderna fue
el ingeniero Reginald A. Fessenden, quien
en 1906 “[...] envid sefales de radio sin
codificar (musica y discurso) desde Brant
Rock [...] sorprendiendo a varios opera-
dores de telégrafos de barcos en el Atlanti-
co [...] En medio de todo esto, se convirtié
en el primer disc jockey de la historia, por-

que también puso un dis-
co a través de las ondas™.?
Como escriben Brough-
ton y Brewster: “El con-
cepto revolucionario de
bailar al ritmo de discos
puestos por el disc jockey
no nacié en Nueva York,

3 Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 32.
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ni siquiera en Londres o
Paris; nacié en la ciudad
inglesa de Leeds, en el oes-
te de Yorkshire”.* Sin em-
bargo, en Estados Unidos
los primeros eventos con
DJ surgieron en los bailes
de los afios cincuenta co-
nocidos como platter parties o sock hops,
donde los asistentes se quitaban los zapatos
para no estropear el suelo, y que se celebra-
ban comtinmente en los gimnasios de las
escuelas secundarias.
El arte del Djing lleva practicamente un
siglo siendo la figura central en la musica
de baile y, como lo apuntan algunos estudiosos, “[...] ser
DJ tiene mds que ver con coleccionar buena musica que con
hacer movimientos sobrenaturales con la mesa de mezclas”.?
Efectivamente, la diferencia entre los distintos tipos de D] y
los de Hip Hop radica en la musica utilizada para amenizar
las fiestas, lo que acarreaba cambios de estado de animo
entre los asistentes, aunque, desde luego, el arte de mezclar
también tuvo un papel importante. Tal es el caso emblemaitico del funk,
género creado a finales de los afios sesenta y fruto de la amalgama de estilos
como el soul, el jazz y el REB. El funk se volvi6 una creacién colectiva don-
de todos los instrumentos se concentran en generar un patrén ritmico, supe-
ditado a la melodia. James Brown tuvo la genialidad de concentrar a grandes
instrumentistas dentro de este género: el saxofonista y compositor Alfred
“Pee Wee” Ellis, el cantante y saxofonista Maceo Parker, el trombonista y
compositor Fred Wesley y el bajista y cantante William “Bootsy” Collins.
En todo club debe haber dos elementos centrales, de los cuales nace el
interés de asistir a ese lugar: la musica y el baile. Al tener la capacidad de
mezclar diferentes tipos de musica, el DJ (o la banda en vivo, en su caso)
puede transformar estados de 4nimo y, en ese sentido, las grabaciones se
tornan en instrumentos para generar emociones; finalmente, la asistencia a
los clubes se vuelve casi un ritual en la vida de los bailarines.

* Ibid., p. 58.
5 Ibid., p. 12.
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De derecha a izquierda: DJ W-Rock y DJ Space del crew Soul Tommy,

Parque Bicentenario, 2015. Foto: Enrique Jiménez.

El DJ que trabaja en los clubes ha rebasado el mero papel de presentador
de piezas para volverse un intérprete. A partir de una seleccién de temas,
compone una narrativa para crear una interpretaciéon propia de la musica
utilizada, enfatizando, evidentemente, las conexiones entre tema y tema
(patchwork). Mis alld de los requerimientos técnicos que todo D]
debe conocer (el tipo de tornamesas, mezcladoras y amplificadores;
el tipo de conexiones de un equipo de sonido; el uso de crossovers
para dividir graves, medios y agudos, realizar mezclas, mezclar
con tres tornamesas, los diferentes pardmetros de ecualizacidn,
etcétera), la coleccién y cantidad de discos es un elemento
fundamental en el surgimiento de los DJ’s de club vy, poste-
riormente, los de Hip Hop. Para estos tltimos no solo es
importante la cantidad, sino la seleccién y el orden en
que serdn “pinchados”. En el ambiente del Hip Hop,
es necesario conocer el arte de “escarbar” (diggin’)
para recuperar discos de vinilo, lo que ha llevado a
atesorar ciertas grabaciones como una forma de
empoderamiento.
En un sentido estricto, el DJ controla la
relacidn entre la musica y los bailarines. De
ahi la importancia de tener contacto visual
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A decir de varios especialistas, en esto

radica la diferencia entre un buen y un

mal DJ; es vital la comunicacién con su pu-

blico, siempre observando y siguiendo las

necesidades corporales y emocionales de los

bailarines. Como afirma David Mancuso, padre

de la musica disco, “Un DJ debe ser una persona

humilde, que se desprende de su ego, que respe-

ta la musica y estd ah{ para mantener el ritmo, para

participar”.® En otras palabras, utiliza una seleccién

de discos y hace un collage musical. Para los investiga-

dores de estudios culturales, es apasionante el surgimien-

to del DJ, ya que “roba” ideas y estilos para combinarlos

desde una perspectiva creativa y generar algo nuevo. E1 DJ ha
transformado la forma de crear y de consumir cierta musica, y

se ha vuelto parte central del fortalecimiento de una industria de

la musica, sobre todo la compuesta para bailar. Un D] de Hip Hop
conoce perfectamente los cortes que favorecen el baile de un b-boy
o una b-girl; identifica las partes que funcionan para que sientan el
impulso de saltar a la pista y mostrar sus habilidades en el breaking.

Se mencionaron ya algunas de las piezas emblemdticas de los afios
setenta; entre otras figuraron Apache de Incredible Bongo Band (1973),
Give it up or turnit a loose de James Brown (1969), T plays it cool de Marvin
Gaye (1972), It’s just begun de Jimmy Castor Bunch (1972) y The Mexican
de Babe Ruth (1972). Sin embargo, para el investigador y b-boy Schloss
no existen canciones Hip Hop: “Lo que existe son canciones de rock y
funk que los creadores del b-boying bailaron a mitad de la década, entre
el surgimiento del Hip Hop como movimiento sociocultural alrededor de
1974 y el desarrollo de un género musical asociado en 1979”.7 Es decir, las
canciones que ahora son identificadas con el Hip Hop son piezas que ya
existian, pero a las que los DJ’s y, por consiguiente, los b-boys, les dieron
otro significado, entre ellas, Buffalo gals de Malcolm McLaren, Bustin’ loose
de Chuck Brown, Start me up de los Rolling Stones, Soul Makossa de Manu
Dibango, Release yourself de Aleem, asi como los temas de rap de Phase 2
y Fab 5 Freddy. En palabras de Jeff Chang:

Silverman editaba una popular publicacién sobre la industria discografica llama-
da Dance Music Report cuando oy6 hablar de la musica hip-hop por primera

¢ Citado por Frank Broughton y Bill Brewster, op. cit., p. 24.
7 Joseph G. Schloss, op. cit., p. 17.
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vez, gracias a un amigo que trabajaba en Downstairs Records [...] Se llevaban
discos viejos o descontinuados que costaban alrededor de un délar cada uno,
pero que ahi se vendian a diez. Albumes como The long run de The Eagles y
The big beat de Billy Squier, discos rarisimos de Bob James, Apache, Dance to
the drummer’s beat [...]*

Para que un b-boy o b-girl pueda explotar mejor su baile es necesario
que conozca en profundidad la pieza que va a bailar y, por supuesto, que
genere conexiones con la musica. Eso fortalece la relacién que deben te-
ner musica y danza en el momento de la ejecucién. Incluso, como sefiala
Schloss, “[...] el aumento de los air moves y power moves (que demuestran
la capacidad y la fuerza acrobaiticas, respectivamente) ha llevado a que una
parte significativa de b-boys sean arritmicos”.’ No es casualidad que para
la mayoria de los b-boys mexicanos la musicalidad sea un elemento clave
para desarrollar un estilo o sello propio, como lo veremos en el apartado
correspondiente de este texto.

La pregunta que nos debemos plantear es cémo el Hip Hop ha ins-

taurado sus propias convenciones, sus normas estilisticas y su au-
toconciencia histdrica: “[...] el establecimiento de un repertorio
clésico de discos que los b-boys prefieren bailar, en efecto, un

canon, es una de las formas en que el Hip Hop ha desarro-

llado su propio conjunto de tradiciones culturales”.!

Las principales caracteristicas del repertorio
musical que los DJ’s supieron aprovechar para

consolidar un repertorio de Hip Hop son:
a) grabaciones cuya dotacién instrumental

estd basada en el uso de las percusiones lati-

nas, en las que el bongé adquiere preponderan-

cia; b) la bateria realiza evidentes y marcadas sin-

copas y por supuesto interpreta los famosos breaks;

¢) estan en tiempos relativamente rapidos, aproximada-

mente entre 110 y 120 beats por minuto; d) usan motivos

melddicos repetitivos en los alientos; €) el uso de acordes sim-

ples (triadas) en la guitarra, que da mayor importancia al aspecto

ritmico, con rasgueos secos, casi percutivos; f) el uso del bajo eléctri-

co, que construye lineas melddicas sobre las cuales se realiza el arreglo

$ Jeff Chang, op. cit., p. 224.
? Joseph G. Schloss, op. cit., p. 30.
1 Ibid., p. 18.
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de la pieza, en el que se incorporan efectos percutivos como el slap; g) se
practica el stop time (paros repentinos de todos los instrumentos creando
un momentaneo silencio absoluto) en algunas partes de la cancién; y
h) lo més importante, los breaks, que basicamente son interpretados

por la seccién ritmica, en especial por la baterfa. Recordemos la

historia ya evocada en este trabajo, cuando Kool Herc, al re-

producir los breaks en forma de loops, permite la fluidez y

desarrollo dancistico de los b-boys y b-girls al tener més

tiempo para bailar. Como dice Schloss, “La musica

Hip Hop y el b-boying nacieron como gemelos

y su madre fue el break” !

En otras palabras, por breakbeats enten-
demos no un género musical, sino varios
estilos de musica que utilizan pequefios cortes
o incluso “solos” de percusiones, principalmente
de bateria; es decir, se crean cuando hay una inte-
rrupcidn en la parte melddica y armonica de un tema y
solamente permanece la parte ritmica-percutiva. El break
es la ruptura melddica y arménica, desde el punto de vista
formal de una pieza, que crea una nueva sensacién y le da un
nuevo significado auditivo a la parte ritmica, ya que el oido puede
escuchar sin dificultad nuevos elementos sonoros y, por consiguien-
te, el cuerpo percibe nuevas sensaciones y emociones. Por tal motivo,
el break puede considerarse la célula musical basica a partir de la que se
desarroll6 el breaking.

Muchas de las canciones con las que se baila breaking coinciden con
el uso de patrones ritmicos como elementos generadores de climax en su
estructura interna. En ese sentido, comparto la experiencia que vivi en
un evento de breaking celebrado en el parque Bicentenario, uno de los spots
mis acreditados de la Ciudad de México, cuando en plena batalla, al quedar-
se sin corriente eléctrica, el DJ tuvo que dejar de tocar. Debido ala energia 'y
adrenalina que habia entre los b-boys que se estaban enfrentando, el publico
(también b-boys) empezd a tocar con las palmas la célula bisica o patrén
ritmico basico de la musica Hip Hop para que continuara la competencia.
Dicho patrén ritmico es conocido como el boom bap, onomatopeya que
utiliza KRS-One en su rap Boom bap, original rap y que para los b-boys es
un recurso mnemotécnico. El ritmo que crearon con las palmas los b-boys
y las b-girls presentes en aquella batalla fue el siguiente:

" Ibid., p. 19,



84 ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

boom bap boom boom  bap boom bap boom boom bap

Por otra parte, la ritmica que se escucha en el rap de KRS-One Boom bap
original rap, con una evidente diferencia en el tercer tiempo del compds en
relacién con el patrdn ritmico anterior, es la siguiente:

Boom bap KRS One i J H m J | J ﬂ ﬁj J A

boom bap o- ri- gi- nal rap  boom bap o - ri- gi- nal rap

Como sucede con la clave en la musica latina, de la que probablemente
provenga el boom bap, este puede estar claramente identificado o no en un
tema, pero en general se le considera la unidad ritmica minima significativa
que distingue a la musica Hip Hop. Para determinar la influencia latina del
boom bap, a continuacién escribimos la célula ritmica del cha-cha-cha:

Cha-Cha-Cha Z-Il: JJ m J |J J m . H

l'hil. l'IIiL '.'Ilil = L'Il'(l l'llil L']lil (.'lJ.i!. L'hil = l.'hil i.'llil

En pldtica con Funky Maya, me mostré cémo interpretaban los b-boys
mexicanos la base ritmica del boom bap, que, como pude comprobar, es
la misma que la del cha-cha-cha, simplemente cambiando las silabas de la
palabra cha-cha-cha por las del boom bap. Después el mismo b-boy me
mostré que a partir de esa célula los b-boys agregaban los “claps” (baps),
de manera que los acentos quedaban en los tiempos dos y cuatro. Sinte-
tizando el andlisis y juntando visualmente las variaciones, encontramos
que la célula del cha-cha-cha y la célula bésica que algunos b-boys
en México identifican del boom bap, es la misma. Al incorporar los
acentos donde se incorporan los “claps” (baps) identificados por
Funky Maya, se apoyan el segundo y cuarto tiempos. Al relacio-
narlo con el patrén ritmico de la pieza de rap de KRS-One obser-
vamos que tienen ligeras variaciones, pero el acento siempre estd
en los tiempos dos y cuatro. De tal manera, podemos sintetizar

la informacidn en el siguiente dibujo musical:
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Cha-Cha-Cha

cha  cha cha - cha cha
Ritmica base del boom bap |} J J =| -] J
boom bap boom boom bap

J J=Ffl

boom bap boom  bhoom bap

J J3 )

Boom bap interpretado por B-boys en México

R R R

Bomm bap KRS One

P

boom bap o - ri-gi-nal rap

La estrecha relacién de este patrdn ritmico con el breaking genera dos si-
tuaciones: por un lado, permite a los bailarines identificar y concentrarse
en canciones que comparten ese ritmo, pero por el otro, hace que sea
dificil o extrafio bailar con canciones que no se ajustan a dicho patrén,
especialmente las que tienen un pulso lento. Debido a la naturaleza de los
pasos y movimientos del breaking, en general las piezas no pueden ser
ni muy rapidas ni muy lentas, porque alterarian la esencia del baile y le
quitarian estilo y flow, sobre todo por los saltos y brincos, el arrastre
de los pies y las bajadas que ejecutan los b-boys y b-girls.

Por solo mencionar un ejemplo, nos referiremos a uno de los pasos
basicos del top rock: el indian-step.’? Su estructura bésica esta creada
a partir de un pulso que se ajusta en dos compases de cuatro cuar-
tos, ya que en la primera parte de su interpretacion existe cierto
nivel de tensidn, que se resuelve justamente en la segunda parte. Si
recordamos el patrén ritmico bdsico del boom bap, observamos
que estin muy sincronizados en su estructura, pero, debido a
los movimientos corporales que se tienen que realizar para in-
terpretar el indian-step, si la musica es alterada en su velocidad
(rdpida o lenta), el paso pierde su esencia y significado en su
gramadtica interna:

12 Llamado asi por la influencia nativo-americana, que tiene sus antecedentes mas remotos
en el movimiento conocido como apache step. (Dato proporcionado por el b-boy Funky
Maya en entrevista informal).
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Indian step |} 2 ﬂ J n J n J n J
Boom bap interpretada por B-hoys en México JH} 2 J ﬁﬁﬂ J J Hﬁﬂ‘ J

boom bapboom boom bap  boom bapboom boom bap

Por otra parte, al identificar que el boom corresponde al sonido grave de
una baterfa u otro instrumento de percusién, y el bap, justamente al sonido
agudo o slap (como se conoce entre las percusiones que se ejecutan direc-
tamente con las manos, como las congas, los bongés o el djembe), el ritmo
es perfectamente interiorizado por los b-boys, lo que les permite una mejor
musicalidad en el baile.

Otro ejemplo de cémo los b-boys resuelven su musicalidad es el andlisis
de uno de los pasos mds importantes del footwork, el six-step, que consiste en
que el b-boy o b-girl actualmente ejecuta movimientos continuos en circulo
alrededor de su centro de gravedad en un patrén de seis tiempos. A partir
de este, el bailarin puede conectar con otros pasos. En ese sentido, surge
la duda de cémo realizar un paso que tiene seis tiempos, si la musica que
generalmente ha acompaiiado el desarrollo del breaking estd en un compds
de cuatro cuartos. Segtin Schloss,' existen varias posibilidades: la primera es
que los b-boys lo interpreten sin musicalidad, es decir, fuera de tiempo, con-
centrandose Unicamente en la ejecucidn limpia y fluida del paso. El divorcio
entre el barrido circular de pies que suele hacerse con el six-step y el pulso
de la musica se soluciona cuando el b-boy o b-girl desde el mismo six-step
hace una transicién a otro movimiento respetando el pulso de la cancién. La
segunda opcidn es interpretarlo respetando el pulso y los acentos, dando la
posibilidad de crear métricas diferentes. La manera de resolverlo es pensando
el pulso o beat original de la cancién al doble de velocidad; de este modo, el
b-boy lograra ejecutar cuatro rondas completas del six-step en cada tres
compases de musica, para quedar como sigue:

Pubso orginal [f§-o—o 4 JJ
Doble eloidad [j1-a ol %Uﬁ.h ‘J(\.DM ) s.w#».h.w.w.h
Cuatro Six-step ||} J .

I"n\ -sep D-sin-s 11 P Fesix-step I-\I\ step

13 Véase Joseph G. Schloss, op. cit.
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Y por ultimo, la forma mds interesante en que puede interpretarse el six-step
es a partir de la polirritmia, cuando los primeros tres tiempos del paso co-
rresponden a un pulso o beat de la pieza musical que estd enmarcada en un
compds de cuatro pulsos o cuatro cuartos (4/4), dando la sensacién de fluidez,
ya que en cada dos tiempos el b-boy cierra un ciclo del six-step, de modo tal
que en un solo compds completa dos ciclos:

A pesar de estas posibilidades, un b-boy tiene un recurso mas importante,
que es la improvisacidn, con la que responderd al estimulo musical en el
momento conectando el cuerpo con la ritmica de la midsica. Cuando un
b-boy o b-girl entiende el didlogo entre la musica y la danza, puede tras-
cender y liberar su instinto, su fluidez y sus multiples sensaciones al bailar.
Por tal motivo, en el breaking la estructura de la danza estd profundamente
relacionada con la estrcutura de la musica. Uno de los mejores momentos de
un set de un b-boy es justamente cuando inicia sus técnicas de transicién para
bajar al piso (go downs) y comenzar con su trabajo de pies, que a menudo
se sincronizard para coincidir con los momentos estructurales o formales
mds importantes de la pieza. Aqui entran en juego el pulso, el ritmo y la
acentuacion de una pieza, ademds de las melodias que se estén interpretando
y que sean significativas para el b-boy o b-girl.

El conjunto de piezas que actualmente se considera parte intrinseca del
breaking, por un lado, permite la permanencia y adecuacién del alfabeto
de pasos, del que los b-boys eligen cudl ejecutar; y por el otro, construye
comunidad dentro del Hip Hop. Debe remarcarse que las grabaciones que
se escuchan en un evento de b-boys no solo contienen elementos claros u
obvios de la musica latina, como es el uso de sus percusiones, sino que
comprenden elementos conceptuales de esta musica, como el propio
concepto de la clave o la sensacién que genera el cha-cha-cha, ya
que, a final de cuentas, el uso de los breaks representa una tradi-
ci6n influida por la forma de bailar la musica latina. &

Por tltimo, debemos reconocer el v, lo,
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IV. Aproximaciones

a la historia del _g,@gg/( ‘iNte en México

Mientras el cuerpo diga “Va giiey”, seguimos.
B-boy Tony

Preambulo

A principios de la década A

%
J)
%;
%dde nuestro par. fa el mal
pais resentia el ma
manejo de los recursos publicos,
el desempleo aumentaba conside-
rablemente y el délar se elevaba a ci-
fras muy altas; era el inicio de una crisis
de la que México en realidad no ha salido.
Estas condiciones condujeron a un aumento
del indice delictivo, al alza de los precios, la des-
articulacién familiar, aumento del alcoholismo, la
migracion y una desordenada urbanizacion, que en-
groso los llamados cinturones de miseria. En estas con-
diciones sociales los jovenes mexicanos tienen sus primeros
encuentros con la cultura Hip Hop, una forma de adquirir
sentido de pertenencia e identidad colectiva. Sin embargo, como
puntualiza Ernesto Miranda, fundador de los Master Wavers, uno
de los primeros crews profesionales que se conocid en nuestro pais:
“Los inicios del breaking en México fueron por la diversidn, por dar el

» 1

show, por la novedad, a diferencia de los inicios en el Bronx”.

! Ernesto Miranda entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 26 de abril de 2017.
Todas las opiniones de Miranda que se citan en el presente trabajo provienen de esta entrevista.
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En México el breaking fue practicado por amplios sectores de j6venes, de-
bido a la difusién que en su momento hizo la industria del cine, principal-
mente del baile, beneficidindose de la efervescencia del movimiento Hip Hop
en el mundo, y cuyo objetivo era desarrollar un publico que consumiera
la musica surgida en los afios ochenta. Sin embargo, como en esos afios en
nuestro pais era dificil tener acceso a videos y en general a cualquier infor-
macion, los jévenes de la época aprovechaban que Televisa, antes de iniciar
la programacién diaria del canal 5, transmitia videos de canciones que uti-
lizaban el baile urbano como elemento coreogrifico, entre ellos, el de Rod
Stewart con su tema Young turks, de 1981, en el que se podia disfrutar de la
participacion del popper Cool Pockets; dicho tema formaba parte del disco
Tonight I'm yours. Entre la gama de opciones que brindaba ese pequefio
espacio televisivo también figuraba el video Crosseyed and painless, de 1980,
del grupo Talking Heads, producido por la legendaria Toni Basil,> donde
aparece bailando Popin’ Pete; o el de Lionel Richie All night long, de 1983,
aunque no bailaban mucho breaking, sino mds bien popping. Esto permitié
un aprendizaje colectivo del baile en la escena pionera, es decir, quienes ya
tenfan dominado un paso se lo ensefiaban a los otros y se retroalimentaban,
todo a partir de lo que vefan en los videos, entre otras influencias.

Aunque en nuestro pais se desarrollé una escena pionera de b-boys a
mediados de la década de los ochenta, probablemente a finales de esa década
o principios de los noventa se ubique el auge del Hip Hop en la Ciudad de
México y el Estado de México, sobre todo en su zona norte, desde el antiguo
Toreo de Cuatro Caminos, La Quebrada en Cuautitlan Izcalli, Tlalnepantla y
hasta Cuautitlin de Romero Rubio y zonas circunvecinas. No fue casualidad
que el programa Mi barrio, de Televisa, conducido por Ricky Luis y Graciela
Mauri, se transmitiera desde esas zonas a principios de los afios noventa. En
este programa se dieron a conocer algunos grupos de breakdance y de rap,
como Sindicato del Terror, Cuarta Cuadra y Cuarto del Tren. Por esa razdn,
en Cuautitldn Izcalli se abri6 una de las primeras discotecas de Hip Hop, El
Planet, donde se llevaron a cabo varios eventos de breaking, aunque por ese
tiempo se decia bailar “under” o “rap”.? Esta actividad se volvié tan popular
que surgieron programas de televisién como A rodo dar, en el que habia
competencias de bailar “rap”.

Posteriormente, en aquella misma zona surgfan otras discotecas afines,
El News y el Magic Circus, esta dltima, la preferida de quienes gustaban

2 Una de las primeras bailarinas de locking, integrante fundadora del grupo The Lockers.
3 Por la influencia de una compaiiia especializada en musica house, llamada Underground
Construction. (Dato proporcionado por el b-boy Funky Maya en entrevista informal).
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de bailar “rap” o new jack swing, como otros lo llamaban. Sin embargo,
durante la primera etapa del breakdance en México generalmente no se
bailaba con electrofunk ni con breakbeats, se utilizaba musica electrénica
como un antecedente del freestyle, el electrofunk, el latin funk y las mezclas
con elementos de mtsica afroantillana.

A pesar de que varios grupos no eran de esa zona, la mayoria se trasladaba
al norte del entonces Distrito Federal porque era donde se estaba forman-
do la escena del Hip Hop; ahi estaban presentes los grandes bailarines de
la época, o grupos como Rapaz, Speed Fire, Vip, cuyo baile consistia en
combinaciones de pasos de varios estilos. Recordemos que, al decaer en una
primera instancia el breaking y entrar en escena el rap, grupos como los an-
teriores se transformaron en colectivos de rap, un cambio que también se dio
por la necesidad de experimentar e incorporar los elementos del Hip Hop.

Sin embargo, en sus inicios, en el pais los elementos del Hip Hop nunca
estuvieron juntos, ni tuvieron el mismo nivel de interés e importancia, aspec-
to que hasta la fecha se cuestiona mucho entre la comunidad hiphopera. El
temblor de 1985 que afect6 a la Ciudad de México provocé que el breaking
desapareciera del espacio publico casi en su totalidad, “[...] solo se quedan
algunas personas practicindolo, pero en su casa, ya no era algo publico
o visible ni se le podia considerar ya una escena, era gente que le gustaba
bailar en su casa, en algtin evento; después de los ochenta entré todo lo del
hi-energy,* obviamente tanto el breakdance como la musica break, el electro
funk y el bi-energy fueron desapareciendo y volviéndose underground”.?

Antes del declive del breaking, en Cuautitlin Izcalli ya se organizaban
eventos con los principales “luz y sonido” (verdaderas discotecas ambu-
lantes), como Patrick Miller, Soundset y Polymarchs,® que, como parte de
su especticulo, contaban con un “ballet” que ejecutaba diferentes estilos
de la época, como el hi-energy, pero también el breaking. Sin embargo,
el detonante del Hip Hop en el mundo, y particularmente del breaking,
fue su apropiacién por la industria cultural en la década de los ochenta,

* Entre 1981 y 1982, la musica disco se fusion6 con el techno-pop, también llamado electro-
popular, a partir del uso de sintetizadores, para formar el concepto o estilo hi-energy.

5 Ignacio Martell entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 30 de enero de 2017.
Salvo indicacién en contrario, las palabras de Martell que se citan en el presente trabajo
provienen de esta entrevista.

¢ Discoteca mévil de luz y sonido creada a principios de los afios setenta, cuya fama arrancé
en los ochenta. Fue formada por los hermanos Apolinar, Mary y Alicia “Lichi” Silva de la
Barrera. Obtuvieron el nombre por la combinacién de los suyos propios: Apolinar (Poly),
Mary (Mar), Alicia “Lichi” (Ch) y la “S” de su apellido. En 1978, los DJ’s eran Apolinar y
Jaime Ruelas.
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% ENRIAUE JIMENEZ LEPEZ
Escena pionera del breaking

Es natural que cuando el breaking se volvié parte de los
intereses de los jévenes de nuestro pafs, no haya aparecido
una escena callejera fuerte de b-boys o b-girls mexicanos,
como si sucedi6 en Estados Unidos y en Europa, ya que las
circunstancias de aprendizaje y difusién fueron muy dife-
rentes. Sin embargo, no podemos negar que probablemente
haya existido una escena de b-boys en el underground, en
el subterrdneo, que no tenian interés o posibilidades de vi-
sibilidad medidtica.

Es de suponerse que el surgimiento del breaking o
b-boying en México se haya cimentado a finales de la dé-
cada de los setenta en los estados del norte, por su proxi-
midad con los Estados Unidos, donde se originé dicho
movimiento artistico-cultural. La practica del breaking
fue una consecuencia légica de la euforia y poder de con-
Voc,
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y presentado por Don Cornelius, en el que participaban
artistas de rhythm and blues, soul, funk, disco y gospel,
quienes eran vistos en las zonas fronterizas.

El probable recorrido que hizo el breaking en nuestro
pais fue de Tijuana a Nogales, Monterrey, Guadalajara,
Querétaro, Estado de México y la Ciudad de México; sin
embargo, falta mucha investigacién para saber quiénes
formaron esa escena de pioneros en dichos lugares, entre
ellos, el crew los Electro Turbo.!"" Tomando en cuenta lo
anterior, y partiendo de la informacién disponible hasta el
momento, podemos sefialar que la primera generacién de
bailarines de breaking que conocemos fue la formada en la
década de los ochenta por b-boys como Ernesto Miranda
(fundador de los Master Wavers), Roberto Correa (inte-
grante de los Master Wavers), Jorge Viramontes (miembro
fundador de los Rekkas), Manolo (fundador de los Neza

! Dato proporcionado por el coleccionista e investigador Ignacio Martell.
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York City Breakers), Tony (integrante del grupo Los Freaks y luego de los
Rekkas) y Miguel Marin, entre otros.

En lo que sigue, los datos sobre la escena pionera del breaking

en México provienen de las entrevistas sostenidas con b-boys y

b-girls mexicanos. Somos conscientes de que en el pais hay

una gran cantidad de b-boys y b-girls, que cada uno tiene un

punto de vista y que las ideas vertidas no son acabadas, sino

formas particulares de entender el baile. Futuras investi-

gaciones podran enriquecerse con las opiniones de otros

participantes de la escena. Cabe afiadir que cada bailarin

entrevistado pertenece a una de las cuatro generaciones

de b-boys que probablemente ya se han desarrollado

alo largo de la historia del breaking en nuestro pais.

» Ernesto Miranda
El b-boy que tuvo el contacto mds cercano con la
cultura Hip Hop directamente en Estados Unidos es
Ernesto Miranda Olmos, fundador del crew Master
Wavers. Actualmente vive en Tlalnepantla, Esta-
do de México, y tuvo su primer acercamiento al
breaking en Sacramento, California, cuando cursaba
estudios de preparatoria en esa ciudad. Justo en esa
escuela Miranda vio por primera vez a unos jove-
nes bailando; después se enteraria de que a ese baile
le llamaban breakdance: “Se daban sus duelos bailan-
do y el que mejor bailaba era quien ganaba la batalla”,

nos narra.

Aprendié basicamente a partir de la observacién y
la posterior prictica de lo que se le quedaba grabado en
la mente: “Tratabas de aprender el paso en el momento
y después practicabas hasta que lo sacabas [...] habia
otros chavos con quienes interactudbamos, pero nunca
nos ensefidbamos nuestros pasos, solo haciamos duelos y
ahi es donde aprendiamos”. Con el paso del tiempo les pro-
puso a sus amigos de Sacramento crear un grupo, por lo que
diariamente asistian al lugar donde bailaban aquellos jovenes
“a copiarles sus pasos”. Se reunian en casa de un amigo y se orga-
nizaban para aprender diferentes movimientos, de donde resulté la
formacion del grupo los Master Wavers, durante 1981 y 1982 en Sacramento.
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Al principio los Master Wavers practicaban mucho

el movimiento conocido como “olas”, de ahi el nombre

que asumieron, aunque poco a poco fueron incorporando

algo de popping y también baile en el piso. Los primeros in-
tegrantes fueron tres bailarines, Sergio Renterfa, originario de
Sonora; Arturo, oriundo de Nicaragua, y el propio Ernesto Mi-
randa; su objetivo principal era simplemente presentarse en las fiestas
familiares. A pesar de que apenas comenzaban a bailar, ripidamente
se dieron a conocer en su propia escuela, gracias a la calidad de sus
rutinas. Luego pasaron al plano laboral, al ser contratados por casinos,
restaurantes y hoteles.

Después de dos afos de estancia en Sacramento, Ernesto Miranda regresé
a México a principios de 1983 y empezd a reclutar amigos para volver a crear
los Master Wavers (ahora version México). Al ser una actividad recreativa para
él, nunca tuvo problemas familiares por dedicarse al breakdance: “hasta me
pedian que bailara, yo era el centro de atencion de las fiestas, de la familia, por
eso me gustaba vestirme como pachuco, zapatos de doble color, pantalén bom-
bacho, cadena y sombrero”. Ya de vuelta al pafs, advirti6 que bailar breakdance
era algo novedoso. Volvieron a seguirlo en las fiestas y se dio a conocer entre
los jovenes que le hacfan “la rueda”, herencia de la musica disco. Sus propios
amigos se sorprendian de su talento, por lo que le pidieron que les ensefiara.

Como ya dijimos, Miranda formé los Master Wavers mexicanos a principios
de 1983; el grupo se desintegraria en 1986 aproximadamente. Lo formé con
los mismos amigos que conocia antes de irse a California: “Nos reuniamos,
practicidbamos, pero nunca nos imaginamos que ibamos a salir en la televisién,
a estar con Polymarchs, a ganar dinero”, sostiene. Los Master Wavers de Méxi-
co estuvo compuesto por Ernesto aka “El Henry”, Rubén aka “El Jonathan”,
Pedro aka “El Perico”, Javier aka “El Ganso”, Rodolfo aka “El Mani”

y Roberto aka “El Michael”; posteriormente se sumaron Juan César aka
“El Johnny” y Eric Alberto aka “El Gus”."?

La intencién original del grupo no era llegar a ser profesional, en
realidad a Miranda solo le gustaba que lo miraran en las fiestas y ser el
centro de atencidn. Sin embargo, reconoce, gracias al baile la gente lo
trataba bien; por eso sus amigos le pidieron que les ensefara: “tam-
bién querian estar en el centro de atencién”. Debido a la difusién
que empezaba a tener el breaking en nuestro pais en diferentes

12 Aka: also known as (“también conocido como”) es el alias o mote
artistico con el que le gusta ser conocida a una persona.
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medios, los Master Wavers pudieron incorporarse al
dmbito profesional: “Tuvimos una audicién con Tony
Barrera, fue hasta Los Reyes para hacernos la audicion.
Nunca habia visto algo asi, por eso le gusté. Nos con-
traté y fuimos parte de Polymarchs”
A los pocos meses de ser contratados por Poly-
marchs recibieron otra oportunidad, ahora en la televi-
sién: “El padre de Rodolfo [El Mani], quien se dedicaba

a la charreria, tenia contactos en Televisa y nos consiguié
una entrevista con Paco Ayala, del programa que en ese

tiempo se llamaba La hora feliz, con sus cémicos y cantan-
tes, del canal 4”. Después de una entrevista y una audicién

en las oficinas de Televisa, previa espera en una larga fila

por la cantidad de personas que querian una oportunidad
en la televisora, lograron un contrato exclusivo: “Debido a

la presencia de los Master Wavers, el programa La hora fe-
liz tom6 el nombre de La disco Jackson y todo se cambi6 al

breakdance”.®
Efectivamente, en dicho programa antes se daban noticias

y reportajes, y al transformarse en La disco Jackson cambid su
programacién por concursos de bailes urbanos, sobre todo de
breaking. Salia al aire de lunes a viernes, y los Master Wavers
eran parte importante de él. All{ trabajaron cerca de un afio: “era
un trabajo pesado porque teniamos que sacar rutinas diariamente,
sacdbamos una y la cambidbamos un poquito, pero teniamos que
practicar todos los dias para sacarlas”. Esto les dio un acercamiento
amistoso con el comediante César Bono, a quien algunas personas
del medio consideran uno de los primeros maestros de ceremonia

13 Sobre este programa es pertinente recordar un fragmento de lo que escribi6 Flo-
rence Toussaint en la revista Proceso, en su articulo “Disco Jackson”, del 9 de julio
de 1984: “Mezcla de danza moderna y gimnasia, un poco de ritmo, mucha fibra y la
repeticién que lo puede todo, son elementos y método para llegar hasta el luminoso
escenario de Disco Jackson en Canal 4. Bailar, bailar con todos los musculos, con el
gesto y las manos siguiendo la musica de tipo disco que reproducen las pistas grabadas
para el concurso. Pues de un evento-competencia se trata. Remotos son los antecedentes
en la pantalla casera de concursos de baile. Desde los patrocinados por Vanart hasta
los que hoy dan cabida dnicamente al ritmo de moda. A Disco Jackson llegan solistas,
dtos, trios, grupos a moverse con desplazamientos cortos, como de robots, a rodar
por el suelo, a brincar sobre las manos, a agitar brazos y piernas como aspas de molino.
Buscan la mayor audacia en el movimiento, el riesgo mayor en el salto y la voltereta.
Demuestran que los jévenes mexicanos tienen la capacidad de ejercer el arte dancistico
como los mejores. Nada falta, fuerza expresiva, cualidades histriénicas, ni dominio de
ciertas técnicas. El cuerpo ha sido conquistado, el movimiento reducido a la precisién que

exigen los tiempos cortos del ritmo musical; la energia canalizada hacia una forma fugaz,
. En linea: http://www.proceso.com.mx/139044/

efimera, bella, ‘La danza contra la muerte’”
disco-jackson Fecha de consulta: 2-03-2018.
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Al mismo tiempo que salian en television, los Mas-
ter Wavers hacian giras con Polymarchs. Sus primeras
rutinas para Televisa y Polymarchs fueron realizadas
en el pasillo de la casa de los papds de Ernesto; después,
gracias a que sus integrantes provenian de familias de
ferrocarrileros, les facilitaron un salén de eventos (con
piso de cemento liso) en Los Reyes Ixtacala, donde prac-
ticaban sus rutinas.

Segun Ernesto Miranda, en los afios ochenta estaban
los dos estilos de bailar, arriba y en el piso, sobre todo, la
ejecucion de los power moves: “[...] de hecho era lo que més
llamaba la atencidn [...] habia los waves, popping y el estilo
arriba; algunos jovenes los sabian combinar muy bien, se
tiraban al piso y hacian movimientos arriba, aunque yo en lo
personal me dediqué a bailar arriba, uno que otro pasito abajo,
las olas, el popping, pero casi nunca practicaba en el piso”.

A principios de 1986, cuando Miranda regres6 a Estados
Unidos, esa vez a Chicago, dejé el baile momentdneamente,
porque el breaking que se bailaba en ese pais “era muy dife-
rente, muy avanzado, y yo no lo podia superar. Comparado
con lo que nosotros teniamos en México, alld iban uno o dos
afos adelante”. Si bien los Master Wavers eran un crew profe-
sional de baile urbano, en algunos lugares donde se presenta-
ban con Polymarchs o Soundset habia b-boys que estaban en el
underground y los retaban: “Nosotros llegibamos con nuestras
chamarras de los Master y todos nos querian batallar y se hacian los
duelos. Recuerdo mucho un evento con Polymarchs en el Estado de
México, probablemente por Lecheria, donde se present6 Sylvester.
Eraun lugar grande, ahi es donde los jévenes nos vefan en la multitud
con nuestras chamarras y nos retaban”.

Desde el punto de vista de Miranda, el detonador del breaking en
México fue la combinacién de las actuaciones de los grupos que par-
ticipaban con Polymarchs y con La disco Jackson, “antes de eso, era
esporadico que la gente pudiera ver el breakdance”. Seguramente habia
jovenes que practicaban break pero no en el espacio publico, quizis
en las fiestas privadas, sin necesariamente llegar a construir una escena.
Miranda piensa que, si bien no hubo old school en México, los Master
Wavers dejaron cierta herencia: “asi como se formaron los Master Wa-
vers, aparecieron los Master Wavers Juniors, tal vez en el 84, que también
salieron en Televisa. Dos de ellos, chicos de entre 10 y 11 afios, eran los
hermanos menores de dos integrantes de los Master Wavers”. Como ain
eran nifos, fue dificil que actuaran en fiestas y clubes, por lo que se desin-
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television y después los sonidos como Polymarchs, aunque menciona también
el programa de radio de Kosmoestereo 103, que le dio difusion al break.

La mayoria de los integrantes de los Master Wavers vivia en Los Reyes
Ixtacala y provenia de familias de ferrocarrileros. Curiosamente, varios de sus
integrantes (Juan César, Ernesto, Erick) vivian antes en la colonia Guerrero de la
Ciudad de México y, aunque eran vecinos, nunca tuvieron contacto en la ciudad;
no fue hasta Los Reyes Ixtacala donde se conocieron y resolvieron reunirse los

fines de semana. Colocaban un tapete en el parque y se
ponian a entrenar y bailar. De Juan César, otro integrante
de los Master Wavers, Roberto Correa comenta:

Ernesto conocid primero a Juan César, pero a este le gus-
taba el hi-energy. A pesar de que era vecino de Ernes-
to, vefa muy raro el break y todavia no era del ballet de

Polymarchs. Después le gustd porque en Irapuato vio
bailar a Los Macacos en una discoteca; se sorprendié al
ver el popping y decidi6 aprender a bailar olas. Tiempo

después regresé a Irapuato, batalld contra los mismos
Macacos y les gand, ya que ellos no hacfan baile aba-
jo, solo popping, y él si giraba con la espalda. Asi fue
como aprendié Juan César.

Antes de La disco Jackson, en una ocasién los
Master Wavers aparecieron en otro programa, del
canal 13, que se llamaba Esos locos aventureros:
“La novia de un amigo en comun tenia un salén
de baile cerca de la Torre Latinoamericana y ahi
nos audicionaron. El camardgrafo nos tomé en la
posicién de estatuas, justamente en la Alameda,
como las que estdn en ese lugar, mientras el lo-
cutor intentaba explicar el movimiento del baile
urbano. Esto fue antes de La disco Jackson™.

En ese programa los jévenes se hacfan presen-

tes en lugares historicos o de interés turistico.

Los Master Wavers bailaron mucho en lo

que se conoce como la Zona Rosa de la Ciu-

dad de México, en la calle, o bien, en la entra-

da de un hotel que tuviera piso de marmol,
porque al ser liso, les facilitaba desarrollar

sus pasos. “Ahi vimos a los de Calo, ellos

tenian una ‘ruedota’, estaban bailando
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popping, nosotros no lo haciamos por
dinero sino por mostrar la cultura de
la calle y saber que habia otros en la
onda del popping y el breakdance”.

Con sonidos méviles como Sound-
set, Banana, Meteoro, Polymarchs, Star2
y Sonido Pepe Trueno de Atizapin, los
Master Wavers eran invitados a bailar;
sin embargo, comenta Correa, “para bai-
lar break estaba el Magic Circus, donde se
bailaba también hi-energy. Cuando esta-
ba en pleno apogeo La disco Jackson, iban
muchos grupos a concursar. Los Rekkas y
nosotros éramos los jueces del concurso.
Marisol era la tnica chica que bailaba break.
Entre los grupos invitados que recuerdo es-
tan Break Machine, Gerénimo Aviléz, Los
New Poppers de Mexicali, Abel ‘Mr. Flash’
y Phaze 11 de Chilpancingo”.

Segin Correa, antes de que llegara la pelicu-
la Flashdance, los Master Wavers ya tenian las
bases del popping, por la experiencia que traia
Miranda de Sacramento, pero al igual que va-
rios jovenes de la época, observaron muchas
veces la pelicula tan solo para disfrutar la escena
del breakdance. Como parte de la influencia que
Correa recibi6 de los medios masivos de comuni-
cacién en referencia al breaking, menciona haber
visto el video de Lionel Richie All night long (en
el que aparecen escenas de bailarines de popping y
break) y por supuesto la pelicula Breakin’. Recuerda que, ya siendo exclusivos
en La disco Jackson, al programa llegé un b-boy apodado “Mr. Flash”, quien
les ensend a mejorar su estilo de popping.

Sobre el programa La disco Jackson, Correa senala también que antes se lla-

maba La hora feliz, con sus cémicos y canciones, pero como ya estaba en pleno
apogeo la musica de Michael Jackson, Televisa decidié cambiarle el nombre:

Paco Ayala, productor de Televisa, fue quien nos hizo la audicién. Les impact6
vernos bailar algo que nunca habian visto a nivel televisivo. En esos tiempos estaban
en su apogeo el hi-energy y la musica disco, que competian con otros estilos por
tener mds adeptos. Incluso, también crearon un ballet exclusivo de Televisa con el
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nombre de Thriller, pieza emblemadtica de Michael Jackson. La disco Jackson
duré un afio, con emisiones de lunes a viernes. Probablemente si hubiera sido
cada fin de semana, habria durado mds; creo que lo saturaron.

En 2010 Correa se reencontré con el movimiento del Hip Hop a partir
de un acercamiento fortuito con el b-boy Osmer de los Other Side. Asi lo
recuerda:

Yo venia en la micro, regresaba de trabajar, y en la plaza de Tlalnepantla estaba
el evento de Urban Fest. Entonces vi bailando breakdance a los chavos en las
tarimas. La combi me dejaba en mi casa, pero me bajé antes. Llevaba comida para
la casa, me bajé con todo y comida a ver a los chavos, estaban los Unik Breakers,
me gustd y me impresiond. Me acerco al MC y le pregunto “¢Va a haber batallas
de popping?”. Me dice que no, se me queda viendo y me pregunta “¢T4 bailas?”.
Le digo “Si, soy de la vieja escuela de los Master Wavers”, y me dice “Si quieres
hacer una presentacion, adelante”. Le digo “Dame chance de llevar la comida a
mi casa y regreso”. Me emocioné, me fui répido a dejar

la comida, le dije a mi esposa que habia un evento de

breakdance y que me iba a bailar. Me cambié, me puse

mi tenis y mis pants. Me regresé, me aventé mis pasos y

estaban los Unik Breakers sentados en la tarima, eran como

cinco chavos, creo que eran los finalistas, los del otro crew no

estaban. Me ponen una musica, aunque me hubiera gustado que

me pusieran algo de Afrika Bambaataa, traté de bailar lo mejor que pude, me
aplaudieron, y asi fue como me reencontré con el movimiento del breakdance.
Me bajo de la tarima, se me acerca Osmer de los Other Side y me pregunta “¢'Tu
eres de los Master Wavers? Yo ya habia tratado de localizarlos porque habia oido
hablar de ustedes”. Osmer iba a realizar su evento en septiembre o noviembre
[el Boogie Master] y me pidié que fuera. Ya muy emocionado yo, nos dimos
nuestros datos, por eso a los eventos que mds he ido es a los Boogie Master.
Juecié algunos eventos del Boogie Master y asi sali un poco del underground.

Correa se considera pionero o iniciador del breaking en México: “a lo me-
jor no fuimos escuela, pero lo dimos a conocer”. Considera que Ernesto si
hizo escuela porque les ensefi6 a los integrantes de los Master Wavers: “A
lo mejor es porque no estamos en la escena, ahorita ya hay tutoriales, hay
escuela directa, yo podria ensefiar pero ya todo lo puedes ver en los videos,
no necesitas pagarle a alguien, ya te ensefian la técnica”, dice un tanto nostél-
gico. “A mi no me afecta que digan que no fuimos vieja escuela. Los Master
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Wavers fuimos pioneros, dimos a conocer el baile y lo generalizamos por
medio de la televisién y el Polymarchs”.

Como Rodolfo, integrante de los Master Wavers, era el dnico que tenfa
videocasetera VHS, fue él quien grabé dos programas de los Master Wa-
vers, aunque ya no saben dénde quedaron, por lo que lamentablemente
no hay registro de cémo bailaba el grupo. A principios de los afios
noventa los Master Wavers se desintegraron por intereses personales y
cuestiones de trabajo; algunos emigraron a otro pais y otros se casaron.

Mesa redonda “La vieja escuela”. Roberto Correa (izq.) y
Ernesto Miranda (der.). Danza Urbana Generacion Hip Hop,

Cenidi Danza, INBA/Cenart, 2016.

» Jorge Viramontes'®

Para platicar con Jorge Viramontes Madrid, mejor conocido como Jorge
“Rekka”,'” acudimos a un spot identificado por la comunidad hiphopera
como uno de los principales del sur de la Ciudad de México, en Xochimil-
co. Al igual que varios de los pioneros, Jorge se enteré de la existencia del
breaking por la pelicula Flashdance, justamente por el fragmento donde
baila el Rock Steady Crew. Su proceso de aprendizaje fue en colectivo, con
sus propios compaieros de grupo. Alguno aprendia un paso, se lo ensefiaba
a los demds y después observaban quién lo hacia mejor:

1 Jorge Viramontes entrevistado por Enrique Jiménez en el kiosco de Jardines del Sur, Xochi-
milco, el 10 de junio de 2017. Todas las opiniones de Viramontes que se citan en el presente
trabajo provienen de esta entrevista.

17 Contraccién de “re cabrones”, segun dice el propio Jorge. Entrevistados para la revista
Contenido (1984), explican sin censura el origen de la palabra Rekkas, que en la televisidon
nunca les permitieron explicar.
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o habia tecnologfa, tenias que ir al cine y ver las peliculas varias
a 'y entonces ya podias grabarlas. Como
as: patadas de karate, gimnasia, capoeira,
les los acoplabas a los movimientos del

break [...] Los maestros de los Rekkas realmente fueron los videos y la practica
do sacibamos los pasos, los pulfamos, y cuando los hactamos
de que estdbamos avanzando en el baile.

En aquel tiempo n
veces, hasta que llegd la videocaseter

no habia nada, tenias que inventar cos
el parkour no existia todavia, los morta
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ackson, 1984.

programa La disco

Viramontes.

Los Rekkas en gl
Coleccign: Jorge

as empez6 cuando los viernes, a principios

El trabajo profesional de los Rekk:
de 1985, se transmitia el programa La hora feliz, que presentaba un concurso

de breaking: “Los Master Wavers ya estaban ahf; una vez vino Polymarchs

acd por la colonia Las Flores y ahi estaba el grupo. Fuimos a echar desmadre
bailaban arriba y nosotros en

nos rifamos contra ellos. Como nada mds
is amigos”, relata Jorge, y

y
el suelo, ni batalla hubo; desde entonces son mi
aclara que en realidad los Rekkas bailaban en donde les pagaran, sobre todo

en sonidos méviles como el Soundset y Polymarchs, pero también en las

discotecas Magic Circus y El Quetzal, en la Zona Rosa.
Segiin Jorge, a principios de los afios ochenta no existia el concepto de

b-boy como se entiende en la actualidad; a quien le gustaba bailar breaking
se le llamaba simplemente breaker: «B-boy solo se usaba en algunas cancio-
nes de rap, y en los noventa decfan que un b-boy era un breakboy”. Jorge

de poder, como los “helicépteros”, y hacia

se especializé en movimientos
giros de cabeza: “la gente aplaudfa cuando hacias cosas en el suelo y eso es

breaking, cuando tocas con las manos el suelo [...] por eso los Rekkas se

especializaban en el power”.
Sobre sus inicios como grupo en la televisidon, Jorge “Rekka” recuerda
2l
que al principio no querfan ir a audicionar al programa, pero su mama los

motivé para que asistieran:

Cuando llegamos a Televisa Centro estaba la fila que daba vuelta a la manzana de
la grabadora en la mera puerta’y

chavos que querian audicionar. Asi que pusimos
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ahi bajando de [a banqueta nos pusimos 3 breakear; se hizo un desmadre, habi,
mucha gente y se paré el trifico. Entonces abrieron y dijeron “; Qué¢ pasa?”,
Nosotros contestamos “Somos [og Rekkas”. Nos dijeron “Pdsenle, estin con-
tratados sin audicion”, y ese misme dia hicimos dos programas.

En cuanto 1 Jog €spacios para bailar bregp en la Ciudad de México en
aquella década, Jorge describe:
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B-boy Jorge “Rekka” Viramontes.

Coleccion: Cenidi Da

dalajara muy buenos, pero todavia no volaban, todaviz ne habian llegado
El Borrego o EJ Gato, o Hill”,
En opinién de Jorge Rekka, gracias a Manolo se €mpezaron a organizar

juntaban los fines de semana, hasta que quemarop la disco”. Los Rekkas
se desintegraron entre 1985 y 1986: “solo duramos un afio, lo que duré ¢]
g y . . . q
Programa; yo le segu porque era mi ¢jercicio y me gustaba, individualmente
ahi estaba Y conoci a todos mis cuates”.
Aligual que 3 sus colegas contem oraneos, a Jorge no le preocupa cémo
igual q g p
lo clasify uen, s vieja escuela, pionero O primera escena. Parg él, uno de sus
lasifiq j p
Mmejores reconocimientos es que en la calle le pregunten: ¢ T4 eres de ]og

-

Rekkas, verdad? Gracias a la difusign que tuvieron por 74 djsco Jackson, re-

Elratero de I, vecndad, invitados por César Bono, asi como una presenta-
ci6n en la que iban de estelares: “llegamos 4 bailar en Io que era Reino Aven-



112 ENRIAUE JIMENEZ |OPEZ

» Manuel Garcia Olmos'®
Hablar con el b-boy Manolo es acercarnos a uno de los pioneros del Hip

Hop en México, que han puesto trabajo y corazén para darle continuidad
a la escena del b-boying en nuestro pais, asi como la lucha por ganar nuevos
espacios. A Manuel Garcia Olmos en los afios ochenta lo conocian como
“Chavarin Manolo”, debido a que en ese tiempo jugaba futbol de manera
semejante a un jugador profesional del equipo Atlas a quien le decfan “As-
troboy Chavarin”. Después se le conocié simplemente como Manolo.
Manuel se inicié en la musica disco cuando vivia en la colonia Vocea-
dores: “[...] yo vefa bailar a mis tios, luego, ya sabes, los quince afios de
mis hermanas; estaba de moda la musica disco, y luego la pelicula Fiebre de
sabado por la noche con Travolta; por eso empecé a bailarla”. Se interesé
por el breaking, como la mayoria de los jévenes de ese tiempo, gracias a la
pelicula Flashdance. La disfruté en el cine Lago, que estaba sobre la avenida

Lépez Mateos, en Nezahualcdyotl:

Olmos.

B-boy Manuel Garcia Olmos “Manolo”.

Coleccion: Manuel Garcia

18 B-boy Manolo entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, el 8 de febrero de
2017. Todas las opiniones de Manolo que se citan en el presente trabajo provienen de esta

entrevista.
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bros sobre el tema, que no podia adquirir debido a sus elevados precios. Después de una seman, d
e
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, \a misma tienda para continuar con su lectura, decidié tomar un

6050 libro ¢ prestado por tiempo indefinido. Estaba adquiriendo

S el conocimiento, “es algo que me hace sentir mal, pero en ese tiempo
era lo que me permitia tener algo de informacién”.

Debido a la cantidad de gente que conoce a Marin, es natural que exis-
tan varias visiones o percepciones sobre su papel como pionero: que si
es old school, que si estuvo con la gente de Fiebre del 2, que si bail6 en el
tiempo del hi-energy, que si estuvo en el tiempo del comercialmente llamado
breakdance, en el house, con grupos como Top House, Latin Expression,
Electric Boogie Master, como parte de Los Only Break, del Ballet Muppet,
Go West en los noventa, que era parte del grupo del imitador Victor Jack-
son... Todo eso lo lleva a decir orgullosamente que él no solo fue parte del
Ballet Champagne Explotion de Polymarchs:

%

Tengo amigos del Champagne que su maximo era Polymarchs; yo no, anduve en
muchos lados y con todos me llevo bien, ellos son los que te dan la credibilidad.
Muchos dicen que fueron los primeros, pero no tienen cémo demostrarlo. Yo
tengo con qué argumentar muchas cosas; con Andrés del grupo Cald nos veia-
mos en el Patrick Miller y era batallar, fuimos parte importante, estuve dentro
del movimiento con gente que era popular en ese momento.

En los afos noventa Marin conocié al grupo Rapaz que, a su entender, fue
un crew parteaguas en la historia del breaking, al ser uno de los responsa-
bles del resurgimiento del breaking, pero también del popping, rocking y
locking entre 1995 y 1996 en nuestro pais. Contemporaneo de Rapaz, existia
otro que se llamaba Universal, originario de Guadalajara, y cada vez que
ambos se encontraban, eso significaba llevar a cabo una de las esencias del
breaking: la batalla.

Rapaz oganizé un festival de breaking en Ciudad Satélite. Marin em-
pez6 a trabajar con sus integrantes, Ricardo Herndndez “Rico”, Alberto
Archundia “El Pollo”, Gamaliel Fonseca “Gama”, Jestis Herndndez “Dra-
gén” y Luis Fernando Archundia “El Roto”, incluido el DJ Jesis Mota
Romero, “Chuy Mota”, para pulir sus coreografias, aprovechando que él
tenia experiencia en ese campo (en ese tiempo era el coredgrafo de un rapero
panameno llamado Tony Fox). Posteriormente se incorporé también como
bailarin del grupo. Asi lo recuerda Marin:

Afios después, cuando conoci a este grupo [Rapaz] de la nueva generacién para
mi en ese entonces, 1995-96, inmediatamente nos conectamos por la misma
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locura llamada comercialmente breakdance. Asi comenzamos una nueva era
en la danza urbana en nuestro pais. En 1996, ganando el concurso de baile del
programa XE-TU Remix; un aiio después, en 1997, la grabacién del disco, y otro
afio después, en 1998, se logré el lanzamiento del primer disco de rap Rapaz del
barrio con la disquera Musart y de la mano de Andrés Castillo [grupo Calé]. Yo
fui parte fundamental de este logro.?

Ademis del grupo Rapaz, estaba activo el crew Speed Fire, integrado por
los hermanos Alex, Leo, Luis, Andu y Victor Molina Montes, originarios de
Tlalnepantla. Ambos, ademds de ser considerados parte de la historia del baile
urbano, son pioneros en la escena del rap mexicano. Como muchos otros, es-
tos dos grupos cohesionaron el movimiento del Hip Hop en México. Muchos
jovenes querian bailar y vestirse como ellos. Como hace notar Marin, “Rapaz
y Speed Fire marcaron una pauta [...] Yo creo que esas dos generaciones, de
los ochenta y de los noventa, fueron la estructura y soporte de todo”.

Al igual que para muchos b-boys de la generacién de los afios ochenta,
para Marin fueron significativas las peliculas de la época, como Beat Street
y Breakin’ 1y 2:

Fue algo que nos abri6 el panorama de lo que era la esencia del baile, creo que la
primera pelicula que vi aqui en México fue Flashdance, posteriormente Breakin’
y luego Beat Street. También hubo una que se llamé Fast Forward [1985, di-
rigida por Sidney Poitier], esa también me alucind, y si me voy mads atris estd
Xanadu [1980, dirigida por Robert Greenwald, en la que aparece el bailarin de
breaking Adolfo Quifiones], ahi salen unos lockers espectaculares. Vi a los pri-
meros poppers, como Jeffrey Daniel y Paul “Cool Pockets” Guzmadn Sinchez,
que sale en el video de Rod Stewart. Fueron los primeros que vi bailar popping
comercialmente en México [...] La primera vez que se vio un windmill fue con
Herbie Hancock en la entrega de los Grammy en el 84, con la pieza Rockit, fue
la primera vez que se vio un windmill al cien por ciento, salian los maniquies y
cuando los vi me emocioné mucho, no lo podia creer, asi como el backslide que
hizo Michael Jackson, fue algo increible.

Para Marin, la escena pionera del breaking durd poco tiempo, de 1984 a 1985.
A la par, en otro dmbito se desarrollaban eventos de breaking donde habia

2 Dato tomado de la descripcién del video de YouTube Grupo Rapaz (parte de mi historia),
Mignel Marin, 90’s. En linea: https://www.youtube.com/watch?v=RO8PDEprjaM. Fecha
de consulta: 3-03-2018.
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competencias, como fue el caso de los que se hacian en la calle de Bucareli, es-
pacio al que le decian “el epicentro del breakdance”, organizado por la disco
moévil Meteoro. Los lugares mds comunes para bailar y conocerse entre bai-
larines de breaking eran los “luz y sonido”, o la calle propiamente. Habia al-
gunas discotecas establecidas que en ocasiones brindaban un espacio para los
b-boys; por ejemplo, Marin nos relata que empez6 a dar shows de breaking
en la discoteca Margo Stouch, ahora llamada La Maraka (ubicada entre la
avenida Eugenia y la calle Mitla). Asistia con su amigo Ernesto Gilaber, quien
presentaba el show Latin Touch Ballet, en el que Marin ayud, ba
c
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.']HOSOtros girdbamos de espalda, nos pardbamos y regresibamos;
ellos [la generacion de b-boys de los afos noventa] estaban haciendo giros
de espalda, giros de cabeza y otro movimiento de poder. A esto se le llama
power moves, y empezaron a mezclarlos; nosotros no lo hacfamos en ese
tiempo. Yo creo que ha ido evolucionando, ha habido un cambio tremendo”.

Otro cambio en el breaking fue cuando los pioneros se dieron cuenta de
que los pasos tenfan un nombre genérico y una técnica. Marin afirma que
en 1983 no se tenia mucho acceso a la informacién:

En los noventa hubo un parteaguas, fue el momento en que of por primera vez
de la cultura Hip Hop. Algunos dicen que en el disco de acetato de Sugarhill
Gang E! cotorreo ya venia la palabra Hip Hop. Pero yo oi en el 93 la palabra y
pregunté “;Qué es eso?”. “No, pues es un movimiento cultural, una cultura.”
Ahi empecé a discernir y, para no quedarme con mis ideas antiguas, me empecé
a agarrar de esa generacién. Pensé “A lo mejor yo ya me visto a la antigliita, me
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tengo que actualizar”. De repente los Rapaces, “Mis tenis, mis chipotes, mis
conchas”; me empecé a actualizar en cuanto a moda. As{ ha sido mi desarrollo,
siempre he tratado de estar a la vanguardia, imaginate si me hubiera quedado
con mis ideas de aquel tiempo.

Desde su experiencia, Marin observa que durante la década de los ochenta
el breaking era una mezcla de todo: “para que se entienda, era breakdance
exactamente, no era breaking, o popping ni locking, era breakdance. Revol-
vias todo, hacias algin movimiento de popping, algo de locking, te ibas al
piso, hacias tantito breaking y te parabas, o de repente entrabas bailando
popping, luego te tirabas al piso, hacias muchas cosas en el piso, te parabas
y acababas bailando popping; rollos asi”.

Por otra parte, si bien la mayoria de los b-boys entrevistados opina que
existen cuatro generaciones de bailarines (incluidas las b-girls, por supues-
to), Marin propone una manera muy interesante de clasificar las etapas por
las que ha atravesado el breaking en nuestro pais: “Como y, A
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e, Profundo, muy interesante todo el rollo, se hablaba de cémo
estan matando gente, de cémo te estin robando, era algo sarcdstico sobre
nuestra cultura”.

Sobre el estado actual del baile urbano en general, y del breaking en
particular, Marin tiene muchas inquietudes, preguntas, pero también pro-
puestas para mejorarlo. Lo primero que observa es que el breaking actual
(y enfatiza que probablemente esto se haya dado desde la generacion que se
inicia en 2010), si bien sigue evolucionando, tiene cualidades espectaculares
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y se baila con mucho poder, muestra un sintoma de estancamiento. Lanza la
hipétesis de que tal vez sea el uso desmedido de las redes sociales, porque
hay “muchos clones”, mientras que antes un buen b-boy tenia su propia
esencia, ya que pasaba por un proceso muy largo de interiorizacién de
los movimientos, no era tan inmediato como lo viven ahora las nuevas
generaciones, al tener tanta informacion al instante. Para Miguel,
falta trabajar mucho en la originalidad: “El mundo tiene que buscar
su propia identidad, su propia personalidad, eso es un buen b-boy,
tu manera de pensar, de expresarte, tu cultura, de transmitir ciertas
cosas. Este es mi mundo y, aunque tengo la edad que tengo, nunca

he parado, sigo tratando de actualizarme™.
Marin amplia su forma de ver el breaking en la actualidad.
Cuenta que algunos jévenes le han compartido sus ideas: que si el
breaking no se baila en la calle, no es real; que si no se fuma mota, no
es real; que si no se grafitea y se vandaliza en la ciudad, no es real. A lo
que él mismo se responde: “Yo digo: mi Hip Hop es positivo y si tu Hip
Hop es negativo, no quiero estar de tu lado, no soy Hip Hop entonces”.
En este punto convendria recordar lo que KRS-One escribe en su ya citado
libro: “Un hiphopero sano tiene una actitud positiva hacia la vida misma y
estd en paz con el estado de su cuerpo fisico, asi como de su mente [...] La
salud es un estado de paz con la mente y con el cuerpo. Es estar bien o estar
entero. Para los hiphoperos, la salud es el estado de total bienestar fisico,

mental, social y espiritual”.?’

Por otra parte, Marin también deja clara su posicion en cuanto a qué se
entiende por ser “real” en el contexto del Hip Hop, ya que una de las criti-
cas que le hacfan algunos b-boys de su generacion era que estaba lucrando
con el movimiento al impartir y cobrar las clases, a lo que él respondia:
“Preguntale a Crazy Legs cudnto te cobra por venir a dar clases, pregtintale
a Mr. Wiggles, ellos son los que iniciaron todo, tus idolos estin lucrando
también, y si no fuera por ellos, ti no estarias haciendo lo que haces hoy
en dfa”. Y para ser congruente, Miguel considera que, en la medida de sus
posibilidades, ha apoyado al movimiento y en especial a algunos b-boys
en su crecimiento. Se siente satisfecho de haber apoyado en su momento a
b-boy Gato o a b-boy Hill, le enorgullece verlos triunfando. Incluso, tiene
la humildad de calificar al 5-boy Funky Maya como el mejor bailarin de
breaking en México:

» KRS-One, op. cit., p. 206.
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Maya se me hace el mejor b-boy de México. Me preguntan por qué, si no hace
power moves. Simplemente porque entiende todo, lo tiene naturalmente y
posee cualidades que otros b-boys no tienen; por ejemplo, Lil G de Venezuela
hace power moves tremendamente; Maya no los hace pero baila mucho mis
que Lil G, se me hace mejor b-boy porque tiene un proceso, una estructura,
entiende lo que es el baile, tiene esencia y groove. Todo eso que estoy diciendo
lo tendria que explicar largamente para que lo entiendan, pero Maya se me
hace el mejor b-boy aqui en México.

Sin duda, el papel que ha cumplido y sigue cumpliendo Miguel Marin en la
construccién de una historia social del breaking en México es muy enriquece-
dor y destacado. Aligual que los b-boys de su generacidn, con su experiencia
ha impulsado y contribuido a desarrollar el baile urbano y, por consiguiente,
a construir la historia del Hip Hop en nuestro pais. Independientemente
del modo de ver las cosas, la generacién de los ochenta se vio obligada a
aprender con los recursos que tenia a la mano y se apropié de la forma en
que los medios empezaron a difundir el baile urbano. El trabajo realizado
por los pioneros seguramente es parte del conocimiento, elemento intrinseco
del Hip Hop, y con su trabajo diario se acercan a lo que escribié KRS-One:

Nouestro trabajo es, por lo tanto, apartar al Hip Hop de la ignorancia y conducirlo
hacia un mayor conocimiento. Nuestro trabajo es inspirar a la comunidad Hip
Hop para que se logre una comunidad a través del entendimiento uniforme de su
propia existencia, mds alld del entretenimiento. Nuestro trabajo consiste en construir
y mantener una cultura Hip Hop sustentable y que pueda proteger a nuestra gente de si
misma primero y después, de las fuerzas no productivas que nos tientan a nuestra propia
desaparicién. En resumen, estamos cultivando una auténtica ciudadania Hip Hop.*

» José Antonio Cortés®

A José Antonio Cortés Mendoza, aka “b-boy Tony”, en la década de los ochenta
le decian “El Gremlin” por la pelicula homénima, ya que en esa época hacia
un giro de manos volteindose de lado completamente, al igual que lo hacian
los personajes de la pelicula al bailar breaking en una escena. Es un pionero
clave de la escena nacional del breaking. Hasta donde tengo informacion,

es de los tnicos b-boys de la primera generacion que sigue vigente y activo

en el baile. Asiste a los eventos que la comunidad organiza y sobre todo

2 KRS-One, op. cit., p. 86.
% B-boy Tony entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 11 de febrero de 2017.
Todas las opiniones de Tony que se citan en el presente trabajo provienen de esta entrevista.
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Como ha sido una constante entre los b-boys pioneros, Tony enfatiza que
en la década de los ochenta en la Ciudad de México no era ficil acceder a

la informacién, y si alguien querfa adquirir un conocimiento sélido y fun-

damentado sobre el Hip Hop, tenfa que irse directamente a la frontera o a

Los Angeles, o bien, observar los pocos videos que circulaban, si se tenia la

suerte de conseguirlos. Por ese motivo, su aprendizaje fue empirico, bési-

camente a partir de los videos, “[...] no habia quien nos ensefiara, veiamos

los videos una y otra vez, no habia nadie que nos dijera la técnica, las bases,

la fundacién [...] En los ochenta no se tenfan las bases, solo se bailaba por
gusto. Antes la musica con la que se bailaba era puro rap y scratch, ahora

en cambio ya tienes que calificar originalidad, musicalidad, técnica, energia,

power moves, saber terminar, no equivocarte, no caerte”.

Empez6 a ir al Patrick Miller, lugar emblematico para bailar hi-energy

en los afios ochenta que, como ya se ha sefialado, se encontraba en la calle

Filomeno Mata, en el Centro Histérico de la Ciudad de México, Aligual que

lo recuerdan otros pioneros, Tony relata que en la parte trasera del local se

reunian los b-boys para convivir, bailar y batallar. Fue alli donde conocié a

su primer crew, Los Freaks, la mayorfa de cuyos integrantes estudiaba en el

CCH Azcapotzalco. También en el Patrick Miller conocié a Jorge “Rekka”,

quien tiempo después lo invitaria a integrarse a su grupo. Por esta razoén,

durante mucho tiempo acudia los martes y Jueves a Xochimilco a entrenar:

“[...] ellos [los Rekkas] llegaban al Patrick a querer desmadrar. Ahi batallé

contra el hermano de Jorge, el Mario, recuerdo que le apliqué la del Gremlin,

pero €l hizo otra mis dificil; por eso tenfas que sacar algo més chingén, me-

jores combinaciones. Anduve tanto tiempo con Jorge, que algunos b-boys
de la época me empezaron a decir Tony Rekka”.

Contrariamente a la experiencia de algunos de sus colegas contempori-
neos, por el baile a Tony si lo tachaban de vago, malviviente, drogadicto y

de no hacer nada productivo, pues segun sus criticos, “se la pasaba bailando
en la calle”, aunque por fortuna su mami lo apoyaba, no sin darle algunos

consejos: “estudia para que tengas una base y luego haz lo que quieras”. A
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despecho del estereotipo creado en torno de los b-boys, Tony no consume
alcohol ni fuma, incluso, gracias a que estd activo, entrenando y batallando

en la escena del breaking mexicano, tiene muy buena condicién fisica, al

grado de que actualmente es integrante de un crew de j6venes de 20 afios,

llamado Big Bang. Con ellos tiene establecido un plan de trabajo: lunes,

miércoles y viernes hacen rutinas de ejercicio, elasticidad, escalera, planchas;

martes, jueves y domingo trabajan propiamente en la técnica de breaking,

fundacién y power moves; baile, top rock, up rock, y algo que ningtin otro

grupo ha mencionado como parte de su rutina de entrenamientor: escuchar
la musica primero.

En cuanto a los grupos de breaking que Tony recuerda que estuvieran

activos en los afios ochenta estan los Rekkas, Neza York City Breakers,

Master Wavers, Spin (tres chicos que bailaban en el Patrick Miller) y, por

supuesto, Los Freaks. Segtin Tony, la vestimenta que se utilizaba general-

mente eran pantalones Aca Joe, tenis Converse, Pumas o Adidas; guantes y

orra, estoperoles para adornar los pantalones. o bien ants, y sus paliacates,
p bl 2l b

mientras que “ahora casi todos se visten iguales, debido a la estandarizacién

que provocan los videos”. Es indudable que en esos afios existieron muchos

jévenes que bailaban breaking, ya que era el baile de moda, pero estaban
alejados, no se conocian, todavia no se tejian redes de comunicacién entre
ellos. Si un b-boy queria tener informacién de los pocos eventos de breaking
que habfa, forzosamente tenfa que estar en alguno, porque ahi se repartia la

propaganda del siguiente. Si alguien faltaba a uno, le era muy dificil enterarse
del lugar y fecha del que siguiera.

Por su experiencia directa en el baile, Tony afirma que en la década de
los ochenta los b-boys hacian mucho power move, un poco de indian-step,
un poco de footwork, pero que en realidad, la mayoria se enfocaba al power

porque era mas espectacular, y ademis no tenfan la informacién de los ele-
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mentos fundacionales, “en dénde nacid, de dénde vino, cémo empez6”. En
un anélisis comparativo, determina que algunos pasos que se hacian en los
afios ochenta son los mismos que se bailan hoy, “solo que con otro giiey
[...] no es nada nuevo, de ahi que hay que respetar al que tuviste primero,
a tus mayores [...] pero estd muy cabron, tienes que innovar para hacer un
estilo mexicano”.

A lo largo de tantos afios de practicar el baile Tony ha sufrido lesiones
que le han impedido desarrollar al maximo su danza urbana: “[...] para un
b-boy es muy dificil dejar el baile. Dejé de hacer windmill por tres meses.
Hacia puros babys, puro footwork, baile, top rock”. Para mejorar, sobre
todo en el top rock, actualmente Tony toma clases de salsa cubana, rumba,
guaguanco, como una forma de enriquecer su top rock: “Antes llegaba a
desmadrar en corto con puro power, pero cuando decides volverte b-boy
es cuando empiezas a madurar, tienes que llevar un set, hacer una entrada,

un final [...] uno empieza asi copian-

do, pero después tienes que trabajar

tu originalidad. Por eso me meti a to-

mar clases de salsa cubana, estoy mds

suelto en mi top rock”.

En cuanto a la musicalidad, que

Tony considera muy importante en

el breaking, afirma que hay muchos

b-boys que, como ya tienen hecho su

set, no escuchan la musica, no inte-
riorizan el pulso o ritmo interno de la pieza que estdn bailando: “Mucha
banda te lo toma a mal, se enojan cuando les digo ‘Carnal, siente la musica,
escuchala, disfritala’, me dicen ‘;Ya pinche viejito!” Atn no tienen madurez
como b-boys”.

En los afios noventa algunas estaciones de radio retomaron la euforia de
la musica break y por supuesto del hi-energy; en Alfa, Stereo Cien y Radio
Hits empezaron a sonar los famosos breakbeats. Como un ejemplo de la
manera en que los b-boys se apropiaban de la musica y la entendian con sus
propios recursos, Tony recuerda: “[...] yo no sabia que se llamaban asi, an-
tes a un breakbeat le deciamos ponte una rola chida para bailar”. También,
afirma que el break se sigui6 bailando en algunas discotecas fijas, como El
Celebration y News, en las tardeadas. En cuanto a los grupos de los afios
noventa menciona, entre otros, a los Latin Kings y Los Primos, y en sus
palabras, “antes que el crew Los Primos, fuimos nosotros [los Freaks]
los que bailamos por primera vez en la plancha del Zécalo, con linéleo, como
en Beat Street, y grabadoras chonchas”.



IV, APROYIMACIONES M L NSTORIN DEL RREMKING EN MEYICO 135

Tony considera que el surgimiento del internet fue uno de los factores que
condujo al cambio en la forma de bailar breaking: “hay tutoriales de todo
en YouTube, tienes toda la informacién a la mano, antes no teniamos nada.
Actualmente hay muchos eventos e informacién”. Y justamente en el ren-
¢lon de las generaciones de b-boys, Tony puntualiza que no estd de acuerdo
en que lo llamen old school:

Tengo apenas 50 afios, yo me consideraria primera generacién de breakers en
la Ciudad de México, en el Distrito Federal. Obviamente en el interior de la
Republica habia giieyes que ya bailaban, pero lo dejaron porque no habia
la informacidn, se perdié el pedo, llegaron otras modas [...] Yo no me puedo
considerar vieja escuela porque ahora que ya tengo la informacidn sobre el
up rock o el rock dance, veo que esos giieyes antes de hacer movimientos de
breakers o de b-boys, ya hacian los bailes, lo que es el jerk, los drops, obvia-

mente ya habian visto a alguien antes vy,

para mi, ellos si son old school. Tengo

entendido que eso viene desde los sesen-

ta, setenta. Lamentablemente ya felpa-

ron y no hay un documental o algo que

sirva para corroborar esa informacidn.

Si yo llego a los 70 afios, a lo mejor me

consideraré un old school, pero del lugar

donde yo esté.

Sin enfado y sin darle demasiada importancia a que algunos b-boys de la
escena actual crean que en México no existi6 una vieja escuela de breaking,
Tony afirma: “Hay mucha banda que dice que los pioneros no dejamos
nada. Hay quien dice que los pioneros no dejaron escuela, pero a mi me
vale verga. A mi me dicen ‘Pinche viejito, ¢ todavia bailas?’, y les digo ‘Pap4,
cuando quieras’”. Su punto de vista es el de alguien que estuvo activo en
la escena pionera de b-boys, pero también en la actual; identifica perfecta-
mente los cambios habidos en el baile y sabe cémo se desarrolla el breaking
en nuestros dias. Como ya se dijo, de los b-boys de la primera generacién
entrevistados, es el tinico que todavia sigue entrenando y batallando.

Después de su trabajo, Tony dedica muchas horas a practicar, sobre todo
al aire libre, ya que no le gusta entrenar en gimnasios o espacios cerrados,
y en su momento, cuando se lo piden, brinda consejos, que ademds reflejan
su historia de vida:
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Un dia un chavito de 16 afios me vio en las barras paralelas y me dice “; Us-
ted practica gimnasia olimpica?”. Le digo “No, yo bailo breakdance”. Me
dice el chavo “No mame, ¢a poco usted baila breakdance?, yo tomo clases
de Hip Hop”. “A ver, a ver, ¢;cémo que tomas clases de Hip Hop, qué
es Hip Hop para ti, o qué te estdn ensefiando?”. “Un poco de popping,
footwork...”. Me da el nombre de sus maestros, y son chavos nuevos. Le
pregunto “; Qué te ensefid ese cabrén?”; le ensefié un puto six step horrible,
sucio. “Mira gliey, te voy a dar un consejo, el break, el verdadero breaking,
se aprende en la calle, no en academias”. A lo mejor mucha banda me lo va
a tomar a mal, pero para mi esto es el concepto, nacié en la calle. El chavo
se puso a entrenar conmigo lunes y miércoles después de su academia; lo
traia en chinga, “Hazlo bien, despacio, cuenta tus tiempos, no metas velo-
cidad, memorizalo”. Le dije “Carnal, alld te ven con signo de pesos, no seas
pendejo, esto se debe transmitir. Si quieres que esto se expanda, no siempre
tiene que ser varo”.

En opinién de Tony, ademds de un baile urbano, el breaking es un
deporte y un estilo de vida; para que alguien se llame hiphopero tiene
que conocer la cultura, amarla, disfrutarla y transmitirla. Sefiala que el
breaking mexicano tiene buena salud, puesto que hay muchos b-boys
que estdn activos o que han salido al extranjero representando a nuestro
pais en competencias, por ejemplo, los b-boys Hill, Baby, Friek, Spaw
y Los Kodacho, entre muchos otros. Con plena confianza y seguridad
afirma: “Mientras el cuerpo diga ‘Va gliey’, chingue su madre, seguimos.
A lo mejor ya no voy a poder hacer un pinche power chingén, pero pue-
do hacer un footwork chingén, un top rock chingén, con musicalidad”.

Independientemente de que cada persona puede conocer, percibir e
interpretar los sucesos histéricos de modos distintos, a partir de su pro-
pia historia de vida, lo cierto es que las experiencias y puntos de vista de
cada una son el camino por el que se puede empezar a escribir la historia
del breaking en México; dindoles la palabra a los protagonistas se puede
ir tejiendo una historia social del breaking en nuestro pais. Como afir-
ma Miguel Marin, “[...] la vieja escuela tenemos la responsabilidad de
actualizarnos, de hacer publicaciones de nuestras ideas y conocimientos
para que la nueva escuela conozca, valore y sepa de dénde viene su baile
actual, y al mismo tiempo darle una identidad al breaking mexicano [...]

renzemos gue 1rnos a lo grande y entender a las moenas SROSKRORSS |
como estan hablando, como estin pensando, cOMO N OIS .
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Y después del temblor, ;qué sigue?

Como pudimos saberlo por los testimonios y opiniones de la primera ge-
neracién de b-boys en México, el acercamiento de los jovenes al breaking
en los afios ochenta parti6 de la apropiacién que hizo la industria cultural
del movimiento Hip Hop, materializada en peliculas, videos y algunos do-
cumentales. Debido a que no existia el internet, la informacién carecia de la
inmediatez de ahora, habia que procesarla desde diferentes fuentes, inclui-
da la observacidn directa en territorio estadunidense, como consecuencia
de un proceso de migracién. Los primeros b-boys tuvieron que aprender
observando y con la posterior prictica colectiva. Sin embargo, como ya lo
sefialaron algunos pioneros, después del temblor de 1985 el breaking (al
igual que muchas otras disciplinas artisticas) dej6 de practicarse en el espacio
publico, debido a que lo prioritario era la reconstruccién de la ciudad y las
relaciones sociales de su gente. Seguramente el breaking solo lo bailaban en
fiestas particulares o chicos que en lo individual lo practicaban en sus casas.

A partir del surgimiento de una siguiente generacién de b-boys el
breaking empezd a cobrar un nuevo impulso, con la organizacién de eventos
por la propia comunidad de b-boys. Este factor permiti6 que se comenzara
a hablar de una segunda escena de b-boys o una segunda generacién, y que
se desarrollaran redes de comunicacién y circuitos de informacién, por lo
que b-boys y b-girls se empezaron a conocer. Segtn el b-boy Osmer:

Si ves videos de los ochenta verds que habia un buen nivel, pero por el temblor,
la escena del breaking desaparecid. Vuelve a surgir cuando muchos inmigrantes
regresan y dicen “mira lo que hay alld”, agarra auge cuando empiezan a salir
videos; muchos b-boys que eran de los ochenta regresan en los noventa y se
empieza a dar un segundo auge; se habla mucho de la segunda generacion de
los noventa: b-boy Dieter, los Hamm House, los Latin Kings, llegan nuevos y
los viejitos, y se empieza a dar la escena otra vez.?

Efectivamente, algunos b-boys, en las entrevistas o en platicas informales,
coincidieron en que un personaje fundamental permiti6 tender puentes de
comunicacién entre las generaciones: el 5-boy Dieter.

A pesar de que muchas personas creen que Dieter es su alias, Dieter Garay
Gallardo en realidad es su nombre, aunque siempre quiso usar el alias “Hunab Ku”,

2% B-boy Osmer entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 27 de junio de 2017.
Todas las opiniones de Osmer que se citan en el presente trabajo provienen de esta entrevista.
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dios maya al que reconocian como padre de todos por ser el dios de la creacién, que
estd en todos lados y que representa la unién de todo.”” En 1988, a los 13
afos, tuvo conocimiento de la existencia del breaking, pero en realidad fue
hasta 1993 0 1994 cuando formalmente se interesé en aprenderlo, aunque él
mismo recuerda que por esos afios ya casi nadie lo bailaba, pues ya estaba
en su apogeo la musica disco. Fue Enrique, el hijo de su padrastro, quien
le enseié un backspin al que llamaba “vuelta de tortuga”. Dieter relata su
acercamiento al baile urbano:

En 1993 fueron los quince afios de una amiga y fue la primera vez que of la musi-
ca disco. El chico de ahi iba a un lugar que se llamaba Patrick Miller, en Filomeno
Mata, y ahi yo escuchaba la musica, habia muchas de estas discos méviles como
Polymarchs y Vacancy, y un amigo y yo ibamos mucho a esos lugares porque
supuestamente ya estibamos bailando. A mi me gustaba mas que nada Michael
Jackson, entonces eso si lo hacia. Empecé a ir a esos lugares, conoci a un chavo
al que le decian Ros, vivia en la Petrolera, lo conoci en el Vacancy, una disco
movil que estd en la Petrolera. En ese tiempo yo hacia un poquito de popping,
no hacia breaking, y cuando conoci a Ros, me ensefi6 los top rock, me costaban
trabajo, eran muy sencillos, pero me costaba sacarlos porque no entendia esos
movimientos, ademds Ros no te los ensefiaba como ahora de 1, 2, sino que era
muy creativo, él tenia la influencia de la pelicula Breakin’.

Dieter asegura que Michael Jackson fue una influencia muy fuerte entre todos
los j6venes de esa época, debido a lo cual la mayoria de quienes gustaban
del baile urbano primero aprendid popping, y que uno de los lugares em-
blematicos para practicarlo era el Patrick Miller. Para que le permitieran el
acceso a ese “luz y sonido” tuvo que esperar hasta cumplir la mayoria de
edad: “[...] cuando saqué mi credencial de elector, inmediatamente me fui al
Patrick Miller con Ros, que me ensefi6 los primeros movimientos del baile
top rock. En ese tiempo él le decia el estilo, ‘esto se llama estilo y esto se llama
la bajadita’, y al footwork si le decia footwork y las vueltas con la espalda”.
En cuanto a los grupos de la vieja guardia (como los nombra Dieter)
activos en la década de los ochenta, pero que solo llegé a ver en television,
estaban los Rekkas y Los Master Weavers. Sin embargo, relata, habia otro

¥ B-boy Dieter entrevistado por Enrique Jiménez en el Cenidi Danza, 15 de febrero de 2017.
Todas las opiniones de Dieter que se citan en el presente trabajo provienen de esta entrevista.
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muchos. Este dato es importante para ir conformando la historia de los
grupos que, como ya lo sefialamos, decidieron seguir en el underground.

En 1994, Dieter se anima a mostrar sus primeros pasos de breaking en el
Patrick Miller, que para esos afios ya no estaba en Filomeno Mata, sino en
Meérida 17, en la Zona Rosa, aunque en una ocasion se llevé a cabo un evento
especial en Filomeno Mata, para recordar los viejos tiempos, puesto que ese
local ya no lo ocupaban para tocar. En ese evento conoce al b-boy Manolo:
“[...]lo vi bailando breaking. Le pregunté ‘¢ Oye, me dejas hacer unos pa-
sos?’. ‘Si, pasale.” Me vio bailar, me dijo “Tengo unos amigos con los que
bailo’ y me dio su teléfono pero ya no lo volvi a ver, lo perdi de vista, hasta
que fue otra vez, ahora a Mérida 17, ahi lo volvi a ver con un sefior que se lla-
maba Martin y otro que le decian El Chino”. Dieter afirma que cuando co-
noci6 a Manolo en Filomeno Mata lo vio haciendo “helicépteros, potros, y
bailaba popping [...] Su esposa Blanca es bien buena onda, le dio apertura
y de hecho son la tinica familia que conozco aqui de México que hacen Hip
Hop”. Sin duda el encuentro entre Dieter y Manolo fue muy importante

porque, a partir de este contacto, Dieter cumplié el papel de intermediario
entre dos generaciones de b-boys.
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Narra Dieter que sus primeros pasos de breaking los aprendié con
Rosendo (Ros)* y después los desarrollé con el b-boy Manolo: “Cuan-
do empecé a bailar, ya conocia el breaking, Manolo ya me habia pasado
toda la informacidn, me ensefié muchisimo; Ros y Manolo fueron mis
grandes maestros”, aunque también reconoce haber recibido la influen-
cia de la industria cinematografica, que exhibia peliculas cuya temdtica
era la efervescencia del movimiento Hip Hop. Fue tal su interés en ellas,
que se aprendié el baile de la escoba de la cinta Breakin’. Al igual que
lo han expresado algunos de sus colegas, piensa que “Breakin’ trae un
contenido, tal vez te ensefia las cosas muy por encima, pero Beat Street
te estd hablando de la cultura completa, te muestra a los DJ’s. Cuando
vi Beat Street, observé que ya eran movimientos més dificiles, y dije
‘Ah, se pueden hacer cosas mucho més dificiles’”

Con 18 afios cumplidos y debido a su pasién por bailar y su ener-
gia, Dieter emprendié un viaje por la danza urbana de la que hoy
es parte importante. De las vivencias significativas de su proceso de
aprendizaje, comenta que Manolo fue el primero que le ensefié un
video de los L.A. Breakers, crew de Los Angeles, cuando en 1995
0 1996 la mayoria no tenia un video para verlos o acceso en general
a ellos. Fue la primera vez que vio a alguien girar rdpidamente de
cabeza usando casco.

De su experiencia con el baile urbano y el contexto en el que apren-
di6 breaking, Dieter comenta:

Cuando yo iba a bailar a los clubes nadie bailaba breaking, todos bailaban

underground;? estaban de moda el pantalén bum y la playera guanga, bai-

laban underground construction. Ya habia pasado el rap, ya habia pasado

el new beat, toda esa musica, la gente ya no bailaba eso, pero hacia los

pasos de esos tiempos. Los pasos eran de new jack swing. En ese tiempo

aqui en México le decian rap. Yo estaba en la secundaria, iba a los clubes

y me veian bailar break, llevaba mis pants de rayas, mi gorrito cosido

con mi malla y se burlaban de mi, me decian “No chavo, asi se vestia mi

abuelito”, y yo respondia “No, este baile todavia lo hacen”. “No, eso lo
bailaba mi abuelita.” Entonces ellos hacian sus retas, yo me metia y no les
parecia; llegaron a quererme sacar con golpes.

» Rosendo, quien tiene actualmente unos 50 afios, también podria ser considerado pionero

de la escena temprana de b-boys que no se conoce, por no haber estado presente de alguna
manera en los eventos que organiza la actual comunidad de b-boys.

¥ Baile proveniente del género de musica electrénica, iniciado en el Reino Unido en la década
de 1990. También es llamado hard house por ser un subgénero de la musica house. Generalmente
el underground no lleva melodia y se basa en patrones ritmicos repetitivos, en estilo minimalista.
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La mayor parte de las veces en que llegaba a una discoteca, Dieter escuchaba que
ponian musica para bailar underground, no break, asi que tenian que bailar con
un pulso mds ripido y mds agresivo; a pesar de eso, cuando los chicos que
gustaban del underground observaron los pasos de breaking empezaron
a practicarlo, sobre todo en su rama de top rock, y lo incorporaron a
su estilo underground. Toda esta fusién de estilos se podia ver en el
Rodeo Santa Fe, donde se llevaban a cabo muchas batallas en las que
participaban chicos provenientes de Cuautitldn Izcalli, Azcapotzalco,

el Toreo y Pantitln.

Dieter sefiala que fue en la disco Celebration, muy cerca del Angel
de la Independencia, donde organizaron el primer concurso de baile
underground, en 1997, pero combinado con breaking; es decir, ponian
musica para bailar underground y se podian utilizar pasos de breaking
en la misma pieza: “Estaba muy padre porque era un lugar donde
la gente se reunia a bailar, solo a bailar, realmente a bailar, no iba a
tomar, eran tardeadas. Todos se subian a la plataforma y abajo habia
una pista de acrilico con marmol, era muy padre porque el ambiente
era muy de antes. Las batallas eran grupo contra grupo, como ahora,
pero no te daban un premio; solo al que ganaba, a la siguiente semana
lo tenfan en una pantalla y era la estrella del club. Ahi se hacfan las
primeras batallas”. A pesar de que en esos tiempos (1998, 1999) solo
se hacfan batallas en el Celebration y en el Rodeo de Santa Fe, habia
otras discotecas donde se podia bailar breaking, como el Coliseo y
el Vulcano. Fue en esta tltima donde el b-boy Manolo, junto con los
Neza York City Breakers, empezé a hacer eventos propiamente de
breaking, en los que Dieter participd.

Por su parte, grupos como Crazy Force y D for You, provenientes
de barrios donde las batallas terminaban a golpes, comenzaban a for-
mar la segunda escena de b-boys: “Cuando era el underground, eraun
baile donde no se tocaban, pero cuando empez6 el breaking, ellos lo
tomaron muy #nder, muy de barrio, muy gangsta. En esos tiempos se
ponian paliacates, pantalones bum y la ropa mas aguada, como cholos,
y eran muy agresivos. Con el tiempo entendieron que no se tenian que
pegar, pero cuando empez6 esto, como del 97 hasta el 2000, siempre
hubo golpes”.

Una de las caracteristicas sobresalientes del breaking en 1995 y
1996 es que el concepto de batallar se aplicaba en funcién de la te-
rritorialidad: “barrio contra barrio”. Habia una identidad fuerte por
el lugar de origen. Cuando los chicos de la época identificaban a un
grupo que venia de un barrio distinto al suyo, los retaban para saber
qué trafan en cuanto al baile. Otro de los grupos importantes eran los
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calle o en
el pasto, porque era dificil que 143
les prestaran las instalaciones acondicionadas
para bailar por miedo a que les rayaran el piso. Después
de su recuperacidn fisica, en 2005 regresé a la escena del breaking,
pero como €l mismo lo comenta, “los chavos ya eran monstruos, bai-

laban muy bien, y todavia me dolia el cuerpo. Quise volver a bailar, pero
cada vez que lo hacia tenia problemas en la espalda y las ingles”.

Sin embargo, la experiencia de haber conocido al b-boy Caver fue su-
mamente enriquecedora para Dieter, ya que con él profundizé su proceso
de aprendizaje del breaking y fue él quien le presenté a Miguel Marin,
b-boy con quien tomaria clases posteriormente, ademas de que le abri6 el
panorama del movimiento dancistico en general. Gracias a Marin, Dieter
conoci6 a maestros de ballet cldsico que le decfan “Por tus lesiones, tienes que tomar
ballet”. Asi, comenzé a tomar clases de ballet y obtuvo una gran mejo-
ria fisica al fortalecer su cuerpo, al mismo tiempo que mejoré su baile.

Cuando conocié a Marin, Dieter dud6 un poco en asistir a sus clases
porque, segun su ldgica, el Hip Hop se tenia que aprender en las calles,
no en las academias o escuelas. Su amigo el Caver si tomd las clases y
lo convencid de asistir:

El Caver me dijo que estaban bien padres las clases, que te ponian unos pasos
y unas rutinas y que iba a haber una audicién, que fuera con él para conocerlo.
Fuimos a la casa de un chavo al que le decian el Dragdn, de un grupo que se llamaba
los Rapaz, que no lo he nombrado, era de los que bailaban underground y entra-
ban a hacer breaking; todavia estin vigentes. Ahi en la casa del Dragén,

8 ) 8
Marin nos empez6 a montar una coreografia, yo pensaba que era muy
bueno porque hacia popping y locking, pero cuando empezé a poner los
pasos yo no entendia, yo nunca habia contado, yo era b-boy callejero.

Dieter confiesa que, después de probar algunas clases, tuvo la opor-
tunidad de reflexionar qué tanto sabia del baile urbano, por lo
que decidid ser constante en su asistencia a la escuela de Marin

y, ademads de breaking, empezé a practicar

hip hop dance con él. Al seguirse fami-

liarizando con la escena del Hip Hop

y con la del baile urbano en general,

empez6 a crear y a formar parte de

diferentes grupos. Su primer crew

fue Locking Boys; como su nombre

lo indica, bailaban locking: “cuando los

conoci bailaban underground por mi casa,

en una torre, te digo que todo era en el barrio.
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un poquito gordito, no pasa nada, pero
146 debes tener gusto para vestirte y aportar

al grupo en el baile”.

Gracias a su esfuerzo y dedicacién,
Dieter ha tenido la oportunidad de re-
cibir remuneracién econémica por bai-
lar en diferentes actividades y eventos.
Comenzé bailando con los b-boys de
la “vieja guardia” en las caravanas que
una empresa refresquera organizaba para
promover su producto. Tuvo otro traba-
jo que le representd ingresos por bailar
cuando en la escuela de Miguel Marin
conocid a varios b-boys: “al Danny Boy,
otro al que le decfan El Diablo, de los LP
Breakers, y otro al que le decfan El Tipo.
Empezaron a entrar b-boys a la escue-
la y fuimos a bailar a un evento que se
llamaba No Crash, de una compaiiia de
Estados Unidos que lo organizé en el
Auditorio Nacional. Presentamos una
coreografia de breaking y fue de las ve-
ces que empecé a ganar dinero. Marin
nos llevé”. También participé suplien-
do a un b-boy del grupo de Marin en el
programa del canal 13 Aplauso, aplau-
so, donde bailaron la pieza Thriller de
Michael Jackson.

Ademds, Dieter pudo trabajar con re-
muneracién econémica en un programa
de television, después de que conocié a

Charly D, maestro de expresién corporal en ese programa: “El me in-
vité a La academia, era una gran persona, ya era otra cosa, éramos
los bailarines de ahi. En La academia fuimos a bailar con
Break Point junto con el grupo del hermano del maes-
tro Charly D, que venia de Monterrey; unimos a
los dos grupos, nos pagaron stiper bien, nos

dieron contrato”. Particip6 en videos

musicales como No voy a trabajar

del grupo El Gran Silencio.
A pesar de haber tra-
bajado en la tele-
novela Clase
406, €l



y sus
colegas no 147
pudieron cobrar
por su inexperiencia
en el manejo contable de
Televisa; aparecieron en los pri-
meros tres capitulos bailando breaking
frente a una escuela, asumiendo el papel de
“chicos banda”. En 2009 aparecié como extra
en la pelicula Apocalypro, pues “necesitaban chavos
morenitos que hicieran acrobacias”. De igual manera, a
partir de 2014 durante dos afios fue parte del cuerpo de baile del
cantautor Juan Gabriel.

También en cuanto a la televisién,
Dieter narra que en el canal 2 de Tele-
visa habia un programa conducido por
el comediante Paco Stanley, Pdcatelas,
donde hacian concursos de baile e incor-
poraban a b-boys: “De hecho, nosotros
estuvimos en un programa donde enfren-
taban a b-boys contra unos de banda y
unos de cha-cha-cha, y pensabas ¢cémo
vas a decir quién gana si todos son tan
diferentes?”. Por su importancia, y como
una forma de romper con el estereotipo
del breaking como danza exclusiva de
la calle, nos cuenta su experiencia en el
dmbito de los espacios con escenario, el
Teatro Julio Castillo y el Palacio de Be-
llas Artes, bailando popping y breaking:

En 2013 estuve en una puesta en escena
de la 6pera Carmen en el Teatro Julio
Castillo, donde tuve la fortuna de bailar
breaking; nos invitaron unos argentinos
para que hiciéramos una versién nueva de
la 6pera y en “Chanson Bohéme” baild-
bamos breaking. Al siguiente afio, 2014,
como fue buena la obra, la pasaron al Pa-
lacio de Bellas Artes. Fue mi primera vez
en Bellas Artes y tuve la fortuna de coreo-
grafiar la parte de popping y de breaking;
la parte de Hip Hop me la dej6 el chico
al que le gusté mi trabajo, no soy cored-
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grafo pero tuve esa fortuna, eso fue hace cuatro afios; entonces, 2013 y en el 2014 en
Bellas Artes, una semana nada mds. A la gente le gusté mucho porque nunca habia
visto bailar eso, hay una parte donde estamos en una fébrica y metieron bachata en la
Opera, hicieron unas mezclas de varias danzas, la gente pensaba cémo iban a meter eso
en una 6pera, sobre todo en Carmen, pero les gusté mucho. El niimero de “Chanson
Bohéme” lo aplaudian muchisimo, era el més prendido, a la gente le gustaba mucho.*®

Dieter continué incorporiandose en la escena profesional y al mismo tiempo
participando en el street show, por ejemplo, cuando conoci6 al Diablo, al Rasta,
al Charal, a Rodman, al Caver, a Tello y a Santos (del grupo LP Breakers, Los
Primos, cuyos miembros fundadores fueron Santos, Rasta y El Panini, vecinos
de cuadra en la Magdalena Mixhuca), empez6 a bailar en el Zécalo con ellos, a
un lado del Templo Mayor. Recuerda que el piso estaba feo y de bajada, y eso
impedia realizar un buen baile. Posteriormente se junt6 con otro grupo que
también bailaba en la calle, Digimon Breakers.

La década de los noventa es considerada la del repunte del breaking en nuestro
pais, pero sobre todo, del inicio de la construccién de redes de comunicacién y
didlogo entre los b-boys de los diferentes estados de la Republica. Dieter afirma
que en esa década habia muchos grupos que practicaban bailes urbanos, como
Vantage, que bailaba #nderground, pero habia otros que, por llamarles la atencién
a los grupos, lo combinaban con breaking y al mismo tiempo interpretaban rap,
como el crew Rapaz, cuyos integrantes en algin momento fueron bailarines de
Gloria Trevi. De este crew, El Roto y su hermano El Pollo atin siguen bailando,
al igual que Gama y El Dragdn; incluso, hace poco festejaron el vigésimo ani-
versario del grupo Rapaz. Otro crew activo en esos afios fue Speed Fire, también
proveniente del baile underground que empezé a incorporar pasos de breaking.

Como parte de la escena de b-boys de los afios noventa estaba ademis el crew
Latin Kings, que, al igual que los anteriores, del underground se movié al Hip
Hop. De este siguen activos DJ Sonrics y René Amaya que, ademds de bailar,
imparte clases de breaking. Sin duda, otro crew importante de esa época son los
Natural Style (algunos de sus integrantes formaron posteriormente el crew Twis-
ted Flavors), del cual salieron muchos b-boys destacados: Samix, Agni, Cyber y
El Caras. De Twisted Flavors salieron la b-girl Kepsa y b-boy Saw. Segtin Dieter,
“los Neza York City Breakers siguen bailando, asi como los Spin Masters, ellos
nunca han dejado de bailar, estdn regados por todos lados, la semilla del Manolo
esta bien esparcida por todos lados”.

Sobre la forma en que se difundia el breaking en la década de los noventa,
Dieter recuerda que cuando se conocia un lugar donde se practicaba, se pasaba

3% Puede verse la version de “Chanson Boheéme” de la que habla Dieter en https://www.youtube.
com/watch?v=Yw07nkogLYA
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la voz entre los b-boys, pero luego tenian que ir para confirmar que fuera cierto.
O si alguien te veia bailar te decia “vi unos chavos que bailaban asi en una disco-
teca”, y lo mismo, habia que confirmarlo asistiendo a esa discoteca. Cuando se
empezaron a organizar mds eventos se generalizé el uso de los volantes, que
se repartian solo entre algunos b-boys, porque ain no estaba conectada la escena
del breaking: “Por ejemplo, en la discoteca Celebration llevabas unos cuantos vo-
lantes porque no te dejaban repartirlos, pero con que les dieras dos a diez, varios
chavos ya sabian que iba a haber un evento y te decfan ‘Regdlame uno’”. Era la
manera en que se empezaban a conocer los lugares donde se bailaba o practicaba
breaking. Dieter aporta un buen dato sobre los espacios de ese tiempo: “Aqui
en México hubo una discoteca de puro Hip Hop en Tepito, casi nadie iba, se
llamaba Gran Slam, era raro el b-boy o el MC que la conociera. Ahi tocaban los
Caballeros del Plan G, ellos iban a cantar ahi y nosotros baildbamos, estaba todo
grafiteado, era padrisimo el lugar, aunque muy gangsta, por eso lo quitaron”.

Las diferencias que Dieter observa entre el baile que se hacia en la década de
los noventa y el actual son grandes. Inmediatamente sefala que hoy en dia los
chicos que bailan breaking “hacen movimientos muy pasados de lanza, muy
evolucionados”, y remata: “cuando Caver y yo empezdbamos a hacer air tracks,
pensibamos ‘Imaginatelo con los codos asi o con un brazo’. En ese tiempo nadie
hacia mds de dos. Pablo, el primer b-boy en el mundo que lo sacé en el Fiesta
Session, hizo dos y pasé al tercero y todos quedamos asombrados”. Afirma que
en el baile de los ochenta, al ser los inicios, apenas se estaban creando las ideas,
no habia un método de ensefianza. El aprendié con su propio sistema, lo tuvo
que crear solo; no vio tutoriales, ni videos, como los hay ahora por internet:
“Ahora te dicen, 5, 6, 7, 8, te aprendes esos ocho movimientos y los combinas;
ya no necesitas ir al parque, pones el video en tu casa y lo practicas”.

De igual manera, describe que antes, para entender y comprender un paso,
el b-boy se tardaba hasta seis horas, mientras que ahora se lo pueden explicar
tan dosificado, que de un ejercicio lo pueden llevar a otro sin ningtin problema
en muy poco tiempo: “Yo para hacer el windmill me tardé un afo, todavia no
conocia a Manolo y no sabia cémo hacerlo. Lo vi por primera vez en la pelicula
Breakin’, pero cuando vi Beat Street estaba a punto de conocer a Manolo, yo ya
daba mis pataditas pero no entendia cémo abrir. Manolo me empezé a explicar
y me vacilaba con que ‘Si no comes tacos no te va a salir el windmill’”.

El método de aprendizaje que Dieter creé fue a partir de prueba y error, que
bésicamente es probar una alternativa y verificar si funciona, lo cual en el breaking
significa recibir muchos golpes y a veces lesionarse. “Cuando escuché a los maes-
tros Venum y Alien Ness en el Festival Generaciéon Hip Hop del Cenart, era lo
mismo que yo pensaba, ‘Este movimiento cémo lo voy a sacar’, por eso también
fueron mis lesiones, como la de la cadera, por no saber cémo calentar; nos aven-
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2mos de hacerlo bien,

pero no tenfamos una técnica, la fuimos adquiriendo al paso de los afios”.

En los afios noventa, la discusion de si el breaking era deporte o baile se
daba en la prictica, al bailar. Es decir:

Si en el momento de bailar no abrias el compds te decian “T1 ni abres las piernas” y
te contestaban “Es breaking, no es gimnasia”. Te lo decian hasta los viejos. Cuando
les bailabas, te decfan groseramente “No me gusta ese paso”, y les respondias “Es
mi estilo, te vale verga”. Eso estaba padre porque conservabas tu propio estilo.
Hoy en dia lo que no me gusta es que es como los vasos, que los hacen en serie y
todos se ven igualitos, tal vez en diferente color, pero iguales; lo veo més sistema-
tizado: “Esto es asi, apréndetelo, combina algin movimiento y ya”.

Otra diferencia importante en el baile es que, segiin Dieter, antes se le tenfa
que dedicar mucho tiempo a pensar cémo hacer o iniciar determinado mo-
vimiento, pero sobre todo, visualizar escénicamente al b-boy al interpretarlo,
para que se viera lo mds raro posible:

Antes era asi, mientras més raro se vefa tu paso, mas padre. Ahora todos tienen
que ser muy técnicos porque ya es una competencia profesional [...] de ser algo
tan de la calle, pasé a ser algo tan de todos y se vende, y para que se venda bien,
se tiene que ver bien, y se tiene que ver que lo practicas y que no te falla, aun-
que falle. Se tiene que entender lo que estds haciendo. Este paso lo hacen todos
pero él lo hace mejor. También te vas a dar cuenta de que hay una diferencia de
los b-boys que estdn ahora hasta arriba, que tienen muchisimos afios: ya tienen
técnica pero también tienen su estilo. Para mi, de ahi salen los grandes bailarines
que estin en Red Bull; fueron muchos afios de mucho experimento para verse
asi; ellos no se ven igual que los demis.

Sobre los progresos del baile, Dieter reflexiona en que el breaking ha cam-
biado mucho, antes se empezaba bailando popping y de ahi se pasaba al
breaking, incluso, dice que en Estados Unidos sucedi6 lo mismo, habia bai-
larines que comenzaban haciendo popping, locking y después se pasaban al
breaking combinando estilos: “Nosotros no tenfamos la tecnologia para ob-
servar ese proceso, en lo que ellos ya habian evolucionado, nosotros comenza-
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bamos a aprenderlo, pero como ellos lo conocieron en los ochenta, ahora que
ya hay tecnologia todo nos llega de golpe, se quitaron quince afios de atraso”.

Deja muy claro su punto de vista acerca del estado de salud del breaking
en la actualidad. A la pregunta que se plantean los j6venes de hoy, ¢ qué nos
ensefiaron los de antes?, responde: simplemente el hecho de haber bailado y
haber continuado en la escena, eso permiti6 que las siguientes generaciones
los observaran, “aunque a lo mejor no hayas aprendido de mi, me viste [...]
gracias a que nos viste, a lo que te ensefiamos, ahora bailas. Si hubieras visto
a chicos rastas o roqueros, habrias sido roquero. Los chavos ahora tienen
una ideologia, pero con el tiempo van a regresar a lo viejito, porque saben
que eso es la base, no puedes quitar lo de abajo y querer hacer algo nuevo”.

La percepcién de Dieter es que la comunidad de b-boys estd muy se-
parada, observa que en realidad ya hay muy [pocos crews completos que
mantengan la cohesién interna tanto en la convivencia como en el baile. Cree
que hay més reams que crews, es decir, es muy comin que, por ejemplo,
tres de un grupo se junten con tres de otro grupo para participar en una
competencia: “Pienso que también tiene que ver lo social en nuestro pais,
hay mucha indiferencia, pasa algo y a nadie le interesa, nadie quiere apoyar,
no hay aspiraciones, a lo mejor otros piensan que este pais esta lleno de
oportunidades, tal vez porque tienen dinero y viven muy bien, pero en el
breaking la mayoria de la gente no tiene dinero, entonces se separan mucho
por problemas econémicos”.

Dieter piensa que, a pesar de esas circunstancias, la gente que no es de la
escena ya ve el baile con respeto, lo considera arte y, por lo tanto, cambia su
forma de verlo: “[...] cuando empecé a ir a las escuelas, los demds nos vefan
y decfan ‘Ahi vienen los que van a trapear’, pero ahora me ven como alguien
que hace algo superdificil, ya hay mis aceptacion y es 5, _

)
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% campo profesional”.
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la experiencia de tener a la mano videos, tutoriales.
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mucha experiencia bailando break [...] con el tiempo
fuimos haciendo rutinas mis sofisticadas, helicopteros,
etcétera”. Al respecto, Roberto Correa, también inte-
grante de los Master Wavers, describe: “Baildbamos
mucho arriba, si nos podiamos tirar al piso lo hacia-
mos y realizdbamos el helicéptero, por ejemplo, pero
nuestro fuerte siempre fue bailar olas, arriba”.

En opinién de Miranda hay tres generaciones de
b-boys: una primera, la de ellos, Los Master Wavers
y los Rekkas. Hubo una segunda generacién a la que
no conocid porque estuvo fuera de México por mucho
tiempo; y ubica a los jovenes actuales como la terce-
ra generacion. Por su parte, Roberto Correa explica
c6mo todo ha evolucionado: “asi como antes no estaba
el power mowe, sino solo lo bésico, girar con la espal-
da, ahorita existe el foorwork, que tiene su técnica;
ahora los movimientos son més fuertes, el power move
es mas complicado, las olas que nosotros haciamos
eran muy sencillas, incluso la musica era mas sencilla,
sin tantos beats electrénicos”.

El b-boy Agni remarca que si existi6 una vieja es-
cuela en México, pero el problema por el que algu-
nos no la reconocen es que, seglin su experiencia, los
b-boys actuales no saben o no se dan cuenta de que



estan indirectamente influidos por esa vieja escuela.
Ahonda en su punto de vista:
169
Después de que dejé de bailar en Coyoacdn ya saliamos a
los eventos, primero fue al Battle Sonic, luego al Freestyle
Show; luego vi al Break Point, a Dieter, a Caver y a Pepi,
ellos fueron los primeros que me gustaron de México. A
Dieter le ensefio Manolo, y Manolo fue influenciado por
Jorge, y pues indirectamente uno esta influenciado, pero
no lo nota. Los Break Point y los Natural llegaron a ver a
Jorge [Rekka] al Kiosco, a practicar con él. Hay mucha his-
toria que no estd escrita. Javier de Phaze IT vino y tuvo in-
fluencia en los Rekkas, les ayud6 a mejorar sus windmills,
aunque eso es mds la influencia Estados Unidos-México,
eso se ve mas en el norte. ; Cudntas familias en los ochenta
no vivian en Los Angeles, en Houston, tal vez en Ari-
zona y Chicago, y venian para ac? ; Cudntos mexica-
nos no deportaron en Juirez, Tijuana, en Monterrey?,
un chingo, ahi debe de haber un buen de veteranos. En
Meérida hay un veterano que se llama Grand Master T, y
él influencié a los morros de all4, pero a él lo deporta-
ron creo que de California o se regresd, no me acuerdo.
Estoy seguro de que de la linea de los Rekkas también,

a
paseer
oS o°
sy 2 o
e\\o (0\) :QQ’
nocet o & g
\OS co o) O o o .
oS S & §F £ N
c muc ceﬁ\ Ay ‘g S o
orqv (K& ¥ S £ &
P Q? RS S R
6’%\% @0 Q & ~
o & ¥ & £
oo © o"‘b ol < 4
S$e6 '@'Q Q? -\O( g
o 9 N e}
e N g § 3
Gl > N o) —_
<« s § s 2
4 'y
&t
\© & 5 =
Q:Q,O o‘b &0 g
N & o 2
o () <
v - $ g
S 2 e
& [} Q
& ) :
g b0 <
‘o S —
< Q 3
) ~ -
Q 9
3 8
S £
2 =
o



oZruuod
[ uod
2310(

eso 9P 01 '«
un sd ou oxad ¢
ouan 53dwars

‘e woxepanb 3 comoﬁuﬁw
snb vuosxd

e31p £ e31es
1 ered se1191qe seqzond se|

sns osnjout
o URN»
e3o] onb 2 OP°

S0389

£ soquowiow
nosd

AoES.ESwom moﬂ@Eﬁ. e
e1seq copiqeyq ey ou 001N

5 efota “MES €0q-9 1° exed

- eu130} ® So&&u s e

nunuod e
eun uotul ab ek ‘eIoyr
goid ePNs

o Sutyraiq AP eI
n0 010T I° ¢00t

wod moﬁoﬁ@ 1s 000T so[ Ud d@ﬁﬁoaow
cou 18 £ <s€oq-9 soyo
nzoA 8L -eua(20 SO|
[es soun

orp oS

op A ‘sou® oourd epEd ¥
epundds eun OW0D BIPAC
_nw e1qey snbiod ‘66706
op T} qoa.uﬁoauw e[os TU
snbiod ‘O[Rq®S [P Anw s7 "Uot
soue 09U eped onb 031D dm:.oﬁu:uw eyren
n uon[oANY gyrend O B30I eun ZoA (e ¥

s onb 3D “3paiq £ (31oud-1q

u sO| ® 1103002
198 %caw@m eu

-eqt

sond Suzera+q 2P syuowyeat erqe

oo ueqePZoW o[ £ Qouvp 83%9@ 210 JowrwreH I eaeliEd

snb o "sese? S¥l wo eae(eq o8 onb ‘ourp mfsmmé PP <dex P

erouaNJut ey oqny qegod ® ozoduwd opuend 21§ ¢soyont

oqny| epeR?P eso uo sowtid so & zeded (ayar(] FEIURAOY so|
R

-ow
[Pu
~® E) 9 dUIA
HQQEN A0
«Mny
U

Uvag
te
n
p Ae 91 “Uom,



1ouaS £122193 eun

<£21191UOIN 2P ugiquIed IS

“exe ﬁ.ﬁaﬁgw wo eIprwed el
182 o>nb ®ZoN

Suad epundas
Suwr011s0d -0o1qn AW ok
05 019PISU09 SOl ek SOI°
cerpIoN uod J«muoi.a n so1 ueqed
czedeyy Y010d s[eard sguryf
ceasey 1° o101 2P ®l

gourezoye SoU snbiod uow®

I3 soyont Keyq

GOaOdﬁGGQOU 14

yu) {o11010O0N U
1 eZoN 01 op uot

cgro3[ed’d £ 30
op 115N utdg sof W
eun QA8 {esnaeN 5 E)
opuop Snb woIoRIIUR
¢ onbune oS pue STSINER!
_¢ ereleepend ¥ snop WweH

odnid oamd <171 %01 sopo3
23 pouAA 03on BN efora UOS O o10d ‘uO™

d e[ uos - seuayRo so[ ud eqe[req of ¢osd t eqep
uefreq ueIsH wadlp onb xﬁ:&?ﬁ cgaz01utd
ueleqes senuanIUd 23 onb seuosiad seyonut
oﬁ.osocow erowiid eUn wersds sO° cereleep

{21300U0N U oqmnL1d «0119q0d <oysauI]
5 21ue% w02 $9 erownid 1

,oaocﬁz owio

nb of ofes A
g £100191 ¢] our

une] OWo? s
ou0d uorERY
_p1ouad erowitt

31 ok yraiq op

snb £ s€0q-9

o1d Anux $9
pisuod NS

293P eyed 03U
nu ud anb eIl

n Ky onb X
q syed 01159

-pyrend eU
1oudd $o13 Ae

o‘mu wOQOa.Od

GOudﬁﬁMu
vz mOM
wn ¥
sofry

wenunuod IS
g AnD HOA ez
b euos:ad ©2
ngrs 000dwEd

Ju sono uod

1ad ¢s1o¥[Eo}
Suen 18 2

(IouUdIA vk onb sOA®
s anbiod 12 ©

gAns o10d @Pnosd
je[uod Nere)!

-soANU
oo 18 S0y S

op ofoueIN $9
«eded ns OP 0dni3 9P worTwIo



[op soperpaw opsap 204 do1 £ ‘sejoq oYy
opo1 2aout 4a@od A 3uryooy op s1u10d uod
‘saavm uod Fuims yovl mou p sosed
U0D J0042S ]ppii B UBQEUIqUIOD ‘SES0J Teu
-IqUIOD 9P O SEW ULIUD | :SO[11SI SOLILA Ukq
-euIquiod 01ad ‘ofreq ap 0dod un ueqezijeax
15 s£0g-q SO[ BIUIAOU SO[ 9P OITXIIA[ [2 U]
" 0s1d [e aqusurererpowUl Ueqeleq A opeznid
osed om0 anb oun ueey, LIUSYD0 SO US
‘osn[our :Ise eqe[leq 9 SOPIU) SOPeISH
us exombrs 1w anbiod ‘equire oyonw erepreq
9S OU OJIXITAl U BIUIAOU SOUE SO[ Ud anb
[ernaeu s5 onb v1uowWOd Yoo[ey ‘Suryrasg
[0 resuad £ 104 op rwLIO] ¥[ 1909nbLIus eIE ]

*SOITO0AINU
Ue} UOS OU ‘B3S O ‘SOUE SI9S O OJUId OPUE[Ieq
ueAd[| eA onbune ‘uoroeiousd errend o ‘soa
-9NU SO] UBLIdS BULQI() UOION[OAIY A SOUDI
-OJAl SO ‘se10YS§ SO "S2a.40 SO[ Ip eLIOATW
e[ 2091ede eA opuend $3 ©190191 ] ‘soudw
O SBUI ¢/6-96 “@IUIAOU SO[ Ud UOIE3I| SO[[o
‘SOWILIJ SO 9p 'IseY [ 42Ae)) ‘O[2qeyD [2
‘s3ury] une so[ ‘nog [@ ‘sere)) o FPqLD

172

o ‘sodwer) 9 10301(] ‘epundas e "s1oATH
TSI SO ‘seyyoy so] ‘erownid e ‘uondEIOU
-93 vaumnb o eirend e 10d sowredea zaa Jey,

reurdo Jows(
‘Suryvauq [9p BLIOISIY B[ 9P 03I] O] ® OpES
-ed uey e4 onb souorderouad op oxownu o
21q0g *  Jeuasud e uorezadwo e£ sof[o ‘U0
-e19U03 ePUNS3dS B[ 9P JUSIA ‘UOIE[op OUINq
O3[e IS 0SBOY "BIUGAOU SO[ Ud UO0IesaIdar £
UO0JONJ 39S ‘eqUIBYD NS UOIIIDIY LIUNU ‘UOTD
-e1oua3 e1dwiid ours 700¢0s pjo UBIIPISUOD
as ou soun3[y ‘uoneiidsur op 21uaN] ULID
anbune ‘sosorpiaus o1ad souanq uerd eiq
-2y anb soood so[ ‘[ewro] oz1y of arpeu
‘BATJRIOTUT £SO OAN] JIPEU ‘[BND [B UOIOE)
-10de eun uoielop ou sorduayd0 s€og-q
so,, onbiod ‘onsixo ou anb so e[onoss elora
BUN 9P BIOUISIXD B[ B 01UeNd Ud uorturdo
ng ° . ,OIUSTWIAOW UN $3 O[OS 0S7, SAIIP £
saA o] eiIoye ‘seurordonius sey uo sepeliede
SOUBLU SB[ UOD Sj14puras BIoeY O “©Zqed 9p
oyonw eqeid o ‘sa.vyf soyonw erey anb
(0g-g 1o ouanq Anwi 10 onb 0010 04 g4] ©
8661 U, :S9919Y SB[ 0 0101d0d1[aY [0 ‘BUEIE
e] owod ‘ser10391ed £ s01doouod sordoad
STIS JEII0 9P BULIO] B[ €19 fUONdLIosap ns e
OUEJIOD SPUW O ‘[BO0] ANW BIdULW BUN P

ueqerquou odwon 9sd us anb sojusrwiia
-ow opudIdey s€0g-q soundje £ ed1snuw op
-ue[ozaw [ un eiqey uawa[dus 29100
-STp BUN © O 0JUIAD UN © BNSISE IS OPUEND
‘onb ee[oy ‘(1919019 ‘Suryoo; ‘Surddod
‘02042 ©IIWOD Ma.4) ‘SOP BIIUOD SOP) BIOYE
Owod ‘SopEpI[EPOW SB[ IU SE[[eIeq 9P 01
-doou00 [0 BHISIXS OU BIUIAOU SO[ 9P EBPED
-9p e[ op sordourid e onb suodxs WSO
(0g-q 15 “e1s1a op orund 0110 9p OpuUATLIE ]

"opeAU] WYIAY sO] ap 21udipuad
opanb as onb uoweIoULS vUN ABE] "UOIT UD
sioLLIe\ [nog sof anb [endr e ‘wordeIOUSS
©110 uan eA ugIquiel [nOg pue JA1g ‘er[ar
-OJ\ U "UQIDIULIP B[ US ULISI elaepol anb
-10d e1 owoo s1quiou usuan ou sodnid sns
$909A SEYINUW {UQIOLIIUAS 110 dUaN BA anb
‘onbofy, [op sa10peY £ BURQIN UOION[0AdY
Up1$9 SO[[9 21U ‘[IOF] SEW OPO1 OYdaY Uey
S9[ SIBIOOS SAPAI SB[ ‘SA[ELIOINT SO[ UIUIN
‘OYOIp UBY O] SOJ[? OW0d £ ‘0Iud[el [d 91q
-wey [0 uduan ‘osrefode uginb us usuaIT,

:0110nJ Anw duatA onb
£ ‘soue g1 £ g 91ud op s0d1yd 10d ZoA e1
epeuLio] elre1ss anb uorerouad errens eun
RITWIOP MEG 'SOPIU() SOPeIST A OJIXI



onuap sezueuasud Jelop ered o[req ns 0Anoe
odwon 9 opo1 uosdtamuew ou o1ad ‘sofd
uIs epeU OPIs BIAIQNY Ou J[req [d ‘sosduord 0o
-zouo? Ig :so[ndosip Jewto] £ reuasus ered
OpOIW UN 9P UOIOLAID B[ owod sowresuad e
1s ‘e1ouord e[onosa oqny ou anb ewaye yooreg

173

"01[eJSY [9P SILY [ US £00T UD I0OU0d
o[ eAeA [e ‘Tudy onj Je[req 1a onb sosowid soj
ap oun ‘re[req ap Loayyf 9sd ueiaiani anb soood
Anw e 194 0003 3N 'sene sa1d sof ueruod 9s anb
SO ‘PEPI[IqIXa[J op Ses0d ueroey anb sof e 1o
0001 oW 4 9007 [0 Ud owod It & 9oodud ‘sauvyf
ueroey anb sof © 1A s01U9A5 sO[ ® InJ opuUENd
e “eroeqoioe eind uerory so[d £ uoysyf 204
eqe[req [9 “eroey of 1s [9 anbiod ueqerreq ou anb
201p eded twr o1sn( £ ‘ueqe[req ou 1sed 01ad ‘sed
-N1101 ‘59z2a4f Lqvq “ezaqed op oM3 ‘Seyyoy
o[ owod ‘epyedsd op $OII3 ‘SOUT[OWAT UBIEY

V. RUPTURM Y CONTINUIDAD

Te[req eroA anb sof anb erop ow eded 1y g0
exed 8007 [op 104 € 999dwd SO 9[Teq [9p SOIUS
-epunj sof 019d ‘0215e]d £0g-g [9P O[11S3 [9 9A ]
as A opue[req oyex uouan e£ anb sof ap sa Induy

:seastuogeroad sop op easia op oaund [ apsop
oueqIn d[ieq [9p BLIOISIY B] OPUIANIISUOD I
ered souerrodwr sorep eirode yoofeq . 0007



’

ENRIQUE JIMENEZ LOPEZ

I3

174

‘[RHIP SEW BID SIIUE ‘UOIOBWLIOJUT SEW AeY UDIQUIR]T, "¥Pa4q [
oudn onb [L100s 01X01U0D [0 $900U0D NUIW[ENIOL OPUNW [0 OPOI P OSTWE SLIOEY 1
‘SOTpIW SOIUE) BIqEY OU ‘[eINI[NO ANW BId OPOJ, “UOSs Ise o1ad ‘sofewr o souanq 1s
9s ou ‘sodwan soadnu so[ uos so1so Irodwod uararnb sopol eioye ‘so[noro soruel
Key ou e£ eIOYY "SO[NAIIO sO] & odwany oyonw urqedIpap sof 0sd 10d ‘oandene
[° 19 ou o1ad ‘ugrquues eiqey Is ‘erouslodwod eun B U ‘O[NdJId UN U SOJIYD SO ®
Te[req JI9A © SEQI ‘SO[NOIIO SO[ US UBqe[leq SOPO3 ‘epIA 1w 9p ede1d e110 ud Bqe1sd o

:ua1q e[resed ered ajuowediseq e1d eqe[ieq uainb ‘erussou sof op epLIIP B[
aqueanp ‘eAejA undog Suzywvaiq [op ared 1os ueidsinb £ ueaa soj eioye op souaAo(
so[ anb e1oUINI9sU0D OW0d 9e1 onb Of ‘oyreq [op [9ATU 9 1900U0D ® ep 95 Inb so
UQIeIdU3 NS 9p saueIIOdW SBONISLIIORIRd st Ip eun ‘CARIN £0g-q [d IR

"SEXIJA A SIOSD0Y] ISNOF] PEIA ‘BULQI) UOION[OAIY OWOD @234 SOAINU SO[ IP
©[ $9 v1IEND BUN £ (UOIOLIDUIS BIOOIA] BSD UD BIIQN 3 [9) $a22.40 SO] UOIIAMINSUOD
anb sog-g so[ uos uoreIoUs3 ©190101 ¥ |9 vIeJ "SUIyYaLq IP BUIISI B[ 000d UN
o3ede ¢g [op 10[qual [0 anb eayue[d yoofeq ‘uororIOUSS BpUNSIS B[ Op UBLIOS
‘nye1d ueroey ugrquiel anb 1 sof {(so[nsa sosioarp ueqepdzow anb sodnid)
s3ury] une| ‘911, paadg ‘siosearqg A11D) yIox ezoN ‘Zedey £ 19191(] "eIULY0O0
SOUE SO[ 9P SOPEBIPAW t OJIXITA Ip pepni)) B ud 93ne sowrid ns oam Suryvasg
[° anb eauand us ewol 3s 15 ‘seyyy so[ 1od opuezadws ‘omend Aey anb us sed
-9]00 sns 9p soung[e uod IPUIOd ‘s0g-g IP SIUOIILIIUIF S| B 0IUBND UY

. 3
Aeuasuo w@ owIruours so mOMQGOwQ wwu OE.:HOQ;, S5
S H oy

-21d 0AMIs? ou Jofowr o] € 012d ‘sase[o Tep Teuasy,
' U oqe
S

) \@S

m.yNnU

(¢
Q\O.NO

<
195 QA@v/
oy, A
038 s 21 13 I
191np o[ ou 089 jod

w\u
S A
m.,mU D\u s GO\U/\. /
24 uLrepyr [onSriN ¢ 00



V. RUPTURM Y CONTINUIDAD

HOIEIIULS ey rend e[ ‘SOARL]D SEW SO A {s1oyeaig

SO ‘Osnoyy wwrep] 9uIo ] Yea1g SO[ UIUIIA 0F

-on] seyyay o] ‘erowtid e :SOUOIILIIUIS OIIBND IUIWIEIISE( OPLIINOSULI)
. » . I .

uey sred onsonu ud a1 eied “Cog-q owod eusLadxa ns UOd OpIANdE A(]

*201Y O] A1UL[PPE Spw
£ ¢ upag un 1eAd]] 019Inb ‘oudns 255 11n3s oxanb of , 3(1p £ 14 5O YU ‘SANPPEY
‘widy 10d oprwiog eqeiss edoany e anj as anb odmbs rowiid |7 ‘uororwIojUI
[ 9P ©JO B[ SO BIOYY ‘SOSOIPIAUD SEW UeJd anb ‘orpeu e spreussus uenronb ou sojue
onb uao1(T "uQIIEIOUIS BAINU B] OYONW UD 0210 IS BUIISI ©sd op anred e £ ‘s1oxeo1g
yiun ‘onboy, [9p sa19pey Opeau] wiypdy owod sodnid uos eioye orod ‘sojue anb
owstw 0] INJ G107 £ $107 ‘€10 Uf "Zedey] SO[ 9OSNOF] WWEE] SO WUI0J e SO[
141G [eanaeN SO ‘B[[Ids opuelop uoIanj ‘siovearqg L1 BZIN SO ‘Seyyoy SO

‘erouewW Jolow op

SeSO0J SB[ JBZI[Ea] B SON10 © uoteanow anb s€og-g uoisrarede anb us oruswow
‘0JIXQIA] U2 eIdu0Id BU2s3 BUN 0Ny anb eI19pIsuod ya11,] €0g-g 91red ns 10

"Bu1yvaiq Ip s01uAd £ Se[[eIeq Se] Ud 0ANdE andis anb eiouord

BUIISI B[ 9P 001UN |9 59 AUOT, ‘Ope[euds opis ey eA owod ‘sond ‘yom100/ £ yo04

do1 99ey e1p us Aoy £ sodwon soaanu sof e a[req ns oadepe anb ‘Auoy, €og-q e

ojdwsa(s op auswressnu auoJ -osid [e orerpawur op ueqeleq £ yro4 doz 0dod Anw

uerey 0 ‘011939 ‘Suzddod uod urqrUIqUIOD Of ‘SOSEd SO[ I Jolow [o Ud O Yr04

doz ‘eqLiIe S[Ieq OYINW BIOBY 3S OU ‘920U 49@0d TeZI[ed] © OPBIUILIO SLUI BQRISI

Suryvaiq 12 ©1UIYD0 soue so[ ud ‘eAeJy eied ‘s€og-q sO110 ULWLIE O] OWO))



’

ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

176

e[ ® 9UdIA s3] anb @a. 1owid 9 ‘sopeisiaonua s€og-g op
erroAew e[ € anb rearssqo suesaraiul s5 fopruOIOUIW SOW
-9y &4 anb sodnid spwop sof op sopruedwoor aquswrera
-q0) o[ourA £ seyyay sof op ¥[ ‘esowtid ¥[ :sped onsonu
ud s0g-q Ip SAUOIILIIUIF $11 UISIXD IIOYG BIL]

" .ou onb 0a10 ‘erouo1d epenosy ou eA sondsop ‘orudwr
-ouw un3[e Ud UOIIIIIY Of SOP SO[[o “e[ondsd N1 ap d1ted €as
onb ered 91u58 re11ede onb 91u93 uod JeONORId S1UAIAIIP
$9 01od ‘e[ondss UN UOIE(OP SEY Sy A O[OUBIA IUIWI[q
-eqoiad anb 03210 oy  :sred omsonu us erouord e[onoss eun
oqny ou drusws[qeiuawe] anb rwge 1oyoyg 91red eno
10 ‘soperedard ueqeiss ou sodrond sof sorue anb senuarw
‘9len3uod] oaonu un opeard vy Suzlog-q [ ‘O[3 10 "Sury
-va.4q opueonoeid ur1ss ugIquel anb seaseuwid osnpour
0 rougrodwaluod BZURP Ip sauLIe[ieq Ay eIoye saredn|
£ sodniad so11010 us anbiod yse 9 0359 anb esuatd feusyd0
so[ ud ueroey s anb sof anb solojdwos sew uos sapenioe
s€oq-g so] ueindafo anb sosed so[ anb a00u09y soruarr
-IAOW SOJ 9p 0109dse [2 Ud SEW 9SOPULIOJUD ‘d[Teq [d U
sopiqey sorqured sof ap uorddooiad ns a1redwods 1oyoyg

Zn17 Zaujue\ ouag|y 860 :U91923|09

yau44og-g



177

V. RUPTURM Y CONTINUIDAD

'ZNI9 e| 8p epeJisy sojle) uenp :ugladas|on
usyoys Aog-g

0JoUJ3 UQIDBUWLIOJUT B 9P ZIIRIPIWUI B[ ‘OPRWLIOJSURI] URY
as afezipuaide ap sosaooid so[ anb s1uapras s9 ‘erouTwr
[en31 o] "soydnnwr sopepnuapr o sowreisaad ‘sodoferp op
BIUIXD OU ‘OIUSIWIAOW P BONEWEIS NS Je[[01Iesap eied
00199® $3] [eIMI[Nd £ [e100S 01%1U0d ns anb seyuarwesIay
£ se1391e1159 Se] 9P OpIeA UBY 9§ "eIoUdUIdd op opnuas
nnbpe £ reognuspr uersrpnd as sa(end soj us s0A1I|
-09 18210 ered 9sITUNAI UOIIIPIdIP anb sopeprjenprarpur
op uorONNSU0d eun Jod opeiuawid ¢1sd sied onsonu ud
ope[[oresap ey 3s anb Juzyvauq o ‘eunde epnp urg
"0JUSTWIOOU022 JINSISUOD IP $9IAUT
unduru uts Topuaide ud epesatalur 91sd anb euosiod epoa
© IIN[OUT $3 SOAID(QO SOAND 9p oun ‘eueqi) UOIIN[OAIY
‘odnid ns op saquiou o Iye 9p ‘035 [0 Jeuopurqe $3 UOID
-eJoUd3 Ns uUd opurIUIUI UEIS anb sesod se op eun anb
WYY ° OpUEp Up1sd 3] eA anb soaeyo op | uorerouad
B1IBND BUN OPUIIORU 1S3 anb 9217 -odeurg Aspory ap |
I9Y[OYG OWSTW [9P ®] BLIOS BIDIIA] B "09N A OYdEpOY]
‘ouelniry) oL,y owod s€og-g 10d epeidaiur e1so UOIORI
-oud3 epungdas e[ anb e1opIsuoy) *(seyyoy SO[ UOs udW



’

ENRIQUE JIMENEZ LOPEZ

I3

178

"3004 do1 ns rerolow ered soue[[ULOIJE SOUNLI 9P SISE[O OPUBWO] IS anb
onxedwod sou owstw [9 anb ap resad e ‘epra op o[nss un 4 eanzodop pepranoe
BUN OWOD JU1yPaLq [9 94 ‘OpE[eUas anj BA owod ‘Auo], A0g-g ‘eiouew [endi ]
*SOJUDIWITAOWI SNS UD O[OS OUIS ‘BIISNUI B[ U BIIUIOUOI IS OU SIIIA  “BUIINI NS
opuaroey 183 BA opuend ‘[esrsnur ofode [ UOD PePIANIOE BISI BZI[BIT UDI( IS
‘onb eorjdxo 1514 9p 03und ns rerULWINGIE BIEJ * 1919910 ‘Seireq ‘sesad ‘peprd
-11Se[o ‘91erey 9119w anb Aey ‘9110dop un sewr so Suzywauq 9 ‘Is 083 ‘Su120] 1P
‘Surddod [o s3 a[req ‘o[req un s OU ‘e1OROIOE ‘PEPI[I3E ‘©Z211SIP AP UOIdRUI]
-WOD BUN $3 JU1yva4q [H,, *BISEUWIZ OWOD UQIDBWLIO] NS 9p 01Ny} ‘Suzd0g-q

[op eandadsiad ex10 suan ey 2810[
“eIn1no eun op 211ed £ oonsnre ode
owod ope1d1dIaul 19s 9qIp SurraLq [
anb e1opIsuod ‘aaow Lamod p £ yiomioof
[° Teziear exed opo1 21qos ‘edIsIy UOIOIP
-u0d eydnw J31xd Is ‘9110dap un s3 ou
Suryvaiq |2 ualq 1s anb esuard ‘edr10)
0112qoy Aog-q |2 ‘ondidsip ng * 1eu
-o1ud £ 91UBISUOD 19S “BIISI] UOIDIPUOD
‘eurdiosip 1oqey anb osuan ‘9110dop 1ornb
-[eN0 U3 OWOD OPO1 JA[INAUD IS SUYVaLq

[0 U9, :01UTWEUOIIPUOIE O UOISIIAIP 9P BWLIO] ow0d syndsap 4 91re owod
ofrqrorad suerroduwr sew so anb eurd( roonsnae of eroey ueiusatio of anb
SOIUSWId[d SEW U0d 019d ‘eonsnie peprande eun £ 9110dop un s3 Suryrasq 2
‘epUBIIJA[ 01SAUI P 0SB |9 59 owod ‘e1ouold ede1s e[ ap s€og-g so] ereJ
"e[[e3Bq BUN O £2¢/dA> Un
‘eonoead eun uo Je[req [e uaqroiad anb serousIspIp se owod Ise ‘ojusTWIEU
-911Ud 9P seunnI sns opuaiud uspand as ordiourrd 955 opsap ‘soquie o ‘eon
-siure pepranoe 91rodop owod s eA O[req [9 91qos vanoadsiod ns 1000u00
[V ‘JenIXo1 0uIoIud NS Ud I109p o ‘ewrsiur eonoead e[ op opuanred s€og-q
SO[ Suyva.q [2 uaqroidd owod 1eOYNUIPI so operrede 9183 9p 0A1ld(qO [

ojuaruIeua.Jiuo Ip seunny *93Je o oahcm—oﬁ umuﬁ.nv\ﬁmk& 1

‘odni3 ns op 4 €og-g [op s9191UI [9P
opuarpuadap ‘senuod sns £ so1d sns U0d ‘epeIo[odt SPW UQIIRZIIOLINUT BUN



179

V. RUPTURM Y CONTINUIDAD

s]413-¢ se[ 21qos operrede [o ud e1101094e1 NS op uswrerdwre pre[qey
95 {BISTADIIUD 159 9P UauaIa0id oleqeny a1uasard [0 ud uelrd os anb esdoay] op souoruido se|
SEPO], */10¢ 9P OzIew ap Q] ‘ezue(] IPIuay) [d ud zougwi[ anbuug 1od epeistaonud esdoyy ¢
s]413-¢ se[ 21qos operrede [0 ud e1101094e1 NS op uswrerdwre pre[qey
9s 21S1AD1IUD 189 9p uduaIaoid ofeqen suasaid (9 us ued 9s anb g [nog ap ssuorurdo se|
SEpO], *£Z107 2p omunl ap ¢[ ‘ezur(J Ipruay) 2 ud zougui [ onbrruy 10d epeisiaonus g [nog,

sou eImnd e[ ud sowelss anb soj e anbiod [g107 ap soqruaan( seperdwij sef us
uonIqIYXa 3p 2110dap owod Jurywra.q [9p uoedonied ef a1qos] eorwgod Ae]

:0110dop 0 911 913UD BIWOI0DIP d1udIede B[ 91qOS UQISNOSIP B[ Ud BEPUOYE X
g (1IE S UQIquIL) SuryypaLq [9 053 10d ‘0sd e earw] 9s ou o1od ‘eaniodop arred
©[ JeIO[eA [10F] St o erouatadwod eun us ‘uoneldidiour op peiraqry Aey £
0oypoadss 03[e e earwI] 9s ou 01od SIIEPURISI SNS UM SULYVILG [9,, :91TE [
Tenus 2qap apuop Iye s3 oxad ‘uerrwiy anb so1oadse ‘uororpuod ‘eurjdiosip
‘ez1onj 231xa areq [ sand ‘eaniodap e £ eonsnie e[ ‘sarred sop se[ sa1uas

-o1d 1e1so uaqap Suryraiq o uo onb uod
euoIXayjaI  esdoy], ‘sorueio(] zoyourg
e[owe ] e[Iey 7428-q [ ‘91red ns 10

/ BOTISI1IR BIOU
-ew op sa1amb anb of 10wy resdof ered
odrono [ seuanud anb Aey ‘sene 1od o1d

[0 swrezued(e ered odrond rw reuororpuode anb 03usl o1ad ‘s20za4f 190ey op
SeIoURW [IW JLLNO0 uapand awr oG, :0d1ond [ JeuodIpuOodE £ 19991105 onb
ouan 3s eonsnre aired ey tezifeas ered anbiod ‘eorsyy pepranoe £ s110dop op
-uaxdwod Suryvaiq 9 € . [NOS,, ‘OPI[NJ SEUI[eS U LWy [423-9 ] eIe ]

" Suryva.q [e seroeid eounu
onb 1olow oasnw sw £ soue 14 03ua1 ox ‘pnjes eyonw ep a1 £ odrond o
erquied 91 anbiod a110dop un owod 094 of ugrquIel 019d 91ud3 ®f ® OfIEU
-9sUd O OLIBUdI$d un ud oprduod ap oreny axdwoars anbiod a11e so rw ered
‘€502 110 $3 0JoUIp 10d O]0S 190BY € SBA O] IS ‘001ISHIE OZ[ OWO0D $3 | 19191(]
ered onb senuotw ¢ _19s opand ou eaniodop (ropuajdss ns opo1 us a11e un $9
‘Qruowediourid eonsnre pepIAnor eun S Su1yvaLq [d ‘ULIR]A [ONSIN eI



preocupa la percepcién y lo que se ensefie de nuestra cultura. E1 Hip Hop te dice

acércate, condcete, como eres en tu estilo, solo siendo td se encuentra el estilo, si

180

no se comprende y se lleva a lugares tan amplios, se va a quedar en lo contrario,

o sea, que te digan no seas como eres, sé como te lo piden. Tienes cierta edad

para bailar, pero si estds hablando de una cultura no puedes cortarle las alas a

la gente; hay una b-girl que le dicen “Big Mama” porque es una abuelita. Esto

es para que crezca y se haga mds grande, pasarla bien y convivir; las limitantes

son las que tu te pongas.

Para el b-boy Saw el breaking es una actividad artistica que permite adquirir
elementos de atleta: “Es una manifestacion de ti como persona a nivel artisti-
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“Esistencia que el otro, vas a ser el gana-
dor. En el breaking tienes que tener todo
eso, tu estilo y una proyeccién. No todos
tienen la capacidad de desarrollar un es-
tilo de baile, no les puedes ensefiar igual
a todos”.

B-boy Osmer nos comparte su punto
de vista sobre todos los elementos que
comprende el baile urbano, mis alld de
que sea arte o deporte: “El breaking es
baile, es arte, es una historia y td le das el
principio y el final, no todos bailamos
igual. Antes se hablaba mucho de la fun-
dacién, ‘él no hace fundacién’, existe la
técnica, tu estilo, no es ‘ponganse atrds de
mi y siganme’, una coreografia; mds bien,
te ensefio la base de las transiciones y td
haces la tuya, le das tu propia identidad.
Hay quien solo llega a lo aerébico, pero
hay que musicalizar primero, no llegar in-
mediatamente a pararte de manos”.

Sobre el mismo tema, b-boy Balock
externa su opinion:

El break son las dos cosas, deporte y ac-
tividad artistica, cualquiera de las dos for-
mas cumple con el objetivo de convertir la
energfa negativa en positiva. Finalmente
el break lo haces con una perspectiva de
competencia, con jueces, una arena con un
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sponsor, con un dinero que vas a ganar en la
batalla, y asi funciona el atleta. Cuando eres
de mds bajo perfil, vas a conocer b-boys, a
socializar, a darte en un cypher, y te van a
llevar a dar ponencias, talleres. Por la na-
turaleza del baile, creo que es mejor lograr
un equilibrio entre ambos. Actualmente el
break se ha transformado en un produc-
to, los breakers son una division de atle-
tas, como los de Red Bull BC One, Mons-
ter, las Olimpiadas, que proyectan més a
b-boys que tengan movimientos de fuerza,
que solo le salen a esa persona. El b-boying,
ademais de eso, es la cuestién social. A lo
mejor solo tienes un movimiento que sea
tuyo, pero como tienes mas cosas que ex-
presar, es diferente. Sabemos que la esencia
del Hip Hop es competir, pero también estd
el asunto de invitar, es social dance, no tie-
nes que bailar pegadito para que sea social
dance, mientras haya una tesis y antitesis,
hay una comunicacién social, y en el break
no hay esa apertura porque el b-boy se estd
convirtiendo en un producto, trabaja para
un estilo dindmico, no para movimientos
dindmicos; a lo mejor al de los movimien-
tos se le van a acabar durante su show y el
b-boy va a estar bailando toda la noche.

de que tengas que pensar en una estrategia
para ganarle al otro, como cuando juegas
ajedrez con alguien, lo hace un deporte.
Mis alld del Comité Olimpico, al hacerlo de
cierta forma como estrategia de competen-
cia, ya lo haces de manera deportiva. Am-
bos conceptos estin ligados, porque hay
otras cosas en juego: ya no bailas en tu
cuarto, entras en otra légica, cémo haces
para que tu oponente interprete algo con
lo que haces; por lo tanto, es una préctica
deportiva-artistica. Lo que hace interesante
al breaking es la parte social, histérica, cul-
tural; desarrollas la creatividad, no es solo
un ejercicio, un movimiento, ni qué tan
perfecto haces un mortal. Mucha gente de-
fiende el papel del individuo, no siempre es
fisico, no solo usas tu mente, sino también
tu creatividad. Si los nifios lo practicaran
como parte de la educacién fisica, los mo-
tivaria a una activacion artistica y creadora;
lo que no debe pasar es que el maestro diga
“Ahora cinco footwork, cinco top rocks”...
se volveria aburrido. Por eso estd la onda de
las Olimpiadas, tiene que manifestarse el in-
dividuo, el estilo, no nada mis lo acrobitico.

B-boy Friek divide el breaking en dos gru-
pos, dependiendo de la perspectiva que se

Para el b-boy Funky Maya, el breaking es tenga del baile: los que dan prioridad al
al mismo tiempo un deporte y una activi- aspecto dancistico y sus fundamentos, y

En el breaking se encuentra lo artistico
cuando creas, te manifiestas, tal cual es la
funcién del arte. El individuo se manifiesta
en el universo y el baile es su herramienta,
al igual que cémo manejas tu estilo; cémo te
vistes en la calle o en una obra de danza, en
un teatro. La otra cara es la parte deportiva,
que estd vinculada con lo artistico; el hecho

dad artistica: los que estdn mds enfocados a lo que en-

tre la comunidad se conoce como trucos
(power moves y freezes), pero como sefiala
el propio Friek:

Las nuevas generaciones ya traen en su
chip que debe ser todo, como el Riki de
mi banda o los de Revolucién Urbana. Yo
no juzgo a nadie, quiero aprender de los
dos lados. Percibo el breaking como acti-
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vidad artistica, cargado con un poco

de deporte; me mantiene bien de salud, de la mente, pero

no lo veo como un deporte, es mds para sentirme libre, sentirme

bien, olvidarme de mis problemas, mis presiones. Me sorprendié lo

de las Olimpiadas, siento que le va a faltar ese feeling de arte. A mi me
gustaria que pasara [la inclusién del breaking como deporte de exhibi-
cién en las Olimpiadas Juveniles de 2018] porque va a ser para chavitos,
pero si se les olvidan las bases, también va a ser contradictorio. No se debe
perder la esencia del cypher. No me gustaria verlos a todos de uniforme.

Conocer la perspectiva de las nuevas generaciones es importante para
contrastar qué tanto se ha modificado la forma de entender y percibir
el breaking y, al mismo tiempo, tener un panorama general del baile
urbano que tome en cuenta las categorias nativas, es decir, las de la
propia comunidad Hip Hop. En este contexto, b-boy Shoker, del
crew Revolucién Urbana, concibe el breaking como deporte

y como actividad artistica:

Todo lo que es corporal conlleva las dos partes, la deportiva

y la artistica. En Battle of the Year, dicen que ver a Michael Jordan

es una actividad artistica por lo hermoso que es y por cémo lo vive. Se
requiere de un trabajo fisico como el deporte, pero la expresion y lo que
sucede en el momento es importante. Me parece bien que el breaking sea
incluido como deporte de exhibicidn en las Olimpiadas Juveniles, qué padre
que un niflo tenga esa posibilidad, porque no todos queremos bailar como
acompafiantes de artistas.

En opinién del b-boy Agni, el breaking no es un deporte, y ahonda en su
punto de vista:

Cuando se sistematizan, todos los movimientos culturales pierden algo pero
ganan algo, como el rock. El asunto es que la onda cultural no se pierda. Lo ves
con Red Bull y con el debate de las Olimpiadas. El breaking no es un deporte.
Red Bull es un evento para ir, sentarte y divertirte, nos tenemos que beneficiar

de ellos, pero los morros no saben separar eso, ellos no vivieron la cues-

tién cultural de nosotros. Antes no se trataba de ver quién hacfa mds
movimientos, sino quién quemaba a su oponente, cémo quemar
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a su oponente. Actualmente hay quienes ejecutan
pasos, pero no bailan.

Justamente esta pluralidad de ideas en la manera de entender el
breaking es la que determina el tipo de entrenamiento y, por lo tanto,

la forma de prepararse fisicamente. A pesar de que este baile todavia
no ha llegado a las curriculas de las escuelas profesionales de danza,
es claro que tiene una gramdtica de movimientos que ciertamente no
ha sido sistematizada y analizada, pero que a los b-boys les ha permiti-
do desarrollar una gran complejidad en sus movimientos, una técnica,
cuidando que no aparezcan lesiones. En ese sentido, integrantes de la
comunidad de b-boys nos comparten sus rutinas de entrenamiento y
las diferencias que perciben al momento de bailar en un entrenamien-
to, en el cypher o en una batalla. Miguel Marin relata cémo fue su
acondicionamiento fisico para profesionalizar su baile:

Como me emocionaba el baile, me encerraba en mi

cuarto, ponia musica a todo lo que daba y me

ponia a bailar; luego, cuando empecé a querer mds,

comencé a ejercitarme. Tenfa un amigo muy famoso

en aquel tiempo, Jast, que era la estrella del Patrick Mi-

ller. Jast tenfa una elasticidad increible y yo queria hacer

lo mismo, él la tenia natural y yo no, asi que empecé a tra-

bajar en ello, horas tratando de abrirme en squat o split por-

que queria agarrarme la pierna como él, con esa facilidad. Para
bailar breaking me ponia unas chamarrotas para no lastimarme

la espalda, porque esto que ves en mis codos me salfa en la espalda
de tantos trancazos, no podia dormir del dolor, tenia que dormir
boca abajo, todavia duermo asi. Pero aun asi, no dejaba el baile; hice
muchas cosas erréneas que luego me hicieron meditar y aprender.

A pesar de que recientemente estd saliendo de un periodo de lesiones
fuertes, Dieter sigue activo en el baile y, ademds, con necesidad y ganas
de seguir compitiendo. De su forma de entrenarse nos dice:

Ahorita lo que estoy haciendo, este aflo, es entrenar muy duro para competir;
el afio pasado fue para recuperarme porque tuve muchas lesiones. Por mi recu-
peracién estoy empezando a correr, pero también tienes que ir a la barra a fuerza,
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si eres de los que te gustan las pesas o fortalecer, como en mi caso, tienes que
hacer un poquito de pesas, mucho cardio porque lo necesitas para aguantar
todo el tiempo, y comer bien. En cuanto al breaking, hago media hora de top
rocks, media hora de bajadas, media hora de footworks, eso en un dia y luego
lo combino. Normalmente deben ser unas tres o cuatro horas; si vas a ir a una
competencia, tienen que ser diarias. Esa es la forma de entrenar. Al otro dfa ya
no practicas tanto cardio, practicas fuerza, que serfan los freezes y power moves,
para que no agotes tanto tu cuerpo y no te mueras en el intento. Y asi lo vas ba-
lanceando dia con dia, como cuan-
do vas al gimnasio, evitas las pesas,
haces pura barra, corres, etcétera.
Yo me voy al Parque Bicentenario
y me estoy ahi hasta cuatro horas.
Es tan bueno hacer breaking, que
te quita la depresidn y te fortalece.

B-boy Agni sefala varios aspectos fundamentales que, de acuerdo
con su experiencia, le han permitido tener y conservar un estilo
particular de bailar:

Bailo diario pero soy muy individualista en mi baile, y solo con mis

amigos. Antes pensaba que mucho era més, y luego estaba todo

guango. Trato de mantener mi energia propia sin tener desequili-

brios. Un dia practico powers, tran-

siciones y freezes; otro dia top rock,

go downs, freezes 'y footwork. Bai-

lo con mi propia musica y eso me

motiva mucho, empiezo a fluir y a

combinar todo. A veces escribo en

un cuaderno mis pasos para recor-

darlos, porque se me pueden olvidar. Actualmente estoy siguiendo las ensefianzas
de mi crew Phaze 11 de Chicago; Wicked [Delgado] ensefia de una manera que
nos hace sentir mis libres, o sea ideas, 0 como los llaman los b-boys, conceptos, lo
que nos hace fluir arriba, abajo y no tener un orden siempre igual. Antes era muy
exigente conmigo mismo y pensaba que habia que tener demasiada preparacion,
mucha técnica. Mucha gente me dice que mi baile fluye y que es muy técnico. Me
doy cuenta de mi progreso por como hago los freezes, en la linea de mis rop rocks,
de mis go down y mi foorwork y en el freestyle. He recibido muy buenos comen-
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tarios de mi musicalidad y del flow; yo
soy mucho de la idea de trabajar tu flow,
siempre me ha gustado un baile sin mu-
chas pausas. Generalmente hago un freeze
para terminar mis oraciones o mi round. Mi
progreso lo observo en el freestyle. También
es bueno grabarse para ver los avances.

El entrenamiento de b-boy Saw consta de dos
partes, el ensayo del baile propiamente y el ejerci-
cio para fortalecer el cuerpo: “Independientemente
del entrenamiento, hago ejercicio, lagartijas, abdo-
minales, etcétera, porque de que empiezan a salir las
lesiones y un dolorcito con el frio, es mejor calentar
y estirar el cuerpo”.
Por su parte, Balock practica por lo menos tres dias
a la semana, con entrenamientos de tres horas y media
aproximadamente, distribuidos de la siguiente manera:

Como te digo, no solo hago break, bailo varios estilos, siem-
pre empiezo el calentamiento con top rock, no me gusta llegar a
correr, me gusta que cuando ya estoy todo sudado, ya estoy en el
mood, entonces si ya empiezo a estudiar. Tengo dias que me dedico
solo a entrenar elasticidad y otros dias fuerza, freezes, locking con
polainas, buscar lineas fuertes. A veces me dedico a foorwork, yo les
digo a los alumnos que para qué hacen crossfiz, que hagan footwork, y
con eso cubro toda la parte cardiovascular, la fuerza, el abdomen y las
piernas. El entrenamiento lo distribuyo asi: casi siempre hago el foorwork
y los freezes el primer dia de la semana; a mitad de la semana hago elastici-
dad y el tercer dia lo dedico al groove, a escuchar la musica, a hacer combos.
Intento darle tres dias a la semana, pero cuando no estoy tan ocupado le doy
un poquito més. En el afio por lo menos hay un mes en que me puedo dedicar de
lleno a entrenar, primero hago 40 minutos de barra y calistenia y luego practico el
baile en todos los estilos. Aunque vaya a batallar con popping entreno con break,
para que mi condicién esté hasta arriba.

Balock percibe si va progresando en el baile, es decir, si el entrenamiento estd sien-
do certero, generalmente viendo los videos de las batallas, aunque no se basa en el
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resultado de ellas, porque perder o ganar es relativo: “A veces cuando
no he entrenado es cuando més gano, y cuando si he entrenado, no paso
ni de preliminares. Entonces no lo determino con eso, pero si soy muy
vanidoso, veo mis videos de antes y voy comparando [...] a veces
me graban hoy y los estoy viendo toda la semana, al principio digo
‘No sabia que bailaba asi’, pero después, ‘Chale, qué pedo con
eso, no se ve chido, me tardé en subir o esa bajada qué’. Me voy
criticando yo mismo”.
Sobre su trabajo corporal durante el entrenamiento,
Soul B relata que practica tres veces a la semana, dos de
ellas en un deportivo que estd entre Canal del Norte y
la avenida Eduardo Molina, y los viernes en La Nana,
unas tres horas cada dia. Suele empezar el calen-
tamiento haciendo top rock, estira y luego pasa
aun trabajo de introspeccién para analizar qué
pasos o movimientos debe mejorar, puesto
que su entrenamiento es como un laborato-
rio en el cual puede modificar cosas que no
estén funcionando bien en su baile.
Elideal de Kepsa es practicar diario, pero mi-
nimo entrena cinco dias a la semana, por lo menos
dos horas cada dia. Su rutina de entrenamiento es
como sigue:

Llego y trato de estirar, calentar articulaciones, a veces

empiezo con top rock, caliento el cuerpo. Luego, como me

cuesta trabajo dedicarme a un solo paso porque me aburro,

mi forma de entrenar tiende a hacer muchas cosas. Practico un
gjercicio, luego otro, luego oigo una cancién que me prende para
hacer foorwork; no tengo nada fijo, depende de varios factores, si un
dia hice brazo, al otro hago pierna, etcétera. Trato de tener un tiempo
de repeticiones, de trucos, y tratar de unirlos.

El b-boy Funky Maya nos describe qué método de trabajo sigue para

que su entrenamiento sea fructifero y se materialice en el baile:

Por el trabajo practico cuatro o cinco veces a la semana, a veces en la mafiana o
en la noche, dependiendo de mis actividades, y lo combino con ejercicio: corro,
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hago ejercicios, y sobre todo mu-
cho acondicionamiento. Durante
el ensayo del baile pongo un cro-
németro, con base en los diferentes
niveles, y empiezo haciendo 15 o
20 minutos de top rock. La segunda
etapa es de 15 o 20 minutos de top
rock con bajadas y hago combina-
ciones, dos o tres bajadas diferentes,
go downs, y siempre las cambio, ese
es el reto, no puedes repetir movi-
mientos en la batalla. Después, 30
minutos de footwork con variacio-
nes, patrones, recordar la informa-
cién, correrla y que fluya con la
musica. Después otros 30 minutos
de trucos, desplazamientos, movi-
mientos dificiles, saltos, freezes, el
anticristo y al final power mowve,
giros, etcétera. Hago recesos entre
esos intervalos. Al final en mi casa
calo algunas cosas con musica més
tranquila, para conjugarlas.

También b-boy Friek nos detalla

sus técnicas de entrenamiento:

Practico unos cuatro dias a la se-
mana, varian los lugares: los vier-
nes en La Nana, los jueves en mi
casa, también por metro Jamaica, en
un parque que esta techado y tiene
duela. Mds morro entraba directo
al baile sin entrenar; ahora primero
limpio mi casa y hago un calenta-
miento. Hago un ritual de limpieza,
caliento, estiro y empiezo de me-
nor a mayor en el baile, le meto in-

187
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tensidad. Al

final estiro los

musculos. La ma-

nera de progresar en

el baile es la madurez,

antes me salfan bien unos

pasos y ahora tengo que ha-

cer otros que se vean chidos,

conforme a tu cuerpo y tu edad, y

todo se refleja en el estilo. A veces lle-

go a los eventos sin practicar, pero como
traigo la mente al cien, me va bien en las
competencias, pero deben estar en igualdad
de circunstancias, acabo de perder una semifinal
porque se me fue el aire.

Sobre su rutina de entrenamiento, b-boy Shoker
puntualiza:

Practico seis dias a la semana en un kiosco que estd
por el metro Moctezuma (en Plaza Aviacidn), entre
cuatro y seis horas, solo descanso los jueves. Lim-
pio el espacio, respiro y me vacio de cosas externas,
hago calentamiento de una hora y me ejercito, me
estiro y empiezo con freezes y parados de mano,
después power move, luego foorwork y top rock,
luego junto todo eso y empiezo a bailar. Al final,
tengo casi una hora de pura exploracién, intento
juguetear con movimiento, y al dltimo vuelvo a
estirar con una rutina de ejercicio. A veces soy una
persona un poco dura conmigo, a veces me grabo,
tengo un grupo que se llama Revolucién Urbana
y convivo con mi hermano y nos vamos diciendo
“Echale mds ganas porque te vas atrasando”. El
entrenamiento es la energia con el entorno; an-
tes hacia sets, secuencias para competencias, pero

competencia me salian mal. Hay emociones diferentes y el estado de dnimo es lo que determina el entorno. Respiro. Me

en mi espacio no es la misma gente ni la misma
energia, y cuando hacia los sets de mi espacio, en\*

gustan mucho todas las partes del break. Antes se me dificultaba el power move pero era una cosa mds mental. Me gusta

ver el breaking como un todo, no me gusta separarlo, porque si empiezo a separar mi baile, eso hace que no abra la mente.

El flujo de mis movimientos es uno de mis fuertes, segin la gente y yo.

En los testimonios sobre el entrenamiento, en el que estdn a prueba el desgaste fisico, las habilidades, la coordi-
nacién, el ritmo y el trabajo mental como forma de preparacién, observamos que los b-boys han desarrollado un
capital corporal mediante la prictica individual, que les ha permitido integrarse a un alfabeto de movimientos

propios del breaking. Estos han sido creados en un proceso histérico y de interiorizacién, en el que ellos mismos

han desarrollado una especie de sintaxis de movimiento. Por esta razén es necesario conocer el punto de vista de
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b-boysy b-girls, para distin-

guir qué aspectos son comunes y cuéles no.

A partir de una autorregulacién de lo significativo

y propio del baile hecho desde la propia comunidad, los

b-boys y las b-girls han creado un paradigma dancistico que
les permite identificar qué es lo pertinente en el breaking.

La musicalidad

Cuando hablamos de musicali-
dad nos referimos a un proceso
mental y sensorial de distinguir
y percibir elementos propios
de la musica como el pulso
(algunos autores le llaman rit-
mo externo), el ritmo (o ritmo interno) y la acentuacién, que es donde
recae el peso del pulso en una frase musical y que sirve para enfatizar la
intensidad o la energfa con la que se interpreta una pieza. La musicalidad no
solo esta relacionada con lo estético o lo bello de una obra, sino también con
lo que percibimos, es decir, una musicalidad sentida, con la acotacién de que
la forma de sentir es inherente a cada persona. La musicalidad en el breaking
se vincula con la capacidad del b-boy o b-girl para realizar sus movimientos
en concordancia con los elementos musicales enumerados, y fluir entre ritmo,
movimiento y coordinacidn, tal como lo ejemplificamos en el capitulo III.
Para dimensionar la importancia de la musica en la creacién de un estilo
propio, entre muchos otros factores, exponemos algunas ideas y conceptos
expresados por los b-boys en las entrevistas realizadas en el transcurso de
esta investigaciéon. Como un primer caso de profundizacién en la forma de
sentir y percibir la musica al bailar, la b-girl Kepsa revela que mientras estd
bailando aparecen muchas imdgenes: “En tu mente y en tu cuerpo pasan
varias cosas cuando bailas, me encanta, es una mezcla de todo. Si traes
mucha energia es como si quisieras explotar en el buen sentido, entrar
y sacar toda la energia, y con la emocién de una musica que te gusta,
hay un placer, un movimiento corporal. En el breaking también lo
experimentas junto con la convivencia, sientes la musica al maximo,
cémo sube y baja tu cuerpo y te genera placer, y compartes
emociones y nervios”.
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al bailarin; por la otra, la capacidad de percibir las acentuaciones, el pulso
y el ritmo de cualquier pieza, aunque no sea del agrado del b-boy o b-girl.
En ese sentido, el exintegrante de los Master Wavers, Roberto Correa, con
la musica de Afrika Bambaataa y Kraftwerk se sentia cémodo para bailar, o
con las piezas Planet rock de Bambaataa y Rockit de Herbie Hancock. Tal
era el gusto por estas musicas, que Roberto recuerda que llevaban Planet
rock en casete para bailar cuando se presentaban en La disco Jackson.

Categdrico, Jorge Rekka afirma que la musica con la que mejor se sentian
los Rekkas era la de la pelicula Beat Street, es decir, la de Gradmaster Flash
and The Furious Five, donde se encontraban el rapero Melle Mel, Afrika
Bambaataa & The Soulsonic Force y The System, entre otros.

Manolo nos comparte la musica con la que le gusta bailar breaking: The
Mexican de Babe Ruth, Electric Avenue de Eddy Grant, Apache de Incredi-
ble Bongo Band y Rockit de Hancock, asi como el grupo Rofo y el cantante
Divine en el dmbito del hi-energy.

B-boy Tony se siente identificado con el rap, con grupos como The
Grandmaster Flash, la rapera Queen Latifah, Life MC y Kurtis Blow. Gra-
cias a que estd tomando clases de baile de estilos afroantillanos para mejorar
su top rock, como nos contd, a Tony lo “prende” la musica que tiene bongé;
nota que “hay mucha banda que no pela la musica, tienen su ser ya hecho
y les vale gorro la musica. Aunque el breaking es copiar otros pasos, a esos
pasos ya tienes que meterles tu esencia, tu originalidad, ya tienes que ser td”.

El b-boy Miguel Marin recuerda que cuando asistia a los especticulos de
luz y sonido, cuando sonaba High-energy de la cantante Evelyn Thomas,
inmediatamente los asistentes, incluido él, se ponian a bailar breaking y
popping. También sefala que la cancién Let’s break, mejor conocida como
El pajaro loco de Master Genius, era un cldsico para bailar breaking y la
lleg6 a bailar con Andrés Castillo en el programa ochentero de la empresa
Televisa XETU, conducido por René Casados y Erika Buenfil. Para en-
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“una vez escuché una cancién que me gusté mucho pero no sabia cémo
se llamaba; fui a la Zona Rosa a buscarla y la tarareaba, nadie sabia. Un
dia un amigo me dijo que se llamaba Planeta Marte, la fui a buscar con
ese nombre y nadie la conocia. Para conseguir una cancién habia muchas
complicaciones. Luego ya me dijeron que era Planet rock de Afrika Bam-
baataa, pero me cost6 meses conseguirla”.

Dieter se considera un b-boy ritmico que pone mucha atencién en los
detalles musicales: “[...] a veces me falla porque siendo més grande ya no te
puedes mover igual, pero si soy muy gesticulador y me gusta seguir el ritmo,
si siento la musica. Desde nifio soy melémano, me gusta toda la mdsica,
pero cuando conoci el funk y la musica disco, me maté. La musica de hoy
es siempre lo mismo, a mi me gusta la musica con rap, donde cantan, yo sé
que cada b-boy tiene su musica y sus tiempos, pero hay musica que no me
hace bailar igual, no me prende”. A pesar de que no sabia que con la musica
de James Brown se bailaba breaking, ese estilo lo transporta al pasado, ya
que con ella entrenaba cuando era mds joven y eso le permite desarrollar su
baile, pero sobre todo, refrescar su memoria corporal.

Por su parte, b-boy Agni comenzé a bailar con funk y rap porque le dan
mds amplitud en sus movimientos, mds opciones para jugar y encontrarse
con la musica. Deja clara su posicién sobre la importancia de ser musical, o
tener musicalidad en el baile:

La musica influye mucho, pero mucho, en tu baile. Si empiezas con beats por
minuto que no van muy rapido, te da tiempo para empezar a calentar con algo
suave. Empiezo a sentirlo y eso es mejor para el cuerpo, sentir el groove. Luego
empiezo a subir la velocidad, uso mucho el funk y sus derivados, funk-soul,
rock-funk, latin-funk, calypso. E1 DJ Leacy introdujo en el breaking varios
ritmos a finales de la década de los noventa, cambié la forma de mezclar los
breakbeats, pero por los derechos de autor los de Red Bull no ponen toda
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la musica; entonces, se dedican a hacer musica con percusiones y bajo, pero
siento que ya se alejaron del boom bap de los noventa, del rap y de lo funky.
Si empiezas bailando con lo rdpido, no te deja conectar, aunque a veces llegas
tarde a los eventos y tienes que estar preparado. Por eso es bueno ir a pricticas
abiertas. Yo me quedo con la tradicion. Los morros necesitan mds educacién
musical porque no todo es Red Bull.

B-boy Saw afirma que le gusta bailar con la musica que utiliza los breakbeats,
sobre todo la que tocan los DJ’s de moda que trabajan con géneros que an-
tes no eran muy utilizados, como el jazz y los instrumentos electrénicos.
Disfruta también los breakbeats que se basan en el son cubano y el rock,
aunque reconoce que lo que mds lo “prende” para bailar es la musica rap.

Para el b-boy Osmer ser musical es esencial: “No puedes empezar donde
quieras, hay que saber los tiempos de la musica y el baile. El breaking no es
acrobacia, es baile; la acrobacia tiene que venir hasta el final. Es importante
conocer la musica de memoria. A veces los chavos solo bailan con puros
loops, puros rebotes, pero cuando te sabes los beats de memoria, todo fluye.
James Brown es el mdximo y me encanta su estilo. Con Jimmy Castor Bunch
se prende la banda, y a mi me siguen gustando los breakbeats”.

Para interiorizar el aspecto musical en su baile, b-boy Balock recurre a
sentirse el personaje con el que se identifica mientras baila. Cuando estd
batallando le llama la atencién el sonido de la bateria, sobre todo los breaks,
pero para bailar disfruta mucho la musica de James Brown, Jimmy Castor
Bunch, el acid jazz y Herb Alpert, entre otros.

Siguiendo con los recursos y conceptos a los que acuden los b-boys para
ser musicales en su baile, Funky Maya explica que cuando conecta la mu-
sica y el universo es porque “estd rifando” en el baile, sobre todo cuando
no es una competencia. Para bailar breaking se siente mas cémodo con los
breakbeats que estin construidos a partir de géneros como la salsa, el jazz y
el rock. A pesar de que no tiene una musica preferida, se siente identificado
con los cldsicos, Jimmy Castor, James Brown, aunque aclara que si escucha
algo que le provoque caer en trance, lo puede llegar a “prender” mucho.

B-boy Friek parte de lo que le transmita la musica para realizar su sez:
“Si escucho la musica y el beat, a veces ni sé lo que voy a hacer. Solo me
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muy importante para mi”. Prefiere bailar con breakbeats agresivos, no tan
lentos y no tan melédicos.

Para b-boy Shoker no es lo mismo bailar con musica que sin ella, aun-
que es consciente de que la musica le genera algo distinto. Plantea que los
breakbeats tienen un tiempo especifico, muy definido, y no le gusta bailar
con ellos, prefiere otro tipo de musica que le permita explorar el movi-
miento, por ejemplo, el jazz, el trip hop (una variante mis experimental del
breakbeat), incluso el sonido del violin y del piano. Sabe que la musica es
parte de su creatividad. Shoker ha tenido la oportunidad de incorporar la
danza contempordanea al breaking, “sobre todo en la calidad del movimien-
to, en conceptos, no tanto en la forma en si. No hago segunda posicién ni
salto, pero incorporo las herramientas de creacién que aprendji, la conciencia
corporal y el cuidado del cuerpo”.

La b-girl Soul B explica que actualmente estd explorando la musicalidad
de su baile, ya que a veces se presiona tanto, sobre todo en una batalla, que
se olvida de la musica: “[...] me empiezo a bloquear, estoy trabajando en esa
parte para disfrutarla mds, sobre todo en el top rock, en otros me presiono un
poco. He aprendido a disfrutar la musica en todos los niveles, power, freezes,
etcétera, fuera de los brincos de una mano o de cabeza, esto es un baile, lo
tienes que tomar en cuenta, qué musica estd poniendo el DJ. A veces me cues-
ta trabajo esa parte, fuera del top rock”. A pesar de que no tiene una musica
preferida para bailar, se ha dado cuenta de que el rap le genera una descarga
energética agresiva, mientras que con el funk y el soul disfruta més su baile.
Soul B hace una reflexién interesante sobre los breakbeats:

Cuando entreno pongo trip hop o jazz, algo mds. De hecho, hay una polémica
con los breakbeats, ya que parecen un ring en lugar de un jam, a 300 [beats por
minuto], ¢en qué momento van a parar, cuindo van a tener un cambio? Eso in-
fluye mucho en que solo se preocupen por los pasos. Si a la comunidad le pones
mil beats por segundo, se va a acostumbrar a eso y tendrd mds rangos musicales.
Un beat réipido no te permite disfrutar, tal vez solo serds explosivo, por eso ya
es raro que te pongan a James Brown en un evento.

De igual manera, la b-girl Kepsa nos comparte sus reflexiones en torno a los
breakbeats y al concepto de ser o sentirse musical:
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Todos podemos ser ritmicos y musicales, es una conexién con el universo, pero
muchas situaciones bloquean el ritmo o la fluidez. Te concentras en el truco que
ya practicaste, o como el otro sacé algo muy fuerte, tienes que sacar algo mejor.
Por eso se te olvida ser musical y no fluyes; a veces me pasa ese error. En un jam
soy muy musical, fluyo, bailo con la musica, pero en eventos siento que estoy
tensa, hice eso antes del bamp, no es siempre, el punto es encontrar donde estés
tranquila y relajada, todo el tiempo en contacto de la musica. Me gusta el funk, me
pone feliz escucharlo, me gusta la energia de fiesta. También hay unos breakbeats
que combinan con toques de rock, esos me prenden como para las batallas. Ac-
tualmente han puesto muchos breakbeats y de plano ya no hay salsita, solo
tiempos bailados y electrénicos; eso no me gusta, me gustan los que se combinan
con salsa y batucada.

Los spots

Son puntos de encuentro que pueden ser al aire libre o en espacios cerrados,
cuya caracteristica es reunir a miembros de diferentes crews con la finalidad de
entrenar, bailar, convivir, compartir experiencias en el proceso de aprendizaje
y enterarse de voz en voz de los siguientes eventos de breaking o de Hip
Hop. Cuando el spor ha sido ganado dentro del espacio publico, abierto,
generalmente es necesario establecer negociaciones y acuerdos con otras
précticas juveniles sobre horarios, cuidado del espacio, zonas concretas de
entrenamiento, etcétera. En otras palabras:

En los spots conviven diferentes practicas, y por lo general se establecen
acuerdos explicitos de horarios, zonas entre los practicantes para realizarlas,
aunque igualmente pueden presentarse rifias. La exposicion corporal de
los b-boys y las b-girls, si bien estd sujeta a miradas, criticas, rechazos y
hasta desalojos, de igual forma ha estimulado la reproduccién tanto de su
practica, como de la ocupacién de los lugares por otros jévenes, ya que
el uso del espacio publico se potencializa entre més uso se hace de é1.°

A lo largo de su desarrollo el breaking ha sido un elemento de co-
hesién y sentido de pertenencia entre los jévenes. Por esa razén
varios b-boys y b-girls piensan que un factor que podria promover
y difundir la prictica entre otros sectores es justamente el ganar es-

? Giselle A. Alvarado Hernandez, op. cit., p. 137.
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hiphopera que asiste a la prictica, para integrarla a sus programas acadé-
micos y artisticos. Asi lo expone la maestra Marcela Correa, coordinadora
académica de ConArte:

En el ciclo escolar 2016-2017 se inicia el modelo de Escuelas Integrales con
cuatro talleres artisticos: danza, teatro, musica y artes visuales en diez escuelas
primarias publicas de la Ciudad de México. Después de casi diez afios de im-
plementar un programa en danza con musica en vivo, se redisefia el programa
y se inicia el proyecto piloto. Se agregan dos dreas, teatro y artes visuales. En el
caso de las disciplinas de danza y musica se incluye el Hip Hop en sus dreas de
breakdance, beatbox y rap. Para comenzar el programa fue necesario formar a
los b-boys en recursos docentes y estrategias didacticas a fin de incorporar la me-
todologia que ConArte habia venido trabajando tiempo atrds, de tal manera que
los conocimientos de los bailarines de breakdance se enriquecieron y se pusieron
en marcha en el aula. A casi dos afios de iniciado el modelo, los estudiantes no
solo han aprendido sobre la cultura del Hip Hop, sus origenes y su historia,
sino que lo viven y practican tanto en sus valores como en las habilidades fisicas,
técnica de grafiti y los retos fisicos-artisticos que implica.!

Jorge Rekka califica a La Nana como uno de los spots més
importantes de la Ciudad de México, si bien “para un
b-boy, dondequiera que esté resbaloso es un spot”. Por su
parte, b-boy Saw dice de su experiencia entrenando en La
Nana que “es un sitio genial porque te da el lugar, te da
la posibilidad de estar interactuando con el DJ, es un re-
ferente del DF, mucha banda que viene de provincia y
del extranjero pregunta ¢Y cuando es en La Nana?’,
0 sea, si se paran en el DF y quieren ver cémo estd la
onda aqui, es obligado ir a La Nana, es equiparable
con lo que se genera en el JUICE en Los Angeles”.
Otro de los spots reconocidos en el espacio publi-
co de la Ciudad de México es el Parque Bicentenario
(llamado coloquialmente el “Bicen”), justamente remo-
delado como parte de los festejos del Bicentenario de
la Independencia de nuestro pais. Estd en el lugar que
ocupaba la antigua Refineria de Azcapotzalco. Es un
espacio que ha sido ganado por la comunidad de b-boys

19 Datos proporcionados por la maestra Marcela Correa en comunica-
cién personal.
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B-boys en el Parque Bicentenario.
Foto: Enrique Jiménez.
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blemas, como lo ilustra b-boy Tony: “En el Bicentenario les he dicho a los
morros ‘Carnal, no tenemos espacios y vienes y fumas, a mi me vale si lo
haces o no, pero a quienes te vas a chingar es a nosotros, porque nos van a
quitar el espacio. Qué te parece si mejor ya vienes hasta la madre y no hay
pedo. Quemas a la banda, si las personas que estin dando los espacios lo ven,
nos van a decir drogadictos’”. O bien, como recuerda Kepsa: “Tratamos de
cuidar los espacios que tenemos, por ejemplo en el Bicen, iban unos chavos
de baile regional y estaban haciendo hoyos en el piso con sus zapatos; para
nosotros si era un problema, a veces llevibamos cosas para tapar los hoyos
pero volvia a pasar lo mismo. Tuvimos que hablar con ellos. A veces la gente
piensa que somos vagos, hasta mi papd pensaba eso, pero hay buenas y malas
influencias en todos lados™.

En Xochimilco existe otro spot que Jorge Rekka desarrollé para el en-
trenamiento de muchos b-boys, en el kiosco de la Deportiva y ahora en el
kiosco de Jardines del Sur, también en Xochimilco.

B-boy Saw nos comparte su experiencia entrenando en diferentes spots:

El kiosco del deportivo de Xochimilco fue mi primer spot, después en un Gi-
gante, ahora Soriana del metro UAM, ahi nos dimos a conocer porque la gente
nos pedia que le avisiramos cudndo ibamos a bailar. Nuestra onda era sana
y no pediamos dinero. También estuvimos en el Deportivo Reynosa de Azca-
potzalco, pero empezamos a buscar otros spots del DF para retar a los chavos,
algo muy comtin en ese entonces. En algtin momento se bailaba en el Deportivo
Reynosa, también en el Rodeo de Santa Fe. Ibamos al Reynosa y buscibamos
batallar con los Break Point, con los Crazy Force; ibamos a Iztacalco al antro
Saus y sabfamos que ahi ibamos a encontrar a Los Primos, a los Headhunters,
los Off Side; en Coyoacdn estaban los Unlimited. Andaba muy clavado, buscaba
otros lugares donde bailaran y encontré uno saliendo del metro Mixcoac. Luego
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conoci a unos brothers que después formaron el crew Natural Style y empecé
a bailar con ellos ahi. Cuando empecé a ir al Deportivo Reynosa conoci bien
al crew de Dieter, los Break Point, a los Crazy Force, a los D for You, estaba
Tony; sin embargo, habia mucha envidia, los crews no te ensefiaban, habfa mu-
cho pique entre ellos, unos aqui, otros hasta alld. Yo queria estar en la escena,
ofa decir que unos chavos bailaban en la Nueva Aragén, llegidbamos y pediamos
una reta, no eran batallas. Actualmente estdn el Bicentenario, el kiosco de la
Alameda Central; en la noche, en Doctor Mora, del lado de la Alameda, se hacen
unos jamsitos, también en La Lata, a una cuadra de Pantitldn, pero para mi los
spots mds importantes son el kiosco de la Alameda, La Nana y el Bicentenario.
Si viniera un b-boy extranjero y quisiera saber como estd la escena en México,
esos serian los lugares donde yo lo llevaria.

Otro spot perfectamente acreditado es aquel que el b-boy Friek construy6
con sus propios recursos y que se ha vuelto un espacio valioso para entrenar
los jueves: Casa DFX. Friek nos cuenta cémo surgid esa idea:

Casa DFX la construf a partir de las ganancias que obtuve en Estados Unidos.
Empecé a hacer algunas fiestas, aunque no se podia usar bien para bailar porque
no estaba terminada. Cuando tuve dinero puse un piso chido. Tiene un estacio-
namiento donde caben unos cuatro o cinco carros, y ese espacio lo usamos como
con cuatro o cinco cyphers a la vez. Es muy under porque llegas a un barrio, a
una colonia, es una casa toda pintada con grafitis. Esa casa ya es internacional,
ya llegé gente de Brasil, Alemania, Canad4, Suiza, Colombia, Chile, un buen de
gente del mundo ya la conoce. El director de Juventud de la delegacién me la
acredité con el titulo Centro Cultural Casa DFX, todavia tengo el papel. Habia
serigrafia, cantaban, hacfan grafiti. Al principio tenia broncas con los vecinos
cuando hacia las fiestas, pero como tltimamente hago mis fiestas enfocadas al
breaking, ya no hacemos gran desmadre como antes. Casa DFX estd por Mixcoac,
casi llegando a Santa Fe.

A los spots ya mencionados, Balock suma uno a la salida del metro Muzquiz,
en el gimnasio Salamandra, donde entrenan los Rock Stream; también hay
chicos entrenando en el Faro de Oriente, en el kiosco de Coyoacin y el de
Tlalpan. Por su importancia a pesar de ser un espacio privado, Balock nos
platica el origen del estudio Hip Hop Inteligente:

Ya lleva siete afios el estudio, pero el proyecto lleva doce afios; lo empezamos mi
hermano, mi cufiada y yo. Entrendbamos juntos e ibamos a eventos, tuvimos una
persona que nos apadrind, nos presté un espacio en Insurgentes Sur y Puebla,
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no nos cobraba, le ayuddbamos con la limpieza, a promover
sus clases de zumba y ddbamos clases, gratis al inicio, luego
empezamos a cobrar diez pesos la clase y se vacié. Después
ya hicimos un grupo, no solo un estudio sino un grupo de
baile que nos representara; Hip Hop Inteligente, fue porque
mi hermano conocié la danza en un plano profesional, y yo
conocia los eventos de rap y el grafiti. Como los eventos de
rap siempre acababan en madrazos y en violencia, mi herma-
no decia que queria hacer un Hip Hop mads inteligente, ser
bueno, de rifar, sin necesidad de estarte sintiendo muy malo,
muy gangster, y asi nacid, no solo para aprender a bailar, sino
a tener conciencia de las cosas.

En suma, tomando como base la comunicacién formal en
entrevistas o informal que se tuvo con los b-boys, los prin-
cipales spots para entrenar y bailar breaking en la Ciudad
de México y su zona conurbada son La Nana; Kiosco en
la Cuauhtémoc, donde entrena el crew Revoluciéon Urbana

(Shoker: “cuando un chavo quiere aprender con nosotros

le cobramos con agua o atin, no pedimos dinero, so]Q le

decim(
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tenario, Parque Ecolégico Iztacalco, Parque de la Aviacién, Parque Xicoténcatl, Parque Méxi-
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co, Parque de los Venados, la UVA (Centro de Vinculacion Artistica) del Centro Cultural Tlate-
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lolco, afuera de la UAM Iztapalapa, Zécalo de la Ciudad de México, Plaza Santo Domingo,
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Deportivo de Santa Cruz Meyehualco, en Ecatepec con el crew Other Side, La Lata,
Faro Tldhuac, Faro Indios Verdes y Faro de Oriente. En la
salida de varias estaciones del metro se han creado lugares de
entrenamiento: Villa de Cortés, Hidalgo, Buenavista, Tezo-
zémoc, Bellas Artes, Mixcoac, Ciudad Universitaria, UAM.

Definiendo conceptos: el b-boy'!

Los seres humanos tenemos habitos que nos permiten iden-
tificar o predecir el comportamiento de una persona ante
determinada situacién, por ejemplo, el rasgo de caricter, en
otras palabras, los individuos manifestamos costumbres en
nuestro comportamiento. El habitus, concepto desarrollado
por el sociélogo francés Pierre Bourdieu, da un paso mds
alld de la simple nocién de hébito. A partir de dicho con-
cepto el socidlogo trascendid la aparente dicotomia entre lo
objetivo y lo subjetivo, es decir, entre la posicidon objetiva

' Por su importancia, dedicaremos un apartado especial a las b-girls.
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que ocupa un individuo dentro de una estructura social y la incorporacién
de ese mundo objetivo por parte de ese individuo. Bourdieu sustituye la di-
cotomia por la relacién entre dos formas de lo social: las estructuras sociales
objetivas, construidas en dindmicas historicas (los campos), y las estructuras
sociales interiorizadas, incorporadas en esquemas de percepcidn, valoracién,
pensamiento y accion (los habitus). De esta manera, en la definicién del
propio Bourdieu, el habitus comprende:

Los acondicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de
existencia [...] sistemas de disposiciones duraderas y transferibles,
estructuras estructuradas predispuestas para funcionar como es-
tructuras estructurantes, es decir, como principios generadores

y organizadores de pricticas y representaciones que pue-

den estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la

busqueda consciente de fines y el dominio expreso de las
operaciones necesarias para alcanzarlos, objetivamente

“reguladas” y “regulares” sin ser el producto de la obe-

diencia a reglas, y, a la vez que todo esto, colectivamente

orquestadas sin ser producto de la accién organizadora

de un director de orquesta.'

El concepto de habitus nos permite entender el apren-

dizaje de una préictica como una experiencia que implica

interiorizar la manera como es organizada, y las disposiciones

(lo adquirido, lo facultado) que genera, o sea, “un sistema de dis-
posiciones duraderas que funcionan como esquemas de clasificacién
para orientar las valoraciones, percepciones y acciones de los sujetos
El sentido que los b-boys le dan al aprendizaje del breaking desde el sen-
tir, percibir, pensar y actuar de determinada forma (las disposiciones), es
adquirido a través de la experiencia cotidiana, generalmente de manera no
consciente. De este modo, con dicho concepto podemos entender cémo los
b-boys y las b-girls aprenden esas disposiciones que les permiten desarrollar
habilidades en el baile, cémo sus cuerpos estin habituados y facultados
para ejecutar ciertos pasos caracteristicos del breaking, lo que determina el
surgimiento de un capital corporal: habilidades, destrezas motrices, interio-
rizacion del ritmo mediante el movimiento, “Asi, el cuerpo de los b-boys y

» 13

12 Pierre Bourdieu, £/ sentido practico. Madrid, Taurus, 1991, p. 92.
1 Aquileana, Pierre Bourdieu: “Concepto de habitus”. En linea: https://aquileana.wordpress.
com/2008/05/22/pierre-bourdieu-concepto-de-habitus/ Fecha de consulta: 9-02-2017.
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las b-girls comprende, aprende y guarda informacién en forma de secuencias
de movimiento; y es este almacenamiento de reacciones posibles lo que le
permite actuar como sabe hacerlo, bailar como se baila, ya sea en batalla,
entrenamiento, fiesta o exhibicién, pero que siempre es un despliegue de
esas disposiciones que convierten al cuerpo en el ‘verdadero sujeto de la
practica’”."* Como parte de este sistema de disposiciones incorporadas, y a
través de su propio entendimiento, mostraremos las caracteristicas que los
hiphoperos reconocen que los convierten en un b-boy o una b-girl; es decir,
mas alld del significado literal del término b-boy como se explicé al inicio
de este trabajo, es importante identificar qué es lo significativo, lo
que determina que alguien se autodenomine b-boy o b-girl.

Si el baile ha cambiado, es l16gico que el significado o de-
finicién de b-boy también haya cambiado. Por otra parte,
debe recordarse el papel simbdlico del alias, que se vuelve
parte fundamental de la identidad de un b-boy, ya que es
la forma en que desea ser reconocido por la comunidad.
Generalmente proviene de historias significativas, diver-
tidas o sarcdsticas. A veces es asignado por los miembros
del crew, o bien, el b-boy ya era conocido con ese alias.
En la prictica diaria es mds comun identificarse por el
sobrenombre que por el nombre de origen. (Mds adelante

abordaremos especificamente el tema de las b-girls).
Para Ernesto Miranda, pionero del baile urbano en
México, quien estd interesado en el breakdance es un b-boy,
baile 0 no baile mucho, porque puede disfrutar los beneficios que
proporciona esa actividad, como fue su caso: “[...] siempre fui muy
reservado, callado, me daba pena que me sacaran a bailar. El breakdance me
hizo transformarme, ahora busco la multitud, la adrenalina”. Jorge Rekka
establece que actualmente un b-boy “es una persona que baila breakdance,
no popping ni locking, solo breakdance. E1 Hip Hop no se baila, el Hip Hop
es la cultura en general; el rap tampoco porque lo cantas, lo que bailas es el
breakdance”. Por su parte, b-boy Tony hace una reflexion sobre la diferen-
cia entre un breaker y un b-boy: “Hay muchos chavos a quienes les late el
power move y luego les ganas y se enojan, entonces les dices ‘S papd, ¢y tu
baile y tu footwork, tu musicalidad?’”; obviamente se refiere como breaker
a una persona que se especializa en power moves o los realiza mayoritaria-
mente. Afirma que antes se bailaba solo por imitacidn, pero no se entendian
los conceptos de originalidad, musicalidad, cudndo usar un power move,

1 Giselle G. Alvarado Herndndez, op. cit., p. 67.
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cémo terminar un set, la limpieza, evitar caidas y equi-

vocaciones obvias, pero cuando un bailarin tiene todo eso

puede ser calificado de b-boy, en opinién de Tony. Y como

una forma de autorreconocimiento bien ganado, agrega: “Hay

mucha banda que es irreverente e irrespetuosa, esta chido que te

falten al respeto porque eso me estimula para ser mejor, para que
después ta ‘se las dejes ir’, para que te respeten”.

B-boy Dieter expone los cambios que ha observado en la definicién

de b-boy:

Yo veo que para los chavitos de ahora cualquier cosa los define como b-boy,

con que hagas un poco de breaking creen que eso ya te define como un
b-boy. En aquellos tiempos tenias que demostrarlo en la escena, que estuvie-
ras bailando ahi, que tuvieras conocimiento de la cultura, que supieras quiénes
crearon esto, conocimiento de la historia también, que lo difundieras, que lo
ensefiaras. Cuando yo era joven era como un secreto porque nadie lo queria, en-
tonces si nadie lo quiere, lo voy a guardar para mi, pero ahora que ya tengo més
conocimiento es importante que lo compartas. Yo que he tenido la fortuna de vivir
de esto, todo el dia estoy haciéndolo. Entonces siento que lo que te define primero
que nada es que te sientas b-boy, que lo estés trabajando, practicando, que no digas
“fui b-boy pero ya no lo practico, nada més lo ensefio”; es muy importante que lo
sigas haciendo. Entiendo que el b-boy es el que tiene el conocimiento, que conoce
los pasos y que si sabe direccionar su baile, porque es como cualquier danza, hay
una regla y tienes que seguirla, porque si no sigues la regla, haces lo que tt quieres.
Cuando haces lo que quieres eres un breaker, solo te interesa hacer movimientos,
no te interesa la cultura ni ser parte de nada, no te interesa ensefiarlo, a lo mejor

lo vas a ensefiar pero para lucrar; es importante que como b-boy sepas qué estds
haciendo, por qué lo vas a ensefiar, y cuando lo hagas, tienes que direccionar

a esas mentes a lo que es la cultura del Hip Hop. Cuando conoces a un
breaker, no sabe los pasos, y cuando te lo ensefia, lo ensefia como deporte.

Para Agni, ser un b-boy va mas alld del baile, implica actitud, sentido
de pertenencia e integracion:

Un b-boy es alguien que estd dentro del Hip Hop. Te das cuenta
en cémo camina, la influencia de la calle en él. Y la calle tie-
ne carnalismo y barrio. Hay barrio y hermandad. Aunque
también estdn las cosas malas. Estd bien tener influencia

de varios bailes pero actualmente los elementos estin

muy dispersos, no como antes, que se daban en
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las fiestas y estaban todos unidos. Actualmente estd mds

unido un b-boy con un waacker o un bailarin de old style,

y eso lo siento un poco ajeno a nosotros. Un b-boy sabe los

c6digos que hay en un crew, el carnalismo, porque hay cédigos de

la calle dentro de los crews, como hay una influencia grande de las
pandillas en un crew, por eso se agarraron de eso, no tan malas como

las pandillas, a madrazos, es como ver la espalda de tu carnal, y un b-boy
sabe mds de los movimientos hablando mas del art form. Se especializa
en saber bien de la musica, los himnos del b-boy, cémo comenz6 la historia,
sabe su descendencia, su raiz, el lenguaje, es algo que se huele. El breaking
es el antibaile porque te sientes orgulloso de que te digan b-boy, no bailarin,
y ademds te da sentido de pertenencia.

Para Saw, la definicién de b-boy estd relacionada mds con la actitud, segtiin
hasta dénde quiera llegar el hiphopero:

A un b-boy lo define su hambre de lo que quiera alcanzar, el talento no es lo
principal. Hay quienes tienen problemas en el trabajo o en la escuela, o lesiones,
o ven que hay otros mejores, y ya no los vuelves a ver aunque sean talentosos. Un
b-boy no es solo por el elemento artistico, es una persona integral. Es aquel que no
desmaya en la chamba o lo que persiga con su pareja, con sus hijos, siempre va a
buscar ser una mejor persona. Mds que una verdad absoluta, sigue enriqueciendo
su visién con lo que le digan. Es muy diferente un breaker a un b-boy, aunque en
general se nos conoce méds como breakers. Por la onda del Hip Hop los elemen-
tos no se deben quedar solamente en lo artistico. Hay un nivel muy cabrén de
b-boys en México, por ejemplo, Ztimpy se estd ganando el reconocimiento aqui

y afuera y queda en un top 16, un top 8; b-boy Vani acaba de salir a Francia y
quedé en el top 16; Hill no solo llegé sino que se mantuvo, gand el evento

tres veces seguidas y hasta la fecha, evento donde lo invitan, llega a semifinal,

final. Salen los Kadetes del Toque y ganan a donde van.

Osmer tiene una idea muy clara de lo que debe ser un b-boy, desde
la preparacién fisica hasta la actitud ante la vida diaria:

Un b-boy es alguien a quien le apasiona el Hip Hop las 24 horas
del dia, siempre listo para la batalla, pero también se aplica
para la vida diaria. Debes estar preparado para la batalla en

tu escuela, en tu trabajo, en tu casa, en todas tus activi-

dades. A veces los b-boys en México solo quieren ser
reconocidos, pero para eso tienen que aplicarlo en



210 ENRIAUE JIMENEZ |OPEZ

todas las dreas de su vida. Dentro del baile propiamente, un b-boy es aquel que
no solo es bueno girando, sino bailando, haciendo freezes, pero también hacien-
do top rock, es alguien bueno que se prepara para todo. Un breaker es alguien
que solo se especializa en algo, por ejemplo, puede ser el mejor brincando en
una mano, pero ponlo a bailar y dice “Yo no bailo, yo puro brinco”, entonces
no va a ganar una batalla con puros brincos. A lo mejor el breaker gana el primer
round porque es muy vistoso, pero ya no el segundo ni la batalla, y un b-boy ya
tiene su propio estilo, musicaliza e improvisa.

Al conocer las diferentes concepciones de los entrevistados sobre lo que
significa ser un b-boy es ficil identificar por qué consideran el Hip Hop
como un estilo de vida. Algunos centran su importancia exclusivamente
en el baile, pero la mayoria lo relaciona con una forma de entender la vida
diaria, como una forma de crecer desde el arte. Es el caso de Balock, que
nos comparte su idea de b-boy:

A un b-boy lo define su determinacién. Un amigo, T Rock, decia “Esto no es
para todos, es para gente seria”. Tengo varios amigos que bailaban muy chido
pero los absorbi6 el tren de vida: cdsate, ten una vida, etcétera, y tengo amigos
que a lo mejor no tienen tantas cosas pero se quedaron con la determinacién de
bailar, son conscientes de que es lo suyo. Mas que un cliché de que un b-boy es
fresh,® y més que bailar en concreto, el hecho de tomar decisiones no impulsivas,
pero determinantes, es lo que lo define. Cuando ya tienen cicatrices como b-boy
o b-girl les pregunto “¢Ahora qué sigue? ¢ Quién lastimaria su propio cuerpo
solo por satisfaccién?”

Para Funky Maya, ser un b-boy concierne més a darle sentido a lo que haces
y alo que disfrutas, aprender a reconocer tu filosofia de vida:

Siempre hay la teoria de que la diferencia entre los breakers y los b-boys es que
el breaker hace truco y el b-boy lo siente, pero el b-boying tiene sentido cuando
manifiestas esa mentalidad en tu vida. Tiene que ver con esa filosofia, cuando apli-
cas el hecho de batallar dentro de tu vida; te esforzaste con un truco, pero siendo
también un buen papd dentro de tu vida. Cuando aprendes esa filosofia del camino
del b-boy, aprendes a controlar tu vida. En los ochenta los b-boys viejos decian
“Comemos, cagamos breaking todo el dia”; eso para mi es la parte fisica, la puedo
hacer todo el dia, pero es mds importante pensar en breaking como filosofia de

1 En el ambiente del Hip Hop, fresh se entiende como algo fresco, innovador, elegante; verse
limpio y con estilo.
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vida todo el dfa, cuando aplicas eso para ti, eso es ser un b-boy.
El breaking lo que tiene de bonito es que te invita a que pongas
tu historia, pero viene la cuestion cuando ya se estd haciendo
otra cosa, como cuando estds haciendo muchos trucos por
ser gimnasta y dices, ;eso es breaking? ¢Es la competencia, el
individuo o los jueces?

Para Friek un b-boy se caracteriza por la actitud y el cono-
cimiento, ademds de que el concepto es polisémico:

Para ser un b-boy necesitas tener la actitud del breaking, como
en los tiempos cuando se cred, o sea, a pesar de tener una
vida en el gueto, que puedas salir de eso y te puedas crear
una identidad, un nombre, una forma de vestir y te sientas
fresh; que al bailar la gente te diga que eres diferente en algo.
¢ Qué reflejas con tu baile?, también eso define a un b-boy,
que aprendas cémo empezé la historia y todo eso, los ini-
cios, que hagas la tarea. Breakers eran los que hacian break,
pero lo usaban las personas que no sabian mucho. Cuando te
adentras en la ciencia y el estudio, te das cuenta de que estd
mal usado; también antes se decia que a los breakers solo les
gustaba el power y un b-boy es el que hace todo. En el baile
ya hemos evolucionado, ya nos pusimos al tiro con la ciencia,
antes era solo fuerza bruta, nada de ritmo; ahora es decir, yo
tengo mas estilo, una conversacién, un lenguaje, una infinidad
de pasos que puedo mezclar y que se vean diferentes, bailas
chido, pero también aviéntale un truquito, y a los nuevos, no
te vayas con truquitos, aprende primero a bajar, a que fluyas
sin cortar. Aqui antes se segufan modas como la de los emos,
pelos pintados, por eso los b-boys agarraron muchas modas
mezcladas, bien cholotes o bien aguados. Antes yo también me
vestia asi, hoy ya me visto mas simple. La ropa es como una
extension de ti, si te sientes chido, bailas mas chido.

La reflexién de Shoker estd mds relacionada con la au-
topercepcién: “Lo que determina que seas b-boy es uno
mismo, sientes que lo eres. A veces estamos a expensas
del juicio de los demds, td ganas dinero por el break y el
b-boy lo vive. Si vives todo con respeto y tud lo crees, eres
un b-boy. Un b-boy lo define uno mismo, siendo sincero
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consigo mismo y teniendo sus propios argumentos”. Justamente la idea o
percepcion de lo que significa ser un b-boy estd determinada por la indivi-
dualidad, por la experiencia personal que permite un proceso de autorreco-
nocimiento, pero al mismo tiempo se transforma en una préctica colectiva
donde existen reglas y acuerdos internos.

Rompiendo paradigmas: las b-girls

Sin lugar a dudas, los b-boys y las b-girls viven de manera diferente los
procesos de identidad, pertenencia y socializacién que experimentan con el
Hip Hop. Basta recordar que tradicionalmente el género masculino ha sido
relacionado con la fuerza, la agilidad, lo rudo; y la parte femenina con lo
fragil y débil, estereotipos que el Hip Hop estd intentando romper, sobre
todo por el trabajo de las b-girls mexicanas. Ellas han tenido un papel im-
portante en la construccién del Hip Hop en México; ademds de participar en
la elaboracién de un discurso propio desde la corporalidad y de ganarse cada
dia el respeto de sus pares masculinos, han trascendido la predominancia
masculina a partir de lo que ellas opinan de si mismas: “también traemos
nuestros truquitos y nos respetan”.

Si bien el breaking es una practica apabullantemente masculina (el nime-
ro de b-girls en el pais es muy bajo; segtin Soul B, hay unas treinta en todo
México), las b-girls han decidido incorporarse a este mundo “masculiniza-
do” como parte de su construccion de identidad e independencia, como una
forma de empoderamiento y ruptura de estereotipos. Hasta la fecha es mds
comun ver a mujeres en el Hip Hop participando como jueces en estilos don-
de aparentemente no se necesita demasiada fuerza o desarrollar movimientos
bruscos, como en la Experimental (mds cercana a la danza contemporinea),
el freestyle y el popping. Afortunadamente esta situacién empieza a cambiar,
como se vio en el Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop, en el cual
estuvieron como jueces en el drea de breaking las b-girls Mis Lee y Kepsa.

Asi como hubo una escena pionera de b-boys en nuestro pais, es clara
la presencia de las mujeres en la practica del breaking de los afios ochenta
(al igual que para la escena pionera de b-boys hacen falta muchos estu-
dios). Una de ellas es Marisol Cabral; lamentablemente, por cuestiones de
su agenda no pude entrevistarla, aunque sus colegas me platicaron de ma-
nera tangencial sobre ella. Jorge Rekka recuerda que la conocié en 1982 en
Chapultepec: “El primer concurso de break antes de La disco Jackson fue
en el centro, por el Palacio Chino, donde te daban tus tres minutos y el que
siguiera; ahi conoci a Marisol y también a otra b-girl que se llamaba Bertha”.
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Por su parte, Roberto Correa recuerda que alguna vez Marisol salid en el
programa del Loco Valdés: “[...] era la tinica que bailaba junto con Gerdni-
mo Avilés de solista”. Para Miguel Marin, el grupo Electric Boogie Master
era el més artistico de ese momento, porque trafa propuesta y podia armar
una historia, “y justamente de ese grupo salié una de las primeras poppers
de esa generacion: Marisol Cabral, quien después participaria, al igual que
muchos b-boys de esa década, en La disco Jackson”.

Como ya ha sido senalado, el porcentaje de b-girls es muy reducido. Si
a eso se le agrega que faltan muchos estudios sobre el Hip Hop en México
donde se incluya la trayectoria de las b-girls, advertimos que practicamente
no hay informacién.!® Por ese motivo, nos basamos en la palabra y expe-
riencia de dos b-girls que tuvimos la fortuna de entrevistar: Soul B y Kepsa.

La b-girl Alma Belén Salinas Pulido “Soul B” (Soul viene de su primer
nombre en inglés y la “B” de su segundo nombre, aunque también la identi-
fica con la palabra Brown, del color de su piel) se acercé al breaking a partir
de su familia, pues su madre bailaba break y estuvo en La disco Jackson, por
lo que no fue dificil que aceptaran que se dedicara a esta prictica dancistica:

Cuando era nifia, mis tios bailaban break; llegaban, ponian la alfombra con sus
amigos y a bailar. A mi me gustaba pero nunca pensé hacerlo. Luego me cambié
a Valle de Chalco, y en la adolescencia volvi a regresar al DF. Fue en la prepara-
toria cuando volvi a verlo, mis tios dejaron de bailar, pero vi a otros chavos de
mi edad hacerlo; me fui acercando, ya después me empezaron a ensefiar poco a
poco y fui conociendo a mis gente de la escena. En la infancia lo conoci, pero
hasta la adolescencia decidi aprenderlo. En 2005 fue el primer evento de break
al que asisti, el Face to Face de Red Bull, en Cuatro Caminos; un mes después,
creo que en diciembre, se realizé el Battle Sonic, el segundo al que fui. Ah{ ya
habia més chicas, no tantas, pero mds que en el primero. Vi como a cinco, eran

Xunli Abigirl, Nataly, Deya, Gabeat y Pelusita.

Con el tiempo Soul B empez6 a tener mds contacto con los b-boys, quienes
le ensefiaron movimientos basicos y a corregir otros. Relata que fue el b-boy
Agni quien, ademds de ensefiarle pasos, le hablé de la historia, del origen,
de la musica, del contexto, de las bases del Hip Hop.

Por su parte, Karla Pamela Sinchez Dorantes “Kepsa” (cuyo alias son las
iniciales de su nombre mds la letra “e” de estilo) lleva bailando breaking desde
2008. Recuerda perfectamente que fue un 14 de febrero cuando decidié empe-

' En realidad no hay informacién sobre el breaking en México, salvo unos pocos casos que
anotamos en las fuentes consultadas.
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zar a bailar: “ya habia visto el breaking antes pero no sabia dénde tomar cla-
ses, y mi mama me dijo ¢Por qué no te metes al INBA?” Me met{ al Cedart 4
a estudiar contemporaneo. Un dia que no hubo clases, justo el 14 de febrero,
nos fuimos varias amigas al centro a dar un rol, ahi estaban dando shows;
eran cyphers de Twisted Flavors, me acerqué y con ellos comencé a entrenar”.

Desde la secundaria habia tenido contacto con el breaking y ademais
se sentia atraida por el rap al estilo de Eminem. Al buscar informacién
sobre el rap en internet se enter6 del Hip Hop y de sus cuatro elementos;
coincidentemente, se encontrd un volante de un evento que se llamaba Los
Reyes del Asfalto:

Ya iba en la prepa, le dije a una amiga que me acompafiara a ese evento. Entré y vi
a todos bailando en circulos, cosas que generalmente no ves, y me gusté la energia
que habia en el ambiente. Me dije {Wow! ;: Qué es esto, a donde llegué?’ Estaba
muy emocionada viendo todos los circulos, suelo ser timida y en ese entonces no

le hablé a nadie, pero me quedé la espinita. Lo que me motivé a querer hacer eso
fue ver volar y dar vueltas como lo hacian los chicos del evento. Ahi vi a Gato, que
es power head de México; en ese tiempo no sabia quién era pero veia que volaba.
Mi proceso de aprendizaje no fue de video, lo cual a veces si es necesario, pero
en general, cuando comencé, primero fue de verlos en el show y entre cada show
me ensefiaban algo, un six step, otra cosa y asi. Después, como vieron que seguia
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B-girl Kepsa. Danza Urbana Generacion Hip Hop, Cenidi Danza,

INBA/Cenart, 2016. Coleccidn: Cenidi Danza.

yendo, me dijeron “Cele al entrenamiento”, que era por Iztapalapa. Yo estaba
viviendo en Atizapin y me iba hasta metro Constitucidn, entrenaban saliendo
de alli. Terminaba el ensayo a las diez de la noche y a esa hora me regresaba a mi
casa hasta Atizapdn; me aventaba dos horas de ida y dos de regreso.

Supo qué tanto iba progresando en el baile cuando le empezaron a salir
ciertos trucos, que pudo comprobar cuando asisti6 a su primera batalla:
“Fui a mi primer evento chiquito, que fue por Atizapan, por el Horno, por
San Andrés; habia modalidad de b-girls y estaban Jenko, Soul B y creo que
Chuy; recuerdo que gané ese evento™.

Los crews de b-girls

Actualmente Soul B es integrante del Motha Funk Girls Crew, integrado por
las b-girls Ivén, del Estado de México; Ketzal y Paola de Guadalajara, y ella
(comenta que estaba también Gabeat, incluso con ella habia fundado el crew,
pero actualmente forma parte del crew Soul Tommy). Antes, Soul B habia
estado en otro grupo, The Show Breakers, del que se salié por diferencias;
sin embargo, sobre su permanencia en los crews aclara: “Yo no creci con un
crew como tal, sino que me formé yo sola o con reams. Me di a conocer por
mi, no porque haya estado en un crew o porque haya tenido un novio que
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me colocara en la escena; soy reconocida por lo que he hecho”. Para ella, lo
que determina que alguien entre a un crew por lo general tiene que ver con
la coincidencia en la forma de pensar y con la amistad, y pone de ejemplo su
crew actual: “tenemos muchos afios de conocernos entre todas, nos respeta-
mos aunque no estemos de acuerdo, nos echamos la mano unas a otras, entre
las cuatro nos retroalimentamos en cosas personales, problemas familiares,
para nosotros eso es un crew, hacer una familia”.

A su vez, Soul B afirma que en la actualidad no existen crews integrados
exclusivamente por b-girls ni en la Ciudad de México ni en los estados,
pues los que ya se habian formado no han perdurado. Pero, aclara, si hay
varios crews con b-girls como integrantes, lo que ya es una practica comun:
Style and Soul, Twisted Flavors, Spin Masters, Revolucién Urbana, entre
muchos otros. Entre las b-girls que conoce y que estdn activas menciona
a Kepsa, Ivon, Xunli, Claoo, Abigirl, Gabeat y Ranita. De los estados del
pais, Deya, Paola, Ketzal, Peste, Mayra y Karly.

Por otro lado, b-girl Kepsa relata que ella siempre ha sido Twisted Flavors.
Su historia como b-girl comenzé hace nueve afios y ha tenido que sortear
dificultades familiares, sobre todo al inicio de su aprendizaje. Afortunada-
mente, ahora cuenta con su apoyo incondicional: “Ya me ven en las batallas,
me apoyan mis papas. Incluso vino un crew de colombianas y, para armar la
convivencia, mis papés les dieron chance de quedarse a dormir en su casa, ya
que donde yo vivo es mds chico”. Como parte de su experiencia bailando en
grupos, Kepsa expresa lo que para ella significa ser parte de un crew:

Los conoci en el show y veian mi avance [Twisted Flavors]. Como vefan que
convivia con ellos, me invitaron a ser parte del crew. Vieron mis resultados y
empecé a batallar con ellos. No me gusta estarme cambiando, no porque piense
que estd mal, sino porque no quiero colgarme de las victorias de otros grupos o
de la fama para crecer; lo puedes hacer con tu grupo. Ademds, un crew es al que
le tienes confianza en el baile y en otros aspectos. No les puedo estar contando
mi vida a todos, eso no me gusta, tendria que pasar mucho tiempo con cada crew
y eso seria imposible. Tengo una lealtad con los que aprendsi, hay ese carifio por
el grupo donde empecé. La vida es de adaptacion, hasta ahora ha sido asi, y hasta
donde pueda, seguiré aportando a ese crew; ya veremos qué mds viene. Acabo
de entrar a uno de old styles street dance: In Lak’ech Crew [en maya significa
“Yo soy otro ti”] porque querian solo chicas, es algo diferente, aprender cosas
nuevas, salir de mi zona de confort. Somos seis, todas hacen un poco de todo:
Laryza hace popping, es su fuerte; Samanta hace locking; Eva es waacking; Meztli
es freestyle; Mariana hace dance hall y yo, el breaking.
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Sobre los requisitos que debe cubrir una b-girl para ser aceptada o invitada
a un grupo, Kepsa piensa que es dificil establecer pardmetros similares para
todos, pero el primero debe ser que bailes con el grupo. Sefala que para algu-
nos crews es importante que “rife en el baile”; para otros, que tenga contactos.
En el caso particular de Twisted Flavors, “lo que se necesita es que haya una
convivencia y después seas afin, ya que los actuales integrantes de Twisted
Flavors somos mediana escuela, nos encargamos de que no solo sea lo de dan-
za. No me gustaria jalar a alguien solo porque esté rifando, también influye
que tenga ganas de aprender, de seguir creciendo, y también que esté pensando
més alld del baile en si, que sea reflexivo o que tenga interés en ir mds alld”.

Kepsa recuerda algunos nombres de crews de b-girls que estuvieron ac-
tivos en la escena del breaking pero ya no lo estdn, a excepcién de Motha
Funk Girls Crew, que sigue activo: “Bonitas Apple Boom, Feeling the Sun-
set (alli estaban, entre otras, Barbie, Ranita y Galleta); algunas integrantes
de Feeling the Sunset se salieron y después formaron Ovarios Crew; en
Hidalgo hay uno que se llama Guerreras del Beat”.

En otro renglén, para Soul B no hubo cambio de estafeta entre las b-girls
de la escena pionera y las actuales. Piensa que ahora siguen bailando las que
lo hacen por conviccion: “Tal vez antes solo bailaban porque estaba el novio,
y muchas salieron embarazadas, se dedicaron a otra cosa. Hay una escena
solida de b-girls y siguen quienes deciden estar. Las b-girls de antes no se
encargaron de pasarnos la estafeta a las de ahora. A partir de 2005 se empez6
a consolidar la escena de b-girls, porque ellas siguen, ya llevaban tiempo y
todavia bailan y entrenan cabrén”. Se considera parte de la cuarta generacién
de toda la escena del breaking en México y coincide con algunos b-boys en
que existié una escena pionera —mas no una escuela pionera—, representada
por los Rekkas, o Panchito de Sonora.

Para Kepsa, uno de los principales cambios entre las primeras genera-
ciones y las de ahora es la técnica, pues antes se enfocaban solo en el power
y ahora se han ido interesando en los otros elementos del baile, el flow, las
transiciones, lo que hace ver diferente a un ejecutante de breaking. Ademis,
antes las b-girls no hacian muchos movimientos de poder y ahora ya los
hacen, incluso, desde el primer afio de aprendizaje; el nivel de exigencia de
las b-girls ha aumentado. Los siguientes son los cambios que, a su parecer,
ha habido en la relacidn entre b-boys y b-girls:

Ha cambiado el concepto que los b-boys tenian de las b-girls. Ven que hacemos
cosas fuertes, nos hemos ido ganando respeto, hay mds competencia y te hace
crecer, siento que hay mds apoyo a las b-girls de México. Era mds notorio que
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si se inscribia una b-girl de fuera todos la adoraban; ahora
ya se siente el apoyo, por ejemplo en [el evento] El Pastel,
hicieron un seven to smoke y, cuando yo pasé, senti el apoyo
y los gritos. Después de mantenernos se han abierto espacios
como el Generacién en el Cenart. Me han contado que antes
ellos no te querian ensefiar lo que sabian porque decian que
les costaba trabajo; ahora ya lo entendieron y te ensefian
cosas [...] En ese sentido, escuela pionera no hubo, pioneros
si, no hubo escuela explicita, pero desde que los vefas bailar
ya contagiaban, sentias yo quiero hacer eso, aprendo eso y
después me lo fumo; es més bien una influencia, una escena.

Poder B-Girl en La Nana?

En La Nana, como fruto del trabajo organico entre el Hip
Hop y ConArte, el 10 de marzo de 2018 se llevé cabo un
evento de b-girls para b-girls llamado Poder B-Girl, coor-
dinado por Soul B. Se realizaron diversos talleres: “De
la mente al papel”, impartido por La Mala del Cuento
(CDMX), “Empoderamiento a través del autocuidado”, a
cargo de Berenice Portela (California) y “Concientizacién
corpo-espacial”, impartido por Alejandra Pdez (Guadala-
jara). Hubo actividades como trueque de ropa, un cypher
queen en el que participé la D] Edukate de San Diego; rap a
cargo de Livera (CDMX), Afromega (CDMX), Sidu (CDMX)
y La Otredad (CDMX), asi como del ensamble Ehya Diso-
nante de La Nana, en el que tomaron parte solamente las
mujeres que lo integran (Anel y Nahielly en las baterias,
Yurenka en el bajo, Liliana en el teclado, Ximena en el sax
soprano y Perla en el sax tenor), dirigido por el autor de
estas lineas y Antonio Basurto.

Como parte del evento se montd la exposicién “B
Girls, Rompiendo paradigmas en la colonia Guerrero”,
inaugurada el 8 de marzo, Dia Internacional de la Myjer,
y conformada por fotografias de algunas de las b-girls que

17 Exposicion B Girls, rompiendo paradigmas en la colonia Guerrero,
inaugurada el 8 de marzo de 2018 en las instalaciones de La Nana,
Fibrica de Creacién e Innovacién, sede de ConArte.
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siguen activas: Gabeat, Lucia, Claoo, Soul B, Kepsa, Valeria, Jenko, Abigirl,
Ivén, todas de la Ciudad de México, asi como Ketzal y Deya de Morelia,
Fanzy de Mazatlin, Xunli del Estado de México; Ivanna y Swami, ambas
de Playa del Carmen; Peste de Monterrey, Karly de Canctin y Pao de Gua-
dalajara. En la cédula de la exposicion se consignd lo siguiente:

En México, la primera generacion de B-Girls surge aproximadamente en el afio
1996, procedentes de ciudades como Guadalajara, Morelia, Ciudad de México,
Chiapas y Estado de México, ellas sobresalen participando y representando a
sus respectivas geografias en eventos a nivel nacional.

En 1997 surge el primer crew conformado por B-Girls llamado “Nahui
Ollin” en la Ciudad de México. El afio de 2003 termina esta generacién que
da paso a la siguiente, la cual logra un gran impacto en la escena nacional por
su participacién, constancia y permanencia hasta la fecha. Esta generacion fue
integrada, solo por mencionar a algunas B-Girls, por Jenko, Ketzal, Xunli y
Deya, quienes fueron y son inspiracién e influencia para la escena actual, la cual
se encuentra en su punto més s6lido y ha impulsado la aparicién de més crews de
B-Girls como “Brownies Funk”, “Bonitas Appleboom”, “Motha Funk Girls”
y “Ovarios Crew”, entre otros.

Identidades colectivas: los crews

El crew es el espacio donde la prictica individual se torna colectiva a partir
del capital corporal desarrollado por cada b-boy. A pesar de que lo integran
individualidades, cada cual tiene una funcién especial dentro del grupo, de
modo que el crew genera su 16gica interna y puede funcionar con las carac-
teristicas que en colectivo se hayan acordado. La capacidad de cohesién del
grupo estd determinada en primer lugar por la empatia, amistad y conviven-
cia, al grado de que llega a suplir, como ya lo anotamos, algunas de las nece-
sidades que la familia ha dejado de satisfacer por razones y causas diversas.

Para formar un grupo, muchos crews han dejado atrds el hibito de re-
clutar, por el que solo tomaban en cuenta la capacidad de baile del 5-boy, a
quien invitaban simplemente para tener mas posibilidades de ganar en las
batallas o competencias. Hoy, para muchos b-boys es mas importante qué
tanto puedan convivir, mds alld del baile, en la vida diaria, “que te puedan
acompafar a comprar unos tenis”, como afirma el b-boy Saw. La finalidad
de un crew es crear lazos de unién y empatia, hasta alcanzar un fuerte
sentido de pertenencia:
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Asi se comprende que, una vez agrupados, dos o mds practicantes busquen un
distintivo, un nombre que los identifique, ademds de una marca, pose o sefia
particular llamada “placa” [...] Los nombres, tanto de las agrupaciones como de
los seudénimos que adoptan los b-boys y las b-girls, hacen alusién a dos cosas:
al ritmo, la musica o a alguna escena tradicional del Hip Hop, y a las cualidades

que ellos distinguen como propias (algunos son acrénimos de sus nombres),

de si mismo o de la agrupacién.'®

Para b-boy Tony, una de las principales caracteristicas que debe tomar en

cuenta su crew para invitar o aceptar a un b-boy es que tenga humildad, y

después, “rifar”. El b-boy Manolo menciona la dedicacién como uno de
los “requisitos” para incorporar a un b-boy a su crew, “querer al breaking,
querer toda la cultura Hip Hop”. Para ubicar mds ampliamente estos

criterios y conocer en general el desarrollo de los crews en nuestro pais,

dejamos que sean los protagonistas quienes cuenten su historia.

El primer grupo del b-boy Agni lo formé dnicamente con su primo.

Recuerda que en la secundaria estuvo bailando todo un afno exclusiva-
mente con él, para después iniciar contacto con la escena de b-boys de su

'8 Giselle A. Alvarado Hernandez, op. cit., p. 149.



V. RUPTURL Y CONTINUIDAD 221

entorno inmediato: “Como yo solo me expuse a la influencia de mi primo,
cuando sali me vefa diferente a todos [...] luego empecé a ir a Coyoacin y
vi a unos chavos de Santo Domingo que hasta la fecha son mis amigos”.
Agni refiere que su primer crew de Hip Hop formal fue RH (Revolucién
Humana): “quien me jalé fue un bato al que le decian El Bony, es b-boy
y MC, en ese tiempo era super respetado, se dio sus tiros con El Tripita
de Los Primos y con Haziel de Hamm House. El Bony, El Ades y El
Yunque me dijeron ‘Revolucién Humana’, entonces me jalé con ellos”.
A los integrantes de RH los veia de vez en cuando, en cambio, siempre
se encontraba en Coyoacdn a La Family Crew. Sorpresivamente, los inte-
grantes de RH dejaron de asistir, por lo que Agni empezdé a entrenar con
La Family y con otros b-boys que formaban Los Rugrans; sin embargo,
“ambos crews tuvieron problemas y quedaron pocos integrantes; entonces
formamos Unlimited Movements, Rico, Cheché, Toro, Fox, Rolas y yo,
esos eran los de Santo Domingo con los que me juntaba, queriamos jalar
con otros morros, con Alexis y su primo, que eran de Chabacano. Asi que
nos quedamos nosotros, ese fue mi crew del barrio con el que empecé”.
Posteriormente Agni se incorporé al crew Natural Style, formado por

los b-boys El Borrego, El Cyber y El Caras, entre otros, y en ese grupo
también bail6 con Rico, Samix y Saw. Sintetiza la historia de su paso por

varios crews y los distintos problemas por los que pasaron:

Una parte de Natural Style era Saw, Samuel, Rico y yo, pero mas Samix, que
junto con Input de Morelia empezaron el crew Twisted Flavors. Samix ha-
bl6 con Input para lo del nombre del crew, Twisted Flavors, Rico también
lo avald, y yo dije “Lo que sea, son mis compas”. Ahora que me fui a Estados
Unidos tuve un problemilla no directamente con los Twisted Flavors; inde-
pendientemente de que el crew ya no era lo mismo, pasé algo que ya no me
dejé estar con él, tuve problemas con un integrante y de hecho lo sacaron a
él, habfa muchos recuerdos que me lastimaban y decidi cambiar de pagina en
mi vida, asi que desde 2011 Wicked me dijo que si queria ser Phaze 11, aunque
originalmente le habia dicho que no. Wicked y Smooth, los dos integrantes
fuertes de Phaze 11, me querian dentro del crew porque gané un evento de
ellos, el FunkMaster, que fue el que hice en México. Al crew le ayudé a tener
una entrevista con una radio mexicana por internet, “Mundo Break”; estaban
Input y Kaozz . El crew estaba pasando por momentos dificiles de recom-
posicidn y por eso me invitaron a incorporarme a Phaze II. Este crew fue de

los primeros que vi, por ahi del 98.




Agni acars que no qued & €11 Malos términos
I con los integrantes de Twisted
Flavors, incluso, en ocasiones
practica con ellos, al igual que
con sus excompafieros de gru-
po, los Unlimited. De su crew
actual, Phaze II, conoce como al
95 por ciento de sus integrantes
a nivel mundial, la mayoria esta
en Estados Unidos, uno en Co-
rea’y él en México. Subraya que
antes, para que un b-boy entra-
ra a un crew bastaba con que
fuera amigo de ellos, pero aho-
ra ya se toman en cuenta varios
factores para aceptar a alguien,
“por ejemplo, en Phaze IT el c6-



digo es tamilia”. Sin embargo,
en el presente ya casi no van
crews formales a los eventos, es
mas comun que acudan b-boys
“que respetan y quieren su baile
y se juntan con otros que res-
peten y quieran su baile; antes
les decian super crews, muchos
b-boys que son de varios lados,
pero que se entienden entre si
porque se valoran”. En ese sen-
tido, crews auténticos, que to-
men el Hip Hop como forma
de vida, quedan pocs

Yo considero que crews verdaderos, organizados y con historia ya quedan bien
poquitos, de que digas son de mi zona y ademds son mis compas, por ejemplo,
Radical Effects, y el mis actual y vigente es Revolucién Urbana, de la Balbuena.
Crews organizados y con historia, Style and Soul de Morelia, Kadetes con su
linea original (Neo, Mafia, Paco), aunque al inicio era un super crew, pero ahora
ya es un crew organizado, Sopitas con Huevo, Unik al inicio también lo con-
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sideraba super crew. Grupos que siguen vigentes, Twisted Flavors, Unlimited,
Los Primos (no sé si todos, pero sé que Rapaz sigue vigente y es muy respeta-
do), Rekkas, Neza City Breakers, Dejavu de San Luis Potosi, Underground,
Rythm Invade, Gravedad Zero del norte, los Holookunz, Simple Crew del
b-boy Cartoon, UFD de Veracruz, Nation Breakers, Natural Style Crew; Floor
Burn, grupo de Freeman y Break Point de Dieter.

La historia del 5-boy Saw en cuanto a su entrenamiento con grupos parte
de su integracién al crew Natural Style y posteriormente su incorporacién
y salida de los Twisted Flavors. Asi lo relata:

Natural Style nacié en 1999, éramos cinco integrantes: Angel, Erick, Rodrigo,
Andrés y yo. De ellos, solo yo sigo bailando. Con los afios se integraron otros
b-boys, como El Cyber, los Borregos, El Caras, Cuty, Arturo, Fresky, Agni,
Rico, Samuel y Samix, ellos le dié‘ro

850
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% e los mas fuertes, del 2000 al 2004
ganabamos todo. El grupo surgié porque nos vefamos en un lugar para entrenar
con otros, que no llegaban, entonces le empezamos a dar entre nosotros, todo
fue a partir de un interés colectivo y se hizo una amistad muy fuerte. Nos jun-
tibamos no solo para practicar, vefamos videos, ibamos a comprar tenis, ibamos
juntos a ver chavas; més alld del baile, si alguien tenia una bronca ahi estdbamos,
y a la fecha, aunque la mayoria de ellos ya no baila, nos seguimos viendo. Para
reclutar, a muchos solo les interesa que seas bueno, si €l tiene algo que aportar
para que ganemos, “Tréetelo”, o al contrario, “Es un soberbio pendejo, no lo
traigas”. Hay otros que ya compaginaron como cuates y les dices “Qué onda,
jélate al crew”. Mucha banda lo que quiere es competencia, competencia. Hay
otros que dicen que son familia, pero ni se frecuentan, tienen pedos uno con el
otro, solo se citan tiempo antes de los eventos para preparar algo. Lo ideal es
que en el grupo se sientan bien todos con todos.
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Saw afirma que hoy en dia, bajo el concepto real de crew, solo hay tres:
Revolucién Urbana, Unik Breakers y un grupo de b-boys que baila en la
Alameda Central y que, a pesar de sus constantes cambios de nombre, tie-
ne mis claro su funcionamiento c

«©
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Zombre fijo. Saw nos comparte
la informacién que tiene sobre los grupos actuales que se han formado en
los estados de la Reptblica:

En los estados si hay mucha banda activa. En Ledn estdn los Soul Warriors,
Kadetes del Toque, ellos tienen células en diferentes estados, como Queréta-
ro, Cancin, Leén, Toluca, incluso en Los Angeles, y todos estdn activos y en
contacto. Other Side del Estado de México, aunque ya no estin compitiendo
mucho por sus actividades, son un crew muy activo en la escena como promo-
tores, como asistentes que apoyan, ellos no dejan morir a la escena y a la ban-
da, estdn ahi. En Celaya estd Jake Mate, que organiza el evento El Pastel. El
crew Style and Soul de Morelia ya maneja una cuarta generacién. Happy Face
y Show Time en Baja California; obviamente, Sopitas con Huevo también estd
al cien. En Puebla hay un grupo llamado Underground. No necesitas estar me-
tido en todos los eventos, con que te veas o te frecuentes, estés promoviendo y
apoyando, eso es un crew. Estuve en un proyecto que se llamé Fresh Boys, pero
lamentablemente no pasé a mayores, ahora estoy en mi trayecto solo.

Por su parte, b-boy Osmer nos platica los origenes de su crew Other Side:
“Una vez unos chavitos que nunca habia visto llegaron al kiosco de mi casa
a retarnos y terminamos siendo amigos. Esos fueron los inicios de mi gru-
po Other Side en 2003, aunque ya de manera formal se fund6 en 2004. Sus
integrantes fueron los b-boys Doble Ka, Chaper, Jei, Bubly, Oso, Chiquis
y yo, aunque en la actualidad son mas”. En cuanto a los lineamientos que
aplican para invitar o aceptar a mds integrantes, explica que ellos no reclutan,
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lo que hacen es preparar al b-boy dindole prioridad a que se establezcan
lazos fuertes de amistad, de brothers; por esa razdn, trabajan con los b-boys
que ya son sus amigos. Del crecimiento del grupo, Osmer nos comunica que
ya tiene una célula en Mérida, Other Sur Side: “los arropamos porque, por
su trabajo, Bubly tiene que salir un buen a los estados. Lleg6 alld de cero,
conocid a los chicos y los organizé. Todos los de mi crew van entre los 30 y
34 afios y sus responsabilidades son otras, y al contrario, esos chavitos tienen
toda la disposicién”. Sobre los crews contemporaneos que han enriquecido
la historia del breaking en México, opina:

De los crews que llevan tradicién estdn los Natural, a veces se juntan, Twisted
Flavors, Agni, Maya, Scarf fueron de ellos. Unik Breakers lo fund6 Hill hace
unos siete afios. Rythm Invade, Kadetes del Toque, tienen familia en todo el
pais y han salido a representar a México en varias ocasiones. También estdn los
Soul Tommy, los Soul Runnings, Spin Masters, aunque ahora ya la mayoria
llega y se junta en el momento para batallar. Para mi, los dnicos que todavia son
un crew organizado y funcionando son los Kadetes y los Unik. En los estados
estan los Guerreros Warriors de Acapulco; un team en Hidalgo, Team H, y en
Puebla los Dejavu.

La préctica de bailar con grupos para el b-boy Balock se remonta a Nation
Breakers, primer crew en el que participd, el cual fue formado por Kano,
quien hacia el evento Los Reyes del Asfalto. “Nation Breakers lo integra-
ron Kano, su hermano Diego, Adridn que le decian Scari, Campos de los
Rock Streets, el DJ Sicario, René de los Latin Kings y también mi hermano
fue parte del crew”. Sobre la experiencia que signific crear un espacio de
aprendizaje y posteriormente un crew, Balock sefala lo siguiente:

Después, Hip Hop Inteligente crew multidisciplinario lo formamos mi hermano,
su esposa, Laryza y yo. Después hice un grupo con un hermano politico, él me
ensefié més el concepto de popping, y luego formé el grupo Mechanical Systems,
crew de popping, con él en el 2007. La idea era juntar a Maya, que todavia estaba
en Twisted, a T Bon, a Gunter, a Aki que era un japonés que se quedé un afio
por aqui, a Edgar, a Laryza que todavia vivia en Morelos, Conker que apenas
estaba empezando, dos amigos de Torreén, Carlos Garay y Paul Jefry; al final
se quedaron Garay, Laryza, Edgar, Aki y Gunter; con Maya no nos pudimos
conectar y T Bon desaparecid.
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Balock nos explica que entre todos deciden quién puede ser tomado en
cuenta para formar parte de su crew y prefieren no hablar de reclutamiento,
sino de reconocimiento e invitacidn. Sobre los crews actuales, dice:

Twisted Flavors es un crew con trayectoria; hay mds, Other Side, Unik Breakers;
Mejor Baila de Olivar del Conde, con Friek; Nation Breakers, hoy se lla-
man Nasty Boys, con Kano y Diego; Ur Solo, Spin Masters, Revolucién Urba-
na; Mad House Rockers, antes Mestisoul; Radical Effects; Rock Stream, estos,
muy underground del metro Muzquiz. Para finales de los noventa a lo mejor
habia unos veinte o treinta crews en la Ciudad de México, en los estados tal
vez unos cien. Recuerdo que en El Pastel de 2010 se inscribieron 70 crews; hay
muchos teams, pero no crews consolidados.

Para Funky Maya hablar de su actual grupo, los Unik Breakers, es sinteti-
zar muchos afios de experiencia como b-boy y de compartir y difundir la
cultura Hip Hop:

Unik Breakers empezé en el 2007 y yo entré al grupo como en 2009 por invita-
cién; el grupo tiene integrantes en México y otros paises de Europa. Lo empe-
zaron Freezes, Italiano, Hill y su hermano Baby; después se integraron otros. A
mi me invitaron en otro tiempo, cuando estaba en el crew Twisted Flavors. Fui
conectindome con ellos, fuimos platicando, haciéndonos amigos, y vimos que
las cosas funcionaban muy bien; cémo trabajadbamos juntos, eso fue lo primero
antes de ver si podiamos bailar bien. Eso es mds importante, porque si no, des-
pués tienes problemas de entendimiento.

Maya formé su primer grupo en Estados Unidos, un crew llamado Flipsaift,
aunque aclara que ya ninguno de sus integrantes estd activo. Cuando llegé a
México conocié a Twisted Flavors porque practicaban en Coyoacin y él vi-
via cerca: “[...] con ellos empecé a conocer a mas amigos, pero dependiendo
de la vision del grupo que tengan, es con quienes te juntas. Cuando conoci
a Unik Breakers resulté que todos tenfamos la misma visién del baile o de
lo que queriamos hacer con el baile, por eso ha durado el grupo”.

Comenta que hay varias formas de integrar un crew: reclutando, por
invitacién, formandolos, o bien, si uno quiere ser parte de algin grupo, em-
pieza a convivir con ellos y les hace ver el deseo de formar parte del grupo.
Para Maya, lo mis l6gico es que primero convivas con el grupo para ver si
los puedes considerar tus amigos y hasta familia.
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Scarf nombra a los actuales integrantes de los Unik Breakers: Baby, Hill,
Italiano, Freezes, Maya, Ztimpy, Chato, Funk, Will y él. Entre todos toman
la decision de quién entra al grupo.

B-boy Friek nos relata su historia como integrante de diversos crews,
hasta formar el propio:

Mi crew original fue Six Step, de Estados Unidos. Luego conoci a unos amigos
que eran de Rythm Invade, Kodacho y ellos, y a la par hice un crew que se llama-
ba DFX, que era un colectivo de MC’s, b-boys, DJ’s, grafiteros; yo era lider en ese
grupo. Ahora estoy en mi team Mejor Baila (MB Team); como tal, lo formamos
en el 2016, aunque siendo parte de Rythm Invade ya usdbamos el nombre Mejor
Baila. Lo usibamos para proyectos, pero para las batallas éramos Rythm Inva-
de. Y como con estos tltimos anddbamos muy desconectados, empecé a hacer
bien mi proyecto de MB. El afio pasado sali a Costa Rica y me la pasé bailando
con muchos crews, gané la de uno y gané la de tres, bailé con unos brasilefios
en Monterrey y ganamos, me llevé una seleccién de Mejor Baila a Costa Rica.
Un team es algo més abierto, con los que estoy conectado en ese momento y
puedan representar a Mejor Baila, cuyo dnico requisito para integrarse es que
el b-boy esté en la misma frecuencia que nosotros y que esté aferrado. Me fijo
mucho en la energia que traiga el b-boy, que sea humilde, sencillo, con hambre
de salir adelante. Nos pasé con los Rythm Invade que por andar vibrando mal
perdiamos batallas ficiles.

De los crews que recuerda que estdn o estuvieron activos menciona a Revo-
lucién Urbana, DFX Crew, Desafiantes del Beat, Soul Tommy, Soul Ronics,
Soul Warriors y Motha Funk Girls Crew. Considera de antafio a Twisted
Flavors, Unik Breakers y Radical Effects. De los estados nombra a Gravedad
Zero de Monterrey, Unit Stars, Simple Crew, North Side Kings, Raspazuelas
de Acapulco, Holookunz en Guadalajara, Sopitas con Huevo en Tijuana, Jake
Mate en Celaya, Dedos Rotos en Mazatlin y Underground en Puebla. Unik
Breakers, Kadetes del Toque y Rythm Invade tienen células en varios estados.

En su momento b-boy Shoker nos hablé de su grupo que, a decir de varios
b-boys, es de los pocos que quedan que si pueden ser calificados de crew en
el contexto del Hip Hop:

El crew se formé hace mucho tiempo, por el afio 2012, con los amigos con los
que bailaba. Después desapareci6 y luego lo volvimos a formar en el 2015. Ac-
tualmente lo integran los b-boys Koter, Amorfo, Goliat, Elementric, Petrick,
Reno, Pant, Gomita y las b-girls Galleta, Vane y Abi. Los originales éramos
Amorfo, Gomita, Koter, Elementric y yo. Para entrar a Revolucién Urbana no
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hay un lider, tratamos de que todos estemos en el mismo tenor; el patrén es que
tengas ganas de ensefiar y de aprender mucho, aunque no necesariamente seas un
virtuoso. Nos importa mucho que quienes se integren sean de mente abierta y
humilde. Tratamos de que quienes se vayan integrando empiecen a batallar desde
el principio, pero cuando es un evento importante, solo entramos los originales.

Las batallas en el breaking mexicano

Las batallas, competencias o retos son enfrentamientos entre b-boys y b-girls
que pueden pertenecer a diferentes crews, donde el objetivo es sobrepasar
las capacidades dancisticas del contrincante mediante un didlogo corporal,
dependiendo de la agilidad, resistencia, creatividad y fluidez, mostrando
“lo que tiene” cada b-boy. Esta accién provoca la respuesta del adversario,
quien intenta contestar la propuesta de movimientos del primero ponien-
do en prictica su capital corporal y la improvisacion. Cuando la batalla es
individual se hacen entradas libres que ponen a prueba el estilo propio; si
es por parejas o grupos mds grandes es comun que, ademds de las entradas
individuales, se realicen coreografias creativas. Ganan quienes demuestran
tener mejor estilo, ritmo, interpretacién, compenetracion, caracter, fluidez,
y sobre todo originalidad, a criterio de los jueces, que suelen ser tres.

Sin duda, el problema del “jueceo” ha originado distintas propuestas de
evaluacion o calificacion del trabajo de los participantes, de modo que sea
lo més objetiva posible. Para los jueces representa un problema carecer de
pardmetros claros que les permitan saber qué elementos observar con mds
detalle para intentar ser imparciales, ya que muchas veces los mismos jueces
forman parte del crew que estd participando en la batalla. Cuando esto sucede,
hay quienes no aceptan la invitacién porque no podrian ser imparciales. Por
lo general, son los organizadores del evento quienes invitan a otros b-boys a
ser jueces, tomando en cuenta su trayectoria y prestigio entre la comunidad.
A su vez, en el momento de la batalla, los jueces estin obligados a hacer su
presentacion por medio del baile y demostrando en tan solo unos 30 segundos
el capital corporal adquirido con la prictica y la experiencia.

Comtunmente se evalia por entrada o por puntos, dependiendo del estilo
y de los jueces que serdn parte de la batalla. Sin embargo, en la conferencia
magistral de apertura del Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop
2015, impartida el viernes 29 de mayo en el Centro Nacional de las Artes,
el b-boy Alien Ness, en su disertaciéon “El arte de la batalla”, propuso que
se deberfa crear una asociacion de jueces que no tendrian por fuerza que ser
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Cartel de la discoteca mavil Polymarchs, con la participacion de los Rekkas y Master Wavers,

entre otros grupos. Coleccidn: Ignacio Martell.

ne el b-boy Ernesto Miranda. El mismo confirma que nunca hubo una ba-
talla, en el concepto actual, entre los Rekkas y los Master Wavers; a pesar de
que actuaban en el mismo escenario, como el de Polymarchs, solo bailaban
juntos como parte del show, “aunque si se anunciaba como gran duelo de
breakdance, Master contra Rekkas, no recuerdo haber batallado directamente
contra ellos”, nos dice Miranda, “ellos salian, hacfan su rutina, luego saliamos
nosotros y haciamos lo nuestro, obviamente la gente aplaudia y el host anima-
ba pidiendo aplauso para los dos grupos. Si eran duelos, les decfan ‘a morir’,
duraban una o dos horas, pero yo nunca los vi como una batalla, sino como
parte del show”. O como lo expone Roberto Correa, “Con la llegada de los
Rekkas se enriquecié el programa [La disco Jackson] porque ellos ya traian
més baile abajo y aerdbico, y empezd a haber cierta rivalidad entre Rekkas y
Master Wavers por bailar arriba y abajo. Los Rekkas eran gimnastas, eso les
ayud6 mucho, pero yo ya realizaba los mortales”.

Aligual que Miranda, Correa asevera que entre Master Wavers y Rekkas
nunca existié una batalla como tal o que incluso durara mucho tiempo. Solo
recuerda una vez que fueron al Pentatlén porque iba a presentarse el ballet
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de Thriller, y al entrar con sus chamarras de Master Wavers la
multitud los reconocié. Al final se encontraron en el mismo lugar
a Jorge Rekka y a su hermano. Se junté tanta gente, que Jorge
brome6 con ellos: “Si jalan gente”; se saludaron y la gente les hizo
circulo, pero cada cual bailé por su lado. También, Correa aclara
que en los especticulos de luz y sonido no solia haber duelos entre
los integrantes de los ballets, cada uno presentaba su especticulo.
A lo mucho, los bailarines bajaban a la pista, la gente empezaba a
hacerles rueda y el duelo a veces consistia en la cantidad de personas
que se juntara en cada circulo o en la intensidad con la que bailaran
los grupos, pero cada uno en su circulo, es decir, sin interaccién.

B-boy Manolo explica que en la década de los ochenta a las batallas
les decian “un mano a mano” y se llevaban a cabo entre colonias dife-
rentes, es decir, la territorialidad desempenaba un papel significativo.
Segun Manolo, “antes en el baile habia mas fundamentos, hoy es mds
acrobdtico, aunque depende de donde vayas, por ejemplo, en un Freestyle
Session, ahi si te califican todo, tus rop rock, tus go down, tus freezes, tus
power y la originalidad. En un Face to Face o un Red Bull BC One no vas

a ganar con footwork o top rock, ahi vas a ganar con power move”.
Sobre las batallas y el cypher en la actualidad, Agni precisa que “des-
de que ya hay una batalla y un juez, hay reglas, para eso es el cypher, es
libertad, puedes hacer lo que quieras, los eventos internacionales pueden
hacer lo que quieran mientras respeten la libertad del cypher: originalidad
e individualidad dentro del breaking. Red Bull si quita cierta libertad en
sus eventos, pero depende de que el b-boy esté informado si le sirva asistir”.

La gestualidad

La gestualidad es una forma simbdlica de comunicacién que solo se entiende
después de decodificarla y en el contexto de la batalla. Su funcién va desde
influir en la evaluacidn de los jueces, hasta interrumpir o distraer la fluidez
del baile del “adversario” para hacer mds evidentes las caidas, los errores,
pasos que se copian o repetidos, entre otros aspectos. El b-boy Ernesto
Miranda afirma que, a pesar de la inexistencia de batallas en el sentido y la
16gica actuales, en los afios ochenta el baile ya tenia la parte gestual, ya se
acostumbraba “desde estirar el dedo indice y doblar los otros dedos, hasta
fingir dispararle al contrincante o bajar su cabeza al érgano sexual; sin em-
bargo, si querias ganar no debias ser agresivo, si tocabas a tu contrincante
de una manera agresiva perdias el duelo”. Un dato esencial para entender
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I muchas veces de algin aspecto fisico o del baile propiamente; )
[4
2

N boy aplaude puede estar expresando dos cosas, reconocimiento real de un paso que ha

sido ejecutado estupendamente, o énfasis sarcistico en que el paso ha sido ejecutado
con torpeza o fue mal hecho, que no salié bien.

B-boy Saw nos recuerda que la gestualidad siempre ha estado presente en el baile,
pero en su opinidn, hoy su uso es desmedido, ademds, sin que se entienda el porqué
y el para qué se hacen los gestos. Plantea que es muy comin que cuando un b-boy
famoso gesticula en una batalla, inmediatamente y por mimetismo, los demds lo em-
piecen a copiar: “[...] si td llegas a una batalla y te sacudes los tenis antes de bailar,
a la siguiente batalla un 90 por ciento lo va a hacer”. Para él, muchos b-boys ven los
gestos como un recurso o herramienta en las batallas, pero, desde su punto de vista,
mal empleado: “[...] sienten que estin ganando un punto por hacer la sefia, aunque
muchos jueces son influenciables, pero no es su culpa, es la culpa del organizador
que los invita. Un juez que no tiene experiencia o se la 7ifa, o puede ser influido por
los gestos o por el grito de la gente”

Ahonda en su reflexion sobre el uso excesivo de la gesticulacion:

Mucha banda no sabe cudndo estd tirando unos burns, unas quemadas, en qué momento
realmente alguien estd repitiendo o copiando, en qué momento le tiene que decir a la gente
que fue sucio, o sea, si ti me vas ganando pienso ¢ Qué hago?, fue sucio, estds tocando, te
choco los codos, me muerdo el dedo para que sepan que le estds copiando fragmentos a
otra persona. Tienes que ser muy concreto en decir por qué, si no sabes de dénde viene lo
que hizo otra persona, mejor no te metas en broncas.

B-boy Saw recuerda una anécdota de una batalla donde se usé cierta gesticulacién, que S
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La batalla entre los Boogie Night de Chicago, formado por el Eg. aliy
i
Q,

y otro b-boy, contra los Natural fue viral y todos los crews le llegaron a Coyoacdn a verla. Deci-

dimos hacer una mezcla para estar todos con todos, porque de batalla casi se convirtié en
evento. Dentro de la batalla, uno de los chicos de Chicago empieza a hacer unos freezes
y unas transiciones bastante abstractas, y por eso se pensé aqui que tener un estilo era
ser abstracto. Después un chavo de México le empieza a chocar los codos a uno de los de
Chicago y le dice “Eres un copién”, porque estaba acostumbrado a que aqui en México
podias utilizar esa sefial si ibas perdiendo. El chavo de Chicago se encabroné y le dijo “¢ A
quién le estoy copiando, de quién es el freeze?, ;de quién es el movimiento?, ;quién hizo
esa transicion?”. El chavo mexicano se sacé de onda. El de Chicago le dijo “A mi no me
vengas con pendejadas, estos movimientos los hice yo y yo los trabajé”. Fue un aterrizén
no solo para él, sino para todos.

Friek, por su parte, opina que “Hay gestos retadores, como confiado, seguro, enojado;
si es un novato, hasta le aplaudo, si ya es experimentado, lo veo a los ojos y trato de
tener un semblante tranquilo. Chocar los codos es copiar y siempre te la van a aventar
porque la gente ve videos. La del suelo es que te caiste; levantar dos dedos significa
que algo ya lo hiciste dos veces; el dedo de en medio, ya te la meti o cortar cabezas”.

Shoker hace una reflexién interesante acerca del uso de los ademanes, que lo hacen

sentirse en contradiccidn, ya que, por una parte, al ser la batalla parte esencial del Hip
Hop, la agresividad es fundamental, pero al mismo tiempo, el breaking es para convivir:

Nosotros pasamos por varios procesos, al principio éramos muy confrontativos, nos gustaba
estar diciendo de cosas, retar verbalmente; después nos dimos cuenta de que estaba mal

porque nos metiamos con la persona. Lo dejamos de hacer y yo en lo personal me pregunté po*

o
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28 se habia vuelto més agresivo hoy en dfa. En el pasado sabifamos que
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el contexto social era fuerte, de pandillas y violencia; antes era l6gico que fuera
violento, porque era el contexto en que vivian esas personas, pero hoy no existe
ese contexto. A mi no me ha tocado vivir esos contextos y entonces no tengo por
qué ser agresivo; me dicen que me falta cardcter, pero lo relacionan directamente
con que no soy agresivo. Eso lo platicamos en el grupo y llegamos a la conclusién
de que no necesariamente tenemos que ser agresivos para batallar. Decidimos
quitar el prejuicio de decir batalla y ser auténtico cada uno de nosotros: Amorfo
es muy sociable y eso hace cuando baila, yo soy mds tranquilo y neutro cuando
bailo, b-boy Gomita es muy explosivo y entonces él si hace eso cuando baila.

La b-girl Soul B explica que no tiene ademanes o gestos para batallar, pero
como generalmente sonrie en las batallas, la gente no sabe si se estd burlando
o lo estd haciendo por nervios:

Una vez una amiga chilena me regaiié porque tenia que estarme cuidando, no
soy matona en las competencias porque en la vida siempre me ando riendo, y
serfa una contradiccién entre la vida diaria y la batalla. He perdido porque no he
tenido actitud matona, a menos que me hagan enojar en la batalla, pero por muy
mal que me caiga la gente, mi actitud siempre serd tranquila, nunca me vas a ver
agresiva. Un sicario y un ninja tienen estilos diferentes, yo prefiero ser un ninja.

Entrenamiento, jam y batalla: las lesiones fisicas

Para los b-boys y las b-girls, tanto el aprendizaje como el entrenamiento
tienen varios objetivos, sobre todo sociales y fisicos,
entre ellos, son una forma de socializacién y convivencia dentro de
un grupo; son una actividad que genera identidad y sentido de pertenencia,
pero también sirven para superar sus propias expectativas en el baile.
En la prictica del breaking propiamente, el entrenamiento es el momento adecua-
do para equivocarse, para perfeccionar ciertos pasos, desarrollar
transiciones, bajadas, power moves, etcétera, de manera que en la batalla se
ponga en préctica lo entrenado con la suficiente seguridad para controlar
el nerviosismo y dejar que el baile fluya. En el cypher (que para la
mayoria de b-boys y b-girls es el tiempo de la fiesta, de la convivencia)
sucede lo contrario, se baila sin ningin tipo de presién, aunque algunas
veces se puede transformar con cierta facilidad en batalla.
Es necesario recordar que en el pasado, por lo menos durante las
primeras tres generaciones de b-boys en Estados Unidos, no
existia el concepto de cypher, este fue posterior. Alien Ness ex-
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plica: “antes {bamos a una fiesta a disfrutar y si veias entrar por
la puerta a un b-boy que no conocias, sabias inmediatamente que
iba a haber una batalla. Si ti no estabas quemando a otro b-boy solo
estabas practicando, por eso yo no creo en el cypher”.’? Coincide Jorge Rekka,
quien afirma categdrico: “Antes no existia el cypher, solo empezaba la musica y
hacfas un poco de top, no como ahora, que se la pasan saltando.
Antes la entrada podia ser un mortal o algo espectacular, un parado de manos
por ejemplo, luego hacias un poco de foorwork y luego ya venia el power,
que son los helicépteros, con la cabeza, los swipes, y terminabas
a huevo con un freeze”.
Una de las primeras adaptaciones que tuvieron que hacer los pione-
ros del breaking en México para que el entrenamiento fuera mds provechoso,
como recuerda Roberto Correa, fue: “observamos que poniéndoles a las
chamarras una malla de pléstico cuadrificada
girdbamos mds, también por eso usibamos cartén o plistico, y como
en Televisa el escenario era de madera, le poniamos talco para ayudarnos a deslizar
los pies, o a los tenis, sobre todo para el moonwalk”. Jorge Rekka nos cuenta
que en cierto momento tuvo problemas en la espalda por girar en el piso:
“debido al golpeteo, me salié una bolita de grasa, hoy en dia todo es mis
aéreo, ya no giran tanto, por lo que no es necesario que sea un piso muy
resbaloso”. En el mismo sentido, el b-boy Miguel Marin sefiala que “todo ha
ido evolucionando y perfecciondndose, han ido metiendo mds ingredientes,
empez6 méds como baile y hoy en dia se les pide que siempre estén mirando
a su oponente. En ese tiempo no lo manejdbamos asi, se trataba de ver quién
hacia los movimientos més espectaculares y quién se veia més 4gil. Todo se
ha ido puliendo”.
B-boy Dieter nos precisa sus ideas sobre las diferencias que encuentra
entre bailar en el entrenamiento, en el cypher y en una batalla:

Para mi entrenar es como cuando quieres ser boxeador, primero tienes que en-
trenar mucho y tener un objetivo. ¢ Cudl es mi objetivo? Mejorar para estar en
la competencia y en buen lugar; no decir “A ver si me sale”. Cuando era joven
eso decia, “Yo quiero ganar”, y el entrenamiento tiene esa capacidad, primero
que nada, de estar bien de salud, poner tu cuerpo en condicién para estar en la
batalla, porque alli tienes que manejar la presion y si practicaste bien, seguro
te va a salir bien. El jam pues es una fiesta, ya no hay presién. Es como dijiste,
hay una presién y, aunque no la quieras, te lleva a no pensar bien. Pero en el

% Alien Ness, conferencia magistral “El arte de la batalla”, Encuentro Danza Urbana Gene-
racién Hip Hop, Aula Magna José Vasconcelos, Cenart, 29 de mayo de 2015.



jam no la hay, es una fiesta y hasta con los que no te llevas bien, te llevas
bien porque ya no hay esa tensién. Por eso entreno. Estoy en un objetivo
que es una competencia y ya cuando estoy en la competencia tengo que
238 cstar bien entrenado; eso me va a llevar a una presién, tengo que aprender

a dominarla, porque ahi es donde empieza.

Justamente por los dafios fisicos que puede ocasionar la prictica del breaking,
Dieter tuvo que dejar de bailar completamente por varios afios, hasta que
regresé en 2005 después de mucho entrenamiento, rehabilitacién y forta-
lecimiento:

Dejé de bailar por una lesion fuerte en la cadera en 1999, aunque ya tenia dolores
desde 1997, porque me cai en un mortal. Hacia power moves y en ese tiempo
no te ensefiaban, no habia videos, ti inventabas el movimiento, y tampoco te
prestaban una instalacién deportiva, aunque quisieras pagar en un gimnasio, no
te dejaban porque segtin lo ibas a rayar; tenias que hacerlo en el pasto o en la
calle, y era golpe tras golpe [...] Ahorita los chavos tienen una ideologia pero
luego van a regresar a lo viejito porque es la base, no puedes quitar lo de hasta
abajo. Es como el ballet, no puedes quitar todo lo que ya hay y hacer algo nuevo,
lo puedes evolucionar pero te tienes que basar en lo que hay.

Cuando el b-boy Agni fue entrevistado estaba lesionado, debido a lo cual
entrenaba de manera dosificada, sin foorwork ni top rock, solamente trabajo
con las manos; aprovechd ese tiempo para comer y dormir adecuadamente.
Explica que, en tiempos normales, intenta practicar seis de los siete dias de
la semana. Su forma de entender el baile en el entrenamiento, el jam y la
batalla coincide con la de la mayoria de los b-boys:

En el entrenamiento puedes practicar o hasta hacer ejercicio o repeticiones de un
movimiento para fortalecer el cuerpo o tener control de eso, y eso no lo haces
en un evento o en una batalla, los trial los haces para pulir. Aunque también
en un entrenamiento puedes batallar con tus amigos para pulir tu estrategia de
batalla o tu resistencia, o sea, en el entrenamiento haces lo que necesites. En un
jam llegas a bailar; entre los b-boys de los ochenta de Nueva York hay una tradicién
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que es llegas a bailar y te conectas con la miusica, y es tanta la tradicién que hasta tiene
que ver con la vestimenta, cémo te ves presentable para los demds, es todo un
rito, costumbre o fiesta. En un jam bailas y te conectas y eres tu, es dejar tu
marca y verte diferente a los demds. En el cypher y la batalla se baila diferente,
son cosas distintas. Antiguamente, cuando empecé a bailar, la batalla estaba mas
influenciada del cypher; actualmente la batalla estd en otro nivel, antes las batallas
eran como quemadas rdpidas, como un cypher, salidas explosivas para quemar a
tu oponente, igual y te tomabas tu tiempo pero se veia la influencia del cypher.

También b-boy Saw nos da su percepcidn acerca del baile en un entrena-
miento, un jam y una batalla:

En un entrenamiento uno llega con la idea de progresar, ir avanzando, como ir a
la escuela. En un cypher vas a llegar a mostrarte porque hay muchos personajes,
muchos b-boys, tu vida personal se ve reflejada ahi, sacas el personaje que real-
mente eres ti. En la competencia sacas puras ticticas de batalla, le echas coco
dependiendo de con quién te toque, si lo conoces o no lo conoces, de cémo vas
a desenvolverte. Al principio dices “De a como nos toque, saco lo que tengo y
ya”, pero todo va evolucionando y esto cada vez se va haciendo més competitivo.

Al igual que otros de sus colegas hiphoperos, Saw ha tenido lesiones por
bailar, ninguna grave que lo haya obligado a dejar el baile, esguinces y des-
garres en muiflecas y tobillos: “Nunca hay que arrepentirse de hacer un
movimiento, si no, mejor no lo hagas. Yo cai de nuca tres veces, en una oca-
si6n dejé de oir por veinte segundos, hay que saber caer. Cuando ya sabes
c6mo funciona tu cuerpo, en primer lugar evitas hacer algo innecesario o de
plano lo haces muy decidido”. Relata una anécdota que nos lleva a reflexio-
nar en los estereotipos sobre el breaking que persisten en amplios sectores
de la poblacién. Al contrario de lo que algunos puedan pensar, es un baile
formado por una técnica y gramitica corporal sélidas, pero que todavia no
han sido sistematizadas de manera que puedan formar parte de las curricula
en escuelas profesionales de danza, y al mismo tiempo permitan resignificar
el lugar de calle generalmente asignado al breaking:
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Mi familia no se esperaba que me fuera a dedicar

al breaking. Cuando me enteré del breaking yo

estaba jugando en un equipo profesional de fuerzas

bisicas, se desintegr6 pero ya me iban a reclutar en un

equipo de primera divisién “A” de Jalisco. Empecé a

retrasarlo por el breaking, hasta que di las gracias y ya no

fui. En mi casa dije que no me habia quedado porque habian

hecho otros filtros. Afios después se enteraron de que me habia

ido por el baile. Por mediocridad o estereotipo, el director del

equipo me pregunté que para qué me iba a lesionar tirindome en

la calle como vago. Alguna vez mi papd me dijo eso cuando me vio

haciendo movimientos poco comunes, pero al final me apoyaron. He

tenido muchas broncas por practicar en la calle, es el pan de cada dia:

criticas, burlas de los vecinos, otros que dicen “Mira, se estin drogando”,

o “Mira, mientras bailan estin viendo a quién roban”, pero los mayores

problemas para entrenar en la calle han sido con la autoridad, policias, policias

de plazas, porque no te saben decir una razdn para quitarte, porque lo que no
conocen, para ellos es ilegal.

Sobre el mismo punto, b-boy Osmer nos ofrece su punto de vista:

Un entrenamiento es para perfeccionar, pulir y corregir los errores que se presentan
en una batalla; corregir el flow, pulir, escuchar la musica. Los mismos miembros de
tu crew te dicen las fallas que has tenido batallando. En la batalla cero errores, te
cuesta el pase, tienes que ser bueno, que el error lo transformes en acierto. Si
un juez te lo detecta, ya valiste. Un jam es para disfrutar, convivir y conocer,
transmitir o llevarte algo ti también. Puedes ir con la mentalidad de dis-
frutarlo, también lo puedes ver como una forma de apoyar el evento de
tus amigos; un jam, mds que competencia, es convivencia. Un cypher
lo veo de dos maneras: convivencia, interactuar con mds b-boys, estar
relajado, pero también existe el cypher del pique, quién va primero,
yo gané la entrada; de un pique pueden terminar cyphereando dos

solamente y a veces se transforma en una batalla.

Mis que problemas por bailar o entrenar en el espacio
publico, Osmer expone que la verdadera dificultad
fue conseguir los espacios. En esa época era tanto

el gusto por bailar que solian juntar dos cajas de
cartén donde venian empacados los refrigera-

dores o lavadoras, las unian, las grafitiaban y
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sobre ellas bailaban. Cuando no habia esa po-
sibilidad, quemaban un Frutsi, lo aventaban en

el lugar donde querian bailar, lo tallaban, y eso
hacia que el piso quedara liso. Todo eso, porque no
habia muchos lugares para entrenar. Condensa asi su
experiencia de entrenar y bailar en la calle:

Si tuve problemas con mi familia por bailar break en la calle;

me decian “sQué te ganas con eso? Mejor ponte a trabajar”, lo

veian con malos ojos. Yo les decia “Ahorita regreso, voy a bailar”

y me contestaban “;Y eso para qué?”. Implicé negociar con mis

papds. Ahora es diferente, las propias mamas llevan a sus hijos porque

ven muchos beneficios. Finalmente cedieron, dicen “Prefiero que esté
bailando, sé dénde estd, a que ande tomando en la calle o haciendo otras
cosas malas”. No he tenido lesiones importantes por bailar, solo un dolor
en el hombro, por lo que tenfa que hacer un buen calentamiento. Actualmente
estoy normal, pero cuando quiero hacer un movimiento siento un jaloncito y me
lastima un poco. Conozco mi cuerpo y sé hasta dénde.

Para ampliar el punto de vista de los protagonistas acerca de las diferencias entre
bailar en el entrenamiento, el cypher y la batalla, b-boy Balock nos comparte sus
experiencias:

La definicién del cypher es la conversacidn, ti haces una pregunta, yo respondo,
td encuentras algo dentro de esa respuesta y vuelves a preguntar otra cosa.
Cypher es ese momento de conversacion, los dnimos se pueden tensar en una
conversacidn, y en el cypher puede haber batalla, se pueden prender los
dnimos, lo importante es saber cémo continuar la conversacién sin que se
rompa la armonia del resto. En el entrenamiento estds en un laboratorio,

en el jam estds en un laboratorio avanzado, es un trabajo de campo.

La batalla es poner a prueba tu capacidad de respuesta, tu habilidad

para resolver cosas. Es importante el ambiente, la conciencia y

el cuerpo, ¢dénde estin los jueces?, ¢como es el terreno?, ¢sme

gusta la musica?, ¢el piblico es hostil o no? Tienes que estar

al pendiente de todos los detalles a tu favor.

El b-boy Funky Maya nos relata lo vivido después
de haber sufrido lesiones por bailar, lo que ilustra
c6mo el entrenamiento funciona también durante
procesos de rehabilitacion:
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He tenido lesiones en la rodilla y meniscos por bailar, tuve que hacer rehabi-
litacién; me decian que la cirugia era la opcidn, pero yo no quise, porque me
habian dicho que no quedaba bien. Entonces me rehabilité haciendo folclor
y corriendo, haciendo movimiento paralelo. Cualquier tipo de rotacién en la
rodilla me causaba mucho dolor. Empecé a retomar el footwork para fortalecer
los musculos de la rodilla. Trabajo los dedos con una pelotita para el foorwork,
hay que estirar bien. Todo tiene que ver con fortalecer. Los musculos son el
colchén del cuerpo porque sabemos caer en los musculos, cuando caes con los
huesos ahi si hay problema.

A decir del b-boy Friek, “el entrenamiento es como disfrutar,
darte tu tiempo para equivocarte, para crear, repasar lo que
tienes, pero debes enfocarte mds en lo que no te sale, en donde
te caes. Un jam es mas como diversidn, llegas con lo que traes,
igual intentas cositas nuevas, pero es més convivir, disfrutar.
En una batalla, a veces ni siquiera ando bailando, me estoy re-
servando para la batalla”. Se ha lastimado hombros, nudillos,
rodillas; lo soluciona asistiendo con un doctor: “Cada que me
duele algo, él me pone cosas, toques, trabajo completo y me
he sabido cuidar. Nunca he tenido lesiones graves. Cuando ya
no puedes hacer pasos que antes te salian bien, es mejor ya ir
con un doctor. A veces sientes que te duele pero que si lo vas
ejercitando se puede curar solo”.

B-boy Scarf sintetiza su forma de ver el baile en un entre-
namiento y en la batalla, asi como los problemas fisicos que
ha tenido por su préictica de breaking: “En el entrenamiento
no hay presién y en la batalla tienes que bailar muy limpio
y con fluidez. Me lesioné la clavicula por pasar de un flare a
un windmill, no entré bien el cuerpo, mi hombro chocé con
el piso y me astillé la clavicula. Intenté solucionarlo con un
huesero pero no la libré y entonces me llevaron al hospital;
dejé de bailar seis meses. El dolor es lo que determina si vas al
doctor o no”.

A pesar de su corta edad, b-boy Shoker ya tuvo lesiones
fuertes en una practica, lo que le impidié seguir bailando por
dos afos:

Estabamos en un estacionamiento, eran las siete de la mafana, hacfa mucho frio,
habia un movimiento escénico que yo hacfa y ahi fue cuando me lastimé, tuve
esguince en la mufieca derecha. Cuando retomé el baile, en mi cabeza siempre
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habia inseguridad, esa parte se quedé mucho tiempo, hasta hace poco. El pensa-
miento que la mente manda al cuerpo tarda diez décimas de segundo en llegar, si
td piensas en mover la mano, tarda ese tiempo en moverse, entonces dicen que
cuando bailes trates de que tu mente esté vacia y dejar que solamente el cuerpo
responda a los estimulos; trato de vaciar mi mente para que el movimiento sea mds
honesto. Apenas la semana pasada dej6 de dolerme el esguince de segundo grado.
También me disloqué el hombro izquierdo. Siempre trato de ir con un doctor.

Como parte de su formacion de bailarin contemporineo,
Shoker entrena descalzo, solo con calcetas, ya que se siente
mds comodo y obtiene mejor sensacion de peso. Alguna vez
pensé batallar de esa manera, pero no lo ha hecho por temor
al prejuicio de algunos b-boys, sobre todo de los mayores.

Para la b-girl Soul B el entrenamiento es un laboratorio
donde se puede crear y equivocarse. En un jam se baila para
disfrutar y dejar que fluya lo que vaya sintiendo; en cam-
bio, en una batalla ya hay que ser competitivo. Recupera
las palabras de uno de los personajes que més ha influido el
baile desde otra disciplina: “Hay una frase de Bruce Lee que
dice ‘No tienes que pensar en perder o ganar, en el camino
te saldrdn las herramientas para ganar o perder’. En un jam
nadie me estd juzgando y en una batalla si te estdn juzgando”.
Afortunadamente ella ha tenido pocas lesiones: alguna vez se
le sali6 el liquido de la rodilla y tuvo dificultades para cami-
nar y bailar. También relata que durante el Encuentro Danza
Urbana Generacién Hip Hop, estaba en un ¢ypher, “un ami-
go se atraveso e hizo que mi dedo se torciera y se dislocd; me
lo entablillaron y ya no pude bailar. Generalmente no hago
cosas que me pongan en riesgo, tengo mis mafias para caer y
no lastimarme”.

La b-girl Kepsa nos relata su experiencia en el mismo
tema, al mismo tiempo que nos deja entrever su formacién
como psicéloga:

Una batalla es diferente porque tienes los nervios propios de la batalla, yo to-
davia tengo nervios, estds contra alguien, unos dicen que la batalla es contra ti,
pero la realidad es que también estds viendo a alguien que te estd retando y ha-
ciendo cosas que debes superar, y eso influye en cémo te estds sintiendo. En una
batalla tienes que manejar tres emociones: una de perra contra quien te toque,
de ruda, de mala, de intimidar contra quien estés; otra de generar asombro al
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publico, y la otra es como de coqueteo de que ti eres la mejor y que tienes que
ganarte al juez. Si tienes estas tres emociones, es probable que tengas la batalla
a tu favor. En teoria un juez debe ser imparcial, pero somos humanos y a veces
no pasa asi. En un jam o fiesta es diferente porque estis gozando, a reserva de
que te reten, es pasarla bien; a veces me salen cosas mds chidas porque estoy
mis suelta, toda la gente estd bailando y pasindola bien. En un entrenamiento
te das el tiempo de hacerlo por pasos, mds despacio, cortar cosas, no tienes el
mismo nivel de energia que en un jam o una batalla.

Al igual que sus compaiieros de baile, Kepsa ha tenido lesiones que la han
obligado a dejar de bailar por periodos:

La primera fue en una rodilla, muy extrafio, porque estaba haciendo foorwork,
me paré y me doli6, primero ligero, pero se fue incrementando; estaba en una
practica, no era fuerte. Fui al doctor, tenia un esguince y me pusieron férula;
después de la rehabilitacién no podia subir escaleras, quise hacer una sentadi-
lla con la misma rodilla pero me volvié a doler, me aluciné, dije “Ya no voy a
poder bailar”, tenfa 19 afios. Luego estaba haciendo street show y entre show y
show me puse a hacer un mortal, estaba haciendo flip mortal y me dije “Si me lo
aviento”, pero me arrepenti, iba en el aire, ya habia girado, me dio miedo, quité la
cabeza y cai sobre el hombro: luxacién de la clavicula y el hueso se desacomodé,
me pusieron un clavo. Un dedo no lo puedo estirar porque en el dltimo viaje
estaba batallando, el chico hizo su entrada y él iba saliendo pero se detuvo y ya
iba de espaldas, y mi entrada fue hacia atrés, iba a hacer un flip, choqué con él
arriba y mi hueso se fue de lugar, no me pude esperar y yo solita me lo acomo-
dé porque estaba en otro pafs, no me podia esperar a ver qué pasaba. “Si no es
ahorita se me va a enfriar y después me va a doler”, pensé. Fui al doctor un mes
después porque vi que no mejoraba. Fue un golpe emocional muy fuerte porque
era mi primera salida al extranjero; al principio lo quise negar pero después el
dolor me recordd que tenia que ir al doctor. Afortunadamente no me clavé
en esas broncas porque ya he vuelto a hacer los mortales y los flips. Me

daba miedo pero ya los hago otra vez.

El estilo

El estilo es uno de los recursos de interpretacion
que més trabajan los b-boys. Es sinénimo de
ser original, de no copiar, que por su bai-

le un b-boy pueda ser identificado; al
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mismo tiempo les genera cierto prestigio y re-
conocimiento entre sus colegas. Para lograr un
estilo entran en juego muchas técnicas corporales,
ademds de las habilidades y destrezas, pero sobre todo,
la creatividad e improvisacion. “A través del estilo los
practicantes se ganan el distintivo de b-boy o b-girl, en este
sentido también se ganan el respeto y reconocimiento de otros
practicantes, sobre todo de los mis experimentados, pues son ellos
los que tienen las disposiciones de apreciaciéon méds profundamente
incorporadas y pueden distinguir no solo la dificultad de los movimien-
tos, sino quién tiene o carece de estilo”.°
Bajo esa premisa, Ernesto Miranda reconoce que no existe un estilo mexi-
cano para bailar breaking, sino un estilo mundial, lo cual significa, desde su
punto de vista, que si lo ven bailar en China, asi lo van a ver bailar en México.
En el mismo sentido, Jorge Rekka sefiala: “No se puede lograr un breaking
con estilo mexicano porque tienes que hacerlo como si fueran pasos de gim-
nasia, por ejemplo, los gigantes es una técnica en la barra y tienes que hacerla
igual. Lo que un b-boy puede hacer es agarrar un paso y perfeccionarlo o
ponerle su estilo, porque nadie invent6 nada, ya todo estd inventado”.
Desde otra perspectiva, Shoker afirma que crear un estilo mexicano en

el baile es dificil:

Cada cuerpo es diferente, en cada ciudad se vive un contexto distinto, en nues-
tro contexto bailamos muy rdpido, hay gente que baila mas despacio, es dificil
encontrar un estilo mexicano, en Aguascalientes es muy tranquilo, un estilo
especifico es dificil porque cada cuerpo es diferente. Cada persona tiene que ser
leal, estilizar las cosas no es adecuado, es algo superficial, mds bien es la esencia
que cada uno tiene, dentro del foorwork hay air footwork, power foorwork,
diversos ejemplos de foorwork, ;cémo se desenvuelven? Hay que llenar con
esencia el estilo.

Por su parte, b-boy Friek piensa que en México no hay un estilo propio
para bailar breaking:

No hay un estilo mexicano de baile. Nos hace mucha falta la técnica en nuestro
baile. Brasil tiene una identidad brasilefia, sus tatuajes, su cara con bigotes, un
flavor chingdn, la samba, la capoeira; yo senti que quedé a deber all4, aunque
sé que me falta definir un estilo mexicano. Nos falta trabajar en nuestra parte

2 Giselle G. Alvarado Herndndez, op. cit., p. 108.
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cultural. Gané un evento “Al son que me toquen” porque me pusieron musica
de mariachi y empecé a improvisar pasos de folclor con break. Me gusta que
cuando voy a otro pais me digan “Eres mexicano”. Siempre vemos videos de
Europa o Estados Unidos y todos nos queremos parecer a ellos.

Kepsa opina que todavia no hay algo nuestro que se esté proponiendo:

Un estilo mexicano no lo sé, es complicado decirlo, el estilo no es algo técnico
que digas ahi est, es algo que se da en general pero no puedes definirlo clara-
mente, surge de la mano de todo el peso que cargas: historia, cultura, etcéte-
ra. Hay mucho de donde pudieras tomar, nuestra raices mesoamericanas, pero
como un background, ahi esta, es como encontrarnos a nosotros, tenemos otra
historia, ¢qué tenemos?, ;qué vamos a dar, a ofrecer? Cémo decimos “Aqui
estamos, somos México y somos diferentes a Europa, a Estados Unidos”. No
hay un estilo mexicano pero no se puede definir en general; en la medida en que
se proponga algo, se va a ir dando.

B-boy Agni ve dos posiciones para hablar de un estilo mexicano. Por un lado,
quienes piensan que “nosotros somos originales y aprendimos de nuestra ge-
neracién, somos crudos y batallamos. Este pensamiento no reconoce ideas

basicas, sencillitas, que son hermosas. Dicen ‘;Eso qué?, cualquieralo .
hace’. Y por otro lado estdn los que consideran que el flow es impor- @O’\x
tante, reconocen diferentes niveles de baile y se preocupan por

dlam &
no cortarlo, por tener los menos errores posibles”. 5
En otro sentido, para Saw si existe un estilo mexicano &

de breaking, pero que todavia se estd construyen- N

e
do: “Para ver si hay un estilo mexicano tienes 233“0

. . )

que quedarte mds tiempo para mirarlo, A\

hay que ver al Maya, a Agni, a &f\’%%%
Samuel, a Paquillo, a Cirujano, a Baby, 2
ridad del b-boy en México: todos somos bien pinches aferrados. A lo mejor
todavia no se define claramente el estilo, pero si existe”.

Balock lanza una propuesta de cémo podria construirse un estilo mexi-

cano de breaking:

i

¢Estilo mexicano? Muchos se clavan en competir, en sacar cosas muy cabronas,
hay pocos b-boys en todo el pais y a algunos les gana la soberbia, son buenos
pero no quieren ayudar a los que empiezan, tienen pique, ellos dicen que en
la competencia les tocé ver a varios chavos que tienen talento pero estdn bien
locos. Nuestro estilo mexicano puede ser rescatar nuestras raices, no que te
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b-boys mexicanos en el gabacho los identifican por su temple en el cypher, aqui
si quieres entrar, empujas, te clavas, no pides permiso.

B-boy Maya opina que todavia no hay un estilo propio de bailar breaking
en México:

En Estados Unidos hay un estilo del este o de Florida o de Texas, y de Los
Angeles, pero tiene que ver con los grupos. En mi grupo es diferente, hablamos
de una ciencia, manifestamos particularidades de la dindmica del movimiento,
cémo estd conectado con la energia. Otros grupos, por ejemplo los finlandeses,
son de detalles, de foorwork. No todos lo vemos como el b-boy mexicano, tal
vez antes si se podia ver el estilo. Por ejemplo, Agni viene de otra tradicién,
estaba haciendo mds top rock, y sus freezes y footwork. El estilo va mas con los
grupos, no tanto como pais; yo no dirfa “este es el estilo mexicano”, hay cosas
que si, como los chistes, pero es mds de la mentalidad de los grupos.

Para la b-girl Soul B no existe un estilo mexicano de break y afirma que,
para lograrlo, tal vez haya que regresar a las raices:

Somos ricos culturalmente, pero no lo explotamos, no lo aprovechamos. Ven
videos de gente de afuera, no buscan una identidad propia, no crean en base a lo
que hay aqui o lo que pueden explotar culturalmente. En Rusia tienen su baile
tipico y lo supieron explotar; en Japon también, en la primaria les ensefian artes
marciales y flexibilidad. Falta que regresemos a nuestras raices, darle una iden-
tidad a tu baile en base a lo que hay aqui. México no tiene una identidad propia,
solo hay b-boys que si tienen una identidad propia. Todos quieren ser como el
b-boy del momento, pero no entienden por qué estd ahi. El breaking esta sano,
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pero le falta darle de comer, no hay creatividad, bailan todos igual, los mismos
pasos, hay buen nivel fisico, pero no mental.

B-boy Osmer comenta: “[....] algunos dicen que tenemos un atraso de veinte
afios, hay que recortarlo, hacer un estilo mexicano, las redes nos crean a
nuestros idolos, ya no queremos ser nosotros sino el de YouTube”. Opina
que actualmente no existe un estilo de baile mexicano, sobre todo por el
exceso de videos en la red; sin embargo, piensa que ese estilo estd en proceso
de construccién:

Las redes no nos hacen crear, sino modificar un paso, no nos permiten crear co-
sas nuevas, hay que dejar de idolatrar a otros, ellos son ellos y tienes que buscar
tu propio estilo. Sé mejor en alguna parte del breaking, enfécate en lo tuyo, en
tu pasion; no es malo ver un tutorial, pero solo como motivacién, no copies.
Como aqui no hay eventos grandes, de talla internacional, tal vez si existan
b-boys mexicanos que estén inventando pasos, pero como no trascienden, ahi
se quedan, tal vez en otro evento grande alguien hizo algo parecido, pero a ti te
van a decir que ti fuiste quien lo copid.

Los eventos de Hip Hop

Los eventos, festivales o encuentros donde se presenta el breaking son la
manera en que la comunidad de b-boys y b-girls crea un tiempo y espacio
para convivir, mostrar su trabajo, reconocerse y medirse con sus iguales.
Cabe senalar que, si bien muchos eventos intentan reunir a los principales
elementos de la cultura Hip Hop (D], MC, b-boying, grafiti y beatbox), en
la cotidianeidad estos no conviven entre si, como fue el espiritu de Afrika
Bambaataa al congregar esos elementos en una misma cultura. En México,
cada drea artistica ha marcado su propio camino de crecimiento y difusién
de sus actividades.

En la actualidad hay tres tipos de eventos de breaking en nuestro pais.
En primer lugar, los que organiza la comunidad con sus propios recursos y
que en algunos casos cobran una cuota minima de recuperacién para garan-
tizar musica, premios y jueces. Por otro lado, aquellos también organizados
por la comunidad, pero que ya han conseguido patrocinio de instituciones,
asociaciones y empresas privadas. Por tltimo, los generados en el marco
de una institucién cultural o empresa privada, con el apoyo y asesoria de la
comunidad de b-boys.
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Son tantos los eventos de breaking que se llevan a cabo en nuestro pafs,
“que ya casi por semana sacan un volante, tomando en cuenta los pequeiios,
que casi son considerados como un jam”, nos dice el b-boy Balock. Efec-
tivamente, basta con echar una mirada a las redes sociales para notar que,
afortunadamente, son numerosos los eventos de breaking, con diferentes
magnitudes, tamafios, trascendencia y objetivos. Uno fue el Jam por Mina,
que organiz6 la comunidad para apoyar y solidarizarse con el b-boy Friek
por un problema familiar; otro, el realizado en homenaje péstumo a uno de
los grandes MC’s de México, Kaozz 7.

Por lo general a los b-boys y b-girls les preocupa mucho la organizacién
de un evento porque puede afectar a la escena del breaking, sobre todo
cuando se traen invitados del exterior, que regresaran con un buen sabor de
boca a su pais, o bien, deseando no volver al nuestro. Bdsicamente la causa
de esto ultimo seria el incumplimiento de acuerdos pactados o haber sido
un mal anfitrién. El b-boy Osmer describe:

Algunos organizadores quisieron crear ciertas normas para que todos los even-
tos contaran con calidad. Hay eventos donde casi ponen una bocina de tamales,
hay desnivel en el piso, no hay para hidratarse, los jueces traen un pedacito de
hoja y se estin peleando por una pluma. Es mejor que haya algo que te apoye y
regule tu evento, y que estén de acuerdo todos los organizadores, tal vez llegar
a crear una asociacién. Los pequefios jams, que podrian ser muy productivos,
los estdn dejando solos porque la mayoria estd esperando un evento grande, o
bien, no asiste porque estin muy mal organizados.

Esta reflexién pone el dedo en la llaga sobre la relacién que se estd cons-
truyendo entre quienes asisten a eventos internacionales o nacionales, con

presupuestos mas o menos grandes, y
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€aking podria fortalecerse, desde abajo,

miés personal y con calidad.

Miguel Marin toca un tema polémico en cuanto a la realizacién de los

eventos; se trata de la claridad que debe haber en lo que se entiende como
Hip Hop desde la perspectiva comercial y la “real”, y pone un ejemplo:

Hay un evento que se llama Nacional de Hip Hop. Yo estoy en contra de ese
evento porque es el que se ha encargado de desorientar y destruir muchas cosas,
confunde a las nuevas generaciones y ellos piensan que eso es Hip Hop. De-
berfan decir “Nada mds les vamos a permitir estos estilos de baile que es Hip
Hop y estos estilos de musica que es Hip Hop, y esto si va a ser un evento real
de Hip Hop”, pero no, ponen lo que estd de moda, club styles les dicen. Es el
evento mds popular pero estd destruyendo muchas cosas.

Roberto Correa aporta su experiencia como b-boy: “En los ochenta no
habia eventos de breaking, solo en el underground. En los noventa habia
en el Rodeo de Santa Fe, ahi vefa batallas de chavos, me acercaba y les decia
que yo era de la vieja escuela. S habia lugares para batallar pero muy en
el underground”. B-boy Dieter también expone su punto de vista sobre la
organizacién de eventos:

En México no tenemos la cultura de hablar de frente, hay mucho “dije y me
dijo”. A veces empiezan a hablar mal de un evento, pero también a veces los
eventos no cumplen con lo que prometen y luego ya no va la gente a uno bueno
por haber ido a veinte malisimos. A veces para entrar te piden un juguete como
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cooperacién y eso estd bien, pero hay que diferenciar un evento de caridad de
uno profesional. Por ejemplo, Generacién Hip Hop se me hace que es como un
IBE.2 A veces la gente se separa por eso, confunde el evento con la vida normal.
Me ha tocado ser juez y por eso a veces me odian.

Después de la etapa “oscura” en la que el breaking casi desaparecié del
espacio publico, gracias a la dedicacién y esfuerzo del b-boy Manolo para
seguir promoviéndolo, se empezaron a organizar diversos eventos de Hip
Hop. Para muchos, el Battle Sonic fue fundamental para el desarrollo de la
actual escena mexicana de b-boys y b-girls, pues gracias a él, la comunidad
tuvo un espacio donde se pudo conocer, establecer redes de accion y didlogo
e intercambiar experiencias:

En el afio 2001, cuando el breakin’ comenzaba a tambalearse de nuevo, surge
en Cuajimalpa una competencia que marcaria un nuevo rumbo en el dmbito del
breakdance: Battle Sonic. Fue la primera vez que una competencia reunié a todos
los b-boys del pais, e inyectaba nueva vida al movimiento en México. A partir
de ahi, en diversas partes del pais comenzaron las competencias a nivel nacional.
Estamos orgullosos de haber sido gran influencia para que desde entonces hasta
la actualidad cada vez surjan mds y mejores competencias de breakdance.”?

Como lo corrobora el b-boy Agni, “El Battle Sonic es un evento sumamente
importante porque, gracias a él, todos los b-boys se conectaron. Lo organiza-
ron los b-boys Thomas y Roca. Estaban casi todos los crews ya nombrados,
incluso los de la vieja guardia. No todos estos grupos se conocian entre ellos,

?! Se refiere al Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop organizado por el INBA, Ce-
nidi Danza y Cenart, y a que tenia similitudes con el IBE (International Breakdance Event),
organizado en los Paises Bajos y calificado como uno de los mejores del mundo, donde
conviven y se comunican los b-boys de todo el planeta. Se caracteriza por tener diferentes
actividades simultdneas, como conferencias, musica, batallas, exposiciones, talleres, etcétera.
2 Tomado de la pdgina de Facebook Battle Sonic México.



252 ENRIAUE JIMENEZ |OPEZ

se conocian los de Guadalajara, Distri-
to Federal y tal vez Monterrey. Por ese
evento todos se enlazaron. Fue el prime-
ro que trajo a un b-boy de fuera: Kujo.
Yo organizo junto a mi crew, Phaze 11,
el Funkmasterz”. En el mismo sentido
opina b-boy Osmer: “El Battle Sonic
lo hacfan el Thomas y el Roca del crew
Aniquilacién Squad y es el evento mds
importante de México. Fue el primero y
junté a todos, fue el primero que trajo
a un extranjero, Crazy Kujo. Llegaban
camiones de chavos, y eso que fue en un
gimnasio que estaba hasta Cuajimalpa.
Parecia artista el Kujo, traia guaruras,
todo mundo queria tocarlo y pedirle au-
tégrafo, solo lo habias visto por videos,
esto fue en el 2003”.
Ya antes se habian empeifiado es-
fuerzos por organizar un encuentro en
México que conjuntara los cuatro ele-
mentos mds comunes de la cultura (D],
MG, b-boy y grafiti): el Primer Festival
Nacional de Hip Hop. A principios de
los afios noventa, en Cuautitlan Izca-
li se comenzaban a hacer pequefios Cartel de difusion del evento Battle Sonic, 2003.
eventos de Hip Hop como parte de Coleccitn: Facebook oficial de Battle Sonic México.
la escena que se iba desarrollando, ya
que la primera oleada de breaking en el pais comenzaba a decaer. Eviden-
temente, en su revitalizacidn tuvieron un peso muy fuerte las discotecas
moviles, las “luz y sonido”, entre otras, Patrick Miller y Polymarchs. Los
grupos de rap intentaban abrir espacios para su prictica cultural, como fue
el caso de Sindicato del Terror, La Cuarta Cuadra, Rapaz, Sociedad Café,
Kartel Aztldn, Petate Funky, Crimen Urbano, Complot Urbano, Gente
Loca, Caballeros del Plan G, Riverside y Control Machete. Como ya fue
mencionado, la proyeccién de peliculas sobre el Hip Hop habia sembrado
gran interés en los jovenes por esa cultura: Beat Street y Style Wars con
su iconica batalla entre el Rock Steady Crew y Los Dynamic Rockers.
Como parte del trabajo de campo, tuvimos la oportunidad de entre-
vistar a uno de los organizadores del Primer Festival Nacional de Hip
Hop, Ignacio Martell, quien ha realizado investigacion sobre el Hip Hop
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y ahora se dedica a la busqueda y recuperacién de discos de vinilo (diggin’,
actividad también conocida como “escarbar™), asi como al estudio del
cémic. Nos cuenta Martell:

Un dia estdbamos en un evento de break en El Vulcano, les digo que en Europa
se va a hacer la Battle of the Year y “hay que intentar hacer una batalla nacio-
nal de breakdance”. Se lo platiqué a Manolo [...] les dije “Vamos a hacer una
competencia nacional”, y de repente hubo un evento en el Zdcalo por parte
de la delegaciéon Cuauhtémoc y la Miguel Hidalgo [...] Manolo me presenté a
varios de los que bailaban en Neza, volvi a hacer contacto con Tony, con Jorge
Rekka, con los Master Wavers, como que empezamos a juntar esa primera
escena. Empezamos a ver lo de los premios, la logistica para hacer batallas,
que era una escena muy pequefia, eran batallas freestyle y exhibiciones, porque
apenas se iniciaba. Dijimos “Van a ser como piques o batallas simuladas y exhi-
bicién”. Pensé en invitar a los raperos para que antes de que empezara lo de
break rapearan unos dos o tres, una batalla. Esto fue como en 1996, 1997 [...]

Fui al Instituto de Cultura del Injuve, en ese entonces estaba de director Int
Muiioz [...] En un evento llegan unas personas de la delegacién Miguel Hidal-
go y me dicen “Acd hay posibilidad de hacerlo en la Miguel Hidalgo, no en la
Cuauhtémoc”, como era mi meta para que fuera algo céntrico; contactamos a
los chavos de “Jévenes por Miguel Hidalgo” que conocimos en el evento del
Zécalo, nos juntamos y les dije “Traigo esta idea”, hice mi propuesta, ellos su
contrapropuesta y nos fuimos adaptando, pero si me dijeron “Si algo sale bien,
lo hicimos nosotros; si algo sale mal, lo hiciste ti; si rayan o algo sale mal, td
eres el responsable” y me hicieron firmar una carta responsiva, hasta la fecha
tengo una copia. Tuve que ir casa por casa, evento por evento, invitando a los
escritores porque no tenian celular, ni WhatsApp ni Facebook, a los MC, y
hasta fui consiguiendo algunos teléfonos de gente de provincia y por medio de
algunos MC’s, invitando a sus amigos, y yo directamente invitando a otros
de provincia. En el caso del breakdance, una vez mis hubo apoyo total, cuando
hacfamos juntas casi siempre iba la gente del breakdance [...]

Fuimos a visitar las sedes y la mds grande era logisticamente complicada,
pero era la que tenia un escenario ya instalado como de piedra, pequeiio an-
fiteatro, era grande y aparte estaba el teatro hasta el fondo y habia una barda;
empezamos a gestionar que nos dejaran pintar esa barda para que ahi pudieran
estar los del grafiti [...] Elegimos la sede, nos la aprobaron y fui a invitar a
todos los grupos; todo fue muy dificil [...] De repente sacamos un disefio de
poster que parecia un cartel de lucha libre, con mi dinero saqué pocos ejem-
plares, se agotaron; después hicimos otro disefio y en ese momento el Instituto
de Cultura nos dijo “Ya no te quisimos apoyar mds porque no quisiste que se

volviera un evento auspiciado totalmente por el gobierno y por el Instituto de
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Cultura”, pero tenia que haber rock y ska y en ese entonces se hizo

un circuito de tocadas que se llamé “Los siete pecados capitales, las

siete tocadas capitales”, eran siete eventos patrocinados con mucho
presupuesto por el Instituto de Cultura, se hicieron uno, dos, tres,

cuatro, y el de nosotros fue uno [...]

Afios antes yo habia hecho un proyecto de un colectivo cultural

que se llamaba “Mexside familia”, para apoyar la cultura Hip Hop

y otros proyectos culturales; en otros momentos me apoyé el grupo

Control Machete, su sello se llamaba Sones del Mexside y mi colec-

tivo se llamaba Mexside familia y dije, “;Cémo le vamos a poner al

festival? Viva el Mexside, Primer Festival Nacional de Hip Hop”,

pero “Jévenes por Miguel Hidalgo” a fuerza querian cambiarle el

nombre para que fuera tocada capital nimero siete o nimero tal. Yo

me aferré a que se llamara Mexside Primer Festival Nacional de Hip

Hop. Al final cambiaron todo mi disefio y le pusieron tal tocada capi-

tal; pusieron a una persona tipo coreana en el cartel y ya no tenifa nada

que ver con un evento de Hip Hop [...] Los b-boys preguntaban “;En

qué te ayudo, reparto los carteles?”. Tbamos con Los Primos, yo iba a

donde ensayaban, Aragén, Azcapotzalco, les decia ‘ya viene el Festival
Nacional de Hip Hop [...] Es el evento mds grande y padre en cuanto a

la cultura Hip Hop se refiere en México’ [...] Fueron los de La Jornada, canal
11 y canal 22 a hacer dos o tres cdpsulas, yo fui el maestro de ceremonias; al no
poder pintar [...] no hubo lo que tanto temia, ni vandalismo, ni ningtin tipo de
consumo de droga, ni alcohol, inaudito para un lugar totalmente abierto [...]

El evento fue de toda la escena de Hip Hop porque todos pusieron su
granito de arena, medio complicados los MC’s y los escritores, pero la gente
de breakdance fue la que dio el mejor especticulo. Cuando me paré en las
gradas y vi que todos estaban bailando, porque la idea era hacer un evento
principalmente para los b-boys, vi todo en paz y tranquilidad, sin ningin tipo
de control, ni seguridad ni nada, y me di por bien servido. Cumpli la misién y
superé todas mis expectativas [...]

De ahi empez6 a haber mds eventos, eso calenté toda la escena en el pais.
Ese mismo dia se repartieron como treinta flyers de otros eventos, cuando una
semana antes, un mes antes, medio afio antes, se estaba haciendo uno al mes, y
ahora habia veinte o treinta. El siguiente fue con toda la escena de la primera
escuela de Cuautitldn Izcalli, en el Rodeo que estd al lado de Mundo E; lo orga-
nizé el grupo VIP y empezaron a hacer los eventos de breakdance mis grandes.
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El Primer Festival Nacional de Hip Hop se llevé a cabo el 15 de agosto de
1999 en el entonces llamado Parque Refineria 18 de Marzo (hoy Parque Bi-
centenario). Segin Martell, tuvo una afluencia de mds de cinco mil personas.

Otro de los eventos importantes, histéricos, sin duda es el Kill the Beat
que organiza el b-boy Manolo. Miguel Marin organizé uno para reconocer
a algunos b-boys de la vieja guardia: Jorge Rekka y los Master Wavers. A
él acudié Mr. Weegles. Asimismo, se dice que Agni y Manolo fueron los
responsables de mostrarles el breaking a marcas como Red Bull y Puma,
para conseguir patrocinios y organizar eventos nacionales e internacionales.

Sin duda, uno de los eventos de mds tradicién y plenamente acreditado
entre la comunidad de b-boys y b-girls es el Boogie Master, organizado por
el crew Other Side. B-boy Osmer nos platica su historia:

El Boogie Master lo creamos en un kiosco, y originalmente fue un evento politico.
Estdbamos entrenando, llegé una persona del partido Convergencia (a veces la
banda al Boogie Master lo conoce como el evento de Convergencia) para hacer
proselitismo; ni me acuerdo del nombre de la persona del partido, nos pidi6
chance de tomarse unas fotos con nosotros y, aprovechando eso, le pedimos
apoyo para hacer un evento. Lo hicimos y este sefior llevé el sonido, las aguas
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y el premio; yo consegui el espacio, que
fue el Centro Civico de Santa Clara, pues
ahi también entrenibamos en las tardes.
Lo hicimos en aquel tiempo con falta de
conocimiento, aunque en realidad todavia
no tenfa nombre.

No habia redes sociales, nos fuimos so-
bre el volanteo, nos fuimos al Chopo, que
en ese entonces era un hervidero. En aquel
tiempo, si habia un evento cada cuatro me-
ses era mucho, y si querias hacer uno, te-
nias que ir a otro de rap y de ahi a otro y
hacer la cadenita; con uno que te perdieras
ya no sabias dénde se haria el otro, tenias
que estar al tiro. El punto de reunidn era
Plaza Peyote [espacio que se encuentra al
inicio del tianguis cultural del Chopo], ahi
ponian un lindleo y bailaban, vendian vi-
deos de break, repartiamos volantes y nun-
ca nos esperamos una respuesta de ese tipo.

El primer evento que hicimos fue un
boom porque se atascé el lugar, lo hicimos
de dos contra dos, muy leve, pero empeza-
mos desde la mafiana y era la noche y toda-
via no terminaban; fue todo un éxito. Boo-
gie Master primera emisién fue en 2003. La
segunda la hicimos en el mismo lugar, y
ahi fue cuando le pusimos Boogie Master.
Esta emision la hicimos solamente entre el
crew, entre Jeik y yo absorbimos todos los
gastos. Estuvo con nosotros un sonidero,
porque en ese tiempo no habia DJ’s. Yo
organizaba la lista de piezas de break, les
preguntaba a mis amigos si tenfan alguna
piezay después quemaba el disco, porque
para conseguir musica también era un
show, estaba el Myspace, el internet [no
tenfa] nada que ver con el de ahora. Yo le
daba las indicaciones al del sonido a partir
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de los discos quemados, €l hacia las mez-
clas como yo se las iba diciendo, esas eran
nuestras posibilidades. El evento era solo
de break, y lo hicimos de crews.

Empezamos a planear, cambiar y orga-
nizar mejor. En ese tiempo ya habia b-boys
muy pesados, el Caver, Hill, el Borrego, el
Cyber, el Caras, pero no habia una her-
mandad como ahora, ellos se conocian en
los eventos y luego ya cada uno se iba a su
casa. Después nos dimos cuenta de que, si
queriamos seguir haciendo el festival, te-
niamos que pedir apoyos. Empezamos a
pedir una recuperacion para hacer los pa-
gos pendientes y les empezamos a dar un
reconocimiento chiquito. Hasta ahora ha
sido dificil, porque las instituciones te di-
cen “Es muy chiquito, ¢ cudntas personas
entran?, no me sirve, te pongo esto”. Hasta
la fecha seguimos negociando mucho, pero
no hay un patrocinador que dé todo. Las
grandes marcas lo que buscan es hacer ren-
table su marca, las grandes marcas nos han
negado muchas veces. Alguna vez trabaja-
mos con Red Bull, los dos primeros afios
del Boogie. Con Nike chocamos porque
para ellos lo importante era el deporte y
para los b-boys es el baile. El Faro Indios
Verdes lleva cuatro afios trabajando con el
Boogie Master, nosotros ni conociamos el
lugar, nos lo mostré una amiga que ya ha-
bia ido alos talleres. La condicién que nos
pusieron fue que les ensefidaramos a los ni-
fios y estd genial, porque ahi hay una duela.
Después sacamos una cita y les ensefiamos
el proyecto. Ellos trafan una mala imagen
de los b-boys, de que se drogaban; hubo
muchas trabas por esa imagen, pero al final
de cuentas salié muy bien el evento.
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En el 2006 pudimos traer ya a un invita-
do extranjero, b-boy Next One, apoyados
por Red Bull. Por primera vez se pudo dar
un taller en forma, €l lleg6 a impartir mu-
cha fundacién; ahi se dieron las primeras
batallas de popping, eso le dio impulso al
festival porque esa banda no tenia espacio
para bailar, al igual que las b-girls. Actual-
mente la parte mas fuerte del Boogie Mas-
ter es el popping.

B-boy Saw enumera algunos de los principales eventos que han permitido
el desarrollo del breaking en nuestro pais en diferentes épocas; lamentable-
mente, algunos de ellos ya no se llevan a cabo:

Beyond the Border, Reyes del Asfalto (de
Kano y los Nation Breakers), Battle So-
nic, Resurrection (organizado por los Style
and Soul con Input, pero después lo
convirtieron como en un encuentro, un
jam), Kill the Beat, B-boy City, Danzas
Urbanas de Salamanca. En San Luis estd
El Predambulo, volumen I11; el Quitate la
Sed de Chimalhuacén. El Pastel lleva mu-
chos afios con el Archie y el apoyo de Jake
Mate. Boogie Master con su 13¢ edicién;
el aniversario de Sopitas con Huevo, afio
con aflo ofreciendo otras opciones a la
banda; La Real Batalla en Mérida; CU en
CU. Sin embargo, El Pastel, El Generacién
y el Boogie Master son los tres eventos
mds importantes de Hip Hop donde hay
breaking. Hay muchos jams que son ex-
clusivamente de break o de rap o de grafiti.

Para b-boy Osmer, los eventos mas importantes son “El Pastel que organiza
Archie, aunque es mis nuevo, trajo a Fiusic del video Evolution. El Genera-
cién en esta segunda emisién. Con Reyes del Asfalto vino todo el Escuadrén;
el Battle of the Year vino a México, LG Champion, también el primer evento
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que hizo Red Bull que se llam6 Face to Face en el Toreo de Cuatro Caminos,
no era todavia el BC One, vinieron Crazy Legs Y Lilou”.
Sobre el mismo tema, b-boy Balock opina:

Generacién Hip Hop es uno de los eventos grandes, Reyes del Asfalto, Boogie
Master, Planeta Rock, Latino Funk de Monterrey, Expresién Urbana, Funk
Paradise de Mazatlan, B-boy City de Monterrey, El Pastel en Celaya, el
de Salamanca, Paradise Battle de Canctn, Warriors on the Floor, que lo ha-
cian en Puebla, Kill the Beat de los Spin Masters, Petate Session, que lo hacia
Other Side, Beyond the Border, Aniversario de Twisted Flavors, Aniversario de
Sopitas con Huevo de Tijuana, Flavor the Moon también de Tijuana, Hip Hop
International, Sintiendo ¢l Ghetto, El Arka, sin contar los chiquitos que llega a
haber. Ahora ya casi por semana sacan un flyer.

A b-boy Funky Maya le vienen a la mente numerosos eventos:

Hay muchos eventos de Hip Hop donde hay batallas de breaking: Boogie Mas-
ter, Generacion Hip Hop, Real Batalla, El Pastel, Kill the Beat, Mejor Baila,
CU en CU, los Aniversarios de Twisted Flavors, Reyes del Asfalto, Beyond the
Border, El Arka, Callegenera en Monterrey, Red Bull BC One, Aniversario de
Kadetes, en Cancin Paradise Battle, en Acapulco el que hace Zumpy, Sintiendo
ol Ghetto. En México hay un evento minimo cada tres semanas; a veces s¢ ¢m-
palman, incluso, ha habido casos en que hay dos en un solo dia.

Para b-boy Friek, los eventos més importantes donde ha participado en las
batallas son “CU en CU, Generacién Hip Hop, Beyond the Border, Reyes
del Asfalto, Boogie Master, B-boy City en Monterrey, Pastel en Celaya'y
eventos locales mds pequenios. Gané un Seven to Smoke en Eslovaquia.
También gané en Costa Rica. En Colombia gané ¢l Hip Hop al Parque. El
evento mis viejo de Hip Hop ¢s el Boogie Master”. Dasu opini6n acerca de
los eventos internacionales como Battle of the Year, UK B-boy Champion-
ship, Freestyle Session, Red Bull BC One, B-boy Summit, IBE:

Son un escaparate, y si sales ahf tienes mucha chamba, aunque ahora todo lo
quieren hacer muy futurista, se les olvidan las fundaciones. Esos eventos nece-
sitan asesorarse con gente que si sepa, como fue el caso del Generacion, contigo,
con Maya, sabfa que habia mucho conocimiento y €so permiti6 que el evento
estuviera bien. A veces los organizadores hacen sus c0sas, se les ocurren sus ca-
tegorias, y los pioneros s enojan. Red Bull es un concepto de competencia ¢ IBE
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mundo estin en Meéxico, pero esto lo han aprovechado los extranjeros, nosotros
10 lo sabemos aprovechar.

Por su parte, b-girl Kepsa ¢Xpresa su punto de vista sobre log eventos in-
ternacionales de breaking:

El conocimiento debe generar conciencia. Los eventos pueden ser buenos s;

eres critico, justo te puedes poner a analizar “ahi me piden esto y si mi tirada es
ganarlo, sé lo que tengo que hacer”. S eres bueno, puedes jugar con la misma

pero ¢qué estds haciendo para cambiarlo? Yo llevo bailando siete afios, [a
chamba de nosotros es decirles eso a los nuevos

Rompiendo estereotipos: el breaking en el escenario
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aproximadamente en 1995 trabajé con el coredgrafo Marco Antonio Silva,
fundador de la compaiiia Utopia Danza Teatro, en aquella obra sobre el Mé-
xico profundo donde los bailarines lo vefan mal, despectivamente. Sin duda, y
a pesar de lo que nos platicé Marin sobre la discriminacidn, fue trascendental
el momento en que se permiti6 que el breaking estuviera al lado de otras ma-
nifestaciones dancisticas en el Palacio.

Antes, los Master Wavers habian tenido la ocasién de bailar en el Palacio
de Bellas Artes, en este caso afueray con el objetivo de grabar un programa de
television. Asi lo evoca Ernesto Miranda:

Hace mis de treinta afios, los Master Wavers tuvimos la oportunidad de bailar en
la explanada de Bellas Artes, cuando grabidbamos un programa de canal 13 que se
llamaba Esos locos aventureros. Nos entrevistaron en una escuela de baile que estd
enfrente de Garibaldi, la propietaria era la mamad de la novia de uno de los Master
Wavers. Este programa le otorgd una entrevista a la sefiora en su escuela de baile y la
novia nos avis6 que iban a grabar. Terminamos de grabar en la escuela y el host nos
pregunta “¢Qué les parece si nos vamos a la Alameda y ahi nos ponemos a grabar
algo?”. Después nos fuimos al Palacio y los de la filmacién nos grabaron desde un
edificio de enfrente, desde el piso trece, haciendo nuestras rutinas en la explanada
del Palacio, probablemente en 1984. Apenas llevibamos como un afio de habernos
formado. El programa difundia las actividades poco comunes de los mexicanos, y
el breaking era una de ellas.

Sin embargo, la primera oportunidad de que el breaking mexicano actuara en la
sala grande del Palacio de Bellas Artes, en una funcién formal, fue la presenta-
ci6n del crew Unik Breakers el 30 de junio de 2015, en el marco del Homenaje
Una vida en la danza, organizado por el Cenidi Danza. Fue un parteaguas en
la difusién del breaking, ya que permitié su dignificacién e ir rompiendo con
el estereotipo de que solo es para la calle. Después de la experiencia de haber
organizado el Primer Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop, en el
Cenidi Danza se consideré al breaking como una prictica dancistica digna de
participar en la funcién de gala, gracias a la sensibilidad e interés académico de
su entonces directora, la maestra Elizabeth Cimara.

Este dato es sumamente importante en la historia del breaking, porque por
primera ocasién el publico pudo disfrutar en una funcién formal y de gala diver-
sos estilos, incluido el breaking. El titulo de la obra fue Zaifer (El circulo, un Zero
lleno de 360 grados, lugar donde se logra la ceremonia), con musica mezclada por
el b-boy Funky Maya. El Unik Breakers cont6 con la participacién de Miguel
Rojas Luna “Funky Maya”, Daniel Aguilera Arista “Freezes”, Julio César Es-
parza Sinchez “Italiano”, Oscar Eduardo Patifio Vizcaya “Scarf”, Jorge Alberto
Martinez Cruz “Friek” y Jests Reynaldo Nufiez Lépez “Kodacho”.
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Crew Unik Breakers en el Palacio de Bellas Artes. Homenaje Una vida en la danza, Cenidi Danza, INBA, 30 de junio de 2015. Foto: Alejandro Reyes.
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Antes de comenzar con los procesos logisticos y a destrabar asuntos de orden
administrativo, me acerqué a La Nana, lugar donde Funky Maya impartia un
taller de breaking y habia logrado promover un dia de prictica colectiva para
los b-boys y b-girls, a fin de platicarle del proyecto e invitarlo a participar. In-
mediatamente acept6 el enorme reto y empezamos a trabajar en la curaduria
y la programacién. El objetivo era crear un espacio de reflexion, discusion,
difusién y convivencia entre los jévenes, b-boys, b-girls, crews, investigadores
en arte y ciencias sociales, y bailarines de diferentes areas, con la finalidad
de reconocer a los movimientos juveniles como formas de organizacién en
constante cambio. Asimismo, se pretendia forjar nuevas formas de entender
y disfrutar, con una visién amplia e incluyente, la cultura Hip Hop a través
de uno de sus elementos, el breaking y, con ello, contribuir al desarrollo y
conocimiento de nuestra cultura dancistica, musical y visual.
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Los espacios del Cenart que se utilizaron para el Encuentro fueron el Aula
Magna José Vasconcelos, Plaza de las Artes, Plaza de la Danza y Foro
Experimental Black Box de la Escuela Nacional de Danza Clésica y Con-
temporanea (ENDCC), Plaza Ricardo Legorreta y Zona de Columnas, Au-
ditorio Blas Galindo, Salén de Usos Miltiples del Cenidi Danza, Salén
Artistico de Danza y Teatro, Foro “ab” del Centro Multimedia, Sal6n de
Ensayos del Teatro de las Artes y Sala THX del Centro de Capacitacién
Cinematogréfica (CCC).

Las conferencias magistrales fueron “El arte de la batalla”, impartida por
b-boy Alien Ness;? “Transnacionalismo y frontera cultural en el surgimiento
del Hip Hop. El caso de la ciudad de Monterrey”, por José Juan Olvera,* y

% Luis Roberto Martinez “Alien Ness” es un b-boy que se ha ganado la admiracién de las
nuevas generaciones en el dmbito internacional manteniendo un estilo funky de la vieja
escuela. En 1999 fue invitado al Sal6n de la Fama del Rock & Roll en honor a sus antiguos
grupos, New York City Breakers y Rock Steady Crew. Ness ha aparecido en varios dlbumes
del DJ norteamericano y padrino del Hip Hop, Afrika Bambaataa, y en 2009 publicé el libro
The Art of Battle (El arte de la batalla).

2 José Juan Olvera es profesor e investigador del CIESAS-Noreste, sociélogo con doctorado
en Humanidades con especialidad en Comunicacién y Estudios Culturales. Su proyecto de
investigacién actual es sobre las culturas musicales del noreste, en particular el Hip Hop.
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De derecha a izquierda, los b-boys Freezes, Mafia, b-girl Kepsa y Funky Maya;

Enrique Jiménez (moderador).
Danza Urbana Generacidn Hip Hop, Cenidi Danza, INBA/Cenart, 2015.

Mesa redonda “El breaking en México”.
Foto: Alejandro Reyes.

“Estados Unidos de Norteamérica, una perspectiva del B-boy”, por el b-boy
Thesis.”® En las mesas redondas se abordaron los siguientes temas: Narra-
tivas del Hip Hop en México, moderador Javier Contreras; participantes,
Luis Alberto Méndez, Mario Carrefio, Enrique Jiménez y Miguel Olmos.
La segunda mesa, El breaking en México, moderador Enrique Jiménez;
participantes, b-boys Funky Maya, Saw, Mafia, Freezes y Kepsa.

Las clases magistrales estuvieron a cargo de Thesis (breaking), Vanessa
Moya (experimental), Garay (popping), Roger (house), Balock (kids Hip
Hop) y Funky Maya (freestyle). Los estilos de batallas que se realizaron
fueron octigono (con Alien Ness como MC), u#p rock (con un open jam 'y
musica en vivo a cargo del grupo Jazzfalto), kids, popping, house, concrete,
freestyle, footwork, power move, experimental, b-girls, seven to smoke y
crew vs. crew. El Grand Slam Jam se desarroll6 en el Auditorio Blas Galindo
con las finales de las batallas seven ro smoke, experimental y crew vs. crew.

» Thias Lépez b-boy “Thesis”, nacido en Tucson, Arizona, ha participado en diferentes
crews, entre ellos Knuckleheads Cali, y con ellos ha viajado alrededor del mundo desde 2005,
bailando, batallando y siendo juez de diferentes eventos. Creé un estilo dancistico personal
llamado “Libertad técnica”.
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Se contd con la participacién de los grupos Magisterio (rap) y Soul Sonora
(funk), asi como de Yir en el arte del beatbox.

Los organizadores directos del Encuentro fueron la maestra Eliza-

beth Cimara, coordinadora general; Enrique Jiménez y Funky Maya

como responsables del evento; los DJ’s Koper, Frenk e Ilmo; los MC’s

Kaozz T, Conker y Van-T. Los siguientes bailarines urbanos fungie-

ron como jueces en diferentes estilos: Saw, Balock, Freezes, Funky

Maya, Alien Ness, Thesis, Mafia, Roger y Vanessa Moya. La parte

de grafiti fue cubierta por los artistas plasticos Sekta, Rank y Spia.

La exposicion Miradas de la danza wrbana tuvo como objetivo

exhibir un fragmento de la vida cotidiana del Hip Hop, especial-

mente en su faceta de baile y musica. Se exhibieron fotografias

de Victor Romén, quien plasma la espec-
tacular corporalidad de los movimientos
del breaking; una muestra de discos de
vinilo que han acompafiado el desarrollo
del breaking, propuesta de Ignacio Mar-
tell; asi como volantes y carteles de los
eventos que la comunidad ha organizado
alo largo de su historia.

El Encuentro fue una de las activida-
des que mds publico ha tenido dentro del
Cenart y fue objeto de diversas resefias en
periédicos impresos y revistas electréni-
cas; fundamentalmente, la comunidad de
b-boys lo calific6 como uno de los mis
importantes que se ha llevado a cabo en
nuestro pais.

Sobre el Encuentro, Ernesto Miranda
opina: “La manera de preservar el breaking
en México es haciendo mis eventos, como
el Generacion Hip Hop de 2016; de hecho,
después de este, en alguna ocasién que vi
bailando a unos chicos, me reconocieron
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y me dijeron ‘Tt bailas Hip Hop’, y fue porque me
habian visto en el evento; me quedé sorprendido”.
Por su parte, el b-boy Osmer afirma:

La banda que tiene més tiempo tiene conciencia,

pero mucha no la tiene, otros solo estin enfocados

a batallar y no les interesa lo que pase afuera. Nos

afecta que no se haya vuelto a hacer el Genera-

cién Hip Hop; si me hubieras dicho hace diez

afios que aqui [en el Cenart] iban a realizar un

evento de b-boys, no te la crefa, porque estin

miés enfocados a otros estilos de danza. Tuve

la enorme fortuna de conocer a Roberto

Correa en la mesa redonda sobre los pioneros del breaking en México, en el
contexto del Generacién Hip Hop. A los nuevos b-boys les digo “Yo me tardé
diez afios para vivir esta experiencia [Danza Urbana Generacién Hip Hop] y
td dos; sin embargo, solo dices que estuvo chido el festival Generacién, no te
preocupa saber por qué ya no se hizo, mira lo que te tocé vivir”.

Danza Urbana Generacién Hip Hop 2016

Después de haber concluido exitosamente la primera emisién del Encuentro,
el b-boy Funky Maya y el que esto escribe emprendimos la organizacién de
la segunda. Gracias al gran alcance e impacto logrados dentro de la comu-
nidad Hip Hop, asi como en la de bailarines de otras disciplinas y ptblico
en general, para esta segunda emisién se conté con el apoyo de la Seccién
Cultural de la Embajada de Estados Unidos en México y de las empresas pri-
vadas Red Bull y Puma, ademds del Cenidi Danza, INBA y Centro Nacional
de las Artes. Justo esta relacién que se consiguid entre los sectores ptblico y
privado, investigadores y artistas, fue un ejercicio vital en el reconocimiento
de que, para alcanzar objetivos, es necesario replantear las relaciones entre
dichos sectores. Como expone Lucina Jiménez, “Los neoliberales apuestan
a la desaparicion de todo lo relacionado con cultura porque no es rentable

MC Kaozz T, Danza Urbana Generacion Hip Hop, Cenidi Danza, INBA/Cenart, 2015.
Foto: Fidel Romero.
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y porque no arroja una clara relacién costo-beneficio. Se apuran a pedir es-
tadisticas, aunque luego su interpretacion sea sesgada. Los estatistas piensan
que fuera del subsidio nada es posible. Sueian con el Estado omnipotente y
omnipresente, su Unica preocupacion es como conseguir subsidio. Yo creo
que este dilema es falso”.?

Una de las diferencias fundamentales de esta segunda emision fue que
a los tres ejes temdticos del Encuentro de 2015 se le sumé un cuarto, el
educativo. Asi, se agregaron varios talleres para nifios y jévenes: de Rap
impartido por el MC Klopeida de Venezuela; de Beatbox a cargo de Yir;
de Street fashion impartido por Ximbo, con la finalidad de ensefiarles a los
chicos a optimizar, adornar y hacer més funcional la ropa o vestimenta con
la que practican o difunden el Hip Hop, y uno mas de Grafizi.”

Impartieron las conferencias magistrales especialistas y artistas de talla
internacional: PopMaster Fabel, “Retumba: ecos del legado sagrado”;*® Ma-
riana Arteaga, “Coreografia colectiva en espacios publicos: otras formas de
ocupacién del espacio y visibilizacién del cuerpo”,? y Ervin Arana, “Etica
del cypher”

De las mesas redondas, en la primera el eje tematico fue El Hip Hop en
México: construyendo comunidad y ciudadania; moderé Enrique Jiménez;
participantes, Victor Mendoza del colectivo Grafitiarte, Marcela Correa de
ConArte, MC Facto de la Asamblea Popular de Hip Hop Activista, Ernesto
Mota del colectivo Barrios sin Violencia y Jar-Comunal. La segunda mesa
redonda se dedicé a la Escuela Pionera; moderada por Enrique Jiménez,

%6 Sabina Berman y Lucina Jiménez, Democracia cultural. Una conversacion a cuatro manos.

México, Fondo de Cultura Econémica, 2006, p. 163.

77 Originalmente a cargo de Rank, aunque por problemas personales no lo pudo impartir.
Por tal motivo, el taller se transformé en un espacio de intercambio de experiencias, ideas y
practicas de grafiti entre los participantes.

% Jorge Pabén “PopMaster Fabel” nacié en Spanish Harlem, en Nueva York. Es pionero de
la escena del Hip Hop de Estados Unidos y forma parte de varios crews de prestigio, como
el Rock Steady Crew. Aparece en la pelicula de culto Bear Street. Es el primer b-boy estadu-
nidense que ha bailado en Cuba y actuado en grandes escenarios, como el Lincoln Center.
» Mariana Arteaga es directora artistica, creadora, curadora y performer. Desarrolla re-
laciones expansivas entre la danza y otras disciplinas, propiciando didlogos nacionales e
internacionales. Su propuesta Unmbal: coreografia némada para habitantes, comisionada
por el Museo Universitario del Chopo, fue catalogada por la revista La Tempestad como la
mejor obra escénica de 2015.

3 Ervin Arana es un buscador y coleccionista de discos de vinilo para interpretarlos y mez-
clarlos como DJ de Hip Hop. Su estilo se caracteriza por traer grooves muy raros, poco
comunes. Formé parte del Rock Steady Crew.
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Pop Master Fabel impartiendo clase magistral de popping. Danza Urbana Generacién Hip Hop,
Cenidi Danza, INBA/Cenart, 2016. Coleccién: Cenidi Danza.
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con claridad el objetivo de la realizacién del segundo
Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop 2016:

El Encuentro del afio anterior resultd ser una experien-
cia académica y artistica sumamente exitosa que cum-
pli6 con el objetivo de brindar un espacio de reflexién,
discusién, difusién y convivencia entre jévenes, b-boys,
b-girls, crews, investigadores de arte y de ciencias socia-
les, lo mismo que con bailarines de diversos estilos. Esto
posibilita el reconocimiento de los movimientos juveni-
les como forma de organizacién en constante cambio.
Convencidos de que el Hip Hop es un movimiento
cultural vivo, amplio, incluyente y en constante trans-
formacidn, la segunda edicién del Encuentro le dard un
enorme realce a esta manifestacion cultural. Este tipo de
expresiones son una forma de generar alternativas socia-
les y artisticas para los jévenes, asi como una aportacién
a la reconstruccién de nuestro tejido social.’!

Las dos emisiones de Danza Urbana Generacién Hip
Hop permitieron la apropiacion de un espacio publi-
co (el Cenart) por una comunidad que en su gran ma-
yoria no lo conocia. “El Generacién”, como se quedd en
la memoria de b-boys y b-girls, facilité la resignificacién de
un espacio que por mucho tiempo les habia sido ajeno, y desde lo
institucional, fue un reconocimiento a una manifestacidon artistico-cultural
generalmente concebida como de la calle y para la calle, a pesar de ser he-
redera de una historia profunda, asi como poseedora de elementos técnicos
que incluso algunos estudiantes de danza contemporanea consideran de alto
nivel. Asimismo, se logré el propésito de acercar el Hip Hop a amplios sec-
tores de la poblacidn, desde el ptblico que gusta de la danza, pero no habia
tenido la oportunidad de conocer de cerca el Hip Hop, hasta investigadores,
maestros, estudiantes y publico en general.

A pesar de la gran cantidad de publico y participantes que se congrega-
ron en las dos emisiones, no hubo ningtn tipo de violencia, vandalismo o

31 Producciones Pasion por la Danza, “Se realizé la segunda edicién del Encuentro Danza
Urbana Generacién Hip Hop”. En linea:
https://produccionespasionporladanza.wordpress.com/page/59/?iframe=true&preview=tr
1e%2F2015%2F01%2F/ Fecha de consulta: 26-01-2018.
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desmanes, gracias a que la comunidad Hip Hop tiene
toda una estrategia natural de control de sus eventos,
pues recordemos que justamente nacié en la fiesta, en
la diversién, pero también como una forma de generar
sentido de pertenencia, aun en las condiciones mds
dificiles. Por ese motivo, en la emisién 2016 agrega-
mos una actividad sumamente significativa, las fiestas
PAUD (paz, amor, unidad y diversidn, el lema del pa-
drino del Hip Hop Afrika Bambaataa). Consistieron
en que, al finalizar una jornada de actividades intensas,
se llevaba a cabo una fiesta PAUD con la participacién
de un D] y de un grupo en vivo, Jazzfalto. Lamentable-
mente, el Encuentro Danza Urbana Generacién Hip
Hop, por diversas causas, no ha tenido continuidad,;
esperemos que en otro momento se pueda retomar.

Estado de salud del breaking

Como una forma de reflexionar sobre la situacién actual

del baile, los b-boys entrevistados opinan sobre las cosas

que se han hecho bien y en cudles tienen que mejorar. Asi-

mismo, lanzan hipdtesis de las acciones que se deben tomar

para preservarlo y difundirlo entre sectores amplios de la po-

blacidn; sobre todo, en el aspecto educativo, qué hacer para profesio-

nalizarlo, de manera que su prictica tenga un mayor impacto en la sociedad.

Para comenzar, el b-boy Miguel Marin piensa que uno de los problemas

actuales del breaking es que cualquiera puede poner su academia, aunque

el hecho de ser un buen b-boy no necesariamente sea sinénimo de ser un

buen maestro. Asimismo, explica algunas de las visicitudes por las que puede

pasar un b-boy en su buisqueda de independencia econémica, a partir de su
nivel y experiencia como bailarin:

Ser bailarin es inestable, a veces te sale trabajo, te sale bailar con un artista, a
veces nada, a veces una convencion, a veces nada, el trabajo mds estable que
tiene uno es dar clases. Entonces, si eres un buen b-boy puedes dar clases, vas a
generar dinero para comer al dia, pero si eres muy buen b-boy puedes viajar por
todo el mundo, depende de cémo te muevas, las relaciones son importantisimas,
cuidar los detalles; los contactos son importantisimos y que seas un buen b-boy,
que conozcas y valores todo el rollo.
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B-boy Agni considera que al breaking mexicano le falta unidad y que la
forma como los percibe la gente si influye en los b-boys. Afirma que la co-
munidad b-boy no estd unida, o unos hacen mds que otros: “lo veo desde
El laberinto de la soledad de Octavio Paz”. Percibe que muchas perso-
nas quieren obtener grandes ganancias explotando la escena del breaking:
“FunkMasterz yo lo hice porque es un evento de mi crew, yo me dedico a
hacer jams mds chicos, cositas basicas y sencillas, recupero la esencia de la
fiesta y la energia. Lamentablemente, en la gran mayoria de los b-boys de
México no hay la conciencia social de la problematica del pais. A los morros
solo les importa ir y divertirse”.

Para b-boy Saw, el actual estado de salud del breaking es bueno, lo tnico
que le falta es definicién y esencia para que los b-boys de otros paises quieran
venir a conocerlo.

En opinién de b-boy Osmer, para consolidar el breaking en México es
necesario profesionalizarlo y ademds que las instituciones abran su mirada

e incluyan al baile urbano como forma legitima de baile. Pone como

modelos al Instituto Nacional de Bellas Artes y el Centro Na-

cional de las Artes, por haber tenido la sensibilidad de apo-

yar el Encuentro Danza Urbana Generacién Hip Hop.

Por su parte, Balock afirma que vivir del breaking

es posible, pero complicado. Si un b-boy quiere ga-

nar dinero con su baile, tiene que hacer activaciones,

bailar con artistas, shows en general, y en el caso del

ambiente cultural, se tiene que hacer mucho trabajo

con las instituciones o con los grupos: “Para el show

tienes que estar guapo, mamey, puedes hacer comer-

ciales, power y va, a lo mejor no estds mamado, pero

estds bien cabrén en tus trucos. Los que bailan en

hoteles o cruceros, lamentablemente no hacen mas

del 30 por ciento de su capacidad y no experimentan”.

Balock, en términos generales, ve al breaking mexi-

cano con buena salud, sobre todo por la realizacién de

eventos como Danza Urbana Generacién Hip Hop,

“[...] pero hay que tener cuidado de que no se indiges-

te, que no nos ganen las tendencias, no dejar que nos

ganen a digerirlo; los que son vieja escuela son los que

tienen su chamba por lo que se estd maquinando, o

sea, si dejas a tu nifo cuando tiene dos afios y regresas
cuando tiene veinte, ya te perdiste de todo”.
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El b-boy Funky Maya tiene la percepcion de que el breaking esta saludable
porque estd activo, sustentado en los eventos que la propia comunidad orga-
niza; sin embargo, opina, podria estar mejor si se profesionalizara el breaking:
“Siempre se verd como el hobby, todos tienen derecho a bailar, pero también
a tener un espacio digno, asi como los de ballet tienen sus escuelas, es lo tinico
que le falta a la comunidad de breaking, no es falta de dinero, es una escena
activa; cualquier comercial, cualquier compaiifa, necesita b-boys; también se
necesita quien trate a los b-boys cuando se lesionan, mejorar su calidad de
vida”.Y aborda un tema sobre el que hace falta reflexionar en la comunidad
de b-boys y b-girls, el Hip Hop mds activista, mas social:

El Hip Hop politico se acerca mds a la historia social en la que nacié el Hip
Hop y tiene que manifestarse; no todo tiene que ser asi, pero es bueno tener esa
parte, la que nos aterriza, nos hace diferentes a otro tipo de baile, a otro tipo de
géneros de musica y culturas juveniles. Hay muchos b-boys activistas, tienen que
estar ahi y es la parte que se nos olvida, a veces estamos conectados solo

con las competencias y no platicamos con ellos. Activista no solo

es ser radical, es tener conciencia. Eso lo lleva implicito el Hip

Hop, pero a veces no le damos el tiempo a esa parte. Hay que

darle el balance, no solo competencia, también educacién.

Los problemas sociales estdn presentes. La mayoria de la

banda viene de lugares donde hay mucha problemaitica

social. Falta mds educacidn, si, es la otra parte. Los chi-

cos tienen que preocuparse de cémo sacar el baile, no

todos tienen la mejor educacion y el Hip Hop les brinda

esas opciones. Si se profesionalizan, esto mejora el en-

torno social, porque hay gente que hace cosas mejores.

Cuando el b-boy se va controlando en el baile, se controla

en la vida diaria y ya no tienes tantas personas agresivas,

tienes a alguien mds controlado y situado.

A contracorriente, el b-boy Friek piensa que el breaking
estd apagado debido a que dejaron de realizarse varios
eventos importantes: “En 2015 y 2016 desaparecie-
ron eventos que eran muy buenos, como el Genera-
cién [el Encuentro Danza Urbana Generacién Hip
Hop]. Otros quedaron a deber y muchos se desmo-
tivaron; ahorita se estd empezando a rehabilitar otra
vez”. Para que el baile esté saludable, agrega, uno
como persona tiene que estar saludable en todos los
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sentidos posibles: “Todo lo espiritual y lo corporal se liga en el Hip Hop.
Si estds vibrando mal o los negocios no van bien, te vas a sentir mal. Hubo
un tiempo en que yo le dediqué a puro break, pero me perdi de ondas fa-
miliares, perdi mi lado espiritual; si ya no tienes break ya no tienes amigos.
Es necesario que equilibres tus prioridades. Cuando estoy bien en todo, mi
baile estd chido. Tu baile refleja cémo estd tu vida”.

B-boy Shoker externa cémo cree que el breaking se podria difundir:

Para promoverlo se podria tratar de dejar esa onda de que somos calle y ser
respetuosos con todo. Si te vas a drogar, saber dénde y con quién, porque eso
aleja a las personas y deja un mal sabor de boca a la gente. Lo que hace ConArte
es maravilloso, en casi ningtin pais dejan a b-boys que entren a promover sus
talleres en escuelas ptblicas y que nosotros tengamos la responsabilidad de
difundirlo como es y dar el ejemplo. Esto es importante para que las personas
cambien su prejuicio del break.

Desde una posicién més critica, Shoker juzga que el breaking estd enfermo
porque hay desinterés, no hay informacién y si muchos egos:

Estd raro que ames algo y que no lo conozcas, es importante saber un poco de lo
de antes, hay desinformacién y desinterés. Los valores no estdn presentes. La co-
munidad que estd dentro de las bellas artes ha rechazado al breaking, pero dentro
del breaking también hay rechazo a la danza contemporinea. Luego me dicen

que no bailo breaking, de ambos lados hay un choque. En la escuela me di cuenta
de los rechazos, hay que unificarlos con el lenguaje del cuerpo. En mi grupo hay

diversidad, tal vez no estamos tan conectados, yo soy mds hipi, lo que siento, lo
3
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También hay gente que lo hace pero para seguir sus estudios y no regresar
a eso”. Sobre el mismo asunto, Agni opina: “El semaforeo estd bien, cada
quien puede hacer lo que quiera con su arte, porque la esencia del Hip Hop
es que es libre. He oido quejas de la gente que dice que le dan mal aspecto
al breaking, pero el breaking salié de la calle. No estoy diciendo que se
quede en la calle, pero igual, si no puedes generar ingresos, puedes hacer
eso. A mi no me disgustan tampoco los que hacen shows, solamente digo

que sigan buscando otras alternativas para vender su arte”.
B-girl Kepsa piensa que el breaking en México goza de salud; sin
embargo, podria estar mejor, y enumera algunos de los pendientes que

se tienen que trabajar:

El breaking estd saludable, porque el tiempo no pasa en balde, nos hace
conscientes. Hay transiciones de crews, pero falta encontrarnos, generar
una identidad, no sé si llegue a pasar, pero si estd bien el breaking. Falta

aprender més de lo bésico, hay que replicar, tienes que pensar en las tran-
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siciones y dar propuestas. México estd resaltando porque lo que estamos haciendo
es diferente. Si hablas de Canadd, hablas de un estilo de foorwork; hablas de Europa
y hablas de otro estilo de footwork. Los que dejaron huella no es porque sean me-
jores en algo, sino que hicieron algo diferente o dejaron una influencia diferente,
es lo que falta. El breaking habla de romper, de reconstruir algo nuevo, y acd no
hay eso. Muchos b-boys y b-girls solo estin por el baile y no se preocupan por lo
social. Hay muchos breakers que solo es por ratitos, si estds empezando no hay
conciencia de lo que tienes, y después te das cuenta de lo que puedes generar,
son pocos los que son conscientes. Al ser b-girl tienes que ser consciente de
que lo que sabes tiene un impacto, el nifio te voltea a ver y ya tienes su aten-
cidn, ¢qué vas a hacer con esa atencién? Y cuando te ve, puede significarle

dos cosas: que lo perjudiques o que lo mejores en su vida.

Por tltimo, Kepsa considera que, mis que inmiscuirse en la politica, el
Hip Hop debe tener proyectos que incluyan a diversas comunidades
con objetivos muy claros:
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Es una responsabilidad dentro del Hip Hop tener algin tra-
bajo o interés social, no de politica de presidentes, quiza pro-
yectos comunitarios, salir a las calles, dar otra perspectiva,
nosotros ya hemos hecho varias cosas. En Ayotzinapa dimos
talleres, son iniciativas buenas, pero creo que falta mucho ar-
ticularlas bien, una con otra, darles continuidad. Entiendo que
el Hip Hop y cada uno de sus clementos no pueden tener
patrocinios y llevarlo a lo social, es mas dificil. Estas activi-
dades son de iniciativa personal, estd de por medio tu tiempo
y dinero, por eso es respetable que alguien se dé el tiempo y
dinero para generar esto, es muy rescatable, pero falta articu-
Jarlo. Falta mucho la continuidad, crear lazos, a veces, en lugar
de reconocerse como hermanos de lucha, dicen “Ese colectivo
no lo hace bien”. Faltan hechos.

B-girl Diana Laura “Ranita”.
Danza Urbana Generacion Hip Hop, Cenidi Danza, INBA/Cenart, 2016.
Foto: Fidel Romero.
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% 1. El Hip Hop tiene sus ©
va York habitados en su mayoria por afroamericanos,

“dad de Nue
afrocaribefios, latinos, jamaiquinos, irlandeses e italianos, aunque
ya como movimiento cultural nacié a mediados de la década de los
setenta y tardé mds de cinco afios en ser conocido fuera del espa-
cio del Bronx. Durante los afios setenta dichos barrios se vieron
afectados por el desempleo, el racismo, el recorte del gasto social,
sobre todo en deporte y arte, hostigamiento policiaco y desalojos
de familias, todo lo cual produjo una ruptura del tejido social y la
consiguiente gran ola de violencia. Al no tener los recursos necesa-
rios para divertirse en los bares de moda, o la edad suficiente para
ingresar a los sofisticados clubes de musica disco de la época, como
el Studio 54 y The Loft, las comunidades de afrodescendientes
crearon las block parties (celebradas en calles, patios de colegios y
parques publicos) como una respuesta desde el gueto a la exclusion
social y, al mismo tiempo, como una forma de recrear su cultura.
A veces se nos olvida que, independientemente de las condicio-
nes sociales descritas, el Hip Hop también nacié en el ambito de lo
festivo, de la diversion y la socializacidon. Los afios del surgimien-
to estuvieron enmarcados por la indagacién de quién realizaba las
mejores fiestas; el Hip Hop dio saltos agigantados hasta que, en
la década de los ochenta, las industrias culturales se apropiaron de
él y lo convirtieron en un jugoso negocio, sobre todo en su par-
te musical-literaria: el rap. El breaking, por su parte, tuvo su auge
e impacto entre los j6venes como resultado del cruce de experiencias
artisticas entre el desarrollo de una técnica especifica de mezclar de
los DJ’s y los beneficios que los b-boys obtuvieron con la creacién



de los breakbeats. En este sentido, fue importante conocer el
papel que desempefiaron algunos de los pioneros del Hip Hop:
282 DJ Kool Here, representante activo de la diversidad cultural, D]
Afrika Bambaataa y D] Grandmaster Flash (caracterizados los
tres por su abierta conciencia politica), o bien, las aportaciones

de DJ Charlie Chase o de Grand Wizzard Theodore. Todos ellos observaron
que al practicar la musica, el baile o la escritura, los integrantes de las pandillas
del Bronx autogeneraban una alternativa contra la violencia. Ahora la compe-
tencia era por saber quién era mejor en el baile y las rimas. Por ese motivo, el
Hip Hop se expandié por toda la Unién Americana hasta colocarse rapida-
mente como una de las principales manifestaciones culturales de los jvenes,
y llegé a varias partes del planeta, incluido por supuesto México. El mérito
de erigir una cultura e historia basadas en la musica, la danza y el grafiti, ade-
mis de los DJ’s Kool Here, Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash y Grand
Wizzard Theodore, también corresponde al b-boy Crazy Legs; a los grafi-
teros Phase II, Taki 183 y Cornbread; a Jam Master Jay, fundador del grupo
Run-DMC; a los raperos LL Cool ] y Doug E. Fresh; a los grupos Furious
Five y Salt-N-Pepa, y a la rapera MC Lyte, entre muchos otros, quienes han
aportado su talento en la construccién y definicién de la cultura Hip Hop

2. Como parte de la formacién de una identidad propia y de un sentido de
pertenencia, los jovenes se reinen en colectivos para encontrar afinidades,
que pueden ser musicales, dancisticas, corporales, ideoldgicas, incluidas las
formas de vestir, el lenguaje y la territorialidad. Muchas veces los grupos
cumplen funciones simbdlicas de cuidado y pertenencia que la familia dejé
de cubrir. De esta manera, el movimiento cultural-artistico llamado Hip
Hop se ha convertido en una adscripcién identitaria de cardcter global que,
si bien se origind en las comunidades afrocaribefias, afroamericanas y latinas
de los Estados Unidos, en la actualidad forma parte del estilo de vida de
muchos jévenes de todo el mundo.

En su busqueda de espacios publicos para recrear sus practicas corporales,
la comunidad Hip Hop se ha organizado en crews, en los cuales encuentran
formas particulares de identificarse y al mismo tiempo de diferenciarse, en
este caso, a partir de uno de los elementos artisticos que integra la cultura Hip
Hop: el breaking. Mis alld de su definicién etimoldgica o de su origen his-
térico, el breaking, como lo concibe la mayoria de los b-boys y b-girls entre-
vistados en nuestro trabajo de campo, es una actividad artistica impregnada,
por su prop1a naturaleza de aspectos deportivos (sobre todo por el acondi-
cionamiento requerido y el desgaste fisico debido a la realizacién de ciertos
movimientos), que se recrea y difunde dentro de un contexto juvenil. Los
jovenes se apropian del espacio publico, la calle, el barrio, los parques, el
kiosco de la colonia, la entrada de las estaciones del metro; como nos dijo
el b-boy Jorge Rekka, “cualquier piso liso sirve de escenario para la prictica
del breaking”. Hoy en dia, gracias al interés de una parte de la comunidad de
b-boys y b-girls en el aspecto educativo, se han abierto nuevos espacios



donde se puede aprender y practicar el baile urbano: estudios de
danza, gimnasios, casas de cultura y diversas instituciones cultu-

rales. De hecho, la forma y el lugar de aprendizaje del breaking
fueron objeto de discusion entre la comunidad sobre qué es “lo
real”. La conclusion fue que no importa dénde aprendas, siempre

y cuando sea con un b-boy reconocido y respetado, y sobre todo, transitar
hacia el espacio publico constituido por los eventos, jams y competencias
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que la comunidad organiza, es decir, participar y conocer los aspectos sig-
nificativos de la prictica del breaking y de la cultura Hip Hop en general.

3. Los b-boys y b-girls tienen la posibilidad de mirar el mundo desde diver-
sas perspectivas al pararse de cabeza y ejecutar movimientos 4giles, fuertes
y riesgosos. Su trabajo corporal permite la apropiacidn y resignificacion
de cualquier espacio publico (no sin conflictos y negociaciones con otras
practicas juveniles o sociales), pero finalmente, el espacio esti dispuesto para
el encuentro, la convivencia y el aprendizaje.

El breaking se puede observar desde distintos puntos de vista: como arte
urbano popular, aprovechado por ciertas politicas publicas como una forma
de restituir el tejido social. También se puede entender el baile a partir de la
competencia: las batallas. Mediante la autogestion de eventos y con el apoyo
de patrocinadores, la comunidad crea sus propios espacios de difusién, como
es el caso del Festival Boogie Master. Ademds, puede mirarse a partir de sus
valores educativos y de salud publica, pues su prictica se vuelve parte impor-
tante del ejercicio fisico. Pero sobre todo, y como opind Afrika Bambaataa,
un b-boy y una b-girl deben formarse de forma integral, es decir, no ser solo
un buen bailarin sino un buen ser humano que responda a los principios de
paz, amor, unidad y diversién.

Para el b-boy Balock, més alld del cliché, es cierto que hay bailarines que
si no hubieran encontrado el breaking estarian en situacién de riesgo: “Si hay
banda que se le nota el temple, no te habla igual uno de barrio que el fresén,
asi es su baile cuando su vida ha sido dificil, con esa resiliencia, se ve en el
baile, son reales, racionales, no pretenden nada, son como son”. O como lo
anota KRS-One: “Los verdaderos pioneros del Hip Hop ni siquiera sabian
que estaban de parto de una cultura, un género musical, una industria de en-
tretenimiento de 10.5 mil millones de délares, un movimiento revolucionario
para el cambio. Muchos de los verdaderos pioneros del Hip Hop siguen en
la cdrcel, ya pasaron por el movimiento o estin muertos. Solo unos pocos de
nosotros hemos sobrevivido para contar nuestra historia”.!

4. La conformacién de un movimiento de b-boys y b-girls en nuestro pafs
se inici en la década de los ochenta, fruto de la difusién de la cultura Hip
Hop hecha por las industrias culturales, sobre todo la cinematografica, que
fue aprovechada por los medios masivos de comunicacién y favorecié el

' KRS-One, op. cit., p. 760.
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nacimiento de una escena pionera vistble en México. Es indudable que el
breaking mexicano tuvo su auge a partir de programas de televisién como La
disco Jackson, pero también por las discotecas méviles o los “luz y sonido”.

Pero por otro lado hubo un movimiento alternativo en el underground
que recred su préctica dancistica en el espacio publico, caracterizado por la
territorialidad; en las batallas se enfrentaban grupos que pertenecian a dife-
rentes barrios. De igual manera se empezaron a perfilar las dos maneras de
entender el breaking: por un lado, los b-boys que asumen los movimientos
de poder (power moves) como forma de expresidn; por el otro, los que se
inclinan por lo que se conocia como tener estilo: darle mds importancia al
baile ritmico, arriba.

La segunda generacién de b-boys surge, en términos generales, en la dé-
cada de los noventa, después de que por afios se dejé de bailar en el espacio
publico y se concentré en el privado (fiestas particulares, casas, etcétera).
Se distingue también por la formacién de varios grupos o crews. Probable-
mente el surgimiento de una tercera generacién de b-boys (caracterizada por
la creacién y diversificacion de crews y la proliferacion de eventos propios
o patrocinados por instituciones publicas y privadas) haya sido a partir
del evento Battle Sonic en 2003, ya que fue donde los b-boys y las b-girls
se conocieron y empezaron a tejer redes de comunicacién y difusion de
sus préacticas dancisticas, a partir del uso de las redes sociales y el internet.
La cuarta generacién es la de los jévenes que han iniciado su proceso de
aprendizaje utilizando todos los medios actuales de ensefianza: la calle, los
estudios de danza, internet, cuya peculiaridad es la apertura a influencias
de estilos de movimiento.

5. Una de las preocupaciones de los b-boys y b-girls sobre el futuro del
breaking consiste en el aspecto educativo y la profesionalizacién. Lo educati-
vo estd enfocado a discutir las formas de ensefianza, los lugares de aprendizaje
y los métodos de transmisién de movimientos y conceptos, de modo que
el conocimiento y el manejo de los fundamentos permitan un proceso de
introspeccion desde lo individual y engendren nuevas formas de conocimien-
to, hasta definir estilos de baile. La profesionalizacién exige alcanzar cierto
nivel organizativo, tanto de un grupo como de sus integrantes, para producir
recursos econémicos y difundir su trabajo como b-boys: patrocinios, shows,
activaciones, siendo parte del cuerpo de baile de cantantes o grupos musicales,
etcétera. Para que un b-boy o una b-girl entre en el ambito profesional, en-
tendido como una fuente de ingresos, necesita tener buen nivel de baile, pero
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también un fisico y una corporalidad acordes a los requisitos de la empresa o
el grupo musical, a diferencia de los grupos que se retinen por la convivencia
y la batalla, lo cual no quiere decir que estos tltimos no tengan el nivel de
baile necesario, simplemente sus intereses son otros.

6. Como se ha podido apreciar, la construccién del Hip Hop en México,

a pesar de que se dio en condiciones socioeconémicas dificiles, de recortes
y mal manejo de los recursos publicos, en realidad fue determinada por

la necesidad de autogenerar sentido de pertenencia y como una forma de

convivencia basada en gustos e intereses comunes. Por ello, es natural que

en cada lugar o regién el Hip Hop adquiera sus caracteristicas y desarrollo

propios, independientemente de las condiciones que hayan conducido a su

creacion en el sur del Bronx. En nuestro pais, sin ser ajeno a esas circuns-

tancias, adquiri6 caracteristicas propias y se volvié un estilo de vida para la

mayoria de los hiphope?OS mex 1 C a n O | &
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Glosario!

A

Airflare: movimiento acrobidtico que se ase-
meja al movimiento de las hélices de un
helicéptero por la posicién que adoptan
las piernas, ya que el b-boy gira el torso
alrededor de un eje vertical de su propio
cuerpo. Manteniendo la cabeza hacia aba-
jo, alterna el apoyo de una mano a otra
usando como impulso el giro del torso
sobre un plano paralelo al piso.

Aka: also known as (también conocido como);
se refiere al alias 0 mote artistico con el que
a una persona le gusta ser conocida.

B

Batalla: competencia basada en enfrentamien-
tos mediante el baile entre b-boys, b-girls,
de forma individual, en parejas o crews.

B-boy / b-girl: abreviacién de break boy y
break girl, términos con los que se conoce
a los practicantes de breaking que desa-
rrollaron su baile con el breakbeat como
base musical. El D] Kool Herc bautizé de
esta manera a los jévenes que esperaban el
break de una pieza para ejecutar sus mo-
vimientos.

Beat box: elemento del Hip Hop que se basa
en la habilidad de producir beats de ba-

teria, sonidos percutivos, ritmos y sonidos
musicales o de una caja de ritmos con la
boca, labios, lengua y las cuerdas vocales,
es decir, producir musica con el cuerpo
mismo.

Botar: cuando el b-boy o b-girl realiza pe-
quefios saltos apoydndose en una o ambas
manos, o bien, utilizando el antebrazo,
y manteniendo el cuerpo en posicién in-
vertida.

Breakbeat: parte de una pieza musical don-
de la seccidn ritmica permanece sola, sin
apoyo melédico ni arménico, y a partir del
uso de diferentes patrones, sobre todo, la
sincopa.

Breaker: término con el que algunos b-boys se
refieren a aquellos practicantes de breaking
que solamente desarrollan movimientos de
poder y piruetas, y que ven en el baile solo
un medio para impresionar, ganar eventos
y en algunas ocasiones obtener ingresos.

Burners: gestos y ademanes que se utilizan
para humillar, provocar o burlarse del con-
trincante. Generalmente se ejecutan para
terminar una entrada o set.

! Este glosario fue elaborado, en primera instancia, con la informacién que me brindaron los b-boys
y b-girls entrevistados. También se apoya en definiciones y conceptos que aparecen en la bibliografia
consultada, sobre todo en la tesis de Sociologia de Giselle G. Alvarado, asi como en observaciones
propias. Evidentemente, la pretension no es ser exhaustivo, solo se incluyen aquellos términos cuyo
significado es importante en el contexto de este trabajo.
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Crew: término inglés que se traduce como Flare: también conocido como molino ame-

tripulacién, grupo o equipo. En el mundo
del Hip Hop se usa para identificar a un
grupo con intereses comunes que se retine
para pintar, bailar o rimar. Histéricamente,
los crews sucedieron a las pandillas, como
agrupaciones pequefias y territoriales que
ocasionalmente recurrian a la violencia.

ricano, es un movimiento de poder que
recuerda los ejercicios que ejecutan los
gimnastas sobre el caballo con arcos. Su
caracteristica fundamental es formar con
las piernas circulos continuos en el aire,
alternando el peso sobre los brazos para
equilibrar el torso.

Cricket: movimiento de poder que combina Flip: salto mortal cominmente utilizado como

el equilibrio y el giro. Nace de la posicién
baby freeze; el cuerpo es levantado de for-
ma horizontal y paralelo al piso, apoyado
en ambas manos y flexionando los codos. Flo
Se caracteriza por dar pequefios pasos ade-
lante y atrds, o hacer circulos en esa posi-
cién imitando a un grillo.

Cypher: espacio circular formado por b-boys,
b-girls o raperos que se retinen para bailar

entrada de un ser para impresionar al con-
trincante. Tiene dos vertientes: hacia ade-
lante, el front flip, y hacia atrés, el back flip.
w: en inglés significa “fluidez” y se usa
para definir en el rap la capacidad del MC
para usar palabras y pronunciarlas con
ritmo y cierta métrica. En el breaking se
utiliza para determinar la fluidez en los
movimientos del b-boy o b-girl.

o decir rimas sin la presién de una bata- Footwork: término que agrupa todos los pasos

lla, aunque tiene la carateristica de que los
practicantes deben ganarse su entrada al
circulo para exhibir sus habilidades. En
ocasiones, un cypher se puede transformar
en una batalla.

D

que se realizan en el nivel del piso y que
combinan movimientos de pies y piernas
mediante extensiones, flexiones y rotaciones
de cadera, apoyando una o ambas ma-
nos, en cuclillas o con giros. Como ejem-
plos, six-step, four-step, three-step, two-step,
one-step, middle swipe y baby love.

Danza urbana: término que agrupa dife- Freestyle: baile en estilo libre sin llegar nece-

rentes estilos de baile, primordialmente

sariamente a la improvisacion.

callejeros, como el breaking, el locking, el Freeze: posturas que consisten en detener la

popping y el house, entre otros.

DJ: abreviatura de disc jockey, quien por me-
dio de la manipulacién de tornamesas y de
recursos como la mezcla, crea secuencias
y ritmos musicales en forma de loops, de-
sarrollando patrones ritmicos y melodias
diferentes. A esta practica se le conoce
como dfing.

Dub: la parte més experimental del reggae
jamaiquino. Consiste en mezclar la base
de los temas entre el ritmo y el bajo acen-
tuando ciertos momentos mediante efec-
tos sonoros.

trayectoria de algin movimiento y mante-
ner el cuerpo congelado por unos segun-
dos. Requieren balance y fuerza corporal,
pues la intencién es mantener la postura
el tiempo suficiente, es decir, en posicion
estdtica. Existen dos tipos de freezes. 1)
Los que deben su nombre a la parte del
cuerpo que se apoya (normalmente con
el cuerpo invertido): parado en una o am-
bas manos (handstand), parado de cabe-
za (pino o headstand). 2) Posiciones mds
complejas, conocidas por un nombre es-
pecifico: baby freeze (posicion sostenida
del cuerpo casi en forma horizontal y en
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direccién a un costado, dejando el apo-
yo en ambos brazos y la cabeza, a la vez
que el torso se apoya sobre el codo més
cercano, manteniendo las piernas desde
la cadera en el aire); chair freeze (varian-
te del baby freeze arqueando la espalda y
manteniendo el apoyo del codo en la parte
posterior del torso; una pierna se deja en
el piso flexionada mientras la otra descansa
encima, formando una suerte de silla con el
cuerpo); tabla (se mantiene el cuerpo en
posicién paralela al piso, apoyando ambos
brazos y abriendo las piernas para lograr el
equilibrio); pike (parado en una sola mano,
apoyando esta o el antebrazo, girando la
cadera y llevando las piernas hacia la ca-
beza de modo que la mano libre toque
los pies); hollowback (se arquea la espalda
formando un puente hasta los pies sin que
estos toquen el piso, apoydndose en ambas
manos y en la cabeza), spider (su caracte-
ristica principal es llevar ambas piernas
hasta la altura de los codos de modo que
las corvas descansen sobre los brazos); split
(apertura de piernas que forman una linea
recta, extendidas en direcciones opuestas).

G

Gangsta: de gingster, integrantes de las gangs,
pandillas violentas y delictivas.

Grafiti: arte visual comtinmente plasmado en
muros, calles y vagones de trenes, como
forma de apropiacién grifica del espacio
publico y demarcacién de la territorialidad
de algunas bandas. Puede ser legal o ilegal.

Go down o drops: formas creativas de reali-
zar movimientos que permitan al b-boy o
b-girl hacer transiciones de un rop rock al
footwork.

Gueto: la parte més pobre y conflictiva, mar-
ginada, de un pueblo o ciudad.

H

Halo / corona: circulo que dibujan las piernas
durante las transiciones, integradas por los
movimientos baby freeze, icey ice, headspin
y windmill.

ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

I

Icey ice: deslizamiento o desdoblamiento de la
postura baby freeze que hace un recorrido
de medio circulo adelante-atrds apoyando
la cabeza.

Jam: exhibicién informal de baile cuyo rasgo
principal es la espontaneidad e improvi-
sacion.

L

Locking: estilo de baile callejero caracteriza-
do por movimientos ripidos y continuos,
bloqueos como pausas y sacudidas, para
regresar a la posicién normal del cuerpo.

Loop: fragmento musical que es repetido en
secuencia dando sensacién de continuidad.

M
MC: maestro de ceremonia, nombre que reci-
ben los raperos.

P

Placa: sefia particular generalmente formada
con las manos, que sirve como distintivo e
identificacion de los miembros de un crew.
Casi siempre se trata de las iniciales del
nombre del grupo.

Popping;: estilo de baile callejero nacido entre
1960 y 1970 en Estados Unidos. Es una
variante del new style, que se distingue por
hacer una serie de movimientos robotiza-
dos, en la que hay que controlar la fuerza
del cuerpo para dar la sensacién de movi-
miento en cimara lenta.

Power move: movimientos gimndsticos, acro-
baticos y contorsiones, considerados pro-
pios del breaking. Sus nombres se derivan
de las figuras que los b-boys y b-girls trazan
fundamentalmente con las piernas, como el
air flare, swipe y windmill. Esta categoria
incluye también los giros que se realizan
apoyando una parte especifica del cuer-
po, como la cabeza o la espalda (headspin
y backspin), asi como los saltos mortales
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con sus diferentes variantes (atras, adelante,
extendido y agrupado).

R

Rap: composicién primordialmente ritmica
basada en secuencias y recitado de rimas
con una intencién discursiva especifica y
una légica conversacional.

S

Samplear: tomar el fragmento de un tema, mo-
dificarlo e incorporarlo en un nuevo tema.

Scratch: elemento bésico del tornamesismo.
Consiste en mover un disco de vinilo ha-
cia adelante y hacia atrds sobre la bandeja
para crear un efecto percutivo parecido al
de rayar el disco.

Spin, giro: giros combinados con los freezes,
que consisten en mantener la rotacién
completa del cuerpo sobre un eje de apo-
yo que puede ser la espalda, la cabeza o los
brazos. Headspin: giro apoyado en la cabe-
za que busca la mayor verticalidad del tor-
so; las piernas pueden ir juntas dibujando
una linea recta continua con el torso (mds
conocido como pino), o bien, colocadas en
posicién horizontal al piso formando una
L con el cuerpo y separindolas en un dn-
gulo mayor a 90°. Backspin: rotacién sobre
la espalda al mismo tiempo que las piernas
se flexionan para lograr mayor velocidad.
Handspin: se levanta y se mantiene el cuer-
po de forma vertical al piso, apoyado en
una o ambas manos, que sirven como eje
para dar vueltas; este paso también se co-
noce como ninety nines.

Spot: lugares de encuentro callejero, abiertos
o cerrados, donde se retinen los crews para
entrenar, expresarse o, incluso, batallar.

Swipe: también conocido como turbina, es un
movimiento de poder que alterna el apoyo
entre pies y brazos al tiempo que giran 360°
utilizando el impulso de la rotacién de la
cadera, los brazos se pasan de un lado a otro
del torso para apoyarse en el suelo, siguien-
do inmediatamente las piernas, simulando
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el movimiento de las aspas de una turbina
doble, es decir, con piernas y brazos.

T

Tag: firma de una persona plasmada en la pared.

Top rock: baile que se realiza de pie o de ma-
nera vertical.

Turntablism: uso de las bandejas de las torna-
mesas como instrumento musical.

U

Up rock: baile que evoca la guerra, se des-
prende de la tradicién de la “linea apache”,
rito de iniciacién de las pandillas. Los
practicantes se colocan frente a frente en
una fila y simulan golpes y violencia entre
si, apoyandose en elementos dancisticos.

w

Windmill: molino o molino de viento, movi-
miento similar al backspin, pero en el que
se aprovecha y se extiende el impulso para
rotar de forma continua las piernas en el
aire como un molino, es decir, el torso
se mueve con una trayectoria circular en
el piso.

Writer, grafitero: nombre que reciben las per-
sonas que hacen grafiti.
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Discografia selectiva de la musica
que ha acompaiiado al breaking

BAILANDO BREAK CON DISCO JACKSON,

musica a cargo de Sonido Discotheque, sin
datos de publicacién.

Contenido:

Lado A

Break de la escoba [sic] (Tour to France),
Péjaro loco versién 84 (break remix).
Lado B

Solo break, La Disco Jackson, Breakin, Pis-
ta de baile, Pon tu cuerpo en movimiento,
992, No hay nada que nos detenga, Exhi-
bicién, Latido de corazén, Gente callejera,
Cortalo, No hay nadie, Atrevido.
Observaciones: Retoma los temas que se
bailaban en el programa homénimo de te-
levisién.

BAILA QUE BAILA, Salero, latin break, Mé-

xico: RCA Records, 1984.

Contenido:

Lado A

Baila que baila

Lado B

Baila que baila (instrumental)
Observaciones: Produccién y direccién de
Jean Pietro Felisatti.

BEAT STREET, Grandmaster Melle Mel & the

Furious Five, U.S.A., Sugarhill Records
LTD, 12” Single, SH-320119, 1984.
Contenido:

Lado A

Beat Street

Lado B

Internationally Known (part 1 y 2).
Observaciones: Album que reproduce
la musica de la pelicula homénima Beat
Street, escrita por Melle Mel (Melvin Glo-
ver), R. Griffin, Sylvia Robinson.

BEAT STREET, Ritmo en las calles, Original

Motion Picture Soundtrack, vol. I, Mé-
xico: Orion Pictures Corp. [Produccién
WEA en México], 1984.

Contenido:

Lado A

Beat Street Breakdown, Baptize The Beat,
Strangers in a Strange World, Frantic Si-
tuation.

Lado B

Beat Street Strut, Us Girls, This Could Be
the Night, Breaker’s Revenge, Tu carifio/
Carmen’s Theme.

Observaciones: Grabacién producida en
México como alternativa a la editada en
EEUU. Los titulos también estan escritos
en espafiol. La empresa PUMA particip6 en
esta edicién.

BEAT STREET, USA: Orion [Laser Videodisc]

VL 5047, 1984,

Contenido:

Video laser.

Observaciones:

Participan los New York City Breakers,
el Rock Steady Crew, con musica de
Grandmaster Melle Mel y The Furious
Five, Afrika Bambaataa & The Soul Sonic
Force, Kool Herc.

BEAT STREET, Ritmo en las calles, Original

Motion Picture Soundtrack, vol. 2, Méxi-
co: Producciones WEA, Warner Bros, LWI-
6307, 1984.

Contenido:

Lado A

Son of Beat Street, Give me all, Nothin’s
gonna Come Easy, Santa’s rap.

Lado B

It’s alright by me, Battle Cry, Phony Four
MC’s-wappin’, Into the Night.
Observaciones: Versién mexicana del disco
hecho en EEUU. PUMA fue patrocinador
de la publicacién. Disco original produ-
cido por Harry Belafonte y Arthur Baker.
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BREAKIN’, Original Motion Picture Sound-

track, México: Discos Polygram [Polydor,
versiéon EEUU], LPR 16512, 1984.
Contenido:

Lado A

Breakin’, There‘s no Stopping us, Freak-
show on the Dance Floor, Body Work,
99% Showdown.

Lado B

Heart of the beat, Street people, Cut it,
Ain’t Nobody, Reckless.

BODY ROCK, musica original de la pelicula

Fiebre de rock, EMI América, SLM-1237,
1982

Contenido:

Lado A

Body Rock, Trabajo de equipo, Por qué
quieres romper mi corazén, Una cosa lleva
a la otra, Deja mover a tu cuerpo.

Lado B

Punto de la vista, Tirado certero, La jun-
gla, Entrega, Lo mds cercano al amor.

BON ROCK, México: RCA Victor, TEC-136,

1983.

Contenido:

Lado A

B-boy

Lado B

It’s Alright.

Observaciones: Bon Rock estid formado
por Keith Rodgers, Tanya Baptiste y Dia-
ne Hawkins.

BOSSA NOVA HOTEL, Michael Sembello, WB,

LWB-6211, s/f.

Contenido:

Automatic Man, First Time, Cowboy, It’s
Over, Maniac, Godzilla, Talk, Cadillac,
Lay Back, Superman.

Observaciones: Contiene el tema Maniati-
co, en version original de la pelicula Flash-
dance. Disco producido por Phil Ramone.

BREAKIN’, México: Discos Recordati, s/f.

Contenido:

Lado A

Breakin, Freak Show. Hear to the Best,
Rocklees, Beat Street.

Lado B
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Super Péjaro 2, Beat Box boys, Ain’t
Nobody, Autocontrol.

Observaciones:

Version pirata de la musica de la pelicula
Breaki’n, cuya imagen corresponde a la
pelicula Beat Street.

BREAKIN’ [artistas varios], México: Discos

Recordat, RLP-1005, s/f.

Observaciones: disco pirata de la versién
original de la pelicula homénima. La ima-
gen de la portada del disco corresponde a
la pelicula Beat Street.

BREAKIN’ 2, Electric Boogaloo, Original

Soundtrack Recording, USA: Polygram
Records, Polydor, 1984.

Contenido:

Lado A

Electric Boogaloo, Radiotron, Din Daa
Daa, When ICU, Gotta have the Money.
Lado B

Believe in the Beat, Set it Out, I don’t
Wanna Come Down, Stylin’ Profilin’, Oye
mamacita.

Observaciones: Versién mexicana del disco
impreso originalmente en EEUU.

BREAK MACHINE, Street Dance, México:

RCA, 10 Can’t Stop Productions, Inc, TEC
140, 1984.

Contenido:

Lado A

Street Dance (baile callejero)

Lado B

Street Dance (instrumental)
Observaciones: producido por Jacques
Morali; productor ejecutivo, Henri Belolo;
arreglos, Fred Zarr.

BREAK MACHINE, Street Dance, Break

Dance Party, NYC: RCA Victor, PL 70369,
1984.

Contenido:

Lado A

Break Dance Party, Street Dance, Are You
Ready.

Lado B

Break Your Body Down, Let Your Body
Move, Let’s Break The Ice, Break Dance
Party (Part 2).
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Observaciones: La contraportada del disco
contiene fotografias de pasos de breaking
tomadas por Bernard Leloup y Max Colin
(de portada). La musica es de Jacques Mo-
rali / Fred Zarr; las letras, de Henri Belolo
/ Keith Rodgers. Producido por Jacques
Morali (Toutone Productions) para Can’t
Stop Productions, Inc. The Break Machine
son Lindsay Blake, Lindell Blake y Cortez
Jordan.

BREAKDANCE, La mejor musica para bailar

el breaking, México: Producciones de Dis-
cos América, MITV, 036, 1984.
Contenido:

Lado A

Clock on the Wall, Huevo dancing, It’s like
that, Rock it... BT & The City Slickers.
Lado B

Electric Shock, Schock Waves, Rap-o-
tition, Scratch Walk, Shake your Arm Up
and Down with Boogie Speed, Boogie
Head, Let Electro Beat Make your Body
Move, Space Walk Action.
Observaciones: En la portada dice “Con-
tiene un extraordinario poster con instruc-
ciones detalladas para bailar el auténtico
Breaking”. “ Aprende los principales pa-
sos: Moonwalk, Electric Boogie, Foot-
work, Headspin y Top-Rock, siguiendo
las instrucciones de los New York City
Breakers”.

Y en la contraportada, “Breakdancing
es una combinacién de gimnasia y baile
callgjero... jel matrimonio del atletismo
y la buena onda! Los chavos que bailan
breaking son lo suficientemente desa-
rrollados como para tener la fuerza y la
capacidad necesarias para ejecutarlo pero
también, son lo suficientemente jévenes
para sentirlo. El breaking prepara al cuer-
po para efectuar desde los movimientos
mas suaves del ballet hasta las acrobacias
del mds alto grado de dificultad... desde
movimientos de estilo cldsico hasta los
del afio 2000. Ademds con los New York
City Breakers puedes estar seguro de que

los movimientos seran definitivamente los
correctos”, 1984, Michael Holman.

“Si tienes problemas con las rodillas, to-
billos, espalda o alguna otra parte de tu
cuerpo, debes hacerte un chequeo médi-
co antes de intentar bailar breaking con
los movimientos aqui indicados. Los nifios
que quieran bailar breaking deben hacerlo
en presencia y con la supervisién de sus

padres”.

BREAKDANCE, México: Stereo Records, sin

datos de publicacién.

Contenido:

I Want a Mat, Viaje a Paris, Tropicana,
Amar a alguien, No tienes chance, Diving
Nocaut.

Observaciones: Las pistas no estdn orga-
nizadas en lado A y B.

BREAKDANCE 2. Electric Boogaloo, México,

Polydor, LPR 16536 Estéreo, 1985 (de la
grabacién original con Polygram Records).
Contenido:

Lado A

Electric Boogaloo, Radiotron, Din Daa
Daa, When L.C.U., Gotta Have the Money.
Lado B

Believe in the Beat, Set It Out, I Don’t
Wanna Come Down, Stylin, Profilin, Oye
mamacita.

Observaciones: Edicién mexicana del
sound track de la pelicula Breakin’ 2 (titu-
lada Breakdance 2 en espafiol).

BREAKDANCE, Herbie Hancock, Deniece

Williams, Vicio Latino, Irene Cara, Mia-
mi Sound Machine, México: CBS Estéreo
Columbia Internacional, CLS-5818, 1983.
Contenido:

Lado A

Mega Mix (Herbie Hancock), That’s The
Way [I Like It] (Dead Or Alive), 10.9.8
(Face to Face), Nobody’s Gonna Get this
Lovin’ But You (Krystol), Next Love (De-
niece Williams), Dr. Beat (Miami Sound
Machine).

Lado B

Breakdance (Irene Cara), Are You Ready
(Stanley Clarke), Get On Freak (Catch),
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Pumpin’ It Up (P. Funk All Stars), Pre-
cious Little Diamond (Fox the Fox), ¢Sa-
bes qué hora es? (Vicio Latino).

BREAKDANCE, Manhattan, México: Multi-

music, DG-228, 1984.

Contenido:

Lado A

Let’s Break (El pdjaro loco), Breakdance,
Breakdance Party 1y IL

Lado B

White Lines, Beat Street Break, Street
Dance, Give Me Tonight.

BREAKDANCE, Smurf Dance, Groove

Scratch, Tidee-T, México: Discos Peerless,
Maxi MX-105-1, 1984.

Contenido:

Lado A

Sequential Groove.

Lado B

Unlimited Dance Sounds.
Observaciones: Concebido y creado elec-
trénicamente por TIDI. Todos los sonidos
y efectos especiales Smurf-Scratch creados
en esta produccién fueron digital o sinté-
ticamente grabados. No se usé ningtin
instrumento acustico o convencional. La
musica, arreglos e interpretacién fueron
realizados por TIDI. Disco producido por
Mike Serbee y Tidi para AMT Organisa-
tion, Inc.

BREAKDANCE, México: Raices, D4-3394,

Promusin, 1984.

Contenido:

Lado A

Let’s Break (Master Genius), D’ya Like
Scratchin (Malcom Mec. Laren), World’s
Famous (Malcom Mc. Laren).

Lado B

Frantic Situation (Afrika Bambaataa & the
Soul Sonic Force), Beat Street Strut (Juicy),
Rock it (BT & the City Slickers).

BREAKDANCING, Electric Boogiemen, Mé-

xico: Discos Real, DUCAL LPD-1031.
Contenido:

Lado A

Breakdancing.

Lado B

Baby Can You Dance All Night.
Observaciones: Arreglos, Piet Souer y Al-
bert Boekholt. Producido por Hans Van
Hemert.

BREAK MACHINE, Break Dance Party, Mé-

xico: RCA Victor TEC 151, 1984.
Contenido:

Lado A

Break Dance Party (Fiesta del breakdance)
Lado B

Break Dance Party (Fiesta del breakdance
instrumental).

Observaciones: Producido por Jacques
Moralli. Fonograma en 33 1/3 RPM.

COSMO ESTEREO 103, LA LUZ DEL SONIDO

DISCO, México: Page Wood, 21-200-66,
sin afio de publicacién.

Observaciones: No aparece el contenido
del disco en la portada. Probable edicién
pirata.

DISCO BREAK, Con mis break, México: Po-

lygram Discos [Polydor LPR 16533], 1984.
Contenido:

Lado A

Breakin’... No hay nada que nos detenga
(version larga), Pantalones apretados (Mi-
licia rock), Atrevido (versién larga).

Lado B

99'72 (versién larga), Colapso estilo New
York, Reventén tibetano.
Observaciones: Producido por Dwayne
Omarr / Joey Storrs y Bill McKinney.

DISCO BREAK, Non Stop Dancing, México:

Polygram Discos [Polydor LPR 16523],
1984.

Contenido:

Lado A

Wally bola negra, Eres ritmo, ¢Quieres
amante?, Asesino alborotado.

Lado B

El parasol, Verano cruel, Estaré cerca, Chi-
co pueblerino.

DISCO DANCE BREAK [1983].

Contenido:

Lado A

Boogie Walk, I'm The One, Let’s Break
Mix, Catch Me, DJ Girl.
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Lado B

Lover to Lover, Are You a Love Make,
Heartbreaker, My Forbidden Lover, Try it.
Observaciones: Contiene una seleccién de
temas de diferentes artistas: Joe Yellow,
Kamakazi, Master Genius y Susan Stevens,
entre otros.

FEELING IRIE, Afrika Bambaataa, México:
Peerless LPS-177 (edicién especial), 1983.
Contenido:

Lado A

Feeling Irie (jumpin’ club mix), Feeling
Irie (stompnotic mix).

Lado B

Feeling Irie (pumpin mix), Feeling Irie
(jumping club mix “again”).
Observaciones: Autor de los temas S.
Portaluri/E. Zafret/D. Sion/A. Bambaataa.
De Point son Sergio Portaluri (teclado y
programacién en computadora), Fulvio
Zafret (bateria y percusién) y David Sion
(voz y guitarra).

FLASHDANCE, musica original de la pelicula,
México: Casa Blanca, Polygram Discos,
LPR-43066, 1983.

Contenido:

Lado A

Flashdance... What a Feeling, He’s a
Dream, Love Theme from Flashdance,
Manhunt, Lady, Lady, Lady.

Lado B

Imagination, Romeo, Seduce me Tonight,
T’ll be Here Where the Heart is, Maniac.

FUTURE SHOCK, Herbie Hancock, USA: Co-

lumbia, s/f.

Contenido:

Lado A

Rock it, Future Shock, TFS.
Lado B

Earth Beat, Autodrive, Rough.

FUTURE SHOCK, Herbie Hancock, México:
CBS/Columbia Internacional, 1984.
Contenido:

Lado A
Rock It, Shock del futuro, TFS.
Lado B

Murciélago terrestre, Autodrive, Aspero.

ENPIIE JIMENEZ LEPEZ

Observaciones: Versién nacional de la edi-
cién publicada en Los Angeles, CA.

GRAMMY AWARDS WINNERS, México: CBS/
Columbia CLS-450724, 1987.

Contenido:

Lado A

Rosanna (Toto), La fuga (Escape, Jeff
Beck), Eres mi alivio (Sexual Healing,
Marvin Gaye), Tiro caliente (Hot Shot,
Jimmy Cliff), Mécelo (Rock it, Herbie
Hancock).

Lado B

Congquistador de corazones (Sade), Es-
tards en mi vida (Got to Get You into
my Life, Earth, Wind & Fire), Estrella
brillante (Shining Star, The Manhattans),
Estards siempre en mi mente (Always on
my Mind, Willie Nelson), Baile c6smico
(Cosmic Square Dance, Chet Atkins con
Mark Knopfler).

Observaciones: Los titulos de las piezas
aparecen en espafiol y en inglés.

HERBIE HANCOCK MEGA MIX, New York:
Columbia Records, CBS, 7464-04960-1,
1984.

Contenido:

Rock it, Autodrive, Future Shock, TFS,
Rought, Chameleon’ 84, b/w TFS, Earth
Beat.

Observaciones: Mezclado por Grandmixer
D.S.T.

HHAAAA! Break, USA: MM, s/f.

Contenido: no incluye el nombre de las
pistas.

Observaciones: Solo aparece en la portada
el logotipo del grupo Rolling Stones.

HIP HOP, BE BOP, Man Parrish, México: Peer-
less M/S-2343-6, 1982.

Contenido:

Lado A

Hip Hop Be Bop (Don’t Stop), In the Be-
ginning, Man Made, Together Again, Hip
Hop Be Bop (parte 2).

Lado B

Six Simple Synthesizers, Techno Trax,
Street Clap, Heatstroke.
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Observaciones: Producido por Ratl A.
Rodriguez y Man Parrish.

HIP HOP-BOMMI BOP, The Incredible TH

Scratchers, Freddy Love, EMI 5473, 1983.
Contenido:

Lado A

Hip Hop Bommi Bop.

Lado B

Hip Hop Bommi Bop Bop.
Observaciones: Producido por Fab Five
Freddy, Jon Caffery y Die Toten Hosen.

HIGHLY WEST, Break Master, sin datos de

publicacién.

Contenido:

Lado A

Break, Electrik Theatre, Walking Alone,
It’s Tolate.

Lado B

Get Upo Do You Wanna Funk, How Can
You Make, Are You Love Maker, Boogie
Walk.

Observaciones: Se dejaron tal cual apa-
recieron los titulos en la portada, pues al
parecer fue una edicién pirata de los afios
ochenta.

HOT BREAKDANCE, USA. Capital Records,

s/f.

Contenido:

st avenue, O’Bryan, Twin Image, Brass
Construction, Boogie Boys, Jellybean.

JAMES BROWN, GET ON THE GOOD FOOT,

NY: Polydor Records, 1972.

Contenido:

Lado A

Get on the Good Foot (parts 1 & 2), The
Whole World Needs Liberation, Your
Love Was Good for Me, Cold Sweat.
Lado B

Recitation by Hank Ballard, I Got a Bag
of My Own, Nothing Beats a Failure (But
a Try), Lost Someone.

KRAFTWERK AUTOBAHN, USA: Warner Bros

Records, 1974.
Contenido: No se consigna el titulo de las
pistas en la portada ni en la contraportada

del disco.
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LET’S BREAK INTO THE 80°S, Super
Péjaro 2, Master Genius, México:
Musart, TI-70815, 1984.

Contenido:

Lado A

Blue Monday, Pictures of Lily, Fame,
Keep on Running, Get Ready, Disco
Duck, It’s Break Time Again.

Lado B

Super Break.

Observaciones: Producido por
Adams & Fleisner Inc.

LET’S BREAK (SMURF), Sidney Featu-
ring Black White N’co, México: Ca-
rrere TC-16, 1984.

Contenido:

Lado A

Let’s Break (Smurf) El break del pi-
tufo.

Lado B

(Instrumental) Let’s Break (Smurf) El
break del pitufo.

Observaciones: Producido por JPLL
F Schies. Sidney (voz), Eric (voz),
Fred (teclados), Mams (bateria), T.
tax (guitarras), Verlaine (percusiones).

LET’S BREAK MASTER GENIUS, El Pa-
jaro Loco, México: Musart Trébol,
T1-70775, 1984.

Contenido:

Lado A

Let’s Break.

Lado B

Hang On Sloopy, Get Ready, Living
On Video, Go Go Yellow Screen,
Superfreak, Let’s Break.
Observaciones: Originalmente fue
producido en 1981 por Polydor. La
produccién estuvo a cargo de Adams
/ Fleisner (Master Genius). Aunque
aparecen muchos efectos de scratch,
hay poca presencia de los breaks pro-
pios del género, al estilo hi-energy.
Pocos meses después los mismos
productores sacaron otro LP titula-
do Let’s Break Into the 80, en que
repitieron el mismo planteamiento,
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aunque con menor éxito que el anterior.
Luego dieron vida a la grabacién Video
Kids, explotando los cantos del Pijaro
Loco (Woodpeckers from Space).

LET’S BREAK MASTER GENIUS, El Pjaro

Loco, Vol. 2, México: Dureco Benelux,
High Fashion Music [1984].

Contenido:

Lado A

El baile del break.

Lado B

Terremoto, Buscando, Me gusta el pldsti-
co, Estoy vivo, Noches de boogie.
Observaciones: A partir de la difusion del
breakdance a mediados de los afios ochen-
ta, fue considerable la cantidad de discos
que recopilaban musica break. La mayoria,
productos de escasa calidad y realizados
para proyectos coyunturales, de corta vida.

LET’S BREAK INTO 80’S, Master Genius, sin

datos de publicacién.

Contenido:

Lado A

Let’s Break into 80’s.

Lado B

Amor nativo, Peligro, Saliendo del escon-
dite.

Observaciones: Edicion pirata mexicana.

LET’S BREAK, Scratch / Electric Boogie, Lo

mejor del Breakdance, México: Multimu-
sic SA de CV, Guitarra DG-231, sin fecha
de publicacion.

Contenido:

Lado A

Contenido:

Lado A

Lite Me Up, The Bomb, Gettin’ to the
Good Part, Paradise.

Lado B

Can’t Hide your Love, The Fun Tracks,
Motor Mouth, Give it all Your Heart.

LO MEJOR DEL BREAKIN’, volumen 2, sin

datos de publicacién.

Contenido:

Breakin... no hay nada que nos detenga,
Freakshow (en la pista de baile), Pon tu
cuerpo en movimiento, 99" Exhibicién,
Latido del corazén, Gente callejera, Cér-
talo, No hay nadie, Atrevido.
Observaciones: Disco pirata del “original
motion picture soundtrack” con la imagen
de la pelicula de Beat Street, en lugar de la
pelicula Breakin’.

LOS EXITOS DE KOSMO ESTEREO, Break-

dance, Super mix, México: Discos Inter-
nacional, SA de CV, 1981.

Contenido:

Jugando con Gloria, Quién es tu novio,
Piensa en mi, Alto voltaje, Pdjaro loco vol.
I, Dulce sensacién, Teléfono larga distan-
cia, P4jaro loco vol. 2, Bailando en el video,
Le llaman reina de tontos, Atrdpame, Es
demasiado tarde, SOS al rescate del amor,
Ballet dance, Desire Poul Parquer, Peligro.
Observaciones: Recupera las piezas mds
emblematicas emitidas por la estacion de
radio Kosmo Estéreo. No se sefala cuiles
vienen en el lado A y cudles en el lado B.

Tour de France (El baile de la escoba), Din  MICHAEL VINERS’S INCREDIBLE BONGO

Daa Daa, Pulstar, You Hypnotic Tango,
Confusion Music, Why Me.

Lado B

Happy Stattion, Scratch Goes My Dub,
Hey You Rock Steady Crew, Bufalo Gals,
Rock It, Breakdance / Electric Boogie, Let
the Music Play, Crazy Cuts.
Observaciones: Disco LP con una selec-
cién de temas que fueron utilizados para

BAND, “Bongo Rock”, EU: MGM Re-
cords, 1973.

Contenido:

Lado A

Let There Be Drums, Apache, Bongolia,
Last Bongo in Belgium.

Lado B

Dueling Bongos, In-A-Gadda-Da-Vida,
Raunchy 73, Bongo Rock.

bailar breaking. Sobresale Tour de France. MIXXERS, BREAK, Injection disco dance label,
LITE ME UP, Herbie Hancock, Los Angeles vol. I, México: Mercury, Polygram Discos,
CA: Columbia, 1982. 8160491, 1984.
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Contenido:

Lado A

Maniitica, La vida en rosa, Rock del bote,
Enciéndete DJ.

Lado B

The Gap Band, American Dance Band,
Taka Boom, Lisa Boray.

PARLIAMENT, Funkentelechy vs The pla-

cebo sindrome, México: Casablanca, Po-
lydor, LPR-43005, 1978.

Contenido:

Lado A

Arma Bop, El caballero nariz
D’voidoffunk, El mago de las finanzas.
Lado B

Telequinesis funk, Sindrome de placebo,
Linterna.

POLYMARCHS, LET YOUR FEELINGS SHOW,

NY: Speidel Textron 1981.

Contenido:

Lado A

Lost Time, Stand Back, Say, Say, Say,
Undercover of the Nicht, Pillow Dub.
Lado B

Pillow Talk (Lust), You can Dance, White
Lines.

RADIO ACTIVITY, Kraftwerk, USA, Elektra

Entertainment, 1991.

Contenido:

Radio Activity (Francois Kevorkian Re-
mix), Radio Activity (LP version), Radio
Activity (William Orbit Hardcore Mix),
Radio Activity (William Orbit Remix).
Observaciones: No aparecen los titulos
por lado del disco. Musik Data - Ralf Hut-
ter — Florian Schneider — Fritz Hilpert —
Kling Klang Studio Dusseldorf.

STELARIS, Polymarchs, [Wendy 006]. Sin da-

tos de publicacién.

Contenido:

Scratch Dance, They Call Me, The Queen
of Tools, Jessica, Williams, Love, Reaction
Divine, Catch Me, I’'m Talling, In Love,
Marcia, Raven.

Observaciones: Disco local del sonido Po-
lymarchs con temas para bailar breaking y
hi-energy.
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SUNLIGHT, Herbie Hancock, USA: Columbia

34907, 1978.

Contenido:

Lado A

I Thought it Was You, Come Running to
Me.

Lado B

Sunlight, No Means Yes, Good Question.
Observaciones: En el disco aparecen las
letras de las canciones.

8 SUPER EXITOS DE POLYMARCHS, Special

disco mix, México: Discos Tulu, Misica
Latina International Inc, INCA, 1984.
Contenido:

Lado A

Péjaro loco del espacio, El parasol, Turbo
diesel, No tienes chance.

Lado B

Falsa alarma, Runa way, Extrafio deseo,
Muchacho o muchacha.

10 SUPER EXITOS DE POLYMARCHS,

Breakdance, Supermix, sin datos de pu-
blicacién.

Contenido:

Lado A

El break de la escoba, El mensaje, Es de-
masiado facil, Linea recta, Alta tensién.
Lado B

Maniitica por el dinero, Saliendo del es-
condite, Muévete, No tienes chance, Bien-
venido.

Observaciones: Compilacién de temas
para bailar break. Los titulos aparecieron
en espaiiol con faltas de ortografia.

THE ALBUM, Master Genius, Versién Su-

per Remix, México: Discos Musart, EDI-
60766, 1984.

Contenido:

Lado A

Nervous Breakdown (Multa-Extra-Mix),
Super pdjaro 2 (Fire, It’s Break Time
Again, Famer, Blue Monday, Pictures of
Lily, Go Go Yellowscreen, Keep on Run-
ning, Disco Duck, Cocaine in my Brain),
Master Bonus (part one), Nervous Electric
Boogie Rhythm tracks.
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Lado B

Atomic Extra Super Break (including
Let’s Break), P4jaro loco (Livin® on video,
Superfreak, Hang on Sloopy, Fame, Let’s
Break), Master Bonus (part two), Dance
Dance Dance (rhythm tracks).

THE MIX, Kraftwerk, USA: Elektra, 1991.

Contenido:

The Robots, Computer Love, Pocket
Calculator, Dentaku, Autobahn, Radio
Activity, Trans Europe Express, Abzug,
Metal on Metal, Home Computer, Music
non Stop.

Observaciones: No vienen separadas las
pistas por lado A y B.

VIDEO KIDS, México: Polygram discos, Ca-

sablanca, Mix 3072, 1984.

Contenido:

Lado A

Péjaro loco del espacio.

Lado B

Cantando a la rapido.

Observaciones: Disco que sac6 provecho
del tema Woodpeckers from space.

VIDEO KIDS, The invasion of the

spacepeckers, México: Polygram Discos,
Casablanca LPR 43072, 1985.

Contenido:

Lado A

Golpea (Do the Rap), Caricaturas (Car-
tooney Tunes), La bamba, P4jaro rocanro-
lero (I'm a Rock and Rollpecker), Comu-
nicacién extraterrestre (Communication
Outer Space).

Lado B

Péjaro loco espacial (Woodpeckers from
Space), Dando bananas Give me that Ba-
nana), ¢ Te gusta el surfing? (Do you Like
Surfing?), Carrera espacial (Sky Rider).
Observaciones: Los titulos de las piezas
aparecen en espafiol y en inglés en la con-
traportada del disco.

WALLY BOULE NOIRE, Smurf, Break, Feld-

man, México: Polygram Discos, Barclay
MIX 3070, 1984.

Contenido:

Wally Boule Noire.

Observaciones: El mismo tema se repi-
te con duraciones diferentes. Arreglos y
scratch: Feldman.

WEST STREET MOB, NJ: Sugarhill, Records,

LTD, SH 263, 1981.

Contenido:

Lado A

Let’s Dance, Get Up and Dance, Natural
Living.

Lado B

Never Alone, You’re Killing Me, Gotta
Give it up, Sometimes Late at Night.

WOODPECKERS FROM SPACE, Pijaros espa-

ciales, Maxi Special Remix, Doctor Pec-
ker, México: Fonovisa-Melody, Carrere,
SU-051, 1987.

Contenido:

Lado A

Pdjaros espaciales (Woodpeckers from
Space).

Lado B

Pijaros espaciales (Woodpeckers from
Space, versién especial).

WILD STYLE, USA: Animal Records, ICA Pro-

jects, APE-5905, s/f.

Contenido:

Lado A

Wild Style Theme Rap 1, MC Battle, Bas-
ketball Throwdown, Fantastic Fraks at
the Dixie, Military Cut-Scratch Mix, Cold
Crush Bros at the Dixie.

Lado B

Stoop Rap, Double Trouble at the Am-
phitheatre, Wild Style Subway Rap 2, The
Chief Rocker Busy Dee, Cancbusters
Scratch Mix, Rammellzee and Shock Dell
at the Amphitheatre.

Observaciones: Grabaciones originales de
la pelicula Wild Style. Fred Brathwaits
(Fab 5 Freddy direccién musical), Chris
Stein (guitarra y efectos), David Harper
(bajo), Lenny Ferary (bateria). Producido
por Charlie Ahearn.
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