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Tiempos pandémicos, mucho que agradecer

Afo tres de la pandemia por Covid-19. EI mundo no cambio pero hay mucho que agradecer, de
entrada estar vivos y tener tiempo para preocuparnos por cosas tan intrascendentes como
terminar una tesis sobre teatro, algo que agradezco infinitamente. Tengo esta sensacion
permanente de ser los masicos que contindan tocando mientras se hunde el barco, ;pero qué
otra cosa podemos hacer?, ¢es resignacion o resiliencia? Me pregunto si es posible pensar el
futuro en los términos de un pasado prepandemia y si, en ese sentido, este trabajo servira sus

propdsitos iniciales. Asi los tiempos.

Terminar la maestria significa para mi sobrevivir a una pandemia, dos divorcios e
incontables pérdidas que solo se aligeran con la certeza de mis decisiones y con la compariia de
amigas, maestras y colegas. En primer lugar, Arturo Diaz, mi tutor, quien no me dejé abandonar
el barco durante la parte mas oscura del encierro, junto con mis maestras de ese semestre Socorro
Merlin y Pablo Tepichin y mi cotituro Claudia Jasso, quienes me contuvieron y apoyaron en
aquellos momentos en lo que seguramente también libraban sus propias batallas, gracias por la

calidez humana ademas de sus saberes.

No puedo dejar de agradecer a todes quienes forman parte del CITRU por la creacion de
esta maestria que apenas comienza su vida, de la cual me siento sumamente orgullosa de ser
parte de la primera generacion y acompariar su andar desde mi sitio en este Centro que cada vez
es mas parte de mi identidad. He crecido mucho en el CITRU, especialmente desde que me
incorporeé al area de Documentacion, agradezco profundamente a mis colegas: Luis Alcocer,
Josué Barrera, Nelly Garcia, Jeanette Gonzalez, Paulina Gonzélez, Sisu Gonzalez, Sergio
Honey, Claudia Jasso, Gabriel Morales, Patricia Ruiz, el recién integrado Pablo Federico Garcia
y muy especialmente a nuestra coordinadora Julieta Rivas por su calidez como persona y su
sabiduria como jefa, nos da espacio para crecer y escucha nuestras sugerencias. Te admiro
mucho Julieta, perdona si no te lo he podido decir en persona, las palabras me cuestan soy mas

timida de lo que parezco.

En el paso por las clases de la maestria quiero agradecer especialmente a Martha Toriz

y a Miroslava Salcido quienes me impulsaron y me ensefiaron a estructurar y defender mis ideas
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con las herramientas de la Academia sin perder mi rebeldia, sin perderme. Gracias también a
Patricia Chavero e Israel Franco quienes siempre han sido mis maestros aunque nunca en el

aula.

Ademas de mi asesor, Arturo Diaz, tuve la fortuna de contar con Claudia Jasso como co
asesora y de tener a Israel Franco como lector externo, cdmplice y guia en el camino de las
Humanidades Digitales. Ademas de tener un sinodo muy significativo para mi estudio a quienes
agradezco enormemente el haber aceptado y todas las generosas observaciones que realizaron:
Patricia Chavero, Tomas Ejea y Ricardo Garcia Arteaga.

Aunque el proyecto de la maestria tenia ya un par de afios cocinandose en el CITRU,
llegd en el momento justo en que entendi que después de mas de diez afios de registrar la
actividad teatral en los estados tenia que hacer una reflexion mas profunda sobre los datos y una
sistematizacion de lo aprendido de forma empirica, de esas ocasiones en las que el Cosmos te
regala algo antes de que todo se vaya al carajo y tengas motivos para seguir avanzando. Aqui
debo agradecer a todes quienes me han acompafado en el transitar del proyecto Teatro en los
Estados: Luis Enrique Gutiérrez O.M. (g.d.e.p.); Fernando de Ita; Samuel Albores; Alvaro Jasso;
Renata Renddn Villagran; Bawixtabay Torres; Jorge Arturo Torres; Remedios Isabel Barradas

(g.d.e.p.) y muy especialmente a Patricia Estrada, mi roca, mi fuerza, gracias por ser.

Todavia desconocemos la extension de nuestras cicatrices pandémicas, pero terminar

esta tesis en medio de toda esta locura me da cierto aliento. Gracias a todes.
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1. Pensar y medir la Actividad Teatral

El presente estudio titulado Teatro en los Estados: Una forma de pensar y medir la Actividad
Teatral, se desarroll6 dentro de la orientacion Andlisis y Registro Documental de la Maestria
en Investigacion Teatral del CITRU; tiene como objetivo realizar una metodologia que
permita incorporar diferentes caracteristicas del teatro realizado en una localidad y generar
una medicién. La informacion presentada pone de manifiesto la realidad compleja y diversa
de la produccion teatral en México. Para ello se utilizaron datos del teatro realizado fuera de
la Ciudad de México entre 2007 y 2015. Estos datos se generaron a partir del registro anual
de Teatro en los estados’; a partir del analisis de este registro documental, se busca proveer

nueva informacion sobre el teatro producido fuera de la Ciudad de México.

Cabe aclarar que no buscamos proponer nuevos modelos de politica cultural,
Unicamente pondremos de manifiesto una realidad compleja y diversa, presentada de manera
que demuestra la necesidad de repensar las politicas relacionadas al teatro, asi como los
modelos de gestion. El subtitulo, Una forma de pensar y medir..., refiere por un lado a que
no es la Unica manera de hacerlo, por lo cual es esencial detallar la metodologia para la
obtencion de datos, compuesta por diferentes productos documentales agrupados en el
proyecto Teatro en los Estados. Es decir, este estudio trabaja simultaneamente dos lineas, por
una parte la relativa a la construccion del cuerpo de datos y la segunda el horizonte tedrico

con el cual se analizaran y se construira una forma de medicion.

La documentacion de las artes es un campo intrinsecamente interdisciplinario, cada
objeto de estudio tiene exigencias distintas de acuerdo a sus caracteristicas; en el caso del
teatro debemos preguntarnos, qué se registra. Si bien existen varios tipos de documentos,
como programas de mano, carteles, bitacoras de ensayos, que son nativos del teatro como lo
sefiala Claudia Jasso (130), no es la pieza artistica en si misma. El teatro no se puede guardar
y el registro sera siempre parcial; una foto, un video, corresponden a una funcién especifica,

en un espacio y dia determinado, algo que ocurri6 por Unica ocasion. El teatro es irrepetible

! Se trata de diversas publicaciones que registran las obras de teatro presentadas anualmente en cada estado
del pais, sin incluir la Ciudad de México.
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y se termina de construir en presencia de los espectadores, lo que Jorge Dubatti llama el
convivio. Entonces, si solo contamos con fragmentos de un fenémeno teatral, cuéles otros
elementos pueden sernos Utiles para producir un mejor entendimiento del teatro en México.
El planteamiento de esta investigacion es que al pensar las caracteristicas de la produccion
teatral fuera de la Ciudad de México se aportardn otros elementos para entender los
fragmentos de un acontecimiento teatral especifico; o bien, la posibilidad de pensar en un

panorama teatral mas amplio.

De esta manera, el presente trabajo se divide en cuatro partes; en la primera —de
caracter introductorio— sefialamos los antecedentes, el estado de la cuestion y se detalla el
fondo documental Teatro en los estados. También exponemos el marco tedrico metodologico
con la cual hemos abordado el andlisis de los datos, se trata de una construccion
interdisciplinaria a partir del cruce de las Ciencias de la Informacion (ClI) y las Humanidades
Digitales (HD) con un enfoque sobre la Diversidad Cultural. De fondo buscamos pensar de
forma mas equitativa e incluyente el arte en general y particularmente el teatro por lo cual
identificamos este trabajo como un activismo académico?; esto es, usar las herramientas de
la academia para proveer a las diferentes causas y movimientos que buscan el reconocimiento
de las y los creadores como sujetos de derecho con pensamiento tedrico, argumental, asi

como datos especificos comprobables y validados.

Problematizaremos también la idea de “centro” y “periferia” desde los estudios
interculturales. De este modo explicaremos que, a pesar de estar trabajando con datos
numéricos, no se trata de un estudio estadistico ni meramente cuantitativo pues se incluyen
factores cualitativos expresados de manera numérica para asentar una medicion. Para algunos
marcos tedricos podria parecer antitéticas una investigacion cuantitativa con una cualitativa,
sin embargo de acuerdo con Monje “no es valido establecer una separacién tajante o
dicotomia entre los dos enfoques, metodologicos. Estos se complementan en el

conocimiento, explicacion y comprension de la realidad social” (50). Y si lo pensamos, los

2« . el paradigma activo cuestiona la ideologia misma de la investigacion, su objeto, sus métodos, su seleccion

de elementos de andlisis, etc. En los estudios activos, no se abandera la emancipacién como fruto de la denuncia
ideoldgica, sino como fruto del trabajo en la modificacion de las relaciones sociales, de las practicas
productivas, de las concepciones de la experiencia y de la propiocepcion. Disefia la investigacion en funcién de
los valores, de los presentes y de los posibles, hacia los que tiende la accion, asi como de los fenémenos sociales
que se derivan de éstos” (Monz6 7).
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indicadores no son otra cosa que una manera de trasladar caracteristicas cualitativas a un

formato medible.

En la segunda parte explicamos lo que entendemos por Produccion Teatral y
Actividad Teatral, conceptos fundamentales para la construccion del indicador Actividad
Teatral Sostenida (ATS), categoria de analisis fundamental en la elaboracién de la propuesta
de medicién desarrollada en el tercer apartado. Este segundo capitulo establece parametros
de la Actividad Teatral Sostenida para clasificarla como Débil, Estable y Sélida; es decir,

transformamos los datos numéricos a una expresion de caracter cualitativo.

En el tercer apartado introducimos el concepto de Entorno Teatral para a partir de esta
idea generar dos nuevos indicadores: Dispersion de la Actividad Teatral y Densidad Teatral.
De este modo, incluimos otras informaciones para complejizar el panorama, cuantificar
valores cualitativos y generar una Medicion de la Actividad Teatral por localidad. Por ultimo,
la cuarta parte esta dedicada a las conclusiones hasta el punto que llegamos en este momento

del andlisis, observando nuevas vetas y caminos a recorrer.

1.1. Antecedentes y Justificacion

Conocer las especificidades de la Actividad Teatral en cada estado puede otorgar informacion
para desarrollar politicas culturales y programas adecuados para fortalecer los puntos débiles
y potenciar las fortalezas de dicha actividad. Compartir informacién e identificar tendencias
y desafios del teatro en México fuera de la capital es crucial para promover una diversidad
cultural en justa participacion. Es decir, utilizar la informacién para la acertada toma de
decisiones y entender la informacién como un bien social. (Lopez Yepes, El concepto de la

ciencia de la Documentacién 6).

De esta manera, es imposible desvincular este trabajo de una vision y mision
ideoldgica que busca promover la descentralizacién cultural y econdmica a partir de asumir
la diversidad cultural existente en las diferentes expresiones teatrales para valorarlas en su
justa dimension. Es decir, utilizamos el periodismo y la investigacion académica como
herramientas para la mejora de nuestro gremio; del quehacer teatral y del pais, convencidas

de la importancia fundamental de la diversidad cultural para la construccion de democracia,

6
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asi como de la necesidad de la descentralizacion del pais para mejorar la calidad de vida de
la poblacion en general.

Es por esto que afirmamos que el presente estudio se enmarca en el activismo
académico, en el sentido que Monzé lo describe, es decir, participando “en en la realidad
estudiada desde posturas mas o menos comprometidas con la justicia social, pero en todo
caso con la concepcidn de ciencia como vehiculo de transformaciones y del investigador
como trabajador multidisciplinar que se enfrenta a una realidad sin atajar sus complejidades”
(8); esto sin dejar de lado la solidez metodoldgica, puesto que “orientar la investigacion hacia
valores, hacia la resolucién activa de problemas sociales, no implica abandonar teorias y
métodos consensuados, razonados, y ajustados al disefio conjunto, ni supone abandonar el
trabajo con datos. Empirismo e ideologia no estan refiidos” (Monzd 7), es mas, justo porque
los resultados pueden ser polémicos y estaran bajo el escrutinio y la critica se debe cuidar
mucho la forma de la investigacion. En este caso partimos de la conciencia de que las
politicas publicas han contribuido al centralismo cultural por lo cual observamos la necesidad
de pensar y medir la Actividad Teatral de las diferentes ciudades del pais para otorgar
informacion suficiente que ayude a entender este fendmeno como un problema de diversidad

cultural.

El centralismo provoca que los referentes y por lo tanto los medios de comparacion
sean las producciones teatrales realizadas en la Ciudad de México. La idea de un “centro”,
nos dice Colombres, “lleva a entender la alteridad como una carencia o ausencia de
determinados valores™ (454), siempre supone una relacion vertical “no es posible clasificar
las culturas en centrales y periféricas” (451), de ahi la necesidad de medir la Actividad

Teatral, para repensar dicha actividad a partir de generar otros referentes de comparacion.

En resumen, en este estudio desarrollamos una metodologia de medicion teatral
cuantitativa que nos llevé a generar indicadores de caracter cualitativo; el objetivo es mostrar
con argumentos cuantitativos la fortaleza de la actividad teatral en los estados y la
importancia de considerar la diversidad cultural en las politicas culturales; para ello,

observaremos el teatro como una expresién heterogénea sin limites definidos, una disciplina
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artistica viva y en movimiento®. Es decir, a partir de analizar e interpretar datos cuantitativos,
invitaremos a repensar los parametros con que se observa la Actividad Teatral, este
planteamiento nos ha llevado a abrevar de otros campos y disciplinas como la Estadistica, la
Sociologia, las Ciencias de la Informacion y las Humanidades Digitales.

1.1.1 Conformacion del fondo documental Teatro en los Estados

El principal antecedente y fuente documental es el proyecto Teatro en los estados, en este
apartado detallamos los documentos de dicho fondo y sus caracteristicas. A la par, nos
interesa dejar registro de las inquietudes por las cuales nacié el proyecto y sus cambios en el

tiempo.

En la primera década del siglo XXI, la Muestra Nacional de Teatro (MNT) era el Gnico
referente disponible sobre el teatro realizado fuera de la Ciudad de México, se trataba de un
panorama que exhibia muchas debilidades técnicas, formativas y de pocas oportunidades. En
aquellos afos, la discusion sobre la calidad de las obras y la profesionalidad de los grupos
eran temas recurrentes en estos eventos cuyo principal criterio para seleccionar las obras
participantes era “la calidad de la obra”. Durante muchos afios, la MNT era la Unica
plataforma de visibilidad y legitimacion para los grupos teatrales de los estados y desde
donde se comentaba la politica cultural para las artes escénicas. Afortunadamente, en la
Gltima década ha cambiado el panorama, sin embargo la MNT sigue siendo un referente y el
mas importante de los Unicos tres eventos nacionales* de teatro que organiza el Instituto

Nacional de Bellas Artes y Literatura.

En este panorama nos surgieron muchas preguntas y no encontramos informacion

concreta para responderlas mas alla de las experiencias de los propios creadores y algunos

3 Esta caracteristica se hizo muy presente durante la pandemia con las diferentes soluciones de la gente de
artes escénicas para generar convivio en la distancia (Dubatti, Filosofia del Teatro 61-65)

4 Los otros dos eventos son el Festival Teatro a una sola voz (circuito nacional de monélogos realizado desde
2005) y el Congreso Nacional de Teatro, el cual naci6 dentro de la misma Muestra Nacional de Teatro en
2015y a partir de 2018 se realiza por separado.
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funcionarios®. En el contexto antes descrito, se relacionaba la “calidad” de una puesta en
escena con la “profesionalidad” de los creadores, por tanto la pregunta detonadora fue:
¢cuéntas obras profesionales se producen al afio fuera de la Ciudad de México?, esta pregunta
fue el punto de partida del proyecto Teatro en los estados. De manera inevitable, la
subsecuente pregunta fue: ;como definimos el teatro profesional?, con el paso del tiempo
este cuestionamiento se ha develado mas intrincado. En el devenir de la investigacion estas
cuestiones han dejado de ser tan relevantes pero si enmarcaron el rumbo de la documentacion
al tenerse como ejes para definir los criterios con los cuales se incluyeron las obras en el

registro y cdémo se ordenaron. Los criterios son los siguientes:

1. Seincluyo todo aquello que se autonombre “teatro”, ya sea teatro-circo, teatro-danza,
danza-teatro, teatro testimonial, teatro expandido. El propdsito del registro no es
establecer un canon sobre las fronteras del teatro, son los propios creadores quienes
se asumen dentro o en didlogo con la disciplina teatro.

2. Elorigen geografico de la obra se establecio a partir del lugar desde donde se aportan
los recursos economicos para la produccion. Si la obra cuenta con un reparto
integrado por actores de la Ciudad de México, bajo la direccion de una persona que
nacio en Veracruz pero que radica en Mérida y la produccion se realizé con un apoyo
del estado de Chihuahua, la obra se veréa reflejada en Chihuahua®.

3. Se incluyeron todas las obras que cumplieran por lo menos con una de las siguientes
caracteristicas:

e Cobro de taquilla comprobable.
e Participacién comprobable en algun festival.

e Apoyo econdémico de cualquier orden de gobierno.

° En el contexto del teatro que llamamos independiente o que Tomas Ejea ha denominado como circuito
artistico

& De este modo, no se consignan todas las obras que se presentan en el estado sino las obras que se producen en
él, lo cual tiene que ver con los objetivos de este registro, por ejemplo, el Centro de Documentacion Teatral
Candileja de Francisco Beverido registra todas las obras presentadas en Xalapa, sin importar la procedencia, tal
es el caso también del Anuario del CITRU con la actividad teatral de la Ciudad de México y la informacién
recopilada por la Agrupacion A escena de Aguascalientes, las cuales cuentan con esos mismos criterios. Es
decir que Teatro en los Estados no registra toda la actividad teatral de una entidad sino exclusivamente la que
ahi se produce y con un perfil especifico.
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e Participacion dentro de algtin programa de cualquier orden de gobierno’.

Las caracteristicas enlistadas en el numeral tres buscan distinguir entre una actividad
profesional, por la cual se recibe una remuneracion, de una actividad amateur. Cualquiera de
las cuatro caracteristicas enlistadas supone una retribucion econémica 0 un apoyo en especie

para llevar a cabo la actividad.

La informacion se organiza de manera anual, por estado, en fichas de obras que

contienen la siguiente informacion:

Categoria Datos

Titulo Nombre de la obra, Subtitulo de la obra

Basado en, Inspirado en, Adaptacion de... (en cursivas)

Autoral Autoria:

Adaptacion:

Traduccion:

(Unipersonal: si es el caso)
Grupo: (ciudad entre paréntesis)

Puesta en escena Direccioén:
Reparto:
Asistente de direccién

Créditos en general

Presentaciones Apoyos: (institucionales), giras, circuitos, temporadas, ciclo.

Para estar en el anuario debe Festivales: (nuevos y anteriores no registrados)
tener por lo menos una de estas

. Presentaciones: (lugar donde se presenta la obra) Solo
tres categorias

estrenos y fuera de festival
Localidades: (cuanto cuesta) Solo estrenos y fuera de festival

Estreno: (Afio de estreno) a menos que sea en el afio corriente
no se pone

Otros afios de presentacion:

7 Se especifica que sean apoyos o programas gubernamentales ya que normalmente estas obras son de entrada
gratuita.

10
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La transcripcidn de los créditos se respeto tal cual se mencionan en la fuente original, es decir
no se unifican con una misma nomenclatura para mantener la forma de entender y de nombrar

la puesta en escena de las personas creadoras.

El minimo de informacion para aparecer en el registro es el nombre de la obra, el
estado al que pertenece y alguno de los rubros de la categoria de presentaciones, que responde
al criterio numero tres (cobro de taquilla, participacion en festival, apoyos institucionales).
En la primera edicién, 2007, incluimos una sinopsis de la obra y un fragmento de notas y/o
criticas pero era un pequefio porcentaje de las obras con la informacién completa por lo que
dejamos de incluirla, sin embargo eso evidencid el precario periodismo cultural en los
estados. Del mismo modo, fuimos entendiendo la informacion y se hicieron ajustes
necesarios a problematicas no consideradas al inicio, por ejemplo la complejidad geopolitica
de la zona de La Laguna. La llamada Comarca Lagunera se ubica en varios municipios de
Coahuila y de Durango, practicamente funciona como una entidad aparte, como un 33°
estado, lo que hace imposible determinar si las obras producidas en esa zona son de Durango
o de Coahuila, por lo tanto a partir de la edicion 20098 lo sefialamos bajo el nombre de
Comarca Lagunera. Al mismo tiempo dejamos de incluir festivales realizados por
bachilleratos, aunque fueran a nivel nacional, asi como los Encuentros de teatro hecho por
nifias y nifos.

Actualmente, el fondo documental Teatro en los Estados esta integrado por nueve

publicaciones®anuales del periodo de 2007 a 2015 con version impresa y digital; una base de

8 “Durante el proceso de depuracién de los datos topamos con una realidad, la Comarca Lagunera. Ya habia
representado un problema en los afios anteriores, decidir qué obra iba en Coahuila y cuél en Durango. Se
hicieron diferentes tipos de blsqueda sobre los grupos para determinar en qué estado aparecerian, sin
embargo al realizarlo este afio, nos dimos cuenta de las discrepancias entre los anuarios anteriores, de lo
imposible que era hacer tal diferencia y que el margen de error era enorme. Por lo que este afio se definid la
zona aparte: Comarca Lagunera.” (Serrano, Teatro en los Estados 2009 8)

° A lo largo de los afos tuve varias asistentes de investigacion, en 2007 me apoyé Jorge Arturo Torres. En el
disefio de la primera edicion tuve constante didlogo e intercambio de ideas con Luis Enrique Gutiérrez O.M. y
Fernando de Ita, por ello es que aparecen como Consejo Editorial. A partir de la edicion 2010 y hasta la fecha,
he colaborado con Patricia Estrada, siendo la investigacion de la edicién 2011 completamente suya. A partir de
2010 que inici6 colaboracion con Alvaro Jasso, editor digital quien realiz6 las ediciones electronicas, no solo
como publicaciones sino como recursos y bases de datos. En 2014 nos apoy6 también Bawixtabay Torres y en
2015 Renata Rendon Villagrén.
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datos que concentra la Actividad Teatral Sostenida®®

(http://teatromexicano.com.mx/anuario); 32 libros digitales, uno por estado —recordemos

que esto incluye la Comarca Lagunera— con el total de las obras registradas de 2007 a 2015;
un documento de Excel al cual denomino “Hoja de trabajo” y una edicién especial 2007-
2017. Cada documento tiene caracteristicas distintas:

e Las nueve ediciones anuales incluyen las fichas de obra anteriormente
explicadas, divididas por estado y acompafiadas de notas periodisticas, criticas
y en algunos tomos también ensayos;

e la edicion especial 2007-2017 no incluye fichas de obra sino una compilacién
de los ensayos previamente publicados, nuevos ensayos y un panorama
periodistico del medio teatral y su politica cultural en ese periodo;

e los libros digitales concentran las fichas de obra entre 2007 y 2015 por estado,
organizadas de manera anual y progresiva;

e la base de datos Anuario Digital, contiene informacion organizada de diferente
manera y por lo tanto hemos podido obtener nuevos datos. Para construirla®!
aglutinamos las mas de 16 mil fichas existentes y las verificamos agregando un
criterio de temporalidad, es decir, solo incluimos las obras con funciones en
mas de un afio. El resultado fueron 3,125' fichas de obra;

e en la “Hoja de trabajo” separamos por afo los estrenos, reposiciones y
omisiones que se encontraron en afos posteriores y se ajusta con cada edicion,
es una herramienta fundamental para el manejo de los datos y obtencion de

nueva informacion.

10 En el siguiente capitulo se explica especificamente a que se refiere con la Actividad Teatral Sostenida, son
3,125 registros en la base de datos, actualizada en 2020. (28)

11 El trabajo de la depuracién quedo a cargo de Renata Renddn Villagran a partir de un recurso que genero
Alvaro Jasso y que posteriormente Samuel Albores —mi complice webmaster desde el inicio de
Teatromexicano, quien también es investigador humanista y por lo tanto su visidon no es meramente técnica—
construyd la base de datos en linea Anuario digital. En 2009 la base de datos tuvo una actualizacién, con obras
que faltaban agregar de 2010, realizada por Remedios Isabel Barradas (q.d.e.p.) quien trabajaba conmigo como
parte del programa gubernamental Jévenes Construyendo el Futuro.

12 Dato mostrado en la base de datos hasta finales de 2020.<http://teatromexicano.com.mx/anuario>
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Los diferentes productos documentales mantienen los mismos pardmetros antes descritos

(pag. 9) y la misma informacion aunque ordenada de manera diferente.

Con el paso del tiempo, realizar este registro nos consolidé una forma de mirar no
solo la Actividad Teatral, sino el centralismo. Observamos que en Meéxico, el modelo
economico neoliberal y el centralismo en el sistema politico han favorecido un panorama de
escasos recursos para la cultura, promoviendo la discriminacién y marginacion econémica
de quienes radican fuera de la Ciudad de México ya que se parte de parametros establecidos
desde una vision centralista y homogeneizante, por eso, vimos necesario generar parametros

incluyentes para pensar las artes en su contexto.

1.1.2 Estado de la cuestion

La principal fuente referencial son nuestras propias publicaciones, sin embargo parto de
supuestos teoricos y metodoldgicos ya realizados por Tomas Ejea y Patricia Chavero. En el
caso de Chavero se trata de las diversas publicaciones enmarcadas en su proyecto Republica
Teatral®®. Ella se centra principalmente en politicas publicas y en dar seguimiento al gasto
publico en materia de cultura, en especial del teatro; aunque esta investigacion parte de otro
tipo de informacion creemos que son muy cercanas e incluso complementarias, pues
finalmente se parte de datos para generar una nueva informacion que ayude a comprender el

panorama Y la realidad de quienes se dedican al teatro en los estados.

Del mismo modo, la investigacion de Toméas Ejea reflejada en el libro Poder y
creacion artistica en México contiene una serie de postulados esenciales para esta
investigacion que nos permiten obviar la explicacion sobre la relacion entre poder,
legitimidad y creacion artistica. Ejea aborda el objeto de estudio desde la sociologia y
centrado en las politicas publicas a partir del analisis de datos duros de instituciones

especificas, especialmente el FONCA.

13 Accesible en: https://citru.inba.gob.mx/index.php/publicaciones.html?id=758
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Otra investigacion importante para el estado de la cuestion es la realizada por Nadia
Be'er, donde abord6 probleméaticas especificas del teatro y las utiliz6 como indicadores para
revisar la politica cultural del sexenio de Enrique Pefia Nieto. En el articulo “Lo que el teatro
revela de la politica cultural del sexenio”, Be'er revisod la distribucion geogréafica de los
apoyos otorgados por el Fondo Nacional para la Culturay las Artes (FONCA); las actividades
realizadas por la Coordinacién Nacional de Teatro del INBA —entre ellas la Muestra
Nacional de Teatro y otros festivales—; los presupuestos asignados a cultura y el Estimulo
Fiscal EFITEATRO. El articulo de Be'er navega entre datos sin terminar de analizarlos ni
ofrecer una interpretacion especifica para cada uno de los casos, sin embargo son pocos los
ejemplos de este tipo de estudios. Destacamos el planteamiento de su articulo:

Entre recortes, la fundacién de la esperada Secretaria de Cultura y las
condiciones laborales de muchos de los trabajadores de la cultura, es dificil
hacer un balance del estado en el que este sexenio deja a las artes. En este
texto, el teatro funciona como una mirilla para ver algunos de los esfuerzos,
dinamicas y puntos ciegos en nuestra politica artistica y cultural que, sin
embargo, no solo depende de presidentes y gabinetes, sino de una serie de
agentes y acciones que urge repensar si queremos una sociedad educada en las
artes, teatros llenos y creadores bien pagados. (Be'er)

Otra coincidencia con el articulo de Be'er es que sefiala la centralizacion de recursos para la

cultura y la posibilidad de pensar una politica cultural descentralizada.

Sobre la tarea de ordenar y difundir la informacion teatral, Luis Mario Moncada
realiz6 un recuento preciso y nutrido en el prologo de la edicion 2008 de Teatro en los
Estados. En él, Moncada reconoce la labor de Olavarria Y Ferrari “quien entre 1880 y 1884
publicd en El Nacional su Resefia Historica del teatro en México. En sus entregas periodicas
no s6lo comentd los hechos mas relevantes de la escena nacional entre los siglos XVI a XIX,
los contextualizd con otros sucesos sociales y culturales siempre desde una perspectiva
ilustrada y moderada”, continla mencionando a los criticos y resefiistas: Manuel Mafion,
Armando de Maria y Campos y en “el terreno que va de la investigacion documental a la
interpretacion critica” menciona a Antonio Magafa Esquivel y Luis Reyes de la Maza,
“quienes en conjunto recorren y comentan la resonancia del teatro entre la Independencia y
la mitad del siglo XX” (Serrano, Teatro en los Estados 2008 5)

Sobre los anuarios teatrales en México, Moncada sefiala el origen con la publicacion

de doce numeros editados entre 1954 y 1956 de Teatro. Boletin de Informacion e Historia,
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dirigida por Margarita Mendoza L6pez y comenta: “Tendré& que pasar una década para que
una dependencia oficial, el Instituto Nacional de Bellas Artes, retome esta mision al publicar
Teatro del INBA anuarios correspondientes a los afios 1965-1968”. En la década de los
setenta, Moncada considera que “s6lo hay un volumen medianamente confiable que registre
la actividad teatral”, El Teatro en México 1977-1978, de Xavier Marc y Fernando Soler
Palavicini, que contiene los estrenos de la Ciudad de México de ese periodo. (Serrano, Teatro
en los Estados 2008 5)

Finalmente, Moncada sefiala que en la década de los noventa por primera vez se
considera el teatro de los estados en el proyecto de Anuario del CITRU, sin embargo se limita
a lo presentado en algunos festivales y las obras con temporadas en la Ciudad de México
(Alcocer), por lo que Teatro en los estados constituye el primer proyecto que aglutina,

conserva, sistematiza y difunde la informacion relativa al teatro realizado en el resto del pais.

Por otra parte, realizamos el articulo “Xalapa, capital teatral de México” (Serrano),
donde hicimos un primer acercamiento a la metodologia para analizar los datos con el fin de
demostrar que Xalapa es la ciudad con mayor actividad teatral en el pais. Ese primer ejercicio
nos permitié ahondar en la importancia de sefialar un foco cultural fuera de la Ciudad de
México en términos de diversidad cultural y descentralizacién de la cultura, ejes que

atraviesan nuestro trabajo desde el principio.

Al principio pensamos que esta tesis seria una reproduccion y adecuacion de esa
metodologia hacia a otros estados y trabajar casos especificos con Actividad Teatral alta,
media y baja. Conforme avanzabamos en la construccion clara del concepto de la Actividad
Teatral consideramos que clasificarla como alta, media y baja era demasiado esquematico y
repetia modelos sobre los cuales buscamos ampliar la mirada. Entonces, aunque en el fondo
las motivaciones y el sustento ideoldgico son los mismos que en el articulo mencionado, la
metodologia y el marco tedrico tienen otros enfoques, a nuestro parecer mas solidos y

maduros.
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1.2 Marco tedrico metodoldgico

Al plantear este trabajo como activismo académico hay un punto de vista que debe ser
reconocido por quien recibe la informacion. Nuestra obligacion es clarificar como y desde
donde obtuvimos cada dato y cada conclusién de manera que pueda ser replicado o refutado.
Esta investigacion no elude la discusion, al contrario, es en la reflexién donde el
conocimiento se fortalece, como dice Eco, “se puede hacer una tesis politica observando
todas las reglas de cientificidad necesarias” (49). Los autores de quienes abrevo para
construir el marco tedrico asumen una postura critica y activa al sefialar cambios necesarios

especificos.

Activismo académico* significa que no nos distanciamos del objeto de estudio, nos
entendemos como gente de teatro y trabajamos para la comunidad, creamos conocimiento e
informacion para ayudar a organizarnos mejor, a pensarnos distinto e intentar mejorar las
condiciones en las que realizamos teatro. También nos interesa ayudar a construir una
comunidad mas incluyente, donde reconozcamos la vasta diversidad del teatro y abandonar

las formas verticales de medirnos a partir de criterios como “la calidad”.

El marco tedrico metodologico se encuentra dividido en dos, cada una de las partes
aborda a su vez dos ejes tedricos con una metodologia asociada. Aungue se presenta dividido
para explicarlo mejor no debe pensarse de manera separada, se trata de un sistema complejo
donde confluyen todas las ideas. Le invitamos a pensar el marco teérico como nodos en un
sistema de redes —como explica Merlin (Un acercamiento a la teoria de la complejidad)—
donde confluyen la antropologia, la informatica, las ciencias de la informacion, el teatro, la
historia, la economia y las ciencias politicas. Si bien no es posible mostrar todo ese andamiaje

se dejan ver algunos nodos del sistema.

14 Aunque desarrollo mis ideas a partir de una descripcién de la manera de entender mi préctica académica, me
parece fundamental el articulo de Roberta Villalon, “Activismo académico en las Américas del siglo XXI7”,
para observar el desarrollo de esta practica que si bien no siempre es nombrada, cada vez ha cobrado més fuerza
frente a posturas positivistas. Por su parte Esther Monz6, establece los diferentes paradigmas sobre los cuales
se puede construir una investigacion y si sefiala una metodologia para el paradigma de investigacion-accion.
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1.2.1 Ciencias de la Informaciéon y Humanidades Digitales

Al tratarse de un analisis documental nos encontramos en el campo de las Ciencias de la
Informacion (Cl) y, al ser informacion generada exclusivamente en el siglo XXI, es inevitable
hablar también de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacion (TIC), ya que el
archivo se ha construido mediante diversas herramientas TIC desde la recopilacion de datos
hasta su clasificacion y diferentes formas de presentacion (soportes). Los diferentes soportes
del fondo documental Teatro en los Estados posibilitan otros tipos de analisis puesto que
brindan informacidn diferente, es por ello que se entrecruza con las Humanidades Digitales
(HD).

Las HD no son consideradas, en este momento, un campo de investigacion
independiente y unificado (Galina Russell), se refieren a una forma de asumir un conjunto de
practicas sobre las TIC que modifica las formas en que el conocimiento tradicionalmente se
produce y se difunde (Romero 29). Es importante remarcar esto ya que por la naturaleza de
la investigacion pudiera confundirse con un estudio estadistico y cuantitativo; por supuesto
utilizamos herramientas de esas formas de investigacion pero el desarrollo y la finalidad

tienen otros co mponentes.

Brevemente, a manera de aclaracion, se entiende que la investigacion cuantitativa esta
vinculada al pensamiento positivista que, de acuerdo con Monje, “rechaza toda proposicion
cuyo contenido no esté directa o indirectamente en correspondencia con los hechos
comprobados, refutando todo juicio de valor.” La estadistica, nos dice, es la estrategia para
acercarse a la totalidad a través de muestras, ya que no se puede contar todo (Monje 11). Ese
no es el enfoque de esta tesis, por el contrario, esta mas cercano a reconocer el valor del
conocimiento local, como lo llama Geertz; sin embargo si busca jugar en ese terreno que

domind el pensamiento del siglo XX y cuyos prejuicios seguimos observando en el cotidiano.

Es dificil hablar del arte, nos dice Geertz (117), es por eso que he buscado una forma
intermedia, a partir del analisis de datos (que no son estadisticos, sino especificos, es decir
no son una muestra) pero con una vision humanistica en un ejercicio interdisciplinario. Para
pensar las Cl nuestro referente es José LOpez Yepes, con quien encontramos eco en su forma
de pensar la informacién como un bien social y la Documentacién al servicio de un usuario,

es decir, siempre pensando en la difusién, divulgacion y acceso de la informacién. También
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nos interesa la cercania que plantea con el Periodismo pues las preguntas detonantes de la
presente investigacion nacieron de una bdsqueda periodistica que ha ido decantando en la
formacion e investigacion académica. Cabe sefialar que al hablar de periodismo cultural lo
pensamos Y lo ejercemos en los términos en que Jeff Jarvis se refiere al periodismo de nicho,
un periodismo que se asume como parte de la comunidad; desde ahi bordamos la funcion

activa o activista de nuestras investigaciones —periodisticas y académicas—.

En consecuencia, para los términos de este trabajo, entendemos por “informacion”
como la accion de “dar forma a un mensaje de un modo determinado para su transmision a
través de un determinado medio”, LOpez Yepes pone en cursivas modo y medio ya que estos
forman el binomio que “permite considerar la informacion como un modo de adecuacion de
un mensaje transmisible”. Entre los modos informativos estan el periodismo, la
documentacion, la propaganda, la publicidad. Los medios estan ligados a los soportes:
prensa, radio, television internet, etc. (Lopez Yepes, La sociedad de la documentacion 38).
Aunque Lopez Yepes no menciona dentro de los modos a las Humanidades Digitales, es asi
como lo consideramos en la presente investigacion, ya que se trata de un campo relativamente
reciente y en construccion, entendemos que debemos abonar a estas intersecciones de manera
tedrica y de esa manera reinterpretamos esta propuesta de Lopez Yepes sobre modo y medio.
También Renan Marinho de Castro plantea la relacién entre estas disciplinas en su articulo
Humanidades Digitales en enfoques interdisciplinarios: un ensayo para las Ciencias de la
Informacion®® donde sefiala que tanto las Ciencias de la Informacién como las Humanidades
Digitales son campos interdisciplinares (28) y que todavia no existe una construccion tedrica

al respecto de la vinculacién entre ambos (30).

Las Humanidades Digitales no se refieren Gnicamente a las investigaciones apoyadas
por recursos digitales o tecnologias informaticas ya que en la actualidad no hay investigacion
gue no cuente con algun factor digital; se refiere a las practicas que “apuestan decididamente
por la hibridacion, los saberes multiples, el conocimiento abierto y compartido, la
convergencia de los entornos formales e informales, el pensamiento transdisciplinar, la

transmedialidad, la cros-culturalidad, la colaboracion en los margenes disciplinares, la

15 Titulo en idioma original: “Humanidades Digitais em abordagens interdisciplinares: um ensaio para a
Ciéncia da Informagao”
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experimentacion creativa, el riesgo del error” (Rodriguez 14-15). Podemos afirmar la
presente investigacion es transmedial puesto que sus fuentes tienen diferentes soportes y a su
vez produce informacion en diferentes medios. La préctica transdisciplinaria se encuentra
desde la produccién los materiales hasta la forma de leer los datos y la intencion subyacente
de activismo académico para encontrar un camino menos salvaje dentro del capitalismo. La
interculturalidad (o cros-culturalidad como la menciona Rodriguez) la desarrollamos hacia
la diversidad cultural, sobre lo cual abundaré en el siguiente apartado. La cita de Rodriguez
nos ayuda a mostrar la dificultad que sefialdbamos al principio de este capitulo de separar
claramente las diferentes perspectivas desde las que abordamos el analisis de los datos para

este estudio, ya que todas estan atravesandose continuamente.

De manera méas concreta Galina Russell enumera de manera general los objetivos de

las Humanidades Digitales como los siguientes:

1. Crear bases de datos con recursos digitales relevantes para las
Humanidades. Esto incluye la captura, estructuracion, documentacion,
preservacion y diseminacion de los datos.

2. Desarrollar metodologias que permitan generar nuevos elementos
derivados de estos datos.

3. Generar investigacion y conocimiento para incrementar nuestra
comprension en las Humanidades. (Galina Russell 28)

Como se puede observar, las Humanidades Digitales no son solamente una forma de entender
la informacion, también son, al mismo tiempo, una metodologia para trabajarla. Los tres
puntos arriba mencionados son desarrollados por esta investigacion. Como se menciond
anteriormente, a la par del registro de las obras construimos una tabla de Excel denominada
Hoja de Trabajo. En ella se diferencian los estrenos de cada afio; presentacion de obras de
afios anteriores; omisiones que corresponden a otros afios y omisiones de estrenos pero que
también tuvieron presentaciones en el afio registrado. La Hoja de trabajo, no se encuentra
publicada y se actualiza con cada edicion del anuario Teatro en los Estados. Tener la
informacion de esta manera —donde se pueden rastrear cifras de actividades diferenciadas,
generar promedios y porcentajes, etc.— fue mostrando otro panorama conforme
agregadbamos mas informacidén, poco a poco desarrollamos una metodologia para abordar la
Actividad Teatral Sostenida, premisa bajo la cual se construy6 la base de datos en linea,

Anuario digital (http://teatromexicano.com.mx/anuario). De modo que a la letra del segundo

objetivo enlistado de las Humanidades Digitales, hemos desarrollado una metodologia que
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permite generar nuevos elementos de informacion derivados de los datos inicialmente
capturados y finalmente, con el presente texto y su antecedente “Xalapa, capital teatral de
México”, estamos generando investigacion y conocimiento para incrementar la comprension
del teatro que se realiza en los estados y por lo cual afirmamos que esta investigacion se
desarrolla desde las Ciencias de la Informacion en comunicacién con el campo de las

Humanidades Digitales.

Por la cantidad de obras presentadas al afio en un territorio tan grande podemos hablar
Big data y por lo tanto el concepto de Lectura Distante® de las Humanidades Digitales nos
ayuda a formular una lectura posible desde los datos. La Lectura Distante esta pensada para
andlisis literarios sin embargo yo traslado el concepto y lo pienso como una metodologia para
un andlisis de la Actividad Teatral. A grandes rasgos, la Lectura Distante implica “un proceso
de abstraccion que nos permite tomar distancia del texto como objeto casi totémico y ver las
relaciones objetivas entre diferentes textos: ¢;qué une a determinados textos?, ¢que
regularidades se encuentran en determinados patrones que pueden surgir del analisis...” (Del
Rio); del mismo modo planteo buscar este tipo de relaciones a partir de observar el
comportamiento de la Actividad Teatral con la informacién que hasta el momento hemos

registrado.

Gimena del Rio explica la distincion hecha por Christof Schich!’ entre Big Data
(grandes datos) y Smart Data (datos inteligentes) y resume su propuesta con el siguiente

cuadro:

SMART DATA BIG DATA
datos (semi) estructurados datos no estructurados
datos explicitos y enriquecidos (marcado, | datos sin formato (raw data)
anotaciones, metadatos)

datos “limpios” (clean data) datos desorganizados (messy data)
pequetios (small data) (requieren la intervencion | grandes (big data) (generados de manera
humana) automatica)

Importancia del modelado de datos (esquemas, | Datos en formatos diversos
base de datos relacionales)

Cuadro Elaborado por Gimena del Rio

16 El concepto de lectura distante (distant reading) fue desarrollado por Franco Moretti en su libro Distant
Reading, publicado en 2013.

7 Referido por del Rio, el articulo “Big? Smart? Clean? Messy? Data in the Humanities™ dentro del Journal of
Digital Humanities, 2013.
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Esté explicacion nos ha ayudado a entender la naturaleza de nuestros propios datos, puesto
que parten de small data recuperados por nosotras mismas y han sido organizados y
estructurados desde el inicio, por lo tanto estaremos trabajando en el terreno del Smart Data.
Del Rio explica que “los datos por si mismos son incapaces de producir un beneficio o un
salto cualitativo en la reflexion” es por ello que realizamos una interpretacion a partir de un
analisis cualitativo y el pensamiento transdisciplinar que develara relaciones antes no vistas.

Esta idea es central en la metodologia que desarrollamos en el capitulo siguiente.

1.2.2 Teatro profesional y diversidad cultural

Revelar relaciones no vistas en la Actividad Teatral nacional a partir de la reflexion sobre el
teatro denominado (0 autodenominado) como profesional frente a lo qué significa la
diversidad cultural es uno de los objetivos especificos de esta investigacion. De manera
empirica, hemos observado en el campo profesional de las artes escénicas una mirada miope
en las politicas culturales que al mismo tiempo buscan presentar supuestas alternativas de
sustentabilidad basadas en logicas de mercado que van desde la Economia Naranja hasta el
Crowdfunding las cuales no son funcionales para toda la diversidad de préacticas y

expresiones.

Nos sumamos a la idea de Bauman sobre el problema de entender todo como un
producto comercial pues resulta inevitablemente injusto (119) y entendemos —a partir de
Bauman y Colombres— que la competencia en el d&mbito del mercado tiende a la
homogenizacién de las préacticas y los contenidos, por lo tanto, deviene un problema de
diversidad cultural. En México, la Constitucion establece la cultura como un derecho
fundamental y la Ley General de Cultura y Derechos Culturales sefiala que es responsabilidad
del Estado garantizar a los ciudadanos el acceso a la cultura; por lo tanto, seria funcion de
éste mediar y ofrecer alternativas que promuevan la diversidad. Aqui vale la pena recordar
que es hasta el siglo XXI que la diversidad cultural se considera un patrimonio a ser protegido
con la Declaracion Universal de la UNESCO realizada en 2001 y que México suscribe la
Convencion sobre la Proteccién y la Promocion de la Diversidad de las Expresiones

Culturales de la UNESCO desde su implementacién en 2005. Dicha Convencion establece
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que la diversidad cultural es fundamental para una sociedad democratica (UNESCO). Esto
es de especial importancia en México en tanto que es uno de los seis paises considerados
como Megadiversos, es decir, aquellos que “combinan alta biodiversidad con una diversidad

cultural importante”. (Boege 16)

Sin embargo, las politicas culturales mexicanas no observan, ni procuran la diversidad
cultural sino que promueven la homogenizacion de las personas dedicadas a la creacion ante
la necesidad de adecuarse a un modelo que privilegia al artista profesional, a través de la
seleccion de festivales, programas y becas con requisitos y lineamientos que producen
discriminacion y marginacion econdmica de la mayoria quienes se dedican al teatro,

agravado ademas por una vision centralista.

El centralismo como sistema politico en México fue una medida de control adoptada
por el gobierno postrevolucionario y no fue sino hasta el periodo de 1970-1977 que surgieron
las primeras iniciativas descentralizadoras (Cabrero Mendoza 168); no obstante durante la
presidencia de Carlos Salinas (1988-1994), “la descentralizacion como iniciativa
gubernamental practicamente desapareci6® como tema de la agenda de gobierno” (Cabrero
Mendoza 170). En ese periodo se aceleraron las practicas neoliberales, alentando medidas
econdmicas para la reduccion del gasto pablico, “especialmente la reduccion de prestaciones
de servicios por parte del Estado, particularmente a los sectores mas pobres de la poblacion”

(Vargas Hernandez 84).

Los erraticos procesos de descentralizacion en México han provocado que persistan
rezagos en aspectos basicos en los gobiernos estatales y municipales (Cabrero Mendoza 174)
que se traducen —en lo que a nuestro tema concierne— en falta de recursos, infraestructura
y educacion para las artes fuera de la Ciudad de México dando como resultado un bajo nivel
competitivo de las artes escénicas del interior del pais en relacion a las producciones de la

capital.

Por otro lado, la percepcion del propio circuito cultural, como lo ha denominado Ejea,
sobre las practicas que deben ser subsidiadas por el Estado ha sido parte del problema puesto

que es el propio circuito cultural quien asigna la mayor parte de los recursos para proyectos

18 El autor sefiala como excepcidn la politica educativa en este periodo.
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ya sea como jurados o funcionarios en turno. ¢Qué précticas o qué producciones debe
subsidiar el Estado? La definicion de Arte es esquiva y paraddjicamente inatil para la
creacion artistica donde, en general, ocupa poca discusion o interés; incluso desde la
antropologia es una reflexion poco fructifera en tanto que “esta claro que no existen criterios
formales ni funcionales ni de otro tipo necesarios y suficientes para definir lo que es y lo que
no es arte'®” (Montani 22). En el ambito de las artes escénicas, la discusion sobre qué es arte
Yy qué no ya no es vigente; sin embargo observamos que se ha sustituido por la idea de

“calidad” que va de la mano de “lo profesional”.

En tanto que la “calidad” es una categoria elusiva que requiere necesariamente
conocer la obra y tener una opinidn al respecto, “lo profesional” aparenta tener un mayor
grado de objetividad al poder enumerar ciertas caracteristicas como conocimientos formales;
trayectoria y dedicacion exclusiva o casi exclusiva a la disciplina. Al respecto, la gestora

Verdnica Lopez Garcia?® apunta varias situaciones de interés para este estudio:

Las instituciones solo establecen relaciones de conveniencia y el teatro se ha adaptado
rapidamente a esas reglas, que tristemente operan en contra de la creacion y de los
artistas o ejecutantes. Esa es una de las razones de la precarizacion y del
“adelgazamiento” artistico del teatro, ya que la instituciéon no distingue entre lo
profesional y lo que no lo es, ella decide desde lo verificable que termina siendo un dato
aislado. Si revisamos, por ejemplo, las teméticas que aborda el teatro que se produce con
dinero publico, observamos gue la gran mayoria se inscribe en la agenda establecida por
la institucion, los asuntos que ella considera prioritarios, rara vez es al revés. Asi la
institucion juega a que cumple —desde el arte y la cultura— concientizando sobre el
narcotrafico, la migracion, los feminicidios, la atencién a la infancia y la juventud y un
largo etcétera que ellos mismos definen, mientras los creadores absolutamente
precarizados, se conforman con la legitimacion de entrar a circuitos oficiales y calificar
para asistir a un festival. Del otro lado el publico, la sociedad a la que se deben, no

importa ni a unos ni a otros.

19 No hay que perder de vista que si bien actualmente no es del interés de la antropologia dar una definicién
definitiva del arte, si lo es el establecer claramente que se trata de un concepto situado, cambiante y
desarrollado desde una clase dominante. (Colombres, Montani)

20 \/eronica Lopez Garcia. Gestora, periodista cultural y critica de teatro de la ciudad de Guadalajara, Jal. Ha
sido directora del Teatro de la Ciudad-LARVA y codirectora de la Semana Internacional de la Dramaturgia
con Boris Schoemann. (Informacion personal). Entrevista inédita realizada en el marco de la investigacion.
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... en el teatro la politica publica es centralista y privilegia los discursos creados por
compafiias/creadores que histéricamente se han vinculado con la institucion. Los
creadores legitiman al estado legitimandose a su vez ante el sector, nacional e
internacionalmente. En éste gana-gana la perdedora es la diversidad cultural que a
menudo confunden con el folklorismo. (Lopez Garcia)

Lépez Garcia sefiala los mismos problemas que hemos expuesto: el modelo econémico
neoliberal y las politicas centralistas homogenizan los discursos, las teatralidades y a los
mismos artistas destinados a enfrentarse unos a otros bajo una légica de mercado que ha
superado “las injustas relaciones econdmicas del régimen feudal” (Vargas Hernandez 72).
En consecuencia, los mismos creadores escénicos y artistas en general, defienden el
centralismo bajo el pretexto de la llamada calidad artistica??, sin entender que ese criterio no
solo es subjetivo sino que esta al servicio de la hegemonia??. Como apunta Cabrero Mendoza,
el centralismo “esta instalado en las raices mismas del sistema social, en el imaginario
colectivo que da vida a esta nacion y que, por tanto, favorece la reproduccion de estos vicios

centralizadores” (167).

A la idea de “centro” subyace, por supuesto la de “periferia” Colombres sefiala que
“desde el punto de vista geografico no hay paises centrales ni periféricos, por lo cual el
concepto es exclusivamente de naturaleza politica y no puede extenderse a lo cultural”,
sefialando que esa traslacion se circunscribe a un espacio de dominacion ya que toda persona
habita el centro del mundo. Cuando pierde ese lugar central en su propia perspectiva “se
convierte en un pasajero, en alguien que esta de transito”, por lo tanto clasificar en centrales
y periféricas a las culturas, o expresiones artisticas en este caso, es una situacion colonial
(451). Estos vicios centralizadores que antes mencionamos llevan a entender la alteridad (la

mal llamada periferia) como sujetos de carencia, continuando como lo expone Colombres:

Los discursos gque presentan las cosas de este modo, estdn mostrando una de las caras
mas notorias de la dominacidn del arte: la que se arroga el derecho de determinar y

administrar los sentidos contando con el silencio del otro, ya sea porque este se haya

21 Se sefiala un caso especifico sobre este tema en el articulo de mi autoria “Xalapa, capital teatral de México”

22 “E] problema del arte es el problema de todo lo que se coloca fuera de él, en la anodina esfera del no-arte,
ese reino de la insignificancia que se ha convertido en un poderoso mecanismo de dominacion”. (Colombres
459)
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ausente y no puede defenderse, o porque no dispone de espacios propios donde
hacerlo ni, a menudo, de una teoria suficientemente elaborada como para

desmontarlos con eficacia.

A veces, llevados por el entusiasmo de desacreditar estos discursos
hegemaénicos, los criticos y tedricos del arte que asumen la condicién subalterna
consumen sus energias en analizar esta situacién con un tono elegiaco, como si
clamaran piedad por esos sistemas simbdlicos averiados, en vez de ponerse a reparar
las averias y dotar a sus practicas artisticas de una sélida teoria contrahegemdnica
que no ponga el énfasis en la degradacion, sino en la grandeza que, a pesar de todo,
ese arte pudo o podria lograr. (454-455)

El encuentro con la exhortacion de Colombres supuso una crisis en la forma de abordar este
estudio, a partir de la imagen del entusiasmo subalterno que clama piedad al sistema,
entendimos que no se puede pensar distinto partiendo de los mismos términos. Uno de los
grandes problemas de esta investigacion desde el inicio del registro es la idea del teatro
profesional, cdmo entenderlo y si era necesaria esa categoria difusa. En la mayoria de los
casos, la nomenclatura “teatro profesional” termina por ser el centro de la discusion,

estorbando asi la asimilacion de los datos presentados.

Entonces, a pesar de que hemos trabajado con el indicador llamado Actividad Teatral
Profesional (ATP) en tres publicaciones anteriores?, a partir de la puesta en crisis de esta
idea impulsada por la convocatoria de Colombres y del reconocimiento de lo problematico
que ha resultado siempre, hemos ajustado el nombre del indicador a Actividad Teatral
Sostenida (ATS) que es mas especifico sobre su utilidad y atiende a no poner el énfasis en la

degradacion para no abonar a los “mecanismos de domesticacion de las diferencias”

(Colombres 458).

Este indicador, Actividad Teatral Sostenida, ayuda a establecer pardmetros para
estudiar el teatro en los estados cuya actividad es constante y que busca otros espacios o
genera los propios. La relevancia del teatro como expresion esta en la construccion de
conocimiento y de relaciones con su comunidad. En su libro EI conocimiento local, Geertz

menciona al arte como un sistema de pensamiento que construye conocimiento local, asi

23 Teatro en los Estados 2014, Teatro en los Estados 2015 y “Xalapa, capital teatral de México”.
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como la subestimacién que ha tenido el pensamiento no hegemonico, de modo que, como se
puede intuir en este parrafo, no estamos pensando el teatro como una disciplina artistica
constrefiida a un sector en particular, sino como una forma de estudiar en lo micro las

estructuras sociales y otra construccién de conocimiento.

Estamos convencidas que para conseguir un cambio en las politicas centralistas
enraizadas en nuestro pais sera necesaria una revolucién cultural, como sefiala Vargas
Herndndez (86) y para lograrla serd tan importante la informacion como los valores
simbolicos, por lo que es relevante construir argumentos contrahegemaénicos, como sefiala
Colombres, no solo a partir de teorias y opiniones sino también fundamentados en datos y
cifras donde se incluya una reflexion sobre el contexto cultural y social sin una mirada

condescendiente, buscando disminuir la marginacion.
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2. Actividad Teatral

En este capitulo abordaremos la construccion del indicador Actividad Teatral Sostenida que
como ya se ha mencionado anteriormente es una pieza fundamental de esta investigacion y
que se ha nutrido del marco tedrico antes expuesto de modo que empez6 siendo una intuicion
empirica, se ha consolidado como una metodologia y definido los conceptos sobre los cuales
se construye. Para ello sera necesario explicar, para los fines de este estudio, los términos

Produccion de Obra, Actividad Teatral y Reposiciones.

El andlisis y la reflexion se desprenden de los datos obtenidos por el proyecto Teatro
en los estados correspondientes al periodo 2007-2015, que hemos explicado anteriormente,
aunque cabe recordar que el registro de las obras excluyen la Actividad Teatral de la Ciudad
de México y que consideramos la Comarca Lagunera como una entidad aparte. Ambas
caracteristicas se observaran en los mapas presentados dentro de este apartado; donde la
Ciudad de México aparece en negro y se incluye la zona de la Comarca Lagunera. Del mismo
modo cabe hacer la aclaracion que todos los cuadros presentados a continuacion son de

elaboracion propia y exclusivamente para esta tesis.

Comarca Lagunera
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2.1 Actividad Teatral Sostenida

Para construir el indicador Actividad Teatral Sostenida (ATS) se utilizaron los mismos
criterios del anuario! mas la vida Gtil de la puesta en escena que debera ser mayor a un afio.
Es decir, una obra debera tener presentaciones, sin importar si es una sola, en por lo menos
dos afios para ser considerada por este indicador. La vida Util de una puesta en escena es un
factor importante en términos de productividad econdémica y de la capacidad del grupo o
creador para mantenerla en repertorio. En resumen, Actividad Teatral Sostenida es un
indicador que se compone por dos elementos que son las caracteristicas de la produccion mas

la vida Gtil de la obra?, lo cual lo hemos entendido de la siguiente manera:

Una o varias de las siguientes caracteristicas:

e Cobro de taquilla comprobable.

e Participaciéon comprobable en algun
festival.

e Apoyo econdmico de cualquier orden de
gobierno.

e Participaciéon dentro de algun programa
de cualquier orden de gobierno

Presentaciones de la puesta
en escena en por lo menos
dos afios diferentes, o mas.

Estos dos elementos se encuentran en relacion con areas de seguimiento de la Convencion
para la Proteccion de la Diversidad de la Expresiones Culturales de la UNESCO, por un lado

las politicas culturales reflejadas en los apoyos econdmicos de cualquier orden de gobierno?;

! Cobro de taquilla comprobable; participacién comprobable en algtin festival; apoyo econémico de cualquier
orden de gobierno o participacion dentro de algin programa de cualquier orden de gobierno. Se menciona con
mas detalle en el apartado 1.1.2 Teatro en los Estados, (9)

2 Considera la permanencia de una obra por méas de un afio a través de circulacion en festivales, temporadas y
giras.

% Indicador 1.1 de la Convencidn para la Proteccion de la Diversidad de la Expresiones Culturales sobre politica
cultural: Las politicas culturales nacionales para apoyar la creacion, produccion, distribucion y acceso a bienes
y servicios culturales diversos estan: a) establecidas; b) evaluadas; y ¢) en funcionamiento. Indicador 1.2
Mudltiples agencias de gobierno participan en el disefio de politicas para promover la creacidn, produccidn,
distribucion y acceso a bienes y servicios culturales diversos. (UNESCO 36)
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por otro lado la movilidad de artistas* y el flujo de bienes que se reflejan en la participacion
en festivales, giras y cobro de taquilla. (UNESCO 36, 38)

Aplicando estos criterios a la informacion recopilada a lo largo de nueve afios (2007-
2015), de un total de 12,809° obras registradas en este periodo, solo 3,125° cumplen los
criterios, es decir el 24.4%’ de la Produccion de Obras fuera de la Ciudad de México entre
2007 y 2015. Sin embargo —y aqui hay que tener cuidado— lo anterior no significa que solo
el 24.4% de la cartelera fuera de la Ciudad de México tenga las caracteristicas de ATS. Aqui
inicia una complejidad importante sobre qué miden estas cifras, qué reflejan, en qué términos
son comparables y en cudles no, buena parte de este apartado estd dedicado a aclarar la
naturaleza de los datos. En este momento es necesario recordar que los nimeros son una vista
parcial sobre un objeto de estudio, por lo tanto —como mencionamos en el capitulo
anterior— la informacion que proveen esta ligada a una metodologia. Insistimos en este tema
porque al trabajar con datos numéricos es facil considerarlos “datos duros” y ejercer una
manipulacién de la mirada disfrazada de conocimiento técnico. En este sentido, hemos
manifestado los postulados ideoldgicos de la investigacion y si bien este andlisis se realiza

desde esa perspectiva, la forma técnica de construir y sostenerlo es solida y transparente.

Para explicar la afirmacion anterior sobre que el 24.4%°2 de la Produccion de Obras

correspondiente a la ATS entre 2007 y 2015 en los estados no significa la misma proporcion

4 Objetivo 2 de la Convencién para la Proteccion de la Diversidad de la Expresiones Culturales: Lograr un flujo
equilibrado de bienes y servicios, e incrementar la movilidad de los artistas y los profesionales de la cultura
(UNESCO 38)

5 Este dato es resultado de la suma los estrenos de cada afio registrados en las publicaciones de Teatro en los
Estados de 2008 a 2015 maés todas las obras atribuidas a 2007, que es el afio del inicio del registro. Se incluyen
también en la suma omisiones de estrenos que aparecen en ediciones posteriores a su estreno. Estos datos se
recuperan de una tabla de Excel no publicada (Serrano, “Hoja de trabajo”) que registra el nimero de estrenos,
reposiciones y omisiones de cada afio desde el inicio del registro Teatro en los Estados.

6 Este dato se obtuvo directamente de la Base de datos Anuario digital
<http://teatromexicano.com.mx/anuario/>, la cual conjunta la informacién de todos los anuarios publicados,
eliminando las obras que tuvieron presentaciones en un solo afio y concentrando las diferentes informaciones
de la misma obra en diferentes publicaciones. Este dato estd actualizado a enero de 2021 e incluye la
informacion de los anuarios de 2007 a 2015, aunque se sefialan mas afios de presentacion, tanto anteriores como
posteriores. El total de los registros (obras) hasta enero de 2021 es de 3125.

7 Porcentaje correspondiente de las 3,125 obras dentro de la ATS sobre el total de obras producidas, 12,809.
(Serrano, “Hoja de trabajo”)

8 Porcentaje correspondiente de las 3,125 obras dentro de la ATS sobre el total de obras producidas, 12,809.
(Serrano, “Hoja de trabajo”)
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en las carteleras anuales es necesario explicar cémo entendemos Produccion de Obras y su

diferencia con la Actividad Teatral Anual.

2.1.1 Produccién de Obras (PO) y Actividad Teatral Anual (ATA)

Hemos dicho que de un total de 12,809 obras registradas solo el 24.4% relnen las
caracteristicas de Actividad Teatral Sostenida (ATS) pero que ese dato no refleja la actividad
anual, ¢por qué? La razdn es justamente la metodologia para recuperar la informacion, para
los términos del estudio distinguiremos entre Produccion de obras (PO) y Actividad
Teatral Anual (ATA). Por Produccién de obras (PO) nos referimos a la cantidad de obras
realizadas (producidas) en el periodo observado, es decir estrenos; trabajaremos Unicamente
dos casos: periodos anuales y el total del periodo 2007-2015. La Actividad Teatral Anual
(ATA), es la cantidad de obras presentadas en un territorio durante un afo, sin importar
cuando se estrenaron y si se han presentado en varios afios. Entonces, 12,809 corresponde a
la cantidad de Produccién de Obras total (estrenos) del periodo 2007-2015, mientras que el
total de la Actividad Teatral Anual (ATA) no se puede obtener de manera general 2007-
2015, o bien, puede sumarse pero debe entenderse que responde a obras en movimiento que
se estarian contando varias veces las mismas obras y que a pesar de ser una cifra numérica
no corresponde propiamente a obras de teatro sino al movimiento de éstas, es decir, un

indicador de la Actividad Teatral de un lugar.

Mientras la PO cuenta Unicamente los estrenos del periodo, la ATA observa el total
de las obras presentadas sin importar cuando se hayan estrenado y en cuantos afios distintos
se haya presentado, por eso es que la ATA siempre serd mayor a la PO, con estos datos
podemos obtener el porcentaje de estrenos sobre las obras presentadas en cada afio. A
continuacion presentamos este porcentaje visto de manera general, es decir sobre todos los

estados méas la Comarca Lagunera:
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Porcentaje de estreno por afio

Tabla 1
ARIO 2007|2008 2009 |2010 |2011 (2012 |2013 2014 |2015 | 20"
PO 1173/1141 [1193  [1312 |1548 |1463 |1721 |1753 |1505 |12,809
ATA’  [1173(1366  [1479 |1665 |2048 |2072 |2411 |2552 |2193 |-ceemme
% Estrenos [ | 83.53% | 80.66% | 78.80% | 75.59% | 70.61% | 71.38% | 68.69% | 68.63% | 74.73"°%

Datos de la “Hoja de trabajo” (Serrano)

La PO se obtiene sumando Unicamente los estrenos de cada afio registrados en las
publicaciones de Teatro en los Estados de 2008 a 2015, en el caso del 2007, por ser el afio
de inicio del registro no es posible hacer esta distincion, sin embargo los datos son utilizados
para asentar las cifras de los afios subsecuentes. Se incluyen también en la suma omisiones
de estrenos que aparecen en ediciones posteriores a su estreno. Estos datos se recuperan de
una tabla de Excel no publicada (Serrano, “Hoja de trabajo™) que registra el nimero de
estrenos, reposiciones y omisiones de cada afio desde el inicio del registro Teatro en los
Estados. El porcentaje total de estrenos entre 2008-2015 es un promedio de los porcentajes

anuales ya que, como mencionamos antes, el ATA no debe sumarse.

Podemos deducir, a partir de la reduccion del porcentaje de estrenos, que con el paso
del tiempo, aumento la cantidad de obras con una vida mas extensa. Este factor podria indicar
que, en el panorama general, crecio la estabilidad en los grupos teatrales. Esta es una
afirmacion de caracter general puesto que no estamos revisando cada territorio, donde los
contextos son muy distintos, solo como muestra del tipo de inferencias que podemos realizar
a partir de estos datos. Afirmamos que la vida Gtil de la obras aumentd y no que disminuy6
el nimero de estrenos puesto que la ATA también tuvo crecimiento, este es un ejemplo de la

importancia de distinguir entre ambos parametros.

Para la construccion del indicador Actividad Teatral Sostenida, es importante realizar

esta distincion por cada estado:

® Se obtiene de la suma de las obras totales registradas por afio, por estado; incluyendo las omisiones que

aparecen en ediciones posteriores al afio del estreno. Estos datos estan actualizados en “Hoja de trabajo” al
2015. (Serrano)

10 Es un promedio del periodo con los datos de los porcentajes anteriores.
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Produccidn de obras (PO) por estado 2007-2015
Tabla 2

Produccién
No. |Estados de Obras
2007-2015%

PO Promedio
12

Clasificacio

1 Jalisco

2 Yucatan

3 Veracruz

4 Puebla

5 Querétaro

6 Nuevo Ledn

7 Aguascalientes

8 Estado de México

9 Baja California

10 Chihuahua

11 | Guanajuato 434 48.22

12 | Quintana Roo 398 44.22 o _
13| Michoacsn 377 41.89 > 2
14 | Oaxaca 358 39.78 i 3
15 | Sonora 347 38.56 £ o
16 |Comarca Lagunera | 299 33.22 e g
17 | Tamaulipas 274 30.44 =
18 | Zacatecas 263 29.22 =
19 | Morelos 261 29 o
20 | Hidalgo 257 28.56 -
21 |Sinaloa 244 27.11 S 2
22 | San Luis Potosf 234 26 > N
23 | Durango 227 25.22 Q

24| Coahuila 221 24.56 £

25 Guerrero 214 23.78 ®

26 | Chiapas 211 23.44

27 | Tlaxcala 201 22.33

28 | Baja California Sur 194 21.56

29 Colima 172 19.11

30 | Tabasco 144 16 =

31 | Campeche 119 13.22 v

32 | Nayarit 111 12.33

11 Este dato se obtiene sumando Gnicamente los estrenos de cada afio registrados en las publicaciones de Teatro
en los Estados de 2008 a 2015 mas todas las obras atribuidas a 2007, que es el afio del inicio del registro, por
cada estado. Se incluyen también en la suma omisiones de estrenos que aparecen en ediciones posteriores a su
estreno. La suma de todos los estados, es igual al dato presentado al inicio de este capitulo. (Serrano, “Hoja de
trabajo”)

12 Se obtiene de la division entre el nimero de afios del periodo a revisar (9)
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Actividad Teatral Anual (ATA) por estado 2007-2015

Tabla 3
Actividad : S
No. |Estados Teatral Zr_lc_JEedlo g
2007-2015% L_ﬁs

1 Jalisco

2 Yucatan =

3 Veracruz 2

4 Querétaro 2

5 Nuevo Ledn =

6 Puebla

7 Aguascalientes

8 Baja California

9 Chihuahua o

10  Estado de México g

11  Guanajuato >

12 Quintana Roo %

13  Michoacén

14  Oaxaca

15 | Sonora 450 50

16 | Comarca Lagunera | 373 41.44

17 | Morelos 359 39.89

18 | Tamaulipas 344 38.22 ®

19 | Hidalgo 337 37.44 o

20 | Sinaloa 331 36.78 P

21 | Zacatecas 309 34.33 §

22 | Coahuila 306 34

23 | Durango 295 32.78

24 | San Luis Potosi 289 32.11

25 | Chiapas 264 29.33 o

26 | Guerrero 259 28.78 N>

27 | Tlaxcala 258 28.67 8

28 | Colima 251 27.89 £

29 | Baja California Sur | 242 26.89 ®
Campeche/

30 Taban)co 166 18.44 &

31 | Nayarit 160 17.78 v

Datos de la “Hoja de trabajo” (Serrano)

13 Se obtiene de la suma de las obras totales registradas por afio, por estado; incluyendo las omisiones que

aparecen en ediciones posteriores al afio del estreno. Estos datos estan actualizados en “Hoja de trabajo” al
2015. (Serrano)
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El registro anual permite encontrar constantes y establecer clasificaciones cuantitativas,
presentamos las tablas de mayor a menor sobre la cantidad total de puestas en escena
registradas, siendo el uno el estado con mas obras y asi descendiendo progresivamente.
Clasificamos los datos por secciones utilizando el promedio para mayor facilidad, separamos
las secciones con diferentes tonalidades de color y en la y en la Gltima columna de la derecha
enunciamos su clasificacion. En el caso donde varios estados tienen el mismo dato, aparecen

con la misma clasificacién y lugar en la tabla.

Aunque las posiciones de los estados en las tablas tres y cuatro presentan variaciones,
la tendencia general se mantiene. Como podemos observar facilmente con la ayuda de las
secciones cromaticas, Jalisco, Yucatan y Veracruz mantienen su liderazgo en ambas tablas,
mientras que Nuevo Leon y Querétaro mejoran su posicion cuando observamos la ATA
(Tabla 3). Hasta aqui hemos establecido que en términos de Produccion de Obras, la
Actividad Teatral Sostenida corresponde al 24.4%* del universo de obras revisadas en el
periodo 2007-2015 (12,809) y que la Actividad Teatral Anual es una forma de medicion
distinta; por lo tanto y de la misma manera habra que poner la ATS en correspondencia con

la ATA, es decir una Actividad Teatral Sostenida Anual.

Cuando hablamos en términos de Produccion de Obras, las puestas en escena con
Actividad Teatral Sostenida entre 2007 y 2015 son 3,125, sin embargo no podemos obtener
un promedio anual ya que no es divisible esta cantidad por afio. Si queremos saber cuantas
obras con ATS se presentan por afio es necesario desglosarlas sobre la Actividad Teatral

Anual (ATA), lo cual realizamos a continuacion:

14 Porcentaje correspondiente de las 3,125 obras dentro de la ATS sobre el total de obras producidas, 12,809.
(Serrano, “Hoja de trabajo”)

15 Este dato se obtuvo directamente de la Base de datos Anuario digital. (Serrano et al)
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Tabla 4
promedio
No. |Estados 2007|2008|2009 [2010 {2011 [2012|2013]2014| ATSA
2007-2014
1 Jalisco 61 |84 |89 |86 [112 |113 |105 |94 |93.00
2 Yucatan 22 |35 |42 |43 60 |69 |90 [91 |56.50
3 Veracruz 42 38 33 36 |61 |80 |75 |79 |55.50
4 Querétaro 22 |30 |40 [29 53 |77 |71 [82 |50.50
5 Nuevo Lebn 20 |25 |37 [36 59 |61 |86 |68 |49.00
6 Baja California |20 |21 |52 |45 |57 56 |65 |56 [46.50
7 Puebla 18 |21 |21 |30 66 |71 |70 |52 |43.63
8 Aguascalientes 12 |21 |38 (39 (44 b5 |46 |44 |37.38
9 Guanajuato 24 |31 |31 [33 (38 43 |35 |43 |34.75
10 |Chihuahua 18 |19 |22 22 (32 41 |64 |53 [33.88
11 |Oaxaca 6 (12 |18 (27 |37 B8 |52 56 |33.25
12 |Michoacan 6 |9 |11 |14 26 (33 (30 |50 |22.38
13 |Quintana Roo 11 |12 |20 |20 (33 29 21 |25 |21.38
14 |Sinaloa 8 |17 |17 |13 25 |41 |18 |22 |20.13
15 |Sonora 9 11 |11 (12 |13 25 |42 (31 |19.25
16 |Estado de México 8 (7 |9 15 |10 23 |30 [39 |17.63
17 |Durango 15 17 |11 |7 27 31 |18 |13 |17.38
18 |Hidalgo 3 |7 |18 |14 (14 24 |25 (32 |17.13
19 |Colima 13 |13 |9 12 |14 (16 24 23 [15.50
20 |Coahuila 5 |8 |18 |12 (11 |20 |24 |25 |15.38
21 |Zacatecas 22 (18 |9 10 |15 (15 |12 (14 |14.38
22 [Morelos 10 6 |9 6 18 20 (19 124 (14
23 [Tamaulipas 9 19 8 7 9 29 |28 |12 |13.88
24 |Comarca Lagunera|3 |11 (8 1 6 19 |24 |29 |12.63
25 |Guerrero 2 5 7 10 |9 21 |15 |27 |12
26 |Baja CaliforniaSurl8 |9 |8 6 11 (12 (18 (14 [10.75
27 [Tlaxcala 8 |4 8 5 12 (15 (16 (13 |10.13
28 [SanLuisPotosi (|9 |8 |6 7 15 (13 (10 |11 [9.88
29 |Chiapas 5 |6 |5 6 13 19 |16 [9.50
30 |Nayarit 5 |10 |4 5 9 |16 [10 (8.50
31 |Campeche 3 5 2 3 8 7 17 |21 1|8.25
32 |Tabasco 1 |0 3 10 {4 3 8 7 4.50
Total Anual 428 |529 (624 |621 |914 [1142|1193|1176

Datos del Anuario digital (Serrano et al)
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En la Tabla 4 trabajamos con el periodo de 2007 a 2014 y no a 2015 porque para el indicador
Actividad Teatral Sostenida son necesarios los datos de afios posteriores y, en tanto que no
contamos con los datos 2016, no podemos corroborar cudles de las obras que se estrenaron
en 2015 continuaron después. Es decir, a pesar de trabajar con la ATS en el rango 2007-2014,
también supone la informacion de 2015. La informacion se obtuvo de la base de datos
Anuario digital (Serrano et al) donde se puede filtrar por estado y por afio, lo que quiere decir
que siguen siendo las mismas 3,125 asentadas en el Anuario digital y que, al igual que con
la ATA, las cifras anuales de la ATS no pueden sumarse en un valor total del periodo pues
seria un dato incorrecto. Sin embargo, estas cifras nos sirven para obtener porcentajes y
observar las caracteristicas de la Actividad Teatral entre 2007 y 2014, de este modo

obtenemos los siguientes datos:

Porcentaje de la Actividad Teatral Sostenida por afio

Tabla 5
ATAY ATSA % ATSA
2007 1173 428 36.49 %
2008 1366 529 38.73 %
2009 1479 624 42.19 %
2010 1665 621 37.30 %
2011 2048 914 44.63 %
2012 2072 1142 55.12 %
2013 2411 1193 49.48 %
2014 2552 1176 46.08 %
Promedio de ATSA entre 2007 y 2014 43.75%

Con datos de latablas 1y 4

El porcentaje de la Actividad Teatral Sostenida del periodo, 43.75%, se obtuvo a partir del
promedio de los afios revisados, en este caso ocho (2007-2014), ya que no estamos trabajando
la suma directa ni de la ATA ni de la ATSA, por las razones que se han explicado. Con estos
datos ya podemos afirmar que la Actividad Teatral Sostenida (ATS) entre 2007 y 2015
(3125%) representa el 24.4% de la Produccion de Obras (PO) del periodo y que esto, en
términos de Actividad Teatral Anual (ATA), significa en promedio 43.75% de las obras

anualmente en cartelera y/o en festivales. Con esta afirmacidn establecemos un impacto

16 Este dato se obtuvo directamente de la Base de datos Anuario digital (Serrano et al)
7 Informacién de la Tabla 1 de este capitulo.
18 Informacion de la Tabla 4 de este capitulo.
19 Este dato se obtuvo directamente de la Base de datos Anuario digital (Serrano et al)
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cualitativo, menos obras pero con méas funciones (vida util), las cuales son una parte

sustancial de la cartelera anual.

2.1.2 Reposiciones

La Actividad Teatral Sostenida (ATS) sefiala aquellas puestas en escena que forman parte de
una actividad teatral continua cuyos creadores cuentan con la capacidad de mantener sus
obras en repertorio y que reciben retribucién econdmica o en especie por su labor. La primera
aproximacion al indicador se encuentra en las ediciones 2014 y 2015 de Teatro en los estados
(Serrano) sefialada como Actividad Profesional, donde sumamos las Reposiciones del afio
observado mas las Reposiciones del afio siguiente, asumiendo —con un margen de error—
que los estrenos del afio observado devenian Reposiciones en el afio siguiente. Es decir si el
afio observado era 2018, se sumaban las Reposiciones del 2018 (277) mas las Reposiciones
del 2019 (286) y el resultado era la Actividad Profesional de 2018 (563)?°. Fue un primer
ejercicio que develd las posibilidades de la informacion y nos encamind a generar un
indicador, el resultado se encuentra en el articulo ‘“Xalapa, capital teatral de México”
(Serrano), donde sefialamos el indicador Actividad Teatral Profesional (ATP). Lo cierto es
que el término profesional sigue siendo problematico y distrae de la discusion central; al final
del primer capitulo (24) explicamos que una revision autocritica del trabajo, asi como un
marco teorico enriquecido con nociones de interculturalidad, nos llevaron a reformular varias
premisas de la investigacion, siendo el cambio mas visible la nomenclatura del indicador
originalmente nombrado Actividad Teatral Profesional (ATP) para quedar como Actividad
Teatral Sostenida (ATS).

De cualguier modo, las Reposiciones contindan siendo un componente sustancial
para la construccion del indicador ATS, ya que es justo el elemento que sefiala la vida atil de

las puestas en escena en el registro de Teatro en los Estados.

Al revisar las Reposiciones, necesitamos los datos del afio a revisar y el afio anterior.

Es decir que en el periodo 2007-2015, no podemos sefialar las Reposiciones del 2007 pues

20 La ATSA de 2008 (Tabla 5) es de 529. Es decir que el método de aproximacion sin ser exacto, era bastante
cercano.
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serian necesarios los datos de 2006. Por lo tanto, a continuacién presentamos de mayor a

menor las Reposiciones totales del periodo 2008-2015 y la clasificacién con base al

promedio:
Reposiciones 2008-2015
Tabla 6
Reposiciones | Promedio 3 Reposiciones | Promedio | '
No. | Estados anual 5 No. | Estados g
2008-2015%* e u‘_% 2008-2015 | anual E
1  Jalisco 18 | Colima 79 9.88
2 Veracruz 19 | Hidalgo 78 9.75
3  Querétaro 20 (L:omarca 73 9.13
agunera
4 Nuevo Leon 21 | Tamaulipas 70 8.75
5 Baja California 22 | Durango 67 8.38 =
6 | Yucatan 235 29.38 23 | Tlaxcala 55 6.88 3
(72}
7 | Puebla 223 27.88 = § 24 | San Luis Potosi |53 6.63 =
8 | Aguascalientes 178 22.25 o 2 |25 Chiapas 52 6.50 qé
9 | Chihuahua 164 20.50 26 | Nayarit 49 6.13
. Baja California Sur
10 | Guanajuato 152 19.00 27 Campeche 47 5.88
11 | Oaxaca 122 15.25 28 | Zacatecas 46 5.75
12 | Quintana Roo 121 15.13 - 29 | Guerrero 45 5.63
—
13 | Michoacéan 119 14.88 ; 30 | Tabasco 22 2.75 ;
—
| el % 1238 = TOTAL 4132 516.50
Sonora ' & '
15 | Sinaloa 91 11.38
16 | Estado de México | 86 10.75
17 | Coahuila 84 10.50

Datos de la “Hoja de trabajo” (Serrano)

En la Tabla 6 vemos cambios mas bruscos con relacion a las tablas anteriores, aunque en las
secciones cromaticas seguimos observando estabilidad en la tendencia con Jalisco, Veracruz,
Querétaro y Nuevo Ledn a la cabeza, hay cambios sustantivos. Siguiendo las posiciones de
cada estado en las diferentes tablas podemos obtener mucha informacién y preguntas que

pueden generar nuevas informaciones al cruzarlas con otros datos; esto lo realizaré en la

21 Dato obtenido de la “Hoja de trabajo” (Serrano)
22 E| total de las Reposiciones del periodo dividido entre el nimero de afios observados (ocho)
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siguiente parte de la investigacion donde me centraré en casos especificos, en este primer

momento nos enfocaremos en el panorama global del periodo y la generalidad de los estados.

Debemaos tener presente que las Reposiciones solo son un fragmento de la ATA, es
decir del total de obras presentadas anualmente y que esta forma de clasificar las obras
solamente es posible si se realiza sobre la Actividad Teatral Anual, no se puede poner en
relacion con la Produccion de Obras (PO), puesto que son estrenos. Por supuesto, conocemos
el numero total de Reposiciones sobre la PO pues es el mismo al correspondiente a la
Actividad Teatral Sostenida: 3,125; sin embargo en este momento nos interesa observar
cuéntas obras por afio son Reposiciones y eso solo se puede observar sobre la ATA. La
cantidad de Reposiciones no sera igual a la ATS anual porque las obras estrenadas en un
afio que se presentan en afios posteriores si se contemplan en la ATS de cada afio en el cual
se presentd la obra, no asi en las reposiciones. Solo es Reposicion después del afio de su
estreno, por lo tanto las obras que no son Reposiciones en un afio son estrenos, incluyendo

las obras que se presentaron por Gnica ocasion.

En este momento de la investigacion ya hacemos clasificaciones por estado para
inferir conclusiones, por lo que el porcentaje de Reposiciones anual sobre la ATA es un dato
interesante sobre las dinamicas de produccion teatral del estado. Para conocer el porcentaje
Reposiciones anuales por estado, necesitamos primero desglosar la ATA por estado.
Observaremos en la siguiente tabla el desglose de la ATA en el periodo 2008-2015, por lo
anteriormente sefialado sobre el afio del inicio del registro, 2007, sobre el cual no podemos

establecer las Reposiciones ni, por lo tanto, el porcentaje de estrenos.
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Tabla7

ATA

Estados 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2008-
2015
Aguascalientes 51 76 70 67 102 93 107 158 724
Baja California 44 62 78 101 72 124 112 96 689
Baja California Sur 20 25 32 33 20 37 26 21 214
Campeche 12 6 5 12 15 34 32 44 160
Chiapas 16 21 23 24 28 57 31 39 239
Chihuahua 51 63 58 69 70 128 90 77 606
Coahuila 23 23 38 39 36 41 52 45 297
Colima 22 22 24 22 25 36 46 31 228
Comarca Lagunera 60 50 48 30 41 34 43 36 342
Durango 34 26 23 54 35 37 34 19 262
Estado de México 49 63 55 42 57 89 120 104 579
Guanajuato 57 64 81 70 72 67 69 62 542
Guerrero 23 19 36 26 36 43 31 30 244
Hidalgo 27 31 27 30 43 64 58 40 320
Jalisco 169 146 160 231 245 213 176 166 1506
Michoacan 30 48 38 62 62 72 89 58 459
Morelos 21 31 26 36 43 61 58 54 330
Nayarit 14 16 12 18 13 36 19 16 144
Nuevo Lebén 96 107 100 118 98 151 114 118 902
Oaxaca 24 39 44 70 68 58 116 45 464
Puebla 42 39 96 225 141 124 153 128 948
Querétaro 71 108 75 110 127 125 167 153 936
Quintana Roo 43 52 88 89 64 54 50 39 479
San Luis Potosi 25 17 23 32 34 37 50 42 260
Sinaloa 32 28 15 37 55 36 59 39 301
Sonora 32 22 35 41 53 81 100 54 418
Tabasco 15 12 21 23 18 17 17 12 135
Tamaulipas 26 29 48 24 50 71 43 29 320
Tlaxcala 13 20 15 37 29 48 44 28 234
Veracruz 107 84 102 125 128 132 217 184 1079
Yucatan 77 100 149 116 156 166 203 186 1153
Zacatecas 40 30 20 35 36 45 26 40 272
Total del periodo 1366 1479 1665 2048 2072 2411 2552 2193 —

Datos de la “Hoja de trabajo” (Serrano)
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A pesar de que hemos insistido en no sumar la ATA para no confundir al lector, si
establecimos al principio que al sumarse esta cifra es simbolica y que no correspondera
concretamente a obras sino al movimiento de éstas, lo que hemos llamado Actividad Teatral.
Es decir, mientras podemos afirmar que en 2008 la ATA es de 1366 y que cada nimero
corresponde a una puesta en escena especifica concretamente, donde uno es igual a uno,
cundo expresamos la ATA 2008-2015 esta relacion uno a uno se pierde, se vuelve simbdlica,
pero necesitamos ese dato numérico para ponerlo en relacion con las reposiciones, las cuales
a su vez, también pierden la relacion uno a uno al ser sumadas pues una misma obra puede
ser reposicién en varios afios y por lo mismo se reflejard varias veces. Es por esta

caracteristica de expresion de movimiento que si podemos poner en relacién estas cifras.

Como mencionamos anteriormente, al revisar las Reposiciones estamos observando
solo un fragmento de la Actividad Teatral, de este modo, ya podemos establecer cual es el
porcentaje de la ATA que observamos al revisar las Reposiciones, lo cual sefialamos en la
siguiente tabla. Conviene recordar que las tablas estan ordenadas de manera que el estado
con una cifra mejor en relacion a la Actividad Teatral esté al principio y que la numeracion
de las tablas no son un nimero consecutivo sino una posicion, por lo que los estados con la
misma informacion estan ubicados en el mismo lugar de la tabla, sefialados con el mismo

ndmero.
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Porcentaje de Reposiciones sobre la ATA 2008-2015 por estado

Tabla 8
No Estados ATA 2008-2015 Reposiciones 2008-2015 % Reposiciones
1 | BajaCalifornia 689 249 36.14%
2 Colima 228 79 34.65%
3 Nayarit 144 49 34.03%
4 Jalisco 1506 463 30.74%
5 Sinaloa 301 91 30.23%
6 Querétaro 936 281 30.02%
7 Morelos 330 99 30%
8 Veracruz 1079 319 29.56%
9 Campeche 160 47 29.38%
10 Nuevo Ledn 902 264 29.27%
11 Coahuila 297 84 28.28%
12 Guanajuato 542 152 28.04%
13 Chihuahua 606 164 27.06%
14 Oaxaca 464 122 26.29%
15 Michoacan 459 119 25.93%
16 Durango 262 67 25.57%
17 Quintana Roo 479 121 25.26%
18 | Aguascalientes 724 178 24.59%
19 Hidalgo 320 78 24.38%
20 Sonora 418 99 23.68%
21 Puebla 948 223 23.52%
22 Tlaxcala 234 55 23.50%
23 | Baja California Sur 214 47 21.96%
24 Tamaulipas 320 70 21.88%
25 Chiapas 239 52 21.46%
26 | Comarca Lagunera 342 73 21.34%
»7 San Luis Potosi 260 53 20.38%
Yucatan 1153 235
28 Guerrero 244 45 18.44%
29 Zacatecas 272 46 16.91%
30 Tabasco 135 22 16.30%
31 | Estado de México 579 86 14.85%
Promedio® 493.31 129.13 25.45%

Datos de las tablas 6 y 7

23 Suma de los datos de la columna divididos entre 32 (31 estados mas la Comarca Lagunera), es el promedio
del periodo, en este caso 2008-2015
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Entonces, al revisar las Reposiciones anuales observamos, en promedio, el 25.45% de la
ATA entre 2008 y 2015, el cual corresponde a poco mas de la mitad del porcentaje anual de
Actividad Teatral Sostenida (ATS) que, como sefialamos en la Tabla 5, es de 43.75%. Con
estos datos ya se pueden generar proyecciones y tendencias sobre afios de los cuales no

tengamos la informacién completa.

En la Tabla 8 hay cambios en relacion a las tablas dos y tres que modifican el
panorama, por ejemplo el porcentaje de Reposicion de Yucatan lo coloca en el puesto 27,
mientras que en Produccion de Obra y Actividad Teatral Anual es el nimero dos, es decir
que produce muchas obras nuevas pero que la mayoria de éstas tiene una vida corta. En la
Tabla 8 aparecen en los primeros lugares Colima y Nayarit, estados que tienen poca
produccidn, sin embargo podemos inferir que existen grupos estables quienes mantienen
obras en repertorio y significan una parte sustancial de la cartelera anual. Por lo tanto, cuando
consideramos el porcentaje de Reposiciones, la cantidad de obras producidas (PO) y
presentadas (ATA) dejan de ser la inica manera de medir la actividad teatral y empezamos a
relacionar las obras presentadas con las que se mantienen activas, ya sea en temporadas, en

giras o en festivales.

Hasta este punto hemos trabajado sobre totales o promedios que son su version
reducida, pero con el cambio del panorama teatral en los ultimos afios del registro las
cantidades estan muy por encima de los promedios, ademas de la realidad fluctuante de cada
estado, por lo tanto decidimos trabajar con la marca de clase?*, o punto medio, ya que permite
la representacion de todos los valores de manera mas precisa sobre la generalidad al ser la
suma del limite inferior de los datos trabajados con el limite superior, dividido entre dos. A
continuacion, presentamos tablas desglosadas anualmente para dar cuenta de las
fluctuaciones y se presentan de mayor a menor para observar los cambios radicales en las
posiciones con respecto a las tablas anteriores, lo cual sefiala la complejidad de la Actividad

Teatral mas alla de la formulacion cuantitativa directa.

24 La marca de clase es el punto medio de cada intervalo y es igual al limite inferior mas limite superior entre
dos, su expresion es xi. xi= (Limite inferior + Limite superior)/2
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Desglose de Reposiciones por afio y Punto medio por estado

Tabla 9
Rep | Rep
2013 2014

1 Jalisco 47 55 51 67 63 64 68 48 57.5
2 Veracruz 31 19 25 31 50 49 67 47 43
3 Querétaro 18 22 15 24 51 45 55 51 36.5
4 Yucatan 12 9 16 14 27 59 49 49 34
5 Nuevo Lebn 8 20 29 35 27 56 44 45 32
6 Baja California 10 19 31 34 36 38 35 46 28
7 Puebla 10 7 11 34 45 45 38 33 26
8 Chihuahua 11 10 11 15 22 31 37 27 23.5
9 Guanajuato 6 9 15 15 29 16 38 24 22
10 | Aguascalientes 11 17 21 24 25 29 25 26 20
11 Oaxaca 4 3 7 9 23 14 35 27 19
12 Michoacan 6 7 9 10 20 10 30 27 18

Estado de México |5 4 2 10 11 30 15
2 Quintana Roo 8 11 18 24 20 10 14 16 16

Sonora 6 4 6 7 9 28 22 17
14 Sinaloa 12 8 5 3 28 9 14 12 155
15 Morelos 7 7 13 7 19 7 17 22 14.5
16 Tamaulipas 4 6 6 4 8 24 11 7 14
17 Comarca Lagunera |3 7 10 3 8 8 22 12 12,5

Campeche 1 1 1 2 1 7 14 20 105
18 Hidalgo 3 2 8 3 10 15 18 19
19 Colima 10 4 7 6 8 16 13 15 10
20 Durango 6 8 4 4 11 15 9 10 9.5
21 Coahuila 8 3 9 11 13 11 15 14 9
22 Chiapas 2 2 2 3 5 11 14 13 8

Baja California Sur | 4 2 1 5 4 11 14 6 75
23 San Luis Potosi 2 5 5 6 13 6 7 9
24 Tlaxcala 3 7 2 7 8 9 11 8 6.5
25 Guerrero 1 1 5 2 5 11 11 9 6

Nayarit 6 1 4 6 4 11 10 7 55
26 Zacatecas 10 1 1 8 6 9 7 4
27 Tabasco 2 0 3 3 1 5 5 3 2.5

Datos de la “Hoja de trabajo” (Serrano)
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A partir de esta tabla, podemos nuevamente establecer el promedio de Reposiciones sobre la

ATA, ahora usando la marca de clase para la medicién:

Desglose del porcentaje de Reposiciones por afio y Punto medio anual por estado

Tabla 10
% %
2014 2015
1 Baja California 22.73 |30.65 |39.74 |33.66 |50.00 |30.65 |31.25 [47.92 |36.36
2 Oaxaca 16.67 |7.69 15.91 |12.86 |33.82 |24.14 |30.17 |60.00 [33.85
3 Colima 4545 |18.18 |29.17 |27.27 |32.00 |44.44 |28.26 |48.39 |33.28
4 Guanajuato 10.53 [14.06 [18.52 |21.43 |40.28 |23.88 |55.07 [38.71 |32.80
5 Jalisco 27.81 |37.67 |31.88 [29.00 [25.71 |30.05 |38.64 |28.92 |[32.18
6 Chihuahua 21.57 |15.87 [18.97 |21.74 [31.43 |24.22 |41.11 |35.06 |31.34
7 Veracruz 28.97 |22.62 |24.51 |24.80 |39.06 |37.12 |30.88 |25.54 |30.84
8 Morelos 33.33 2258 |50.00 [19.44 |44.19 |11.48 |29.31 |40.74 |30.74
9 Michoacan 20.00 |14.58 |23.68 |16.13 |32.26 |13.89 |33.71 [46.55 |30.22
10 Querétaro 25.35 [20.37 |20.00 |21.82 |40.16 |36.00 |32.93 [33.33 |30.08
11 Durango 17.65 |30.77 |17.39 |7.41 31.43 |40.54 |26.47 |52.63 |30.02
12 Quintana Roo 18.60 [21.15 |20.45 [26.97 |31.25 [18.52 |28.00 [41.03 |29.77
13 Sinaloa 37.50 |28.57 |33.33 [8.11 |50.91 [25.00 |23.73 [30.77 |29.51
14 Nayarit 42.86 |6.25 [33.33 |33.33 [30.77 |30.56 |52.63 |43.75 |[29.44
15 Baja California Sur|20.00 [8.00 |3.13 |15.15 [20.00 [29.73 |53.85 |28.57 |28.49
16 Comarca Lagunera [5.00 [14.00 |20.83 |10.00 |19.51 |23.53 |51.16 |33.33 (28.08
17 Hidalgo 11.11 |6.45 29.63 |10.00 [23.26 |23.44 |31.03 |47.50 |[26.98
18 Chiapas 1250 [9.52 |8.70 [12.50 |17.86 [19.30 |45.16 [33.33 |26.93
19 Aguascalientes 21.57 |22.37 [30.00 [35.82 |2451 |31.18 |23.36 |16.46 |26.14
20 Campeche 8.33 16.67 |20.00 |16.67 |6.67 20.59 [43.75 |45.45 |26.06
21 Sonora 18.75 |18.18 |[17.14 |17.07 |16.98 |34.57 |22.00 |31.48 |25.82
22 Coahuila 34.78 |13.04 |23.68 |28.21 [36.11 |26.83 |28.85 |31.11 |[24.58
23 Puebla 23.81 |17.95 [11.46 [15.11 |31.91 |36.29 |24.84 |25.78 |23.87
24 Nuevo Leon 8.33 18.69 [29.00 [29.66 |27.55 |37.09 |38.60 |38.14 |[23.46
25 Tamaulipas 15.38 |20.69 |[12.50 |[16.67 |16.00 [33.80 |25.58 |24.14 |23.15
26 San Luis Potosi 8.00 29.41 |21.74 |18.75 |38.24 [16.22 [14.00 |21.43 |23.12
27 Yucatan 15.58 [9.00 10.74 [12.07 |17.31 |35.54 |24.14 |26.34 |22.27
28 Tlaxcala 23.08 |35.00 [13.33 [18.92 |[27.59 |18.75 |25.00 |28.57 |[20.95
29 Guerrero 4.35 5.26 13.89 |7.69 13.89 |25.58 |35.48 |30.00 ([19.92
30 Zacatecas 25.00 |3.33 5.00 22.86 |16.67 [20.00 [26.92 |10.00 |15.13
31 Estado de México |10.20 |14.29 |7.27 4,76 1754 [12.36 [25.00 |14.42 |14.88
32 Tabasco 13.33 [0.00 1429 |13.04 |5.56 29.41 (29.41 |25.00 |14.71

Datos de las tablas 7 y 9
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Como ejercicio para observar la diferencia, mostraremos de forma comparativa ambos datos
sobre las Reposiciones, promedio y punto medio, en esta ocasion de ordenada de manera
alfabética para facilitar su lectura y marcamos en amarillo aquellos estados con méas de cuatro

puntos de diferencia entre una medicion y otra.

Comparativa de la forma de medicion de la Reposiciones en la tabla 10y 8

Tabla 11
Estados “ pur?to % Promedio
medio
Aguascalientes 26.14 24.59
Baja California 36.36 36.14
Baja California Sur 28.49 21.96
Campeche 26.06 29.38
Chiapas 26.93 21.76
Chihuahua 31.34 27.06
Coahuila 24.58 28.28
Colima 33.28 34.65
Comarca lagunera 28.08 21.35
Durango 30.02 25.57
Estado de México 14.88 14.85
Guanajuato 32.80 28.04
Guerrero 19.92 18.44
Hidalgo 26.98 24.38
Jalisco 32.18 30.74
Michoacdn 30.22 25.93
Morelos 30.74 30.00
Nayarit 29.44 34.03
Nuevo Ledn 23.46 29.27
Oaxaca 33.85 26.29
Puebla 23.87 23.52
Querétaro 30.08 30.02
Quintana Roo 29.77 25.26
San Luis Potosi 23.12 20.38
Sinaloa 29.51 30.23
Sonora 25.82 23.68
Tabasco 14.71 16.30
Tamaulipas 23.15 21.88
Tlaxcala 20.95 23.50
Veracruz 30.84 29.56
Yucatan 22.27 20.38
Zacatecas 15.13 16.91
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Como se puede observar en la Tabla 10, son pocos los estados que tienen cambios drasticos
derivados de la forma de medicion, sin embargo creo que ambos datos y su comparacion nos
otorga informacion importante, quiere decir que son estados en los que la Actividad Teatral
ha cambiado a lo largo de los afios y que la tendencia no es estable. Por ejemplo, Campeche
es el lugar 27 de la Tabla 6 (promedio), mientras en la Tabla 9 (marca de clase) es el lugar
18. Si observamos el desglose de la informacién de Campeche en la Tabla 9, vemos una
tendencia de crecimiento constante en sus Reposiciones a partir del 2013, lo cual también se
vera reflejada en la ATS, pues ya explicamos que estos valores estan vinculados:

Gréfica 1

Reposiciones Campeche
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Con datos de la Tabla 6

Es decir, mientras para algunos estados supone pequefias diferencias, para otros significa
toda otra perspectiva. Otro ejemplo es Oaxaca, mientras en la Tabla 8 (porcentaje promedio
de Reposiciones sobre la ATA) ocupa el lugar 14, en la Tabla 10 (marca de clase del
porcentaje de Reposiciones sobre la ATA) es el segundo lugar; lo que habla de una realidad

fluctuante, pero creciente en la Actividad Teatral oaxaquefia:

47



Teatro en los estados | Actividad Teatral

Grdfica 2

Oaxaca - Porcentaje de Reposiciones sobre la ATA

2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

Con datos de la Tabla 10

Esperamos que éstas graficas clarifiquen la importancia de la metodologia de la medicién,
asi como la pertinencia de observar el mismo objeto, las mismas cifras, con diferentes
miradas. Por otro lado, esperamos que hayan quedado claros la terminologia usada en este
estudio, su diferencia y la necesidad de estableces estos conceptos para la Medicion. De igual
manera se ofrecera un breve glosario de términos y abreviaturas como anexo al final, para

que pueda ser consultado rapidamente.
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2.2 Clasificacion de la Actividad Teatral

En este apartado continuaremos revisando diferentes aspectos de la Actividad Teatral y
propondremos una clasificacion de la misma como una forma de Lectura Distante para la
aproximacion al contexto teatral de cada estado. Si bien la finalidad de este estudio no es
detenernos en los casos especificos de los estados, estaremos sefialando a lo largo de la
explicacion algunas particularidades que dejan ver la complejidad del campo. Asi,
mostramos a continuacion tres casos de Actividad Teatral Sostenida: Yucatan, Zacatecas y
Sinaloa, ya que estos tres estados muestran la diversidad del panorama.

En el apartado anterior observamos como Yucatan aparece constantemente en los
primeros lugares de casi todas las tablas y donde existe un constante crecimiento de la

Actividad Teatral Sostenida:

Grafica 3

ATS Yucatan

80
60
40
20

pi
0

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Con datos de la Tabla 4 (35)

Podemos observar en la grafica un crecimiento constante y no acelerado, a diferencia de lo
que observabamos en Campeche (Gréfica 1), esta tendencia creciente la vamos a observar
en la mayoria de los estados, como se refleja en la Grafica 3 a continuacion, que incluye la

suma de todos los estados por afio.
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Gréfica 4

Actividad Teatral Sostenida
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Con datos de la Tabla 4 (35)

El hecho de que la suma de todos los estados reflejen este crecimiento nos indica que es la

tendencia general, como se observé en la Grafica 3 perteneciente a Yucatan, pero hemos

visto en la grafica 1, de Campeche, que no sucede asi con todos los estados. El caso mas

atipico, es Zacatecas:

Graficab

ATS Zacatecas

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Elaboracion propia con datos de la Tabla 4 (35)

La mayor ATS de Zacatecas se encuentra mas alejado en el tiempo, con una caida

considerable en 2009 que no termina de reponerse después. Solamente al ver la gréafica surge

una pregunta evidente ;Qué pas6 en 2009? Tener esa claridad sobre donde empezar a buscar

es lo que puede producir un diagnostico confiable para disefiar politicas culturales que
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atiendan a especificidades. En 2007, el afio con mayor ATS, se llevo a cabo en Zacatecas la
Muestra Nacional de Teatro, ¢pudiera ser que ese impulso aumentara la actividad y tuviera
continuidad un afio después? Por supuesto, también se debe tener en mente factores que
afectaron al estado, no todo se trata de la comunidad cultural; por ejemplo el incremento en
la violencia que si bien afect6 a todo el pais en algunos estados lo resintieron especialmente.
Una forma de observar la violencia podria ser revisando las defunciones por homicidio del
estado, segun las estadisticas de mortalidad del INEGI, en 2007 en el estado de Zacatecas se
reportaron 73 muertes por homicidio, mientras que en 2009 fueron 129, pero los maximos se
alcanzaron en 2012 con 463 homicidios. Entre mas conocimiento se tenga de una plaza mas
factores se puede agregar para aclarar el panorama y proveer politicas y programas acordes.
Aqui se puede observar como esta forma de analisis puede ser una herramienta para obtener

informacion muy concreta.

El caso de Sinaloa también es particular, hay algunos casos similares, no es tan atipico

como Zacatecas, pero también surgen preguntas:

Grafica 6

ATS Sinaloa
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Con datos de la Tabla 4 (35)

Al igual que el caso de Zacatecas, aqui nos preguntamos qué pasé en 2012, qué generd ese
impulso y por qué no se sostuvo. En este caso el paso de la Muestra Nacional de Teatro,

ocurrida en 2009 en Culiacan, parece no ser un impacto importante inmediato.

Esta es una muestra las posibilidades del indicador ATS, en este caso revisando no
tanto la cantidad de obras sino el movimiento de afio con afio. Ahora, del mismo modo que

revisamos el porcentaje de Reposiciones sobre la Actividad Teatral Anual, revisaremos el
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porcentaje de ATS sobre la ATA, tanto en promedio (Tabla 13) como la marca de clase
(Tabla 14), pues ya establecimos que ambas mediciones asi como su relacion nos proporciona

informacion (til.

El objetivo de conocer el porcentaje de la ATS es para alejarnos de lo meramente
cuantitativo para reconocer el impacto, a partir de conocer la proporcion de esta actividad en
el total de la Actividad Teatral de un estado. EI promedio de la ATS sobre la ATA se obtiene
sacando el porcentaje del Promedio anual de ATS por estado reflejado en la Tabla 4, sobre
el promedio de la ATA en el periodo 2007-2014 (Serrano “Hoja de trabajo”). La marca de
clase, sefialada en la Tabla 14, se realiza con el mismo procedimiento solo que obteniendo el
dato afo con afio. Es decir el porcentaje de la ATS (Tabla 4) sobre la ATA de cada afio en el
periodo 2007-2014 (Serrano “Hoja de trabajo™), lo cual se desglosa en la misma Tabla 14 y

de la serie se suma el limite inferior mas el limite superior y se divide entre dos.

En ambos casos, estaremos observando en las tablas el porcentaje de la ATS sobre la
ATA, entre mas alto sea el porcentaje significa que un mayor nimero de las obras presentadas
en cartelera y en festivales de ese estado cuentan con las caracteristicas de una Actividad

Teatral Sostenida:
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Porcentaje de Actividad Teatral Sostenida sobre el promedio de la ATA

Tabla 12
Promedio FOFCentaje
de A
0 s (0[0 A opre e
007-2014  PTOTEER
1 Oaxaca 33.25 61.29%
2 Baja California 46.50 58.03%
3 | Colima 15.50 56.36%
4 | Sinaloa 20.13 55.14%
5 | Campeche 8.25 54.10%
6 | Guanajuato 34.75 53.15%
7 | Jalisco 93.00 50.72%
8 Durango 17.38 50.36%
9 | Aguascalientes 37.38 49.26%
10 | Chihuahua 33.88 48.39%
11 | Querétaro 50.50 47.70%
12 | Nayarit 8.50 47.22%
13 | Coahuila 15.38 47.13%
14 | Hidalgo 17.13 46.13%
15 | Veracruz 55.50 45.12%
16 | Nuevo Leén 49.00 45.11%
17 | Yucatan 56.50 44.40%
18 | Zacatecas 14.38 42.75%
19 | Guerrero 12.00 41.92%
20 | Michoacan 22.38 40.96%
20 | Puebla 43.63 40.96%
Baja California
’1 Squ 10.75 38.91%
22 | Sonora 19.25 38.89%
23 | Morelos 14.00 36.72%
24 | Quintana Roo 21.38 35.63%
25 | Tamaulipas 13.88 35.24%
26 | Tlaxcala 10.13 35.22%
27 | Chiapas 9.50 33.78%
28 | San Luis Potosi 9.88 31.98%
Comarca
29 | Lagunera 12.63 29.97%
30 | Estado de México 17.63 27.81%
31 | Tabasco 4.50 23.38%
TOTALES 828.38 43.75%

Datos de las Tablas 4 (35) y 7 (40)
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Desglose anual del porcentaje de ATS sobre el punto medio de la ATA y Punto medio del porcentaje
por estado

Tabla 13

Porcentaje de ATS de la ATA

% % % % % % % %
2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Clasificacion

Oaxaca 40.00 | 50.00 | 46.15 | 61.36 | 52.86 | 85.20 | 89.66 | 48.28 | 64.83 | _
Baja California 41.67 | 47.73 | 83.87 | 57.69 | 56.44 | 77.78 | 52.42 | 50.00 | 62.77
Durango 45.45 | 50.00 | 42.31 | 30.43 | 50.00 | 88.57 | 48.65 | 38.24 | 59.50
Sinaloa 26.67 | 53.13 | 60.71 | 86.67 | 67.57 | 74.55 | 50.00 | 37.29 | 56.67 o
Colima 56.52 | 59.09 | 40.91 | 50.00 | 63.64 | 64.00 | 66.67 | 50.00 | 53.79 =
Jalisco 48.03 | 49.70 | 60.96 | 53.75 | 48.48 | 46.12 | 49.30 | 53.41 | 53.54 B
Coahuila 55.56 | 34.78 | 78.26 | 31.58 | 28.21 | 55.56 | 58.54 | 48.08 | 53.23 %
Guanajuato 55.81 | 54.39 | 48.44 | 40.74 | 54.29 | 59.72 | 52.24 | 62.32 | 51.53 ®
Guerrero 13.33 | 21.74 | 36.84 | 27.78 | 34.62 | 58.33 | 34.88 | 87.10 | 50.22
Campeche 50.00 | 41.67 | 33.33 | 60.00 | 66.67 | 46.67 | 50.00 | 65.63 | 50.00
Veracruz 47.19 | 35.51 | 39.29 | 35.29 | 48.80 | 62.50 | 56.82 | 36.41 | 48.90
Nayarit 31.25 | 71.43 | 25.00 | 41.67 | 50.00 | 69.23 | 44.44 | 52.63 | 48.21
Queretaro 34.38 | 42.25 | 37.04 | 38.67 | 48.18 | 60.63 | 56.80 | 49.10 | 47.50 o
Aguascalientes 29.27 | 41.18 | 50.00 | 55.71 | 65.67 | 53.92 | 49.46 | 41.12 | 47.47 -
Chihuahua 58.06 | 37.25 | 34.92 | 37.93 | 46.38 | 58.57 | 50.00 | 58.89 | 46.90 g
Zacatecas 59.46 | 45.00 | 30.00 | 50.00 | 42.86 | 41.67 | 26.67 | 53.85 | 44.73 %
Nuevo Ledn 23.53 | 26.04 | 34.58 | 36.00 | 50.00 | 62.24 | 56.95 | 59.65 | 42.89 ®
Puebla 56.25 | 50.00 | 53.85 | 31.25 | 29.33 | 50.35 | 56.45 | 33.99 | 42.79
Yucatan 43.14 | 45.45 | 42.00 | 28.86 | 51.72 | 44.23 | 54.22 | 44.83 | 41.54
Tlaxcala 33.33 | 30.77 | 40.00 | 33.33 | 32.43 | 51.72 | 33.33 | 29.55 | 40.63
Sonora 28.13 | 34.38 | 50.00 | 34.29 | 31.71 | 47.17 | 51.85 | 31.00 | 39.99
Baja California Sur | 28.57 | 45.00 | 32.00 | 18.75 | 33.33 | 60.00 | 48.65 | 53.85 | 39.38
Hidalgo 17.65 | 25.93 | 58.06 | 51.85 | 46.67 | 55.81 | 39.06 | 55.17 | 37.86
Morelos 34.48 | 28.57 | 29.03 | 23.08 | 50.00 | 46.51 | 31.15 | 41.38 | 36.54 S
Michoacan 16.67 | 30.00 | 22.92 | 36.84 | 41.94 | 53.23| 41.67 | 56.18 | 3642 | 2
Comarca Lagunera | 9.68 | 18.33 | 16.00 | 2.08 | 20.00 | 46.34 | 70.59 | 67.44 | 36.34 i
Tamaulipas 37.50 | 34.62 | 27.59 | 14.58 | 37.50 | 58.00 | 39.44 | 27.91 | 36.29 5
Chiapas 20.00 | 37.50 | 23.81 | 26.09 | 25.00 | 46.43 | 33.33 | 51.61 | 35.81
San Luis Potosi 31.03 | 32.00 | 35.29 | 30.43 | 46.88 | 38.24 | 27.03 | 22.00 | 34.44
Quintana Roo 27.50 | 27.91 | 38.46 | 22.73 | 37.08 | 45.31 | 38.89 | 50.00 | 34.02
Estado de Mexico | 25.00 | 14.29 | 14.29 | 27.27 | 23.81 | 40.35 | 33.71 | 32.50 | 27.32 S
Tabasco 3.23 | 0.00 | 25.00 | 47.62 | 17.39 | 16.67 | 47.06 | 41.18 | 23.53 v
Total | 36.49 | 38.73 | 42.19 | 37.30 | 44.63 | 55.12 | 49.48 | 46.08 | 45.80

Datos de la Tablas 4 (35) y 7 (39)
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En este momento no nos vamos a detener a hacer la comparativa entre ambas metodologias,
pero tendremos ambas en consideracion, lo que ahora nos interesa sefialar es que al igual que
en la Tabla 8, cuando hablabamos del porcentaje de reposiciones, estamos observando que
los porcentajes mas altos no corresponden a los estados con mayor nimero de obras
presentadas (ATA) o producidas (PO) anualmente. En este caso es especialmente
sorprendente ver a Oaxaca encabezando las listas de estados con mayor porcentaje de
Actividad Teatral Sostenida ya que es un estado sin formacion profesional y que vemos pocas
veces en la programacion de la Muestra Nacional de Teatro.

De esta manera empezamos a considerar que existen otros factores para clasificar los
niveles de actividad en un estado. Vemos en estas tablas a Colima en posiciones muy altas,
cuando tiene una de las Producciones de Obra mas pequerias del pais, con apenas 19.11 obras
al afio en promedio. Habria que considerar, por un lado que es un estado pequefio, con pocos
habitantes (711,235%°) a diferencia por ejemplo de Baja California (3°315,766%%), un estado
que consistentemente aparece en los primeros lugares de las tablas. Entonces, en Colima, hay
pocos habitantes, se produce poco teatro, pero este se presenta de manera constante y las
obras tienen una vida util duradera con participaciones en festivales, por lo tanto, la
Medicién de la Actividad Teatral de un estado, no deberia cuantificar inicamente por
el nimero de obras producidas o presentadas al afio. Por el contrario, vemos los estados
con mas Produccion de Obras y Actividad Teatral en posiciones debajo de los 10 primeros
lugares, aunque no deberia sorprendernos, si existe mayor actividad y produccion, es normal
gue un mayor porcentaje se deba a producciones escolares o de temporada. También es
notable que bajo ninguna medicion, el porcentaje de obras con ATS supera el 65% de la
Actividad Teatral Anual, eso significa que existe una parte importante y constante de la
cartelera y en festivales que son obras que se presentaron en un solo afio, que corresponden
a otras necesidades y se producen bajo diferentes esquemas que nuestra medicion no alcanza

a observar, pero que las sefiala como una parte importante.

Entonces, para considerar todo lo anteriormente presentado e incorporarlo en una
clasificacién utilizaremos el lugar de cada estado en cada una de las tablas generadas para

sumarlas y generar una puntuacion, sin embargo nos falta generar una Gltima tabla para

% Fuente: INEGI Encuesta Intercensual 2015 http://www.cuentame.inegi.org.mx/ [01/03/2021]
26 |dem
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mantener la manera de medir, incorporando también el punto medio de la ATS total por
estado:

Punto medio de la Actividad Teatral Sostenida 2007-2014

Tabla 14
(1]
Xj ATS .f_:’
No. | Estados 2007-2014 % f
1 |Jalisco 87
Yucatan
2 Veracruz 56.5 %
3 | Nuevo Ledbn 53
4 | Querétaro 52
5 [Puebla 445
6 |Baja California 42.5 =
7 | Chihuahua 41 >
2
Aguascalientes o
8 Guanajuato 335 =
9 |Oaxaca 32
10 | Michoacan 28
11 | Sonora 25.5
12 |Sinaloa 24.5
13 | Estado de México 23.5
14 |Quintana Roo 22
15 | Tamaulipas 18
16 | Durango 17
17 |Colima 16.5 S
18 |Zacatecas 15.5 > g
g <
Coahuila © ci‘:
19 |Morelos 15 = :
Comarca Lagunera @ °
o
20 |Guerrero 14.5 §
21 |Hidalgo 14 §
29 Baj_a California Sur 12
Chiapas
23 | Campeche 11.5
24 | San Luis Potosi 10.5
25 TIaxca}Ia 10 -
Nayarit —
\4
26 | Tabasco 5
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De este modo ya tenemos las escalas estandarizadas, presentando promedio y marca de clase
en lo relativo a ATA, PO, Reposiciones y ATS. Ahora sumaremos el lugar asignado a cada
estado en cada tabla?’ para generar una puntuacion y establecer el nivel de Actividad Teatral
de cada estado, siendo la menos puntuacion la Actividad Teatral mas Sélida. Hablamos aqui
de Actividad Teatral en general y no ATS en especifico, puesto que el ATS es uno de los
componentes para realizar esta clasificacion, pero no es el Gnico. De este modo sefialamos
los niveles de Actividad Teatral como Sélida, Estable y Débil, en la Tabla 15 en la siguiente

pagina. Esta clasificacion se distribuye en el territorio de la siguiente manera:

Clasificacion de la Actividad Teatral

Mapa 1

Rojo- AT Solida
Azul- AT Estable
Amarillo- AT Débil

2" Tablas 2, 3,4, 6,8, 9, 10, 12, 13y 14
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Clasificacion de la Actividad Teatral

Tabla 15
= S
No. Estados Tablas g §
2346 8|9 w0|12]13]14] & §
1 | Jalisco 111 Y4157 ]|6|1]|28 s
2 | Baja California 9 (8|6 |5|1|6|1]|2]2]6] 46
3 | Veracruz 3 (33|28 |2|7]|15]11] 2] 56 5
4 | Querétaro 5/(4|4|3|6|3|10/11/13)|4 | 63 [
- Guanajuato 121209 [0]12| 9| 4|6 | 8|8 gg =
Oaxaca 1414|1111 14|12 1111009 .
6 | Nuevo Leon 6 | 5|5 |4 ]10|5|24]|16]17] 3| 95
7 | Chihuahua 10/ 9109|138 |6 [10/15]7 | 97 BB
8 | Aguascalientes 7|78 |8 |18[10[19] 9 |13]8|107
9 | Yucatan 2 |2 2|6 |27 4 |27]|17]19] 2 |108
10 | Puebla 416 |7 |7 ]21]|7|23]|20]18]|5 |118 |
11 | Sinaloa 20 (2014 [15] 5 1413 | 4 | 4 |12 ] 122 (55
12 | Michoacan 131312 (18|15 |12 | 9 [ 20| 23|10 140
13 | Colima 20 (2819018 2 19| 3|3 |5 |17]143 &
14 | Quintana Roo 1212131217 | 13|12 | 24| 28 | 14 | 157 (K&
15 | Durango 232317 [22]16[20|11| 8 | 3 |16 | 159 =
16 | Sonora 15 |15 |15 |14 | 20| 13 | 21 | 22 | 20 | 11 | 166 [
17 | Morelos 191722 14| 7 [15| 8 [23]23 |19 | 167 |
18 | Coahuila 24 22|20 |17 |11 |21 |22 ]13| 7 |19]176
19 | Hidalgo 2019 |18 | 19| 19 |18 | 17 | 14 | 22 | 21 | 187
20 | Estado de Mexico 8 | 10| 16|16 | 31|13 |31|30|30]| 13| 198
21 | Campeche 31[30[31[27] 9 |18|20| 5 |10]|23]|204
22 | Comarcalagunera | 16 | 16 | 24 | 20 | 26 | 17| 16 | 29 | 25 | 19 | 208
23 | Tamaulipas 17 | 18|23 |21 | 24 |16 | 25| 25 | 25 | 15 | 209
24 | Nayarit 32 31[30]26| 3 |26]|14]12]12]|25]211
25 | Zacatecas 1821|2128 | 29|26 |30 18] 1618|225
26 Baja CaliforniaSur | 2og | 29 | 26 | 27 | 23 | 23| 15 | 21 | 21 | 22 235
Guerrero 25 |26 25|29 |28|25|29 19| 9 |20
27 | Chiapas 26| 25| 29|25 | 25| 22|18 |27 | 27|22 246
28 | Tlaxcala 27 |27 |27 |23 [ 22|24 | 28| 26| 20| 25| 249
29 | San Luis Potosi 22 |24 |28 |24 | 27|23 | 26|28 | 28|24 254
30 | Tabasco 30 |30 | 3230 | 30|27 |32]31]31]26]|299

Con datos de las Tablas 2, 3, 4, 6, 8,9, 10, 12, 13y 14
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Es importante recordar que estamos revisando el periodo 2007 a 2015, por lo tanto la realidad
de varios estados habra cambiado posterior a esta revision; sin embargo, esta clasificacion
nos sirve de base para realizar otras mediciones cruzando con otras informaciones, como lo
proponemos en el siguiente capitulo. Se trata de una metodologia que permite ser actualizada
con nueva informacién y que nos da elementos claros para navegar una realidad compleja y

diversa.
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3. Entorno Teatral

Al cierre del capitulo anterior determinamos la Actividad Teatral de los estados como Sélida,
Estable y Débil a partir de diversos datos producidos por el fondo documental Teatro en los
Estados. Es entendible que para cualquier persona del medio teatral le pueda parecer extraiio —
por decir lo menos— que Oaxaca aparezca con una Actividad So6lida, mientras que San Luis
Potosi se clasifiqgue como Actividad Débil, cuando a simple vista podemos reconocer en San
Luis Potosi como hogar de creadores y creadoras importantes, con agrupaciones sélidas,
mientras que de Oaxaca los referentes son poco conocidos, pocas veces vemos grupos de
Oaxaca en festivales nacionales o en giras. Esta distorsion de lo que percibimos es justo lo que
buscamos producir con este estudio. Generar dudas y preguntas de modo que la bisqueda de
respuestas de luz a un panorama mas complejo. La intencion de este capitulo es profundizar en
el andlisis de los datos y obtener conclusiones que nos ayuden a pensar especificidades de los

estados.

Como hemos sefialado antes, el contexto en los estados es muy importante para pensar
el teatro ahi producido. Es claro que no siempre se tiene la oportunidad de presenciar las obras
en su contexto pero cuando estemos frente a esas expresiones, por ejemplo en un festival o una
Muestra Nacional de Teatro, si disponemos de una nocion panoramica de su contexto podremos
mirarlas atendiendo a sus especificidades. Esta parte del estudio busca aportar herramientas en
ese sentido, agregaremos a la Clasificacion de Actividad Teatral (CAT) factores locales para
generar una Medicion de Actividad Teatral (MAT); para lograrlo estableceremos valores
cuantitativos a aspectos cualitativos tales como la Formacion Teatral Profesional, la Dispersion
de la Actividad Teatral en diferentes localidades de un estado y la Densidad Teatral de las

localidades. Nos referiremos al conjunto de estos aspectos cualitativos como Entorno Teatral.
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3.1 Formacion Teatral Profesional

En el apartado 1.2.2 Teatro profesional y Diversidad cultural (21), realizamos varias

observaciones y cuestionamientos sobre “lo profesional” en el teatro, una de las pocas

constantes en esta discusion es la Formacion Teatral Profesional (FTP) como un indicador del

ejercicio de una profesion, por un lado ese es el motivo a nivel de marco teérico por el cual

incorporaremos este indicador a la MAT. Por otro lado, hemos observado de manera empirica

durante las tareas de recoleccion de informacion para el registro de los anuarios como la

existencia de Licenciaturas en teatro o artes escénicas impactan de manera cuantitativa en la

Actividad Teatral de un estado.

Tabla 1

Estados

FTP

Si | No

Aguascalientes

Baja California

Baja California Sur

Campeche*

Chiapas

Chihuahua

Coahuila

Colima

Comarca Lagunera*

Durango

Estado de México

Guanajuato

Guerrero

Hidalgo

Jalisco

Michoacan

Morelos*

Nayarit

Nuevo Leon

Oaxaca*

Puebla

Querétaro

Quintana Roo

San Luis Potosi

Sinaloa

Sonora

Tabasco

Tamaulipas*

Tlaxcala

Veracruz

Yucatan

Zacatecas

Formacion Teatral Profesional

Mapa 1

Datos de los anuarios Teatro en los estados ediciones 2007-2015

Nota: Se consideraron solamente aquellas licenciaturas publicas ya que
existen de manera inconsistente escuelas privadas, las cuales se marcan
con un asterisco o, bien Universidades Estatales que recientemente
incluyeron la carrera y no se ve reflejado en el periodo que estudiamos,
en ambos casos se marca con un asterisco, en el mapa con verde oscuro.
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En Campeche es la Universidad Auténoma del Carmen (Cd. del Carmen) donde se abrio la
Licenciatura en Artes Escénicas/ Actuacion sefialando a Carolina Cortes Zepeda como la titular,
sin embargo actualmente esta Universidad no ofrece la licenciatura, desconozco si existié una
generacion egresada®. Otra situacion a sefialar es la Universidad Auténoma del Estado de
Morelos (UAEM) donde se imparte actualmente la Licenciatura en Teatro y abrié su primera

generacion en un punto durante el periodo de este estudio.

En Oaxaca y Tamaulipas son escuelas privadas que ofrecen licenciaturas desde 2010 y
2011, respectivamente. En Oaxaca, el Instituto de Estudios Superiores en Artes Escénicas se
concentra en la danza, a decir de su sitio web?, y se encuentra activo a partir de finales de 2010.
En el caso de Tamaulipas es el Instituto de Ciencias y Estudios Superiores de Tamaulipas quien
imparte la Licenciatura en Literatura Dramética y Teatro con una duracion de dos afios ocho
meses, a decir de su sitio web?; en ambos casos no hay informacion en las ediciones del anuario

Teatro en los Estados que refleje su actividad.

En el Mapa 1 observamos zonas definidas con formacion profesional, siendo en el centro
y bajio donde se concentran principalmente, cubriendo una latitud casi completa salvo por
Tlaxcala. Tlaxcala parece ser la excepcion de la regla, se trata de un estado muy pequefio con
un rezago fuerte en la Actividad Teatral pese a su Festival Internacional de Titeres Rosete
Aranda y de estar localizado en medio de estados grandes con fuerte actividad comercial y
cultural. ;Qué pasa en Tlaxcala que no se beneficia de la potencia de Veracruz y Puebla, asi
como de su cercania con la Ciudad de México? No es el objetivo de este estudio dar respuesta
a preguntas tan complejas como la recién enunciada, pero si otorgar elementos y herramientas
para poder formulas este tipo de preguntas con claridad y precision, es decir, visibilizar

fendmenos ocultos a plena vista.

! Disponible en https://www.unacar.mx/ofertaeducativa2017/licenciatura.php consultado en 02/03/2021.

2 Disponible en http://iesaeo.com/historia-iesaeo/ consultado en 02/03/2021.

3Disponible en https://www.icest.edu.mx/academico/superior/universidad/humanidades/Ildt/  consultado en
02/03/2021
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A continuacion, superpondremos el Mapa 1 de este capitulo sobrepuesto al Mapa 1 del
capitulo anterior donde mostramos la Clasificacion de la Actividad Teatral (CAT) como sélida,
estable y débil (57):

Datos del Mapa 1 capitulo 2 (57) y Mapa 1 capitulo 3 (61)

En este mapa continuamos viendo excepciones, todos los estados puntuados con AT Solida (en
café) cuentan con licenciaturas en teatro, salvo Oaxaca (rojo), aunque a su vez, tiene la
excepcion de la escuela privada. Por el contrario, ninguno de los estados con AT Débil (amarillo)
cuenta con licenciatura, salvo la escuela privada en Tamaulipas y Comarca Lagunera, ambas
sin informacién gque las muestre en el periodo a revisar, por lo que observamos una correlacion
directa y muy marcada. La mayoria de los estados con AT Estable (azul claro) cuentan con FTP,
salvo Colima, Coahuila, Durango, Quintana Roo y Morelos (azul), aunque este dltimo

actualmente ya cuenta con Licenciatura.

Paraintegrar a FTP a la Medicion de la Actividad Teatral, asignamos valores; los estados
con FTP tienen -1y los estados que no cuentan con FTP tienen un valor de +5. Las excepciones
sefialadas en verde oscuro en el Mapa 1 tienen un valor de +3. Recordemos que para la
Clasificacion de Actividad Teatral entre mas baja es la puntuacién es mas alta la posicion en la

tabla, es por ello que se asignan estos valores.
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3.2 Dispersion de la Actividad Teatral

Otra variable que hemos observado que tienen impacto en la AT es en aquellos estados que
tienen méas de una ciudad o localidad produciendo teatro. Evidentemente, esto impacta en la
actividad global del estado, pero también nos interesa de manera especifica en relacion a los
temas de diversidad cultural y centralismo sefialados en el apartado 1.2.2 Teatro profesional y
Diversidad cultural. Como generalidad, encontramos el mismo centralismo del pais hacia el
interior de un estado; son pocos los estados en cuya Muestra Estatal existe una representatividad
de varios municipios. Es por esto que nos interesa destacar a los estados que cuentan con
Actividad Teatral visible a los criterios del estudio en mas de un municipio, a ello lo

denominaremos Dispersion de la Actividad Teatral (DAT).

Sucede DAT de manera clara y consistente en Jalisco, Tamaulipas y Chihuahua; sin
embargo solo en Jalisco existe un encuentro de teatro exclusivamente para los municipios?,
excluyendo a la capital (Guadalajara). En Yucatan también sucedio de manera intermitente y en
algunas ocasiones dentro de la misma Muestra Estatal; es una lastima perder ese espacio, los
anuarios reflejan que en su mayoria se presentaba teatro comunitario mayahablante o bilingie
que dificilmente tiene otros espacios para visibilizarse. En Jalisco, el Encuentro de Teatro del
Interior lleva mas de 20 ediciones continuas realizadas en Lagos de Moreno —deteniéndose, al
igual que todo, solo con la pandemia en 2020,—, este Encuentro es (era) una prueba de coémo
el teatro y sus hacedores se fortalecen en estos espacios. He tenido la oportunidad de asistir dos
veces y me parece uno de los foros mas pertinentes, como politica cultural y como espacio de

encuentro. (Serrano, 20 afios de Encuentros)

El caso de Tamaulipas es muy distinto, se trata de un estado muy descentralizado donde
la actividad econdmica, y con ella todas las demas actividades, estan distribuidas en varias
ciudades: Tampico, Reynosa, Nuevo Laredo y Cd. Victoria, la capital. De la misma manera,
existe Actividad Teatral constante en las cuatro ciudades, siendo la mas activa Tampico.

Ademas de las ciudades antes mencionadas de Tamaulipas, también encontramos teatro en

4 Me entero con frustracion e impotencia que después de la pandemia no se ha reanudado este encuentro, el
Encuentro de Teatro del Interior en Lagos de Moreno, Jal.

64



Teatro en los estados | Entorno Teatral

Matamoros y Cd. Mante. Caso similar es Chihuahua®, donde existen dos ciudades grandes:
Chihuahua y Cd. Juérez con presencia teatral importante. Ademas, ocasionalmente se presentan

en la Muestra Estatal grupos de Cuauhtémoc y Delicias, entre otros.

Caso contrario es Veracruz, donde la ciudad de mayor tamafio e influencia econdémica
es el Puerto de Veracruz pero la actividad artistica y cultural se concentra en la capital del
estado: Xalapa. En el estado de Veracruz no existi6 Muestra Estatal de Teatro hasta 2016 con
los Programas de Alcance Nacional de la naciente Secretaria de Cultura Federal que
desaparecieron al inicio del gobierno de Andrés Manuel Lépez Obrador, en ninguna de las pocas
emisiones realizadas —y que no entran en el periodo a revisar— se presentd alguna agrupacion

que no fuera de Xalapa.

La Dispersion de la Actividad Teatral (DAT) se obtiene considerando la totalidad de los
registros de los anuarios, es decir, del universo total de 12,809 obras. Es importante sefialar que
cuando trabajamos fuera del margen de la ATS existe un mayor margen de error, pues la
informacion recuperada de las distintas obras no tiene la misma calidad y suficiencia entre si.
En muchos casos solo hemos recuperado el nombre de la obra a partir de su participacion en un
festival, por lo tanto no se cuenta con autor, grupo o localidad. Evidentemente esas obras no son
observadas por el indicador Actividad Teatral Sostenida (ATS); sin embargo, ahi se encuentran
la mayoria de las obras presentadas en localidades distintas® a donde se lleva a cabo la mayor
Actividad Teatral—con las excepciones que comentamos al principio de este apartado—. Como
sefialamos en el primer capitulo (9), al tener criterios especificos para el registro de Teatro en
los estados quedan fuera obras con otras caracteristicas, eso significa que existe actividad
cultural no visible en los términos de este estudio, mas adelante retomaremos este tema, pues

también es importante en términos de diversidad cultural.

A continuacién presentamos una tabla sefialando los estados con DAT y su
representacion en un mapa, recordando que este no es un dato definitivo en la realidad, sino en

los términos de esta investigacion.

5 Aunque no existe una muestra intermunicipal en Chihuahua, sf existe una Muestra Municipal en Chihuahua y en
Cd. Juarez el Festival de Teatro de la Ciudad, funciona de facto como una muestra municipal de Cd. Juérez.

& Disculpe usted la enredada construccion, sin embargo no podemos aseverar que son las capitales de los estados
las ciudades con més actividad, ni tampoco queremos nombrar al resto del estado como el “interior de estado”.
También es dificil decir ciudades pues es reduccionista.
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Dispersion de la Actividad Teatral

Tabla 2

DAT

Estados

No Mapa 3

Aguascalientes
Baja California
Baja California Sur
Campeche
Chiapas
Chihuahua

Durango
Estado de México
Guanajuato

Guerrero*

Hidalgo
Jalisco
Michoacén
Morelos*
Nayarit
Nuevo Ledn
Oaxaca
Puebla*
Querétaro
Quintana Roo
San Luis Potosi

Sinaloa Con datos de los anuarios Teatro en los estados ediciones 2007-2015

Sonora*

Tabasco_ Nota: En la tabla, los estados con asterisco tienen DAT intermitente, en

Tamaulipas el mapa se sefialan en verde palido. Coahuila, la Comarca Lagunera,

Tlaxcala Durango y el Estado de México aparecen en negro en la tabla por la

Veracruz complejidad de las zonas metropolitanas, pero si se les considera con
- DAT vy asi se sefiala en el mapa.

Yucatan

Zacatecas
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Unicamente diez (marcadas con rojo en el Mapa 3) de las 32 entidades no cuentan con
Dispersion de la Actividad Teatral. El caso de las ciudades marcadas con DAT intermitente nos
permite pensar sobre el tema de la visibilidad pues no significa que aparezca o desaparezca el
teatro en alguna localidad, sino que por razones muy variables esas obras se volvieron visibles
al estudio, es decir participaron en algun festival, tuvieron gira o algtin apoyo de gobierno de
manera intermitente. Pudiera ser por esto que no encontramos una relacion directa entre la DAT
y la fortaleza de la Actividad Teatral, como observamos al sobreponer el mapa de la CAT (57)

a este Ultimo:

Con datos del Mapa 1 capitulo 2 (57) y Mapa 3 capitulo 3 (66)

Los colores palidos sefialan Dispersion de la Actividad Teatral: rosa indica AT Sélida; azul
claro- AT Estable, amarillo palido- AT Débil. El rojo oscuro son estados con AT Solida sin DAT
(Nuevo Ledn y Querétaro). En verde son estados con AT Estable con una DAT intermitente
(Sonora, Puebla, Morelos); también con una DAT intermitente pero AT débil esta en amarillo
(Guerrero). Sin Dispersion de la Actividad Teatral con AT Estable se presentan en azul oscuro
(Aguascalientes, Colima, Hidalgo) y en ocre los estados con AT Débil sin DAT (Baja California

Sur, Nayarit, Zacatecas y Tabasco).
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Al igual que con la Formacion Teatral Profesional, integraremos la DAT a la Medicion
de la Actividad Teatral asignando valores; los estados con DAT constante tienen -1; los estados
que cuentan con DAT tienen un valor de +5. Las excepciones sefialadas con asterisco en la
Tabla 2 tienen un valor de +3. Nuevamente recordamos que para la Clasificacion de Actividad
Teatral entre mas baja es la puntuacion es mas alta la posicion en la tabla.

El desglose de la DAT lo generamos manualmente, directo de las versiones impresas de los
anuarios’, por lo cual no incluye omisiones posteriores que si se consideran en las tablas
presentadas hasta el momento. También, al igual que en la Tabla 2, se excluyen de la cuenta a
las entidades donde existen zonas metropolitanas que imposibilitan conocer exactamente la
procedencia de las obras. Realizamos la Tabla 3, presentada a continuacion, desglosando las
obras en diversas localidades registradas en los anuarios; la Columna 1 corresponde a la ciudad
con mayor Actividad (en la mayoria de los casos es la capital), la Columna 2 es la segunda
localidad mas activa y la columna marcada con el signo de mas aglutina el resto de las
localidades activas en ese estado. En los estados donde existe mas de tres localidades se vuelve
complicada la separacion de la segunda columna, especialmente si no hay una localidad que
sobresalga, en esos casos se considero solo la ciudad principal y todas las demas aglutinadas en
la columna con el signo de mas, por ejemplo en Jalisco, Tamaulipas, Yucatan y Michoacan,

entre otros.

La expresion numérica del desglose es la siguiente:

Al utilizar las publicaciones anuales estamos hablando de la ATA, conviene recordar la diferencia entre PO y
ATA (29-35).
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Desglose de la Dispersion de la Actividad Teatral

Tabla 3
2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
Estados 1|2 (+(1|2|+|1 2|+l |2(+]21 (2|+[1|2|+]2|2/+[1|2|+]|]1 |2+
Aguascalientes 39 47 74 63 56 96 90 104 | 2 157 | 1
Baja California 38| 7 36 | 4 40 | 1 56 | 7 66 | 8 65 | 6 100 {16 2] 8 |21 3] 8 | 8|2
Baja California Sur 25 18 23 24 32 19 36 26 21
Campeche 2|3 6 5 312 4 1 7 5 10 | 5 23 |6 | 4] 27 |2 30 |95
Chiapas 16 6|11 |1 |1|17|2|1]|]18|1|2]|18|1 28 54 | 1 23 | 6 31 | 8
Chihuahua 21| 712|310 23|18 8 |41 11| 2 | 38 |22| 3| 46 |20| 4 | 101 |16 65 | 25 36 (40| 1

‘ Coahuila

Comarca Lagunera

| |

IS % N N I N I X I B 5 B Y I I N I
| |
| |

Durango

Estado de México

Guanajuato 39| 2 47 | 1 |4 |37 |5 9 |51|17|5]|62 |3 |3 |57 |8|5]|57|2|2]|52|6/]10] 5 |3]3
Guerrero 141 1 19| 4 1213 3|22 12 | 20 5| 26 | 4 34 9120 |56 22 |35
Hidalgo 10 26 24 11 25 23 40 56 | 3| 2| 54 40
Jalisco 97 22 | 136 171126 4 112 26 | 170 231 213 26 | 196 16 | 158 11 145 21
Michoacan 27| 4 | 1| 24 3134 11 (30| 1] 1] 46 9| 54 |3 51 717 |6 |5]5 [2]1
Morelos 23| 2 14 25 24 26 43 61 40 |18 46 | 6 | 2
Nayarit 13 13 14 12 17 11 33 19 16
Nuevo Le6n 85 96 105 95 106 97 144 108 118

Oaxaca 11 2 171 1 2313|5186 |1 43 |4 5 (33|13 |(5]|1|100({13|1| 40 |4 |1
Puebla 26 28 35 86 214 129 | 4 | 1 |114| 5| 1]149 |1 120
Querétaro 58 61 107 71 90 123 | 1 121 163 153
Quintana Roo 2919 3512 | 31492 81 | 1 78 | 4| 4] 54 |10 45 | 8 47 36 |1]2
San Luis Potosi 29 24 13 22 29 33 27 9| 50 41 |1
Sinaloa 17| 6 2511111205 |1 8 4 11|13 (2|1 40 |4|5] 18 |5 |13] 58 31 | 6| 2
Sonora 26 26 4120 33 32 45 | 2|1 1] 61 |10 6] 92 | 8 51 | 3
Tabasco 31 14 12 20 23 18 16 15 12
Tamaulipas 111 4 | 6|13 3 |8 8 211 19 27| 10 101 21 251 27 421 21 20| 14 15
Tlaxcala 18| 2 11 14 13 27 | 6 26 | 2 39 | 8 41 | 3 17 | 7| 4
\eracruz 80| 5 100| 5 74 | 3| 3 |140| 5 85 |16| 4 | 105 |14 | 5| 101 (17| 5| 182 (33| 1 | 134 |45
Yucatan 31 151 72 41 77 20 | 142 131106 | 1 139 15] 151 5119 |1 |1]184| 2
Zacatecas 3/ |1 40 29 20 31 34 44 25 40
Porcentaje anual 10.91% 7.65% 10.90% 10.16% 8.28% 9.65% 10.78% 9.24% 11.36%

Con datos de los anuarios Teatro en los estados ediciones 2007-2015

De acuerdo a los parametros de Teatro en los Estados, cerca del 10% de la Actividad Teatral

Anual sucede fuera de las principales ciudades de los estados.
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3.2.1. Aproximaciones al problema de la visibilidad

Al observar que el registro de Teatro en los Estados Gnicamente ha registrado un 10% de puestas
en escena realizadas fuera de la ciudad principal de cada estado estamos ante un problema de
visibilidad. Cuando hablamos del porcentaje de la Actividad Teatral Sostenida sobre la
Actividad Teatral Anual (55) observamos que nunca supera el 65% de la actividad y
mencionamos que de entrada sabemos que todo ese resto son obras que se producen bajo
diferentes esquemas con otros objetivos, en este momento si estamos considerando esas obras,
puesto que estamos trabajando sobre el universo completo de obras. Cada vez que abrimos mas
el espectro nos damos cuenta qué tanto mas no alcanzamos a observar y por lo tanto, que tan
restringida ha sido nuestra mirada y nuestra forma de pensar el teatro y las teatralidades que

viven en México.

Observar la Dispersion de la Actividad Teatral es un intento por ampliar la mirada al ser
mas especificos, sin embargo también nos enfrentamos a problemas técnicos y metodoldgicos,
como se explicd antes, no se tiene la informacion completa en todos los casos y por otro lado,
como se sefialé en la en la Tabla 3, hay una problematica para enunciar todos los municipios o
localidades que aparecen en el registro, pues aparecen de manera intermitente. Para solucionarlo
y poder desglosar la Actividad Teatral por localidades utilizamos un criterio cuantitativo a partir
de la Marca de Clase (punto medio), de este modo enumeramos aquellas localidades cuya marca
de clase (x;)® de su Actividad Teatral Anual fuera igual o superior a cinco. La tabla que se
presenta a continuacion esta ordenada de mayor a menor a partir de la marca de clase (xi),
sefialada en la Gltima columna. Los recuadros en amarillo indican que ese afio se llevo a cabo
la Muestra Nacional de Teatro® en dicha ciudad. Al igual que en el capitulo anterior, la
numeracion no es consecutiva, sino que establece el lugar de la localidad en la tabla y aquellas

gue cuentan con la misma marca de clase, tienen el mismo lugar en la tabla.

8 Recordemos que la Marca de Clase se obtiene sumando el limite inferior mas el limite superior y dividiendo ese
resultado entre dos. Este punto medio lo utilizamos con frecuencia en el capitulo anterior.

°Evento itinerante realizado cada afio desde 1978 bajo la organizacion de Instituto Nacional de Bellas Artes.
Unicamente se ha suspendido en 1985 debido al terremoto del 19 de septiembre de ese afio, en 1989 por la
restructuracion del sector con la creacion de CONACULTA y en 2020 a causa de la pandemia por Covid-19.
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Desglose por localidades de la Actividad Teatral Anual

Tabla 4
No. | Ciudades 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 Xi
1 | Guadalajara 97 | 136 | 126 | 112 | 170 | 213 | 196 | 158 | 145 155
2 | Xalapa 80 | 100 | 74 | 140 | 85 | 105 | 101 | 182 | 134 131
3 | Monterrey 85 96 | 105 | 95 | 106 | 97 | 144 | 108 | 118 | 1145
4 | Mérida 31 72 77 | 142 | 106 | 139 | 151 | 196 | 184 | 1135
5 | Querétaro 58 61 | 107 | 71 90 | 123 | 121 | 163 | 153 | 110.5
6 | Aguascalientes 39 | 47 74 63 56 96 90 | 104 | 157 98
7 |Puebla 26 28 35 86 | 214 | 129 | 114 | 149 | 120 87.5
8 |Toluca 30 | 48 60 48 35 49 78 | 120 | 104 75
9 | Tijuana 38 36 40 56 66 65 | 100 | 86 86 68
10 | Chihuahua 21 34 35 41 38 46 | 101 | 65 36 61
11 | Hermosillo 26 26 20 33 32 45 61 92 51 56
12 | Oaxaca 11 17 23 18 43 55 39 | 100 40 55.5
13 | Cancun 29 35 49 81 78 54 45 47 36 53.5
14 | Morelia 27 24 34 30 46 54 51 76 55 50
15 | Ledn 39 | 47 37 51 62 57 57 52 56 49.5
16 | Cuernavaca 23 14 25 24 26 43 61 40 46 37.5
Torreén 26 57 42 47 18 38 31 42 36 37.5
17 | Colima 23 21 21 23 17 21 32 46 31 33.5
18 | Pachuca 10 26 24 25 23 40 56 54 40 33
Culiacan 17 25 20 8 13 40 18 58 31 33
19 | Tuxtla Gutiérrez | 16 11 17 18 18 28 54 23 31 32.5
20 | Zacatecas 35 40 29 20 31 34 44 25 40 32
21 | San Luis Potosi 29 24 13 22 29 33 27 50 41 31.5
22 | Durango 31 30 24 20 30 32 36 34 19 27.5
23 | Saltillo 2 16 18 34 32 33 39 52 45 27
24 | Tlaxcala 18 11 14 13 27 26 39 41 17 26
25 |La Paz 25 18 23 24 32 19 36 26 21 25.5
Cd. Juérez 7 10 18 41 22 20 16 25 40 24
26 | Acapulco 14 19 12 22 20 26 34 20 22 24
Veracruz Puerto 5 5 3 5 16 14 17 33 45 24
27 | Tepic 13 13 14 12 17 11 33 19 16 22
28 | Tabasco 31 14 12 20 23 18 16 15 12 17.5
29 | Tampico 11 13 7 19 10 21 25 21 14 16
Campeche 2 6 3 4 7 10 23 27 30 16
30 | Mexicali 7 4 1 7 8 6 16 21 8 11
31 | Nuevo Laredo 1 1 3 3 1 4 14 3 1 7.5
32 | Tehuantepec 2 1 3 6 4 3 5 13 4 7
33 | Cd. Victoria 2 2 2 4 3 11 8 6 8 6.5
34 | Mazatlan 6 3 5 5 2 4 10 2 2 6
35 | Chetumal 9 2 2 1 4 10 8 1 1 5.5
Reynosa 1 2 2 2 3 10 9 4 1 5.5
36 | Cd. del Carmen 3 5 2 1 5 5 6 2 9 5

Datos de los anuarios Teatro en los estados ediciones 2007-2015
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Entonces, de acuerdo con todo lo enunciado antes, en la Tabla 5 estamos omitiendo varias obras;
por un lado, aquellas que no tienen las caracteristicas para ser incluidas en el corpus, menos las
omisiones posteriores y las obras pertenecientes a localidades con una cantidad menor a cinco
obras en la marca de clase del periodo (2007-2015). Este hecho nos regresa al tema de la
visibilidad; solo en el corpus de este estudio hemos ocultado y mostrado obras de acuerdo a sus
caracteristicas, pensar que no existen mas obras porque no aparecen en el registro es un error.
Sien la Tabla 3 existen campos vacios no significa que la Actividad Teatral cese en esos lugares,
simplemente que no se produce con las caracteristicas fijadas para este estudio y que son,
finalmente, caracteristicas que las visibiliza en los términos tradicionales de los circuitos que

validan al teatro como un arte.

En ese sentido y para dejar registro mencionaremos algunos de los municipios que no
alcanzaron a tener mas de cinco obras en la marca de clase pero que albergan movimiento en
este periodo. El caso de Jalisco es especialmente destacable ya que ninguno de sus municipios
fuera de la capital llegaron a la marca de clase requerida, sin embargo es el estado con mayor
Dispersion de la Actividad Teatral, registrando puesta en escena en mas de 15 municipios,
siendo los mas recurrentes: Puerto Vallarta, Lagos de Moreno, Jalostotitlan, Teuchitlan,
Zapotlan, Tapalpa, Ayutla, Ocotlan, San Juan de los Lagos, Cd. Guzman, Colotlan, Etzatlan,
Tepatitlan, San Miguel el Alto, Valle de Guadalupe, entre otros. Mismo caso en Yucatan,
algunos de los municipios con AT registrada en los anuarios son: Valladolid, Tecoh, 1zamal,

Muna, Tizimin, Oxkutzcab, Xocén, Progreso, Kinchil.

Otro estado con DAT constante y creciente es Sinaloa, si bien observamos a Mazatlan
en la Tabla 5, es Los Mochis que en afios recientes ha tenido mayor participacién, incluso por
encima de Mazatlan, sin embargo este Gltimo ha sido méas constante y en tanto que la marca de
clase se obtiene incluyendo el limite inferior, si este es igual a cero es casi imposible lograr un
nimero mayor a cinco. En los Gltimos afios del registro también aparece Guamuchil de Sinaloa.
Otros estados en situacion similar son Guanajuato (quedando fuera Guanajuato, San Miguel
Allende, Irapuato y Celaya entre otros); Michoacan (Uruapan y Patzcuaro, principalmente);
Morelos (Tepoztlan, Cuautla); Guerrero (Taxco y Chilpancingo, entre otros); Tlaxcala
(Huamantla y Apizaco); Veracruz (Cordoba y Coatzacoalcos), Coahuila (Monclova), Comarca

Lagunera (Gémez Palacio), Estado de México (Texcoco, Valle de Bravo, Cd. Nezahualcdyotl)
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y Tamaulipas, el cual tiene enlistados cuatro municipios pero ain quedan fuera Cd. Mante y
Matamoros.

Casos que no se visibilizan en la tabla pero es importante destacarlos por la informacion
que nos brinda sobre el Entorno Teatral son: Sonora y Puebla. Por un lado, Sonora no registra
DAT sino hasta 2012 —y de manera irregular— en los municipios de Cajeme (Cd. Obregon) y
San Luis Rio Colorado.

Gréfico 1

Sonora
Actividad fuera de Hermosillo

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

Datos de la Tabla 5 (71)

¢Qué paso en 2013? Existieron dos festivales realizados en el municipio de Cajeme, en 2014 se
repitié uno de ellos, el Festival de Teatro en Cajeme, sin embargo desaparecié en 2015. A pesar
de la disminucion de la AT en Cajeme, una vez presente nos permitié conocer que en Cd.
Obreg6n existe un grupo con trayectoria dirigido por Domy Flores quien en 2018 recibi6 el
Reconocimiento Desierto Icaro por su contribucion y trayectoria en el &mbito teatral otorgado
por el Instituto Sonorense de Cultura. Este grupo fue beneficiario del Programa Nacional de
Teatro Escolar en 2017. Asi, podemos recorrer una trayectoria de profesionalizacion,
evidenciando la importancia de Encuentros y Festivales que promueven la discusién —e incluso

la competencia— entre discursos artisticos y con ello una depuracion de estos y de sus formas.

En Puebla la situacion es muy distinta, la visibilidad se debe por un lado a la
participacion en el Festival Susana Alexander que incluye grupos de algunos municipios, pero
por otro, y mas importante, la intensa actividad del grupo Bojiganga en Atlixco dirigido por

73



Teatro en los estados | Entorno Teatral

Marcelo Romero, a partir del 2012. Queda claro que el grupo no se forma en 2012 pues en 2013
el anuario registra el 4° Encuentro Teatral del Mondlogo Bojiganga en Atlixco, sin embargo no
tenemos registro de cuando ni donde sucedieron las tres ediciones anteriores. De la misma
manera que en el caso de Sonora, un grupo se hace visible a partir de procesos de
profesionalizacion. Una duda que surge sobre el grupo Bojiganga es si siempre tuvo como sede
Atlixco o si llegd posteriormente, en 2015 ya aparece un espacio teatral en Atlixco, Teatro 7
Sur, donde se presentaron varias obras de la ciudad de Puebla y se nota una AT mas estable del
grupo Bojiganga. Otro aspecto a destacar es la creacion de una Compafiia Municipal de Teatro
en San Martin Texmelucan, Pue. en 2014, esto apunta a que seguramente existia una cierta
Actividad Teatral para lograr la conformacion de dicha compafiia, aunque invisible hasta

entonces.

Caso contrario ocurre en San Luis Potosi, un estado con mucha visibilidad nacional que,
entre 2005 y 2016, fue sede en tres ocasiones de la Muestra Nacional de Teatro, ademas de ser
hogar de una de las compafiias teatrales de mayor trayectoria del pais!®: EI Rinoceronte
Enamorado, el cual cuenta con su teatro propio desde 2010 y ha sido beneficiario
ininterrumpidamente del Programa México en Escena del FONCA desde 2008 y sin embargo,
a pesar de todos estos factores se encuentra catalogado con Actividad Teatral Débil, ocupando
el lugar 29 en la Clasificacion de la AT*? solo por encima de Tabasco. Hemos visto como la
falta de Formacion Teatral Profesional afecta directamente a la AT de un estado, lo cual es el
caso de San Luis Potosi en este periodo. Aunado a eso, es un estado que no tiene teatro fuera de
la capital. Es decir, tampoco podemos afirmar que los subsidios y los festivales por si solos
fortalecen la AT ni la ATS, sin embargo si observamos un crecimiento gradual en la Actividad

de San Luis Potosi como se muestra en la siguiente grafica:

10 Fundada en 1994 de acuerdo con los datos de su pagina: http://www.elrino.mx/Compania [28/03/21]
11 A'inicios de 2021 alin cuentan con ese apoyo.

12 Tabla 14 del capitulo 2 (53)
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Gréfico 2

ATA San Luis Potosi

2007 2008 2009 2010 2011 2012* 2013 2014 2015

Elaboracion propia con datos de la Tabla 5 (71)

La tendencia indica un crecimiento en San Luis Potosi y habra que esperar datos mas recientes
para hacer un diagnéstico de la situacion actual, aunque es claro que no se puede pensar que
continuaré al final de la CAT, sino que la Actividad Teatral se esta estabilizando en ese estado,
lo cual se refleja en la marca de clase referente a la AT de la ciudad, ubicando a la ciudad con

31.5 obras en la posicion 21 de 36 en la Tabla 5

Otro caso a destacar es Xalapa y Veracruz Puerto. Como estado, Veracruz, tiene el tercer
lugar en la CAT, casi 28 puntos por debajo de Jalisco pero como ciudades, la diferencia de AT
entre Xalapa y Guadalajara no es mucha (Tabla 5), en cambio en tamafio si. Xalapa es una
ciudad mucho mas pequefia. En términos de ATA e incluyendo a la Ciudad de México, Xalapa
es la tercera ciudad con mas teatro del pais y no es ni cercana a ser la tercera en tamafio, de
hecho es una ciudad muy pequefia que no llega al medio millén de habitantes. Es con base a esa
relacion que he nombrado a Xalapa como la capital teatral del pais en un articulo anterior que
es parte de los antecedentes de este trabajo (Serrano, Xalapa capital teatral de México) y para
pensar la Densidad Teatral (DT) de la que hablaremos més adelante, donde no solo importa la
cantidad de obras presentadas en un territorio, sino su proporcion en relacién al namero de
habitantes. Por otro lado, en el Puerto de VVeracruz existe una creciente Actividad Teatral, como

podemos constatar en la siguiente grafica:
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Gréfico 3

ATA Veracruz Puerto

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

Elaboracion propia con datos de la Tabla 5 (71)

El cambio en la Actividad del Puerto de Veracruz coincide con la aparicion de espacios teatrales
independientes en la ciudad, especialmente Microteatro. Si bien es cierto que al ser obras breves
gue se presentan en una misma programacion hay un especie de falseamiento en los datos, pero
se trata de obras independientes que pueden presentarse por si mismas. Por otro lado, aun
después de Microteatro continta elevandose, lo cual se refleja en su marca de clase que
posiciona a esta ciudad en el lugar 26 de 36 posiciones de la tabla por encima de varias capitales,
al igual que Cd. Juarez. Ambas ciudades son los Unicos casos en esta situacion; es decir, solo
los estados de Chihuahua y Veracruz cuentan con una ciudad de AT sélida, mas una segunda
ciudad fuertemente activa. Cuestiones importantes para considerarse sobre el Entorno Teatral

de un estado.

Otro problema que hemos detectado sobre la visibilidad de las obras es la difusion
generada por la propia agrupaciéon y la participacion en festivales que son los principales
elementos por medio de los cuales se hacen visibles para el registro de Teatro en los Estados.
Se dedica poco esfuerzo y muchas veces con informacion incompleta, la calidad de la difusién
si apunta a procesos de profesionalizacion hacia el exterior de su comunidad inmediata, pero
también sabemos que para muchas agrupaciones no es necesaria ese tipo de difusién y recurren
a medios que no podemos observar como el perifoneo, radio comunitaria, radio por internet,
anuncios dominicales en la misa, son algunas de las estrategias que nos han compartido los

grupos en trabajo de campo. A la par, es importante resaltar el papel de encuentros, festivales y
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espacios independientes en la visibilizacion del teatro, asi como la creacién de comunidades y

espacios de convivencia alrededor de la Actividad Teatral.

3.2.2 Zonas Metropolitanas

Hemos sefialado territorios problematicos para establecer la DAT de manera precisa porque se
encuentran en Zonas Metropolitanas, de acuerdo con el glosario de términos del Consejo
Nacional de Poblacion del Gobierno de México, una zona metropolitana es:
Conjunto de dos 0 mas municipios donde se localiza una ciudad de 50 mil 0 méas
habitantes, cuya area urbana, funciones y actividades rebasan el limite del
municipio que originalmente la contenia, incorporando como parte de si misma
0 de su area de influencia directa a municipios vecinos, predominantemente
urbanos, con los que mantiene un alto grado de integracion socioeconémica; en
esta definicion se incluye ademas a aquellos municipios que por sus

caracteristicas particulares son relevantes para la planeacion y politica urbanas.
(CONAPO)

Por un lado Torredn, Coahuila que pertenece a la llamada Comarca Lagunera la cual abarca
municipios tanto de Coahuila como de Durango y cuyas caracteristicas geopoliticas son tan
particulares que se decidié establecerla como una entidad aparte; y por otro lado, el Estado de
México que ha sido invadido por la mancha urbana de la siempre creciente e inabarcable Ciudad
de México. La dificultad en cada caso es distinta, empezando porque la capital del pais no esta
incluida en el corpus de esta investigacion, mientras que Coahuila, Durango y la Comarca
Lagunera si. Estas areas no pueden sino considerarse una misma cosa y a partir de ahi, intentar

pensarlas.

Para explicar el fendmeno que nos atafie recurro a la experiencia del registro del anuario,
normalmente se trabaja sobre cada estado hasta agotar las fuentes, por supuesto aparecen datos
sobre otros estados que se van acomodando a la par, o guardando para una posterior verificacion.
Sin embargo, Coahuila, Durango y la Comarca Lagunera se trabajan simultaneamente,
continuamente revisando y ajustando errores en la colocacién de la obra en el lugar correcto.

De este modo, al referir a la AT de Coahuila, Durango o la Comarca por separado siempre hay
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un panorama incompleto, pero tampoco pueden sumarse como un solo estado. La Zona
Metropolitana La Laguna, de acuerdo con los datos del INEGI de 2009, cuenta con una
poblacion de mas de un millén 200 mil habitantes, siendo la novena zona mas habitada del pais,
conformada por los municipios de Matamoros y Torredn de Coahuila, asi como por Gémez

Palacio y Lerdo de Durango.

llustracion 1
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Elaboracion del INEGI (9)

Es por ello que, pese a que no se desglosan en la Tabla 3, si se contemplan con DAT y en la
Tabla 5 se utiliza el total de Coahuila, Durango y Comarca Lagunera como correspondientes a
Saltillo, Durango y Torreon, solo los estrenos y reposiciones, pues es asi como se trabajo el
resto de los estados en la revision manual, ya que las omisiones se encuentran en ediciones
distintas. En Saltillo quedaran reflejadas unas cuantas obras de Monclova y en Torredn es
imposible delimitar cuales corresponden a Gomez Palacio, ya que justamente ese fue en
principio el problema por el cual se determind como una zona aparte; sin embargo es justo
pensar toda la actividad de la zona como parte de Torreon. EI mismo caso se observa en Jalisco,
las obras producidas por personas radicadas en el municipio de Zapopan, Jal. se reflejan en
Guadalajara, pues es una zona conurbada y tal como lo dice la definicion de la CONAPO, hay
una alta integracion socioeconémica.
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El caso del Estado de México es mas complicado pues varios de sus municipios
pertenecen a la Zona Metropolitana de la Ciudad de México, la cual queda fuera del horizonte
del estudio. Aunado a esto, la escasa informacion existente de la entidad agrava la problemaética.
En las ediciones 2014 y 2015 fue necesario poner una nota explicando que a pesar de que se
encontro la realizacion de un festival y varias notas donde se mencionaban el total de las obras
participantes, nunca se pudo obtener el programa completo, por lo tanto se asume que hay mas

obras y muy probablemente provenientes de mas municipios.

La zona metropolitana denominada del Valle de México es la zona méas poblada del pais
con 20.1 millones de habitantes, conformada Elaboracién del INEGI (9) por 16 alcaldias de la

Ciudad de México, un municipio de Hidalgo y 59 municipios del Estado de México:

llustracion 2

Elaboracion del INEGI (27)

Si Torredn es un iman que absorbe y concentra la Actividad Teatral de la Comarca Lagunera,
la Ciudad de México es un hoyo negro que absorbe todo. Esto es un problema también para los
pOCos presupuestos y apoyos a las producciones teatrales ya que a menudo son utilizados para
producir obras que no benefician a la poblacion mexiquense ni a sus creadores sino que son
utilizados para obras de los circuitos de la Ciudad de México. Pocos grupos de esta zona
metropolitana tienen un enfoque de identidad y pertenencia mexiquense; hasta ahora hemos
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podido identificar dos agrupaciones con estas caracteristicas en Cd. Nezahualcoyotl —conocida

coloquialmente como Cd. Neza—: La Travesia Teatro y Angeles Extremos®2.

3.3 Densidad Teatral

A partir de establecer la DAT y desglosar la Actividad Teatral ya no solo por estados sino por
localidades, podemos generar indicadores sobre las localidades y no solamente sobre los
estados, lo cual nos ayudara a proponer una Medicién de la Actividad Teatral mas precisa e
incluyente. Es decir, no hablar homogéneamente de un estado como si fuera la misma realidad

en Chetumal que en Cancun, por ejemplo.

De este modo y con el antecedente del articulo “Xalapa, capital teatral de México”
(Serrano), desarrollamos un nuevo indicador que llamamos Densidad Teatral (DT). Este
indicador sigue la misma logica, y por lo tanto la misma férmula, de la Densidad Poblacional.
La Densidad Poblacional se obtiene al dividir el nimero de habitantes entre los km? de la ciudad
observada; para la Densidad Teatral dividimos marca de clase de obras presentadas (Tabla 5)
sobre el total de habitantes de la Zona Metropolita de la ciudad en Cuestion. En el caso de no
existir Zona Metropolitana en alguna localidad se marcara con un asterisco indicando que es el

dato de la poblacién del municipio.

La Densidad Teatral nos ayudara a generar una proporcion diferente de los porcentajes
que hasta ahora hemos visto y, con ello, alejarnos de los criterios cuantitativos directos.
Trabajaremos sobre las mismas localidades ya establecidas en la Tabla 5 del apartado anterior
y enlistaremos de menor a mayor proporcion de habitantes por obra, puesto que a menor

cantidad de habitantes por obra significa que es mayor la Actividad Teatral.

13 Sefialamos estos grupos a partir de la informacion que ellos mismos proveen de su trabajo en sus redes
sociales, no constituye una fuente primaria y que habria que verificar dicha informacion.
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Densidad Teatral

Tabla 5
No. Ciudades Xi | Habitantes™ Densidad Teatral
1 Xalapa 131 666535 5088.05 hab/obra
2 Mérida 113.5 973046 8573.09 hab/obra
3 Zacatecas 32 298167 9317.71 hab/obra
4 Aguascalientes 98 932369 9513.96 hab/obra
5 Querétaro 110.5 1097025 9927.82 hab/obra
6 Colima 33.5 334240 9977.31 hab/obra
7 Oaxaca 55.5 593658 10696.54 hab/obra
8 La Paz* 25.5 292241 11460.43 hab/obra
9 Cancln 53.5 677379 12661.28 hab/obra
10 | Chihuahua 61 852533 13975.95 hab/obra
11 | Pachuca 33 512196 15521.09 hab/obra
12 | Morelia 50 807902 16158.04 hab/obra
13 | Hermosillo* 56 936263 16718.98 hab/obra
14 | Campeche* 16 294077 18379.81 hab/obra
15 | Tlaxcala 26 499567 19214.11 hab/obra
16 | Tepic 22 429351 19515.95 hab/obra
17 | Tuxtla Gutiérrez 325 640977 19722.36 hab/obra
18 | Tehuantepec 7 161337 23048.14 hab/obra
19 | Cuernavaca 37.5 876083 23362.21 hab/obra
20 | Toluca 75 1846116 24614.88 hab/obra
21 | Durango* 27.5 688697 25043.52 hab/obra
22 | Tijuana 68 1751430 25756.32 hab/obra
23 | Guadalajara 155 4434878 28612.11 hab/obra
24 | Culiacan* 33 1003530 30410 hab/obra
25 | Saltillo 27 823128 30486.22 hab/obra
26 | Puebla 87.5 2668437 30496.42 hab/obra
27 | Torrebn 37.5 1215817 32421.78 hab/obra
28 | Ledn 495 1609504 32515.23 hab/obra
29 | San Luis Potosi 31.5 1040443 33029.93 hab/obra
30 | Veracruz Puerto 24 801295 33387.29 hab/obra
31 | Monterrey 114.5 4089962 35720.19 hab/obra
32 | Acapulco 24 863431 35976.29 hab/obra
33 | Chetumal* (Mpio. Othon P. 5.5 233648 42481.45 habJobra
Blanco)
34 | Villahermosa 17.5 755425 43167.14 hab/obra
35 | Cd. del Carmen* 5 248845 49769 hab/obra
36 | Nuevo Laredo 7.5 384033 51204.4 hab/obra
37 | Tampico 16 859419 53713.68 hab/obra
38 | Cd. Victoria* 6.5 349688 53798.15 hab/obra
39 | Cd. Juérez 24 1332131 55505.45 hab/obra
40 | Mazatlan* 6 501441 83573.5 hab/obra
41 | Mexicali 11 936826 85166 hab/obra
42 | Reynosa 55 727150 132209.09 hab/obra

Con datos del INEGI y de la Tabla 5

14 Se toma la cifra de la Zona Metropolitana respectiva a cada ciudad del censo de 2009, en el caso de las ciudades
sin zona metropolitana se marcan con asterisco y se toma el total de poblacién del municipio de acuerdo al censo
2020.
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Lo que quiere decir la tabla anterior es que para que todos los habitantes de una ciudad acudieran
al teatro, cada obra necesitaria cubrir esa cantidad de espectadores; es decir en el caso de Xalapa,
cada obra deberia tener 5088, durante un afio en 50 funciones es posible (100 espectadores),
incluso menos si fuera un teatro grande. En cambio en Guadalajara, cada obra deberia tener
28,612 pensando igual en 50 funciones por obra al afio, corresponderia a 572 espectadores por
funcién. Al menos en Guadalajara si hay espacios con esa capacidad.

El orden en esta tabla cambia en relacion a la Tabla 5 y a la Clasificacion de la Actividad
Teatral (58), Jalisco que habia sido siempre el primer lugar en todos los rubros, su capital,
Guadalajara, baja hasta el lugar 23. Las ciudades que mantienen los primeros lugares son
Xalapa, Mérida, Querétaro y Aguascalientes. Volvemos a encontrar a Colima en los primeros
lugares, como en muchas de las tablas que compusieron la CAT. Campeche sube
considerablemente su posicién, al igual que Tlaxcala; en cambio Cd. Juarez baja

considerablemente.

La Densidad Teatral nos sefiala que probablemente solo hay mas obras en un lugar
porque hay un mayor namero de habitantes y que eso no necesariamente impacta en el Entorno

Teatral, por ello la importancia de incluirlo en la Medicion de la Actividad Teatral.
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3.4 Medicion de Actividad Teatral

Finalmente y para concluir este estudio proponemos la siguiente Medicién de Actividad Teatral
(MAT) donde incluimos todos los indicadores y datos cuantitativos generados hasta el
momento, dejando una metodologia sencilla de seguir y de poder actualizar e incluir otros datos
a posteriori. Lo primero es integrar a la Clasificacion de la Actividad Teatral los datos estatales
que produjimos en este capitulo: la Formacion Teatral Profesional y la Dispersion de la
Actividad Teatral, ya se explicé anteriormente la forma de asignar un valor cuantitativo para

incluirlos en la CAT, lo cual detallamos a continuacion, por orden alfabético:

Incorporacion de la FTP y la DAT a la Clasificacion de la Actividad Teatral

Tabla 6
Aguascalientes 107 | -1 5 111 Morelos 167 | 3 3 173
Baja California 46 | -1 -1 44 Nayarit 211 | 5 5 221
Baja California Sur 235 | 5 5 245 Nuevo Leon 95 -1 5 99
Campeche 204 3 -1 206 Oaxaca 88 3 -1 90
Chiapas 246 | 5 -1 250 Puebla 118 | -1 3 120
Chihuahua 97 | -1 -1 95 Querétaro 63 1 5 67
Coahuila 176 | 5 -1 180 Quintana Roo 157 | 5 -1 161
Colima 143 | 5 5 153 San Luis Potosi 254 5 5 264
Comarca Lagunera 208 | 3 -1 210 Sinaloa 122 | -1 -1 120
Durango 159 | 5 -1 163 Sonora 166 | -1 3 168
Estado de México 198 | -1 -1 196 Tabasco 299 | 5 5 309
Guanajuato 88 -1 -1 86 Tamaulipas 209 3 -1 211
Guerrero 235 | 5 3 243 Tlaxcala 249 5 -1 253
Hidalgo 187 | -1 5 191 Veracruz 56 -1 -1 54
Jalisco 28 -1 -1 26 Yucatan 108 | -1 -1 106
Michoacan 140 | -1 -1 138 Zacatecas 225 5 5 235

Datos de las tabla 15 del capitulo 2 (58) y las tablas 1 y 2 de este capitulo.

Estos resultados seran nuestra Base Estatal sobre la cual podremos realizar una Medicion de la
Actividad Teatral sobre las localidades. Es decir que la Base Estatal de la Clasificacion de la

Actividad Teatral sera la misma para todas las ciudades de ese estado. Para obtener la Base

83



Teatro en los estados | Entorno Teatral

Estatal, realizaremos el mismo procedimiento que hemos llevado a cabo hasta ahora, esto es
enlistarlos de menor a mayor puntaje y asignarles un nimero en la tabla de acuerdo al orden.

La base estatal serd el nimero asignado en la tabla:

Base estatal para la Medicidon de la Actividad Teatral

Tabla 7

No. Estados P No. ‘ Estados ‘ P
1 Jalisco 26 16 | Sonora 168
2 Baja California 44 17 | Morelos 173
3 Veracruz 54 1g | Coahuila 180
4 Querétaro 67 19 | Hidalgo 191
5 Guanajuato 86 20 | Estado de México 196
6 Oaxaca 90 21 | Campeche 206
7 Chihuahua 95 22 | Comarca Lagunera | 210
8 Nuevo Ledn 99 23 | Tamaulipas 211
9 Yucatan 106 24 | Nayarit 221
10 Aguascalientes 111 25 | Zacatecas 235
1 Puebla 120 26 | Guerrero 243
Sinaloa 120 27 | Baja California Sur | 245
12 Michoacan 138 28 | Chiapas 250
13 Colima 153 29 | Tlaxcala 253
14 Quintana Roo 161 30 | San Luis Potosi 264
15 Durango 163 31 | Tabasco 309

Datos de las tabla 6

Ahora gque contamos con la Base Estatal, se incorporaran los datos obtenidos de las localidades
siguiendo el mismo método, es decir la posicion en la tabla de la la marca de clase de la AT por
localidad (Tabla 4) y la posicién de la tabla de la Densidad Teatral (Tabla 5), para producir la

Medicion final, el resultado es el siguiente:
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Medicion de la Actividad Teatral

Tabla 8

MAT Ciudades Base estatal  Xi AT DT TOTAL MAT Ciudades Base estatal  Xi AT DT  TOTAL

1 Xalapa 3 2 1 B8N 17 Tiaxcala 29 10 15 NS48
2 Querétaro 4 5 5 BN 18 Durango 15 19 21 58N
3 Mérida 9 4 2 - 19 Veracruz Puerto 3 26 30 -
4 Aguascalientes 10 6 4 20N 20 Tehuantepec 6 39 18 63
5  Guadalajara 1 23 - 21 Campeche 21 29 14 -
5  Oaxaca 6 127 - 21 Tuxtla Gutiérrez 28 19 17 -
6 Chihuahua 10 10 898 22 Torreon 22 16 27 el
7 Tijuana 2 9 22 - 23 Mazatlan 11 16 40 -
8  Cancin 14 13 9 BEEN 23 Tepic 24 27 16 6N
8 Colima 13 17 6 [B88N 24 cd.Judrez 7 26 39 NN
9  Morelia 12 14 12 - 25 Mexicali 2 30 41 -
10 Hermosillo 16 11 13 - 26 Nuevo Laredo 23 15 36 -
11 Monterrey 8 31 BN 27 Chetumal 14 28 33 [N
12 Ppyebla 11 26 AN 28 saltillo 18 36 25 [0
13 LaPaz 27 12 8 BN 29 Acapulco 26 26 32 [Ngal
14 Leén 5 15 28 JMBN 30 cd. Victoria 23 27 33 [Ngal
14 Ppachuca 19 18 11 - 31  Cd. del Carmen 21 36 35 -
14 Toluca 20 8 20 - 31 Villahermosa 31 27 34 -
14 Zacatecas 25 20 3 - 32 San Luis Potosf 30 37 29 -
15  Cueravaca 17 16 19 B8 33 Tampico 23 38 37 [Negl
16  Culiacan 11 18 24 - 34 Reynosa 23 35 42 -

Datos de las tablas 4,5y 7

La Medicidn de la Actividad Teatral (MAT) incluye cruce de todas las informaciones que hemos
elaborado, paso a paso en el desarrollo de esta investigacion de laboratorio. En cada etapa, con
cada avance fuimos descubriendo y ajustando cosas, un trabajo de laboratorio para poco a poco
entender cada variable, los cambios y las posibles lecturas de este material. Por supuesto se
confirma aquello que sabia empiricamente desde hace muchos afios, que Xalapa es una capital

teatral, sin embargo me sorprendié gratamente Oaxaca, Chihuahua, La Paz.

La presentacion de la MAT representa el cierre del capitulo actual de esta investigacion
pero sin duda no el Gltimo, se trata de un paso mas en un proyecto de largo plazo que va sumando
herramientas. Al cierre de este capitulo me queda claro que la importancia de los festivales y

los espacios escénicos en funcionamiento de una ciudad también deben ser cuantificables para
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incluirse como elementos de la Medicién, sin embargo es un recurso digital que habra que
elaborar en un futuro proximo puesto que por la forma en la que actualmente tenemos la
informacion no se puede extraer de manera automatica y la cantidad de datos es demasiado
amplia para hacerlo de manera manual. Igualmente, la nueva informacion se develara relevante
y esta metodologia permite seguir incorporando los datos, asi como mover los periodos

temporales a revisar.

Esperamos que estas herramientas puedan ser de utilidad tanto para otras
investigaciones, como para la toma de decisiones en politicas publicas o como material de apoyo
a jurados de distintas convocatorias, sobre todo que ayuden a ampliar la mirada.
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Conclusiones

Hemos establecido a partir de diferentes acercamientos la diversidad de realidades
teatrales, incluso dentro de un mismo estado, dejando de manifiesto que no se puede pensar el
teatro de una manera homogénea y con pardmetros inflexibles. Al mismo tiempo hemos
desarrollado herramientas cuantificables que permitan esa flexibilidad, las cuales se encuentran
aglomeradas en la Medicion de la Actividad Teatral. Estas herramientas tienen una base
metodoldgica con datos sélidos, bajo la cual establecimos tres indicadores estatales: Actividad
Teatral Sostenida (ATS), Formacion Teatral Profesional (FTP) y Dispersion de la Actividad
Teatral (DAT). Ademas desarrollamos un indicador local: la Densidad Teatral (DT). Estas son
herramientas que hemos elaborado para ordenar y posteriormente analizar datos, es decir
partimos desde las Ciencias de la Informacion, hicimos un cruce con las Humanidades Digitales
y trasladamos la idea de la lectura distante para leer informacion con el fin de modificar la
forma en que observamos y, por lo tanto, analizamos dicha informacién. Durante este proceso
también cuestionamos qué tipo de informacidn recuperamos y como esta afecta a la lectura de
nuestro teatro y su situacion. En resumen, proponemos herramientas de analisis para un mejor
uso de la informacidn e informacion para la mejor toma de decisiones, a la manera en que Lopez
Yepes entiende la informacién como un bien pablico y la responsabilidad de los profesionales

de las Ciencias de la Informacion en ponerla al alcance y al servicio de la sociedad.

Ciertamente, esta investigacion también privilegia algunas caracteristicas dejando al
margen varias expresiones; con cada procedimiento para medir u observar alguna caracteristica
visibilizamos algunas expresiones al tiempo que se ocultan otras. Se trata de un constante juego
de luces y sombras, pero el hecho de entenderlo y reconocer esos espacios oscurecidos también
nos brinda informacion que permite realizar preguntas pertinentes; esto lo observamos en
algunos de los casos que explicamos brevemente, por ejemplo en los casos de Zacatecas y
Sinaloa revisados en el capitulo dos (46-47), donde a partir de observar la variacion en los datos,
podemos precisar la anomalia y buscar respuestas. Estas respuestas no podran ser contestadas a
partir de los mismos datos que las hicieron visibles, pero sefialan una posible ruta de

investigacion de campo para generar esa informacion oscurecida.
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A lo largo de mi carrera y de la elaboracion de este estudio me he encontrado con
prejuicios e incomprension sobre los alcances de investigaciones que parten de datos
cuantitativos, a pesar de que conceptos como la lectura distante en las Humanidades Digitales
ya propone una forma de anélisis de discurso para la literatura desde lo cuantitativo. Sin
embargo, a partir de lo expuesto en esta tesis, podemos afirmar que la mirada si afecta la lectura
de los datos y que una mirada con foco en la diversidad cultural puede extraer de los mismos
datos otras conclusiones y diferentes acercamientos para repensar las politicas culturales. Es asi
que a partir de un marco tedrico multidisciplinario hemos establecido que con datos numéricos
se puede trascender un estudio meramente cuantitativo y que es posible traducir caracteristicas
cualitativas a estandares medibles y cuantificables que nos permitan hacerlas palpables y
visibles. Por ejemplo, tomemos la referencia de los estados que utilizamos en el capitulo dos
(Sinaloa, Zacatecas y Yucatan) para generar observaciones sobre el movimiento de la Actividad

Teatral y veamos su movimiento a través de las diferentes informaciones que generamos.

En la Tabla 14 correspondiente al punto medio de la Actividad Teatral Sostenida (56),
observamos a Yucatan en la segunda posicion de 26; Sinaloa en el lugar 12 y Zacatecas en el
18; sin embargo cuando realizamos el cruce de la informacion y generamos la Clasificacion de
la Actividad Teatral (Tabla 15, 58), vemos que Yucatan baja hasta la posicién namero 9, de 30
lugares, con una Actividad Teatral Estable, Sinaloa mantiene una posicién muy similar en el
lugar 11, también con AT Estable y Zacatecas se encuentra en la posicion 25, con una AT Débil.
Posteriormente, cuando se convierte a la Medicion de la Actividad Teatral y se aterriza por
localidades y ya no por estado, vemos que Mérida, la capital de Yucatan esta en la tercera
posicion de 34, con una distancia minima de la segunda posicién, lo que significa esto puede
cambiar facilmente. También Zacatecas subidé considerablemente su lugar en la tabla,
estableciéndose en el lugar 14 superando a Culiacan, la capital de Sinaloa que se encuentra en
la posicién 16. Sin embargo, Sinaloa cuenta con una segunda ciudad en la lista, Mazatlan, en la
posicion 23. Esto quiere decir que aunque Zacatecas no produce anualmente tantas puestas en
escena en cantidad, su actividad teatral tiene caracteristicas que la fortalecen y por el otro lado
se sefiala que Sinaloa en su conjunto tiene una actividad mas fuerte como estado al tener mas
de una ciudad con Actividad Teatral constante. Por otro lado observamos los cambios bruscos
que suceden a Yucatdn como estado, mientras que como ciudad tiene una potencia teatral
indudable.
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La metodologia desarrollada nos permitié traducir y aterrizar panoramas percibidos a
partir del registro anual y por otro lado descubrir valoraciones antes no contempladas, por
ejemplo el caso de Oaxaca. Oaxaca es percibido en la comunidad teatral como un estado con
poca actividad, ciertamente con menor impacto nacional que San Luis Potosi, por ejemplo. El
hecho de que no cuente con una licenciatura en teatro y pocos grupos nacionalmente conocidos
y pocas participaciones en la Muestra Nacional de Teatro abonan a esta percepcion, sin embargo
los datos nos indican que Oaxaca tiene una Actividad Teatral Solida, mientras que San Luis
Potosi tiene una Actividad Teatral Débil en el periodo revisado (Tabla 15, 58) y en la Medicion
de la Actividad Teatral, su capital se encuentra en la posicion 5 de 34, ademas de contar con
una segunda ciudad: Tehuantepec en la posicion 20. A diferencia de San Luis Potosi que se
encuentra en lugar 32, casi al final de la tabla. Estos nos habla de la situacion de los prejuicios
y nuestra forma de percibir la Actividad Teatral a partir de la visibilidad en ciertos circuitos.

Es importante dejar en claro que ni la Actividad Teatral Sostenida, ni la Clasificacion
de la Actividad Teatral, ni la misma Medicion de la Actividad Teatral deben ser consideradas
como un valor en si mismos; no solo porque no se trata una competencia sino también porque
atienden diferentes caracteristicas y las posiciones en las tablas son variables como observamos
en los casos sefialados de Sinaloa, Zacatecas y Yucatan. Por supuesto hay estados y ciudades
gue mantienen una tendencia a lo largo de los afios, esto sefiala un poco el contexto, la tradicion
teatral de una ciudad. También hay otras ciudades en crecimiento, esto es lo importante de
observar. Al clasificar no buscamos calificar, al contrario estamos tratando de complejizar el
panorama y aungque no podamos abarcarlo todo, por lo menos pudimos establecer que entre
2007 y 2015 se produjo teatro de manera continua en 43 ciudades mexicanas®, ademas de dejar
registro de otras varias localidades donde también se produce teatro y de manifestar que existe
una tendencia a la alza en varias de estas ciudades que, en este momento de la investigacion, no

aparecen enlistadas.

Por lo anterior expuesto, las herramientas propuestas en esta investigacion tienen la
posibilidad de continuar actualizandose e incluir nuevos indicadores a partir de otras preguntas.
Por mi parte, a través de este primer acercamiento a la Medicion de la Actividad Teatral, ya me

he generado nuevas preguntas y estoy observando que sera necesario incluir otras informaciones

! Las enlistadas en la Tabla 8 del capitulo tres (77) mas la Ciudad de México
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y crear nuevas bases de datos o reformular las ya existentes para conseguirlos, como por ejemplo
dar seguimiento a festivales y espacios independientes, pues ellos concentran una parte
importante de la Actividad Teatral Sostenida en los estados y promueven la visibilidad de las
puestas en escena. Del mismo modo, necesitamos generar otra manera de medir las
Reposiciones, no solamente la cantidad de estas o el porcentaje que significan de la Actividad
Teatral Anual como realizamos en este estudio, pero también la valoracion sobre el tiempo que
permanecen, es decir en qué ciudades es mayor la vida Gtil de las obras. En los anexos de las
tesis dejamos registro de otras informaciones generadas a partir de la Base de datos que ya nos
sefialan otras posibles vetas de investigacion, pero que en este momento no fue posible

incorporarlas a este trabajo.

Al comienzo de la tesis habldbamos de un activismo academico sobre el cual
construimos nuestra metodologia y desde ahi es desde donde realizamos estas preguntas a
sabiendas de que tenemos una construccion cultural que sesga la forma de recuperar
informacion, en palabras del escritor keniano Thiong’o “las bases nacionales y de clase de
nuestra eleccion y perspectiva, afectaran y se veran afectadas por las bases filosoficas desde las
que contemplamos la realidad, un asunto sobre el que nunca podra existir una legislacion. Como
podéis ver, ya estamos en un circulo vicioso, en el que todo se ve afectado y afecta a todo lo
demas” (135), lo cual es cierto para todas las areas de crecimiento humano y de generacion de

conocimiento.

Estudiar el teatro que realizamos en México es vernos a nosotros mismos, dejar de
entender el teatro como una dicotomia entre profesional y amateur nos permite abrir el horizonte
desde donde nos observamos, no solo en el teatro, sino también en nuestro cotidiano social;
“como nos vemos a nosotros mismos, ¢ incluso a nuestro entorno depende mucho de en qué
posicion nos situemos en relacion con el imperialismo y con sus fases colonial y neocolonial;
que si queremos hacer algo con nuestro ser individual o colectivo en el presente tendremos que
mirar fria y conscientemente a lo que el imperialismo ha estado haciéndonos a nosotros y a
nuestra forma de vernos a nosotros mismos en el universo” (Thiong’o 136). Hacerlo desde el
andlisis de la informacidn es una forma de iniciar, de mover esas ideas heredadas sobré qué es

lo importante de registrar.

El trabajo conceptual de esta tesis esta centrado en la produccion y manejo de

informacién con un enfoque de diversidad cultural, en ese sentido es un trabajo
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multidisciplinario que pone de manifiesto como la informacion puede ser utilizada de modo
pertinente en oposicion a la manera en que tradicionalmente han sido utilizada bajo la idea de
una falsa objetividad promovida por el positivismo y la idea de universalidad que
sistematicamente a favorecido la opresion o anulacion de muchos sectores de la sociedad, lo
cual ha resultado en que hablemos de poblaciones vulnerables y que tengamos una sola lengua
oficial en el pais, entre otras practicas. Lo anterior nos obliga a reflexionar sobre los indicadores
establecidos actualmente para medir la actividad cultural y como éstos podrian pensarse desde
otro lugar, a partir de objetivos distintos; pues como hemos insistido a lo largo de este trabajo,
la recuperacion de datos y la informacion con la cual se contrasta serd inevitablemente una
mirada desde las bases filoséficas desde las que contemplamos la realidad, por lo tanto si no se
tiene una mirada fria y conscientemente sobre lo que el imperialismo nos hace es casi inevitable
reproducir esos mismos procesos. Para cambiar las cosas hay que partir de diferentes puntos, es

lo que aprendi de los estudios interculturales que han enriquecido mi investigacion.
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Anexos

Creadores escénicos mas activos entre 2007 y 2015

Para finalizar, queremos compartir una serie de datos cualitativos que tienen que ver con la
actividad especifica de algunos de los hacedores de teatro mas activos en el pais. Esta informacién
se obtuvo a partir de un recurso de la base de datos Anuario digital® (Serrano et al), realizado por
el programador Samuel Albores. Es una visualizacion de datos a partir de las repeticiones,
limitadas a las diez y de esa manera podemos conocer cuéles son los grupos con mas obras
registradas con ATS, asi como las directoras, directores, autoras y autores mas recurrentes con
obras de Actividad Teatral Sostenida entre 2007 y 2015.

Esta pagina no tiene formato y un usuario no puede acceder a ella? mas que con la URL, es
decir no esté abierta al publico solo es util en tanto que herramienta y como hemos observado a lo
largo de todo este estudio, los datos sin contexto pueden malinterpretarse. En este momento no
contamos con una metodologia para incluir esta informacion en la MAT, pues a diferencia de los
datos e indicadores que incluimos donde produjimos informacién para todos los estados con una
misma métrica, aqui solo se produce informacion para ciertos estados y sin un criterio
normalizado. Sera una de las lineas de investigacion para continuar profundizando, pero en este
momento a pesar de no incluirlo en la MAT si queremos dejar testimonio de las personas con
trabajos de direccion escénica mas activas entre 2007 y 2015, asi como de compafiias teatrales con
mas actividad entre 2007 y 2015, porque segun se actualicen los datos la informacion se
modificard. En este momento realizamos un primer corte del registro para analizar e interpretar y

queremos acompariarlo de datos también nutren el panorama.

! Se hace mencion de este recurso en el apartado de Antecedentes
2 Puede acceder a la pagina para consultar la informacion aqui: http://teatromexicano.com.mx/anuario/estadisticas.php
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A continuacion enlistamos las personas con trabajos de direccion escénica mas activas
entre 2007 y 2015, es importante mencionar que no todas las obras dirigidas por estas personas se

realizaron en el lugar donde radican o donde radicaban en esas fechas:

1. Ivan Guardado (14) — Zacatecas

2. Juan Arce Saavedra (13) - Campeche

3. David Aardn Estrada (13) - Xalapa

4. Gina Saldafa (13) - Cancln

5. Angel Hinojosa (11) - Monterrey

6. Angel Norzagaray (10) — Mexicali/ Tijuana
7. Raquel Araujo (10) - Mérida

8. José Luis Zamora (9) - Saltillo

9. Michelle Guerra (9) - Tijuana

10. Colectiva (9) — No aplica

Esta numeralia en efecto es el corte de una época pues el 27 de diciembre de 2021 fallecio Angel
Norzagaray, quedaran las obras que haya dirigido entre 2016 y 2019, pues en 2020 inicio la
pandemia y con ella la suspension de los teatros, en fin, ha muerto uno de los directores mas

prolificos de las primeras dos décadas del siglo XXI.

Un aspecto interesante de la lista es la direccion colectiva, si bien podria entenderse como una
palabra vacia® puesto que no remite a un territorio o una persona, si nos habla de una practica
extendida, que ademas tiene que ver con formas de produccion y de entender la creacion artistica.
Otra informacién notable aunque no sorprendente es que se trata mayormente de hombres,
solamente tres mujeres entran en la lista y curiosamente la mas prolifica, Gifia Saldafa, es la menos
reconocida a nivel nacional. En ese sentido, también observamos en los primeros dos lugares a
directores de Zacatecas y Campeche, dos de las ciudades con una AT Débil, ;cdmo entender estas
variables? Todavia no tenemos respuesta, pero quisiéramos que cuando se refieran a la poca
actividad de Campeche tuvieran en mente el enorme trabajo que ahi se realiza, mas alla de la
percepcion de la “calidad” y la cantidad, que es lo que estamos intentando hacer con esta Medicion,

cambiar los paradigmas y los referentes.

Mencionamos en la lista anterior que no todas las obras correspondian a lugar donde radicaba

la persona que las dirigid, en ese sentido, el pensar en términos de agrupaciones teatrales o

3 Concepto usado para el procesamiento de textos, una actividad frecuente en las Humanidades Digitales, donde el
conteo de palabras es parte de la lectura distante, cuestion mencionada en el capitulo dos. Normalmente se utiliza
para preposiciones, articulos, pronombres, etc., que no aportan informacién sobre el texto.
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compafiias, sirefiere a la AT de la ciudad donde esté establecido el grupo. El teatro de grupo, como
lo conceptualiza Elka Fediuk es una forma de produccién mas desarrollada en los estados que en
la propia capital mexicana, los grupos tienen constantes pero también son Unicos y efimeros, pero
son los corazones de la Actividad Teatral en cada ciudad. Los grupos o compafiias teatrales con
mas actividad entre 2007 y 2015 son:

1. Compafiia Titular de Teatro de la Universidad Veracruzana (15) - Xalapa
2. Teldn de Arena (13) - Cd. Juéarez

3. Corral de Comedias (10) - Querétaro

4. TATUAS (10) - Culiacan

5. Baul Teatro (10) - Monterrey

6. La Ciénega Teatro (10) - Zacatecas

7. Luna Morena (10) - Guadalajara

8. Teatro Ollin (9) — La Paz

9. Comicos de la Legua (9) — Querétaro

10. Guia Nocturna (9) - Zacatecas

El primer lugar es para una compaiiia institucional, con un presupuesto y una vida asegurada, por
lo que no sorprende que sea la mas activa. De hecho, es de destacar que se trata de la Compafia
mas longeva del pais, en 2022 cumplira 69 afios de existencia®, Cémicos de la Legua, también es
una compariia universitaria, en este caso de la UAQ. En contraparte, el espacio independiente de
Teldn de Arena, la segunda agrupacion con mas actividad en el periodo, cerr6 sus puertas el 2 de
abril de 2022. La compariia continua pero con mucha incertidumbre. Telon de Arena y Guia
Nocturna son las Unicas agrupaciones de la lista dirigidas por una mujer, Perla de la Rosa y Julia
Robles, respectivamente. Baul Teatro es una mancuerna de Elvia Mante y César Tavera. Las siete
agrupaciones restantes son dirigidas exclusivamente por hombres, incluyendo las institucionales,
por lo menos en este periodo y hasta el 2022 cuando escribo estas lineas. No quiero dejar pasar la
oportunidad de hacer una nota de esperanza pues es en este afio que fue elegida, por primera vez,
una mujer para dirigir la Compafiia Nacional de Teatro, Aurora Cano. Si bien, este estudio no esta
enmarcado en estudios de género, es evidente que al buscar la diversidad cultural también estamos
buscando mayor equidad de género. Es una parte que si bien no hemos podido incorporar a la
Medicion de la Actividad Teatral, si podemos visibilizar a partir de los datos esta realidad tan

palpable, pero a la vez tan normalizada que no nos detenemos a observar.

4 Activa desde 1953.Fuente: http://www.organizacionteatral.com.mx/quienes-somos

99



Teatro en los Estados | Anexos

Otra informacién que aporta sobre el panorama y las tendencias de la Actividad Teatral
mexicana en este periodo es los autores mas representados:
1. Emilio Carballido (17)
2. Creacion colectiva (16)
3. Humberto Robles (15)
4. Alejandro Licona (12)
5. lvan Guardado (11)
6. Alejandro Ricafio (11)
7. Oscar Liera (10)
8. Anton Chéjov (8)
9. Veronica Maldonado (8)
10. Conchi Leon (8)

Aunque esta informacion no se puede asociar a un territorio, a partir de ella podemos inferir una
preferencia en este periodo sobre la dramaturgia mexicana y especialmente contemporanea, pues
solo encontramos un autor extranjero en la lista (Chejov) y dos autores mexicanos fallecidos e
iconicos (Carballido y Liera). La creacion colectiva entendida como creacion propia, es también
una apuesta por lo contemporaneo Yy la colectividad y si consideramos que en ella también se refleja
la participacion femenina, en tanto que colectivo, tendriamos que el 30% de la participacion de

autoras, aungue en realidad solo hay dos mujeres en la lista.
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Glosario de términos y abreviaturas

AT — Actividad Teatral
ATA — Actividad Teatral Anual
ATS — Actividad Teatral Sostenida

ATSA - Actividad Teatral Sostenida
Anual

CAT - Clasificacion de la Actividad
Teatral

CITRU - Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e

Informacidn Teatral Rodolfo Usigli

DAT — Distribucion de la Actividad

Teatral
DT — Densidad Teatral
ET — Entorno Teatral

FONCA - Fondo Nacional para la
Culturay las Artes

Fondo documental - Agrupacion
documental existente en un archivo, y
corresponden al conjunto de documentos,
de cualquier formato o soporte,
producidos organicamente y/o reunidos y
utilizados por una persona particular,
familia u organismo en el ejercicio de sus

actividades
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INBAL — Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura

Marca de clase - Es el punto medio de
cada intervalo. La marca de clase es el
valor que representa a todo el intervalo
para el calculo de algunos parametros
como la media aritmética o la desviacion
tipica

MAT — Medicidn de la Actividad Teatral
Media — Sindnimo de promedio

MNT — Muestra Nacional de Teatro

PO — Produccion Teatral

Promedio - Resultado que se obtiene al
dividir la suma de varias cantidades por

el nimero de sumandos.

Punto medio — Sinénimo de marca de

clase

Xi— Marca de clase



Hoja de Trabajo Teatro en los Estados 2007-2015

Relacion de obras registradas en los anuarios 2007-2015
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Aguascalientes 39 1 0 0 1 41 39 8 3 0 1 25 51
Baja California 45 1 0 1 1 48 31 9 1 3 28 44
Baja California Sur 25 1 0 1 1 28 14 4 0 1 1 6 20
Campeche 5 1 0 0 6 11 1 0 0 2 12
Chiapas 22 2 1 0 25 11 2 0 2 1 4 16
Chihuahua 30 1 0 0 31 39 7 4 1 17 51
Coahuila 2 5 0 2 9 11 5 3 4 8 23
Colima 23 0 0 0 23 12 9 1 0 13 22
comarca lagunera 26 2 0 2 1 31 54 3 0 3 10 60
Durango 31 0 0 1 1 33 24 6 0 1 3 14 34
Estado de México 30 1 0 0 1 32 43 5 0 0 1 14 49
Guanajuato 41 1 0 1 43 48 4 2 2 1 13 57
Guerrero 15 0 0 0 15 22 1 0 0 2 23
Hidalgo 10 7 0 0 17 23 3 0 1 5 27
Jalisco 119 5 0 1 2 127 116 37 10 3 3 92 169
Michoacén 32 1 1 1 1 36 23 4 2 1 11 30
Morelos 25 3 0 0 1 29 12 2 5 1 1 9 21
Nayarit 13 1 0 0 2 16 8 5 1 0 6 14
Nuevo Ledn 85 0 0 0 85 88 8 0 0 28 96
Oaxaca 13 0 1 0 1 15 16 2 2 2 2 5 24
Puebla 26 3 0 1 2 32 28 9 1 2 2 16 42
Querétaro 58 1 3 2 64 52 9 9 1 31 71
Quintana Roo 38 0 0 1 1 40 32 8 0 3 19 43
San Luis Potosi 29 0 0 0 29 22 2 0 0 1 7 25
Sinaloa 23 6 0 0 1 30 19 8 4 0 1 16 32
Sonora 26 5 0 0 1 32 25 5 1 0 1 9 32
Tabasco 31 0 0 0 31 12 2 0 1 2 15
Tamaulipas 21 3 0 0 24 20 4 0 2 10 26
Tlaxcala 20 1 2 0 1 24 8 3 0 0 2 10 13
Veracruz 85 3 1 0 89 76 29 2 0 48 107
Yucatan 46 2 2 0 1 51 65 11 1 0 20 77
Zacatecas 36 1 0 0 37 30 10 0 11 40
Total de obras 58 | 11 | 14 | 20 | 1173 |1141| 225 | 52| 34 | 21 | 511 | 1366

100

Alejandra Serrano
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Estados | & |25 5|<| R |§|&|8|&|e|E|<| R
Aguascalientes 57 17 1 1 38 76 42 20 1 21 1 7 45 70
Baja California 22 19 12 9 50 62 45 18 13 31 14 2 65 78
Baja California Sur 21 2 1 1 3 25 23 1 0 1 3 8 6 32
Campeche 4 1 1 2 6 4 1 0 1 1 0 3 5
Chiapas 18 2 1 4 21 19 2 0 2 3 2 5 23
Chihuahua 51 10 2 21 63 44 10 1 11 2 3 26 58
Coahuila 15 3 5 12 23 25 3 6 9 7 4 20 38
Colima 17 4 1 11 22 17 6 1 7 1 0 13 24
comarca lagunera 35 7 8 17 50 37 6 4 10 12 1 13 48
Durango 16 8 1 1 12 26 16 3 1 4 1 3 8 23
Estado de México 51 9 2 1 13 63 44 3 1 4 2 7 6 55
Guanajuato 42 9 12 1 24 64 62 11 4 15 12 4 30 81
Guerrero 17 1 1 6 19 30 4 1 5 1 1 7 36
Hidalgo 23 2 4 2 10 31 19 6 2 8 4 11 27
Jalisco 75 55 12 4 106 146 99 39 12 51 12 10 118 160
Michoacan 38 7 3 16 48 27 5 4 9 5 2 19 38
Morelos 18 7 2 4 20 31 12 12 1 13 2 1 20 26
Nayarit 13 1 1 1 5 16 8 2 2 4 1 10 12
Nuevo Ledn 85 20 1 1 49 107 69 26 3 29 3 2 64 100
Oaxaca 28 3 3 5 10 39 21 4 3 7 4 16 16 44
Puebla 28 7 1 3 18 39 79 7 4 11 4 6 45 96
Querétaro 85 22 1 37 108 58 13 2 15 2 2 39 75
Quintana Roo 40 11 0 1 29 52 68 14 4 18 4 2 42 88
San Luis Potosi 8 5 4 10 17 17 3 2 5 4 1 11 23
Sinaloa 18 8 0 2 13 28 8 5 0 5 0 2 8 15
Sonora 16 4 0 2 10 22 27 6 0 6 0 2 13 35
Tabasco 12 0 0 3 12 18 2 1 3 2 6 21
Tamaulipas 23 6 0 12 29 41 5 1 6 2 1 10 48
Tlaxcala 7 7 5 1 9 20 12 1 1 2 5 1 9 15
Veracruz 61 19 3 1 44 84 73 21 2 25 3 6 56 102
Yucatan 88 9 1 25 100 130 15 1 16 1 3 30 149
Zacatecas 28 1 1 2 30 19 1 0 1 1 9 20
Total de obras | 1193 | 286 | 90 | 43 | 641| 1479 |1310 78 | 355 | 119 | 99 | 783 | 1665

100

Alejandra Serrano
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Estados | 3| & |§|&|E|e|<| R |§|&|8|&|g|E|<| R
Aguascalientes 32 19 5 24 6 5 49 67 71 22 3 25 5 6 54 102
Baja California 48 26 8 34 10 9 70 101 35 28 8 36 8 1 74 72
Baja California Sur 27 4 1 5 1 9 33 15 4 0 4 1 15 20
Campeche 10 2 0 2 0 3 12 14 1 0 1 0 8 15
Chiapas 17 2 1 3 3 1 8 24 23 4 1 5 1 0 16 28
Chihuahua 51 12 3 15 3 37 69 48 22 0 22 0 53 70
Coahuila 21 7 4 11 3 4 24 39 20 11 2 13 2 3 24 36
Colima 11 6 0 6 4 1 14 22 13 5 3 8 3 4 24 25
comarca lagunera 15 3 0 3 11 1 11 30 30 6 2 8 12 3 16 41
Durango 26 3 1 4 23 1 15 54 21 1 10 11 22 3 26 35
Estado de México 33 2 0 2 2 5 12 42 39 3 7 10 7 8 21 57
Guanajuato 54 14 1 15 1 44 70 41 22 7 29 7 2 45 72
Guerrero 23 2 0 2 1 0 7 26 25 3 2 5 2 6 16 36
Hidalgo 20 3 0 3 5 2 13 30 30 5 5 10 5 3 25 43
Jalisco 134 59 8 67 20 10 130 231 176 47 16 63 6 6 127 245
Michoacan 45 10 0 10 6 1 30 62 37 13 7 20 7 5 30 62
Morelos 23 3 4 7 2 4 26 36 24 14 5 19 5 0 26 43
Nayarit 11 5 1 6 1 10 18 7 3 1 4 1 2 15 13
Nuevo Ledn 73 33 2 35 8 2 62 118 70 18 9 27 9 1 83 98
Oaxaca 39 8 1 9 21 1 32 70 38 13 10 23 29 7 37 68
Puebla 187 27 7 34 2 2 79 225 89 40 5 45 5 7 90 141
Querétaro 72 18 6 24 10 4 75 110 73 39 12 51 13 3 96 127
Quintana Roo 64 22 2 24 1 0 44 89 44 19 1 20 1 0 30 64
San Luis Potosi 23 5 1 6 1 2 19 32 20 12 1 13 1 1 19 34
Sinaloa 14 2 1 3 20 31 37 21 16 12 28 18 6 37 55
Sonora 28 4 3 7 1 5 16 41 39 8 1 9 1 5 37 53
Tabasco 20 3 0 3 0 4 23 17 1 0 1 0 6 18
Tamaulipas 17 3 1 4 3 0 12 24 38 4 4 8 4 4 32 50
Tlaxcala 26 7 0 7 2 2 15 37 20 4 4 8 4 1 17 29
Veracruz 79 26 5 31 13 2 81 125 74 40 10 50 17 4 99 128
Yucatan 94 13 1 14 6 2 41 116 127 24 3 27 5 2 86 156
Zacatecas 23 8 0 8 4 0 14 35 28 5 1 6 3 2 15 36
Total de obras |1620| 361 | 67 | 428 | 188 | 72 | 1037| 2048 |1463| 457 | 152| 609 | 203 | 96 | 1299 2072

100

Alejandra Serrano
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Aguascalientes 61 25 4 29 4 3 54 93 81 22 3 25 3 1 51 107
Baja California 80 33 5 38 7 6 73 124 75 29 6 35 9 2 81 112
Baja California Sur 25 11 11 1 25 37 12 13 1 14 1 20 26
Campeche 26 6 1 7 1 1 21 34 15 13 1 14 1 3 34 32
Chiapas 44 9 2 11 2 2 25 57 15 12 2 14 2 2 27 31
Chihuahua 86 26 5 31 6 11 68 128 53 27 10 37 11 64 90
Coahuila 28 8 3 11 3 2 26 41 37 13 2 15 2 29 52
Colima 16 12 4 16 4 4 29 36 33 10 3 13 3 28 46
comarca lagunera 23 8 0 8 0 3 30 34 20 19 3 22 3 1 34 43
Durango 21 12 3 15 3 1 24 37 25 8 1 9 1 19 34
Estado de México 67 7 4 11 4 11 41 89 90 19 11 30 11 45 120
Guanajuato 45 16 16 6 54 67 30 29 9 38 10 1 62 69
Guerrero 32 9 2 11 22 43 20 10 1 11 7 20 31
Hidalgo 46 8 7 15 9 33 64 36 10 8 18 8 4 37 58
Jalisco 148 59 5 64 5 132 213 101 61 7 68 7 7 116 176
Michoacén 48 10 10 14 40 72 57 18 12 30 13 2 57 89
Morelos 54 7 7 24 61 41 16 1 17 1 39 58
Nayarit 22 11 11 3 21 36 9 7 3 10 3 17 19
Nuevo Ledn 88 50 6 56 6 7 100 151 64 37 7 44 7 6 89 114
Oaxaca 31 9 5 14 18 13 49 58 79 30 5 35 5 2 62 116
Puebla 75 33 12 45 10 4 83 124 112 38 38 3 71 153
Querétaro 76 36 9 45 9 4 100 125 108 51 4 55 4 4 106 167
Quintana Roo 43 10 0 10 0 1 24 54 33 13 1 14 1 3 30 50
San Luis Potosi 30 5 1 6 1 1 13 37 43 6 1 7 1 16 50
Sinaloa 27 4 5 9 6 23 36 44 12 2 14 2 1 26 59
Sonora 49 23 5 28 5 4 50 81 78 18 4 22 4 39 100
Tabasco 11 4 1 5 1 1 10 17 10 5 0 5 0 2 8 17
Tamaulipas 45 20 4 24 2 35 71 30 9 2 11 2 2 18 43
Tlaxcala 38 9 0 9 0 1 20 48 33 10 1 11 1 19 44
Veracruz 74 45 4 49 5 9 116 132 149 59 8 67 8 1 114 217
Yucatan 97 49 10 59 8 10 108 166 149 40 9 49 9 5 98 203
Zacatecas 35 8 1 9 1 1 16 45 18 6 1 7 1 1 11 26

Total de obras 1721 | 582 ( 108 | 690 ( 118 | 130 | 1489 2411 1753 | 670 129 799 141 53 1487 2552

100

Alejandra Serrano



Hoja de Trabajo Teatro en los Estados 2007-2015
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Aguascalientes 132 20 6 26 6 158
Baja California 50 41 5 46 5 96
Baja California Sur 15 4 2 6 2 21
Campeche 24 17 3 20 3 44
Chiapas 26 9 4 13 4 39
Chihuahua 50 27 0 27 0 77
Coahuila 31 14 0 14 0 45
Colima 16 14 1 15 1 31
comarca lagunera 24 10 2 12 2 36
Durango 9 10 0 10 0 19
Estado de México 89 10 5 15 5 104
Guanajuato 38 22 2 24 2 62
Guerrero 21 9 0 9 30
Hidalgo 21 15 4 19 4 40
Jalisco 118 42 6 48 6 166
Michoacén 31 24 3 27 3 58
Morelos 32 21 1 22 1 54
Nayarit 9 7 7 16
Nuevo Ledn 73 39 6 45 6 118
Oaxaca 18 25 2 27 2 45
Puebla 95 23 10 33 10 128
Querétaro 102 47 4 51 4 153
Quintana Roo 23 13 3 16 39
San Luis Potosi 33 9 0 9 42
Sinaloa 27 11 1 12 1 39
Sonora 37 16 1 17 1 54
Tabasco 9 1 2 3 2 12
Tamaulipas 22 5 2 7 2 29
Tlaxcala 20 7 1 8 1 28
Veracruz 137 44 3 47 3 184
Yucatan 137 43 6 49 6 186
Zacatecas 36 3 1 4 1 40

Total de obras | 1505 602 86 688 83 0 2193

100

Alejandra Serrano



Hoja de Trabajo Teatro en los Estados 2007-2015

Promedio de| porcentaje
total obras | porcentaje | Promedio obras promedio de | reposiciones

total obras 1 en los del estado obras por repuestas reposicion 2008 en 2007-2014 | 2007-2014

Esta d oS x1 anuarios en anuario afo por aiio por aiio adelante produccién | Actividad
Aguascalientes 585 765 4.51087918 85 22.25| 26.1764706 178 453 607
Baja California 480 737 4.3457751| 81.8888889 31.125| 38.0088195 249 430 641
Baja California Sur 194 242 1.42697093| 26.8888889 5.875| 21.8491736 47 179 221
Campeche 119 166 0.9788313| 18.4444444 5.875| 31.8524096 47 95 122
Chiapas 211 264 1.55669556| 29.3333333 6.5 22.1590909 52 185 225
Chihuahua 474 637 3.7561177( 70.7777778 20.5| 28.9638932 164 424 560
Coahuila 221 306 1.80435167 34 10.5| 30.8823529 84 190 261
Colima 172 251 1.4800401| 27.8888889 9.875| 35.4083665 79 156 220
comarca lagunera 299 373 2.19942214| 41.4444444 9.125| 22.0174263 73 275 337
Durango 227 295 1.73948936| 32.7777778 8.375| 25.5508475 67 218 276
Estado de México 520 611 3.60280677| 67.8888889 10.75| 15.8346972 86 431 507
Guanajuato 434 585 3.44949584 65 19( 29.2307692 152 396 523
Guerrero 214 259 1.52721269| 28.7777778 5.625 19.546332 45 193 229
Hidalgo 257 337 1.98714547| 37.4444444 9.75| 26.0385757 78 236 297
Jalisco 1170 1633 9.62910549( 181.444444 57.875| 31.8968157 463 1052 1467
Michoacén 377 495 2.91880417 55 14.875| 27.0454545 119 346 437
Morelos 261 359 2.1168701( 39.8888889 12.375| 31.0236769 99 229 305
Nayarit 111 160 0.94345185( 17.7777778 6.125 34.453125 49 102 144
Nuevo Ledn 721 987 5.81991863( 109.666667 33| 30.0911854 264 648 869
Oaxaca 358 479 2.82445899( 53.2222222 15.25| 28.6534447 122 340 434
Puebla 756 980 5.77864261( 108.888889 27.875| 25.5994898 223 661 852
Querétaro 724 1000 5.89657409( 111.111111 35.125 31.6125 281 622 847
Quintana Roo 398 519 3.06032195( 57.6666667 15.125| 26.2283237 121 375 480
San Luis Potosi 234 289 1.70410991| 32.1111111 6.625| 20.6314879 53 201 247
Sinaloa 244 331 1.95176602| 36.7777778 11.375 30.929003 91 217 292
Sonora 347 450 2.65345834 50 12.375 24.75 99 310 396
Tabasco 144 166 0.9788313| 18.4444444 2.75| 14.9096386 22 135 154
Tamaulipas 274 344 2.02842149( 38.2222222 8.75| 22.8924419 70 252 315
Tlaxcala 201 258 1.52131612| 28.6666667 6.875| 23.9825581 55 181 230
Veracruz 851 1168 6.88719854( 129.777778 39.875| 30.7255993 319 714 984
Yucatdn 968 1204 7.0994752( 133.777778 29.375| 21.9580565 235 831 1018
Zacatecas 263 309 1.82204139| 34.3333333 5.75| 16.7475728 46 227 269
Total de obras - 16959 1884.333 516.5| 27.4102247 4132 11304 14766

100

Alejandra Serrano
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