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oncientes de la necesidad de proveer a los
artistas, creadores, estudiantes, investigado-
studiosos del teatro en México, asi
¢otno a todos los lectores interesados en la
actividad teatral, de una memoria que preser-
ve la historia y la tradicion de nuestro teatro,
el CITRU elabord un proyecto que diera con-
tinuidad ala laborrealizada por laDireccién
de actividades teatrales de la UNAM, 1982-
1983, a través de la publicacion de un anuario
de teatro en México.

¢Pero qué es el anuario de teatro en México?

En principio, el anuario de teatro es una
obra de consulta en donde se registra el
fenémeno teatral contemporaneo, dentro y
fuera del INBA, dentro y fuera del Distrito
Federal, sin distincion de entidades, grupos
independientes, producciones publicas
o privadas. Un testimonio que consigna el
trabajo de cada creador y se convierte en
una memoria teatral. Esta es una de la
principales funciones de un Centro Nacio-
nal de Documentacion.

Asi, con esta primera experiencia de ela-
borar una memoria de tal envergadura, nos
dimos cuenta que para su organizacion y
realizacion requerirfamos de materiales do-
cumentales que dieran testimonio del he-
cho escénico realizado. Fue entonces que
nos avocamos a la busqueda, localizacion y
recopilacion de programas de mano en tea-
tros y en instituciones oficiales y privadas.
Ademis, se utilizaron criticas, notas periodis-
ticas y carteleras que aparecian en diarios
como E! Universal, Excélsior, Uno mds Uno,
La Jornada, El Financieroy El Nacional, asi
como las revistas Tiempo Libre, Procesoy La
Jornada Semanal y también programas ge-
nerales de eventos, carteles y fotografias.
Todo este material procesado y organizado
nos llevo a la creacion del Bianuario de
leairo en México 1990-1991 y del Anuario
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de Teatro en México 1992, de préxima
aparicion.

Pero estos documentos no hubieran
sido posibles sin la ayuda y contribucion de
muchas instituciones y de los mismos intere-
sados y hacedores de este quehacerartistico.

Al hacer un diagndstico exhaustivo de la
informacion conseguida y al preguntarnos
c6mo la obtuvimos nos percatamos de que
fue una recopilacion dificil, al carecerse de
mecanismos de vinculacién con los organis-
mos encargados de organizar la actividad
teatral en el pais, que desconocen, en mu-
chos casos, la existencia del Centro Nacional
de Documentacion o las actividades que en
€l se realizan. Es necesario comenzar a crear
canales de comunicacién que permitan recu-
perar los materiales arriba mencionados,
materiales que a su vez, actualizarian el con-
tenido de los archivos existentes en el 4rea,
adquiridos principalmente a través de com-
pras o por via de donaciones para la investi-
gacion teatral que se realiza dentroyfueradel
Centro.

Por lo tanto, partiendo del trabajo que
realizamos en el anuario y que nos relaciona
con los organismos, hacedores y criticos del
hecho escénico, considero que es pertinente
proponer que a través del anuario el CITRU
se vincule con estos organismos para adqui-
rir el material necesario de una forma mas
organizada y répida. ,

En razén de la inexistencia de lineas
y conductos adecuados para el acceso a
la informacién, propongo los siguientes
puntos:

a) Que el CITRU:

1. Concierte y establezca convenios de
adquisicién e intercambio de material do-
cumental con todos los teatros que depen-
dan del INBA y que se extienda dicha rela-
ciénalaEscuela Nacional de ArteTeatral, ala



Direccidén de Teatro, a la Direccion de Teatro
Infantil y al CENIDIM.

Asimismo, se vincule en el Distrito Fede-
ral y a nivel nacional con instituciones oficia-
les como CNCA, ISSSTE, IMSS, DDF, conse-
jos estatales, gobiernos de los estados que
promuevan la cultura, consejos regionales,
centros culturales, patronatos, delegaciones
y casas de cultura, entre otros.

2. Se convierta al Centro Nacional de
Documentacion en el depositario de los ma-
teriales bibliograficos, hemerogrificos,
audiovisuales, sonoro, iconogréfico y mate-
riales especiales de la actividad realizada por
los hacedores de teatro nacional y, por con-
siguiente, concentre la memoria del teatro
mexicano.

b) Con los esiados:

1. Hacer contacto con los representantes
de los estados en el Distrito Federal, ya que
ellos pueden peoporcionar la informacién
necesaria para localizar a casas de cultura,
organizacionesy grupos independientes, con
el fin de que nos remitan la informacién que
necesitamos.

2. Retomar los contactos hechos durante
la elaboracién del anuario 1992, con el obje-
tivo de crear convenios de adquisicién e
intercambio de material

¢) Con otros organismos:

Aqui seria necesario hacer contacto con
Protea, productores privados, teatros priva-
dos, grupos y organizagiones independien-
tes como la OTIM, ANDA, SOGEM y otros.

Es muyimportante que tomemosen cuen-
ta que estos convenios y acuerdos no se
darfan unilateralmente, sino que el Centro
Nacional se comprometeria a:

1. Tener una memoria teatral menos ac-
cidentada. Esto quiere decir lo mas completa
posible, con una informacién sistematica y
con fuentes y materiales de consulta recien-
tes para la historia,.

2. Un resguardo seguro de material y su
organizacién.

3. Daruna coberturaampliaysistemdtica
de la actividad teatral en México.

d) Ventaja de los convenios
1. Fortalecimiento de los contactos ini-
ciados en el Distrito Federal y en los estados.

2. Los beneficios serdn para toda la co-
munidad teatral.

3. El material estard disponible para su
difusion y consulta con menos omisiones.

e) Oiros convenios que apoyarian a los
anteriores:

-Asegurar la presencia del Centro en los
eventos teatrales mds significativos como son
las muestras, festivales, congresos y encuen-
tros para recuperar la informacién generada
en ponencias, videos, expedientes persona-
les y contactos con las instituciones afines.

-También se nos permitird el acceso a
ensayos generalesy funciones para prensaen
los teatros del Distrito Federal, con el prop6-
sito de ser testigos directos del hecho
escénico.

Las propuestas que presento inciden
en aspectos hasta ahora no contempla-
dos en los programas del Centro; su desa-
rrollo nos corresponde como Centro Nacio-
nal de Investigacién, Documentacion e In-
formacién Teatral.

Para finalizar dirfa que carecemos de
fuentes documentales; tenemos en existen-
cia unas cuantas historias generales del tea-
tro mexicano, unos cuantos textos de espe-
cialistas que cubren algunas épocas del tea-
tro y un olvido y pérdida de las experiencias
teatrales con las que el pueblo conforma su
memoria artistica. Es imperativo y vital llegar
arecopilary resguardar todo lo que tenemos
através de la comunicacion, la vinculacion, la
adquisicién y los intercambios. ¢
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