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Introduccién

“Bienvenivido el pavido navido...” (El pavido navido)

Este ensayo constituye una breve pausa en un trayecto que se inici6 muy
tempranamente en mi vida, siempre ligado a la danza folclérica; me permite hacer una
retrospectiva y observar como han ido cambiando las ideas, referentes y perspectivas
que dieron forma a la comprensién que he tenido sobre la danza folclorica y por
supuesto de mi identidad.*

Durante mi trayecto he abrevado mayormente del conocimiento empirico que me
ha brindado mi entorno y he tratado de complementarlo con informacion acreditada que
el gremio de la danza considera verdadera e indiscutible, como monografias,
investigaciones de campo y algunos libros publicados formalmente. Debo sefialar que
como mi relacion con la danza comenz6 a muy corta edad, el acceso a la informacion
acreditada era muy limitado, ademas de que soy originario de una regién no
centralizada del pais y, por tanto, estaba alejado de los estudios formales de la danza
pero, en contraste, cercano a la riquisima tradicioén dancistica del estado de Michoacéan.

En Zamora, mi ciudad natal, fui integrante de varios grupos de danza folclérica;?
en ellos aprendi diferentes repertorios dancisticos que representaban a los grupos
étnicos, poblaciones, entidades federativas y regiones de nuestro pais. Cada uno de
los bailes y danzas tenia caracteristicas propias que lo hacia Unico respecto a la
indumentaria, estilo, musica, pasos, coreografia® y demas, por tanto, al igual que los
multiples elementos socioculturales de las comunidades, la danza folclérica constituye
gran parte de su identidad, en mi caso, primeramente como michoacano y después

COmMoO mexicano.

1 El antropélogo britanico William John Thoms dirige el 22 de agosto de 1846 a la revista londinense
Athenaeum una propuesta a los estudiosos de la cultura popular y las tradiciones para sustituir la
denominacién generalizada de “antigiiedades populares” por el término compuesto “folk-lore” (folk pueblo
y lore saber tradicional) (lturria, 2006: 7 y 8). Por esta etimologia, el vocablo se ha escrito folklore,
folclore o folclor, de los cuales adopto folclor. Sin embargo, encontraremos la palabra con “k” en los
nombres de grupos e instituciones de danza, y asi los respetamos, por ejemplo, Ballet Folklérico de la
Universidad de Colima.

2 Grupo de danza folklérica de la Escuela Secundaria Federal Num. 1 (1995 a 1998), Grupo de danza
folklérica “Erandi” de la Casa de la Cultura del Valle de Zamora (1998 a 2002) y Grupo de danza
folklorica “Uarari Sinsuni” del IMSS (2000 a 2002).

3 Con frecuencia, en el gremio de la danza folclérica se llama coreografia Gnicamente a las trayectorias o
trazos en el espacio.



En esta primera etapa de mi vida, casi de una manera dogmatica dabamos por
sentado que los bailes y danzas que interpretabamos en los grupos de danza folclérica
representaban fielmente a las comunidades que habian dado origen a estas
manifestaciones, y digo representar porque seria ingenuo suponer que todas ellas aun
estan vigentes en sus lugares de origen, por ejemplo, seria anacrénico pensar que
todos los hombres de algun poblado de la region indigena de Michoacan hoy siguen
vistiendo de manta y huaraches; actualmente, incluso las regiones con mayor poblacién
indigena, y mas las generaciones jovenes, tienden a dejar de vestir la indumentaria
tradicional debido a las condiciones de un mundo globalizado.

Asi como muchos de mis comparfieros apasionados de la danza, consolidé mi
identidad con un fuerte sentido de pertenencia a la region de donde yo provenia,
debido a que los grupos de danza folclérica de los que formabamos parte, ellos y yo,
tenian la oportunidad de viajar constantemente por todo el estado, sobre todo a las
zonas aledafias al municipio de Zamora de Hidalgo. Esto nos permitio entrar en
contacto no sélo con otros integrantes del gremio de la danza, sino directamente con
las comunidades que originaron las manifestaciones dancisticas que nosotros
ejecutabamos en los repertorios de cada grupo.

En un ambiente que ahora puedo decir que se considera predominantemente
purista,* cualquier manifestacion dancistica folclérica que no encajara con esta
corriente era severamente criticada, puesto que quienes formdbamos parte de estos
grupos no concebiamos un montaje que atentara contra la integridad de la danza o
tradicion “original”’, en este caso también se trataba de un atentado contra nuestra
propia identidad, cual si fuera un simbolo patrio que no se debiese alterar ni mancillar
en ninguna circunstancia. Por citar un ejemplo, estoy obligado a mencionar el caso del
Ballet Folklérico de México, contraparte natural de la corriente purista. Como es bien

sabido, Amalia Hernandez se consolid6 como exponente por excelencia de la danza

4 Rafael Zamarripa, en su Manual del 6° Taller de danza escénica (2000), apunta que hay cuatro tipos de
corrientes en los montajes coreograficos de los grupos de danza folclérica, que se derivan de las formas
purista, conservadora, recreativa y elaborada. La corriente purista “realiza una investigacion de manera
directa con los informantes y ejecutantes tradicionales en el lugar de los hechos y en la fecha del evento,
todo esto con el fin de lograr una vivencia que le permita montar lo mas apegado posible el material en el
escenario, cuidando celosamente vestuario, musica, ritmo, coreografia y un apego total al estilo
predominante de la danza en cuestion, evitando sobre todo la penetracion de cualquier elemento o
recurso ajeno a la misma”.



folclérica mexicana dentro y fuera del pais, su repertorio dancistico estaba sustentado
por investigaciones exhaustivas, pero la raiz escénica de los bailes y danzas que se
investigaron so6lo fue usada como un motivo o inspiracion para crear coreografias
adecuadas en su mayoria para un espectaculo escénico.

El ejemplo anterior indica que nuestra perspectiva sobre la danza folclérica era
muy determinista, solida y rigida. Con esa vision pronto encontraria contradicciones,
pues no permitia ninguna gradacién, clasificacion o estratificacion para las demas
manifestaciones dancisticas que no encajaran en el modelo purista. Fue el caso de una
danza llamada “Viejos chicos de Charapan”,> que nos habian montado y ya estaba
activa como parte de nuestro repertorio. En una feria del poblado de Tarecuato,
compartimos el escenario con otros grupos de danza folclérica; uno de ellos era
invitado especial, pues se trataba de personas originarias de Charapan y venian
representando a su municipio, en su mayoria eran adultos mayores. En el momento de
Su participacion, evidentemente todos los presentes queriamos observar a aquellos
danzantes interpretando su propia danza; entonces empecé a notar algunas diferencias
respecto de la danza que nosotros habiamos bailado por tanto tiempo y que
celosamente cuiddbamos y protegiamos de cualquier alteracion. Los danzantes de
Charapan no vestian idénticamente a nuestro grupo; ellos tenian calzado deportivo,
nosotros, huaraches con plana de madera; algunos de ellos usaban mascaras de hule,
nosotros, mascaras de madera con cabellera de crines de caballo; algunos de sus
pasos no coincidian con el ritmo al que estabamos acostumbrados. ¢Acaso ellos
estaban deformando sus propias tradiciones? ¢Tenian derecho de hacer tan
significativos cambios en su danza? Estas y muchas otras preguntas empezaron a
surgir a partir de ese momento, y cada vez se fue haciendo mas frecuente encontrarme
con muy abundantes variaciones de los bailes y danzas que interpretabamos.

Con el tiempo, también empecé a notar que muchas de las monografias que
sustentaban nuestros repertorios no coincidian plenamente con la realidad de las
comunidades, tendian a ser soOlo descripciones geograficas y demograficas de la

region, actividades econdémicas, grupos étnicos, etc.; proseguian con algunos datos

5 Danza originaria del municipio de Charapan, Michoacan. Tiene un sentido ritual y religioso, hace
alegorias al Sol y la Luna. Se caracteriza por tener entre sus danzantes personajes enmascarados como
el corcovi, tecolote, maringuia y los viejos.

3



inherentes a la propia danza, como su origen, que en el caso de las danzas indigenas
siempre se proyectaba al pasado prehispanico. Debo mencionar que las descripciones
de los origenes de estas manifestaciones dancisticas a veces me parecian fantésticas.
Posteriormente, tuve la fortuna de estudiar la Licenciatura en la Universidad de
Colima y pertenecer a dos agrupaciones que marcaron mi vida profesional, la
compafia de danza contemporanea Univerdanza y el Ballet Folklorico de la
Universidad de Colima. Alli conoci una perspectiva diferente de la danza, pues el
repertorio que formaba parte de los programas del Ballet Folklorico estaba adaptado
para presentarse en un ambito teatral, los pasos que se ejecutaban en los bailes y
danzas requerian un entrenamiento fisico especifico, la musica se tocaba en vivo cada
vez pero las frases musicales podian adaptarse a las necesidades del programa; la
indumentaria tradicional podia adecuarse como vestuario escénico confeccionado con
otros materiales, el estilo de cada baile se seguia respetando pero como valor
agregado los bailarines tenian la capacidad de “actuar” e interpretar sus papeles en un
nivel distinto de aquel al que yo estaba acostumbrado, ademas, el Ballet Folklérico
utilizaba todos los recursos y elementos de un teatro que contribuyeran a la creacién de
atmosferas, con iluminacién y escenografia que complementaban las propuestas
artisticas de su director, Rafael Zamarripa. Tomando en cuenta este andlisis de las
corrientes de la danza folclérica, puedo decir que el Ballet Folkl6rico hacia montajes de
caracter conservador, recreativo y elaborado, segun lo explica el mismo maestro en su

ya citado Manual del 6° Taller de danza escénica.®

6 “Conservador: Es aquel montaje coreografico que se realiza después de haber efectuado una
exhaustiva investigacion de campo [...] se deriva de las formas mas representativas en el aspecto
coreografico musical en su vestuario y ambientacion, sélo que en este caso el coreégrafo puede tener la
libertad de reducir frases coreograficas y musicales, podra unificar un estilo en cuanto a los danzantes y
el vestuario, sin perder la autenticidad y su escénica.

Recreativo: Montaje coreografico que después de haber realizado una exhaustiva investigacion
de campo, llega a ser puesto en escena, seleccionando lo mas representativo de la forma coreogréfica,
musical y de vestuario, con el fin de unificar un estilo en el que verdaderamente predominard la
manifestacion original y se podran imprimir algunos aspectos personales del coredgrafo, para lograr una
conjuncion de la realidad con creatividad en una atmésfera requerida y cientificamente planeada.

Elaborado: Es aquel que se deriva de un estudio profundo de un hecho, y que dara la pauta para
planear cientificamente un objetivo concreto, una atmdsfera determinada, un ballet con personalidad
propia derivado en dos partes, antecedentes verdaderos y la aportacion de elementos enriquecedores
derivados del talento creativo del coredgrafo. Para este fin, también es necesario recurrir a un conjunto
dancistico con caracteristicas técnicas y disciplinarias especiales.” (Zamarripa, 2000: 16 y 17)
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Después de estar inmerso ocho afios en este nuevo ambiente escénico y de
haber conocido este otro enfoque de la danza, mis inquietudes habian cambiado y
nuevas preguntas surgieron: ¢scomo es que las manifestaciones dancisticas
tradicionales pueden ser modificadas sin perder su esencia? ¢(Como es que los
montajes escénicos de los bailes y danzas siguen creando sentido de pertenencia e
identidad a sabiendas de que no se trata de una manifestacion “pura”? En este sentido,
mi visién de la danza se hizo més tolerante; la danza folclérica ya no era para mi un
fendmeno rigido ni de marco estrecho, por el contrario, encontré cierta flexibilidad en el
concepto, la danza folclorica ya no era monocromatica, habia una pequefia gama de
colores pero muy definidos.

Si bien es cierto que pude redimensionar mi vision de la danza, ésta se sentia
aun limitada, hacia falta algo mas, conceptos confiables que me ayudaran a
comprender el espectro completo de la danza folclérica, su relacion y diferencias con
otros géneros de la danza, pero sobre todo me interesaba descubrir como una
manifestacion dancistica tradicional, fuera un baile o danza, se concebia en un dmbito
popular y después era tomada por los grupos de danza folclérica, que le daban una
forma rigida no precisamente igual a la de su origen. Dicho en otras palabras, me
interesaba saber cual era el proceso de “folclorizacion” de estas manifestaciones
dancisticas. Debo asentar que esta Ultima interrogante fue la pregunta central del
anteproyecto de investigacion que me permitié ingresar a la Maestria en Investigacion
de la Danza, y que después se transformaria.

Durante mis dos ultimos afios en el Ballet Folklorico de la Universidad de
Colima, participé en el montaje del programa De norte a sur, que nos llevo un afio de
preparacion. Entre los estados que abarcaria el programa figuraba Baja California,
estado del que trabajariamos algunos bailes calabaceados. Para esta tarea se invito al
profesor Juan Gil Martinez Tadeo,” quien en una semana de trabajo intenso monté
piezas de baile calabaceado como “El pavido navido”, “El chiflido del vaquero”, “La loba
del mal” y “La boda del huitlacoche”. Ademas del montaje, el profesor dio una

explicacion detallada sobre la particular situacion del baile calabaceado, y lo menciono

7 Director del grupo de danza folklérica Kicukpaico y director artistico de la Fiesta en La Mision, uno de
cuyos componentes es el Festival de bailes calabaceados en el poblado de La Misién, municipio de
Ensenada, Baja California.



porque ya con anterioridad en el gremio de la danza folclérica, y mas en la corriente
purista a la que yo pertenecia, se sabia que el calabaceado no era considerado parte
del género de la danza folclérica. Hasta ese momento, yo no habia tenido contacto
directo con ningun informante, sélo contaba con datos de tercera mano sobre el
calabaceado, como los que existen en el imaginario colectivo que circula en cualquier
gremio en torno de algun asunto en particular. Por ello, escuchar la postura del profesor
Martinez Tadeo me permiti6 conocer un punto de vista diferente al que me habia
formado.

Gracias a este suceso se avivo todavia mas mi inquietud respecto al proceso
gue hace posible que las manifestaciones dancisticas tradicionales sean consideradas
como parte del repertorio dancistico nacional y, por consiguiente, parte de nuestra
identidad como mexicanos, y mas aun de los bajacalifornianos. ¢Por qué unas
manifestaciones dancisticas eran calificadas como folclor y otras no? ¢Qué
caracteristicas eran necesarias para que una manifestacion se reconociera como
folclérica?

Posteriormente tuve la oportunidad de irme a la ciudad de Mexicali para trabajar
en la Universidad Autonoma de Baja California. Aqui pude familiarizarme mas con el
contexto que rodeaba al baile calabaceado, empecé a estudiarlo con mayor formalidad
y segui encontrando las mismas dos posturas contrapuestas sobre este baile: la
primera lo defiende como propio, afirma que es originario de aquella zona aislada del
pais, con el argumento de que surgié en los mismos corrales de las comunidades en
gue se arraiga la actividad ganadera y de los divertimientos propios del jaripeo que la
acompafian, asi como la muasica nortefia que en algiin momento confluye con el baile y
toma la forma que hoy conocemos. La postura contraria le atribuye a Estados Unidos
parte de las caracteristicas que constituyen el baile calabaceado, pues Mexicali,
Tijuana y Ensenada, asi como muchas de sus comunidades, estan cercanas a la
frontera y, por tanto, sujetas a la hibridacion® de sus tradiciones culturales y, en el
mejor de los casos, se afirma que es una manifestacion muy reciente y por ello no

puede ser considerada como parte del folclor de la region.

8 Véase mas adelante el apartado Utillaje: hibridez, identidades, territorios, fronteras.



Con tal divergencia sobre el baile calabaceado, se me presentaba la oportunidad
de estudiar un fendmeno dancistico que aun podria encontrarse a medio camino en su
consolidacion y total aceptacion como manifestacion folclérica por un gremio
dancistico. Comprender los procesos, contextos, actores y perspectivas de este baile
me permitiria también de alguna manera extrapolar los resultados a otras
manifestaciones cuyo sustento historico no era muy confiable.

Hasta el momento he dejado fuera los conceptos de los estudios formales que
nos apoyaran para entender el fendmeno de la danza folclorica desde la perspectiva
gue siempre me ha cautivado; en su momento tomaré prestados conceptos e ideas de
algunos estudiosos de la danza y las ciencias sociales para compartir mi experiencia
del trayecto que me ha llevado a descubrir diversas realidades que siempre han estado
presentes pero que no son tan visibles, pues hace falta acceder a las visiones de
guienes nos antecedieron en el analisis de los fenbmenos culturales para ampliar
nuestra mirada. Solo cuando ingresé a la Maestria en Investigacion de la Danza del
Cenidi Danza José Limon entré en contacto con los estudios formales sobre la danza.
En mi caso era necesario dirigir una investigacién de caracter predominantemente
etnografico con trabajo de campo intensivo, asi como revisar modelos teoricos que
ayudaran a clasificar los datos recabados en categorias claras para responder las
preguntas que me han acompafiado en mi trayecto, o mejor, para dar pie al surgimiento
de otras preguntas.

Este ensayo bien podria haber tratado las diferentes perspectivas desde las que
podemos analizar la danza folclérica; sin embargo, mi verdadera motivacién, como lo
he expuesto, es comprender como se desarrolla una manifestacion dancistica popular
hasta alcanzar la categoria de danza folclérica y ser aceptada por el gremio dancistico
y, también, como parte de la identidad de un grupo social.® Por otro lado, no pretendo
exponer un estudio de caso sobre el baile calabaceado; simplemente intento compartir
mis experiencias desde el inicio de este viaje que me ha marcado profundamente y ha
moldeado mi cuerpo, mis ideas, mi entorno. Puedo decir que mi viaje ha sido como
pasar del estado solido al liquido, o mejor dicho, en palabras de Bauman: “Los fluidos,

por asi decirlo, no se fijan al espacio ni se atan al tiempo. En tanto los sélidos tienen

9 Véase mas adelante Utillaje: hibridez, identidades, territorios, fronteras.



una clara dimension espacial pero neutralizan el impacto -y disminuyen la
significacion— del tiempo (resisten efectivamente su flujo o lo vuelven irrelevante), los
fluidos no conservan una forma durante mucho tiempo y estdn constantemente
dispuestos (y proclives) a cambiarla”. (Bauman, 2003: 8)

Tomo como eje mis preconcepciones sobre el fendmeno del baile calabaceado
gue se desarrolla en el poblado de La Misién, pues es ahi donde cada afio se
concentran multiples grupos de danza folclérica que confluyen con los integrantes de la
comunidad vaquera de la region y con un sinniUmero de observadores externos;
también hay evidencias tangibles de documentos historicos y diversas fuentes que
podran ayudar a determinar el estado actual del baile calabaceado y, por consiguiente,
a dilucidar algunas de mis inquietudes.

El ensayo se inicia con nociones histdricas y geograficas que dardn un
panorama elemental del contexto en que la manifestacion dancistica del baile
calabaceado se pudo haber desarrollado, el capitulo lleva por titulo “Ubicacion
geogréfica e historica del poblado La Mision de San Miguel Arcangel de la Frontera”, y
abarca desde las primeras expediciones a la peninsula de Baja California, el
establecimiento de las misiones y la importancia del ganado vacuno en la conquista de
este territorio.

El segundo capitulo aborda el origen de la Fiesta de La Mision y da una breve
descripcioén del programa que se lleva a cabo durante ella.

En el tercer capitulo, “Enfoques”, me refiero al problema del formato monografico
rigido con el que se han registrado tantos fenbmenos dancisticos, que durante mi
carrera he identificado; asimismo, comento el enfoque etnogréafico de mi investigacion.
En el espacio llamado “;Cémo catalogar al calabaceado?” propongo conceptos que
den forma a mi objeto de estudio, por ejemplo, el concepto de folclor y varias
perspectivas de este mismo, como las de Alberto Dallal y los estratos de Ramiro
Guerra, que me permiten explicar el proceso por el cual una manifestacion dancistica
transita desde su origen o foco, hasta su recreacion artistica. En el apartado de
“Utillaje”, cuyo significado es un conjunto de herramientas utilizadas en un oficio (como

el de un vaquero), comento algunos problemas que plantean los conceptos de hibridez,



identidad, territorio y frontera, con el propdsito de contrastar y complementar los
conceptos que me ayudaron a catalogar y dar forma a mi objeto de estudio.

En el capitulo cuarto describo los hallazgos y el proceso mismo del trabajo de
campo. Integro un apartado llamado “Del canto nativo al huapango leonés. Panorama
historico musical del municipio de Ensenada y el ejido La Misiéon”, donde se analizan
las manifestaciones musicales que han estado en contacto con la region de La Mision,
y se explica cual es el género musical que acompafia al baile calabaceado.
Posteriormente, propongo diversas miradas sobre el baile calabaceado utilizando los
conceptos, herramientas y hallazgos del trabajo de campo.

En el capitulo final expongo las conclusiones del ensayo, asi como la
importancia que ha tenido la Fiesta en La Mision para el desarrollo del baile
calabaceado y las tradiciones que se busca fomentar, retomadas de la cultura vaquera,

gue subsiste en muy pocas familias de la region.



1. Ubicacion geografica e historica del poblado La Mision de San Miguel Arcangel
de la Frontera

“Por la mafiana la suave brisa rosa mi cara, el sol me bafia, cuando a los campos saco
mi cuaco a arriar ganado, a sembrar la tierra” (El chiflido del vaquero)

El poblado de La Mision esta situado en el kilbmetro 65.5 de la carretera libre que va de
la ciudad de Tijuana a Ensenada,'® atravesando el valle de San Miguel, el cual es
regado por las aguas del arroyo del mismo nombre.!! El lugar donde se asienta el
poblado de La Mision ha sido hogar de diversas comunidades indigenas en distintos
periodos,'? que abarcan un extenso territorio que comprende parte de México y de
Estados Unidos. Los vestigios de estas comunidades tienen entre 25 y 15,000 afios de
antigiiedad en la parte estadounidense, mientras que
en el territorio de Baja California se calculan entre
2,500 y 150 afios. (Garduiio, 2010: 187)

Estas comunidades pertenecen a la familia
etnolinguistica de los yumanos, que se establecieron
desde la parte norte de California y Arizona hasta la
parte sur de Baja California. Dentro de este vasto
territorio se fueron asentando alrededor de quince
grupos étnicos que, debido a la diversidad de
ecosistemas donde habitaban, crearon variadas
formas de subsistencia y lenguaje. Una muestra

califonios. Imagen tomada  de clara es el asentamiento de las comunidades segln
Orozco y Berra num. 268

http://pnaes.conanp.consultoresgubernamentale Wi R [,
s.com/general/historia/ sus actividades de subsistencia; en el caso del

periodo San Dieguito y la Jolla, los grupos dependian

solamente de la recoleccién y de los recursos que el medio ambiente marino y terrestre

10 http://rosaritobajacalifornia.blogspot.com/2011/05/fiesta-de-la-mision-32-anos-de.html

11 http://labajacalifornia.blogspot.com/2009/12/la-mision-esta-sentada-en-el-valle-de.html

12 Se reconocen cinco principales periodos: (1) San Dieguito: de 15000 a 10000 a.C., cuando los grupos
eran totalmente ndmadas, puesto que no procesaban su alimento. (2) La Jolla: de 7000 a 3000 a.C.; la
alimentacion depende en gran medida del ambiente maritimo, continlan siendo grupos
predominantemente ndmadas. (3) Amargosa: de 5500 a 2000 a.C.; se introducen instrumentos de
molienda, complementan su alimentacion con diversas semillas, son 50 por ciento némadas. (4)
Comondu: desde 500 d.C. hasta la llegada de los primeros espafoles; aparecen los primeros
instrumentos y tecnologias que les permiten establecerse en comunidades. Y (5) Hakataya: de 3000
afos hasta la actualidad, donde se denota mayor sofisticacion en las formas sociales. (Ocampo, 2004: 3)
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les proporcionaba, por tanto, estaban establecidos principalmente en las costas y
valles, debido a que el territorio interior del continente era muy hostil, con matorral
costero correspondiente a la region mediterrdnea de Baja California; ademas, las
evidencias arqueoldgicas revelan que su tecnologia se limitaba al empleo de la concha,
piedra, barro cocido y cesteria. Posteriormente, los grupos yumanos incorporaron la
ceramica, la cesteria y la cordeleria, técnicas que les dieron una mayor capacidad de
almacenamiento de agua y semillas, con lo que fue posible la formacion de
asentamientos permanentes en otras regiones del territorio, incluso en desiertos y
sierras. Cuando estos grupos se tornaron semindmadas y se adaptaron a esta nueva
forma de subsistir, al quedar aislados entre si los asentamientos en esta vasta region,
se fueron determinando las diferencias entre los descendientes de este gran grupo
etnolinguistico.

Segun Ledn-Portilla (1983:
23-45) y Everardo Gardufio (2010),
se distinguen cinco  grupos

HAVASUPAI
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lo que comprende actualmente el \ —
estado de Baja California, y que Mar Salton
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k’miai, pertenecientes al Valle de Guadalupe. El ultimo de estos grupos étnicos es el

gue ha habitado la region que rodea al poblado de La Mision.

11



Actualmente, y no a mucha distancia del poblado, estd San José de la Zorra y
Huerta de los Indios, lugar donde todavia residen alrededor de 93 sobrevivientes?!? de la
etnia k’'miai. Antes del primer arribo de los espafoles, la region donde hoy se ubica el
poblado de La Misién era conocida como Ja-Kwatl-Jap, que significa agua caliente,'4
por las aguas termales que brotan al fondo del valle.

En 1769 llegbé la primera cabalgata de misioneros esparfioles, integrada por
criollos, mestizos y algunos indigenas de otras etnias, al mando del franciscano Fray
Juan Crespi, que le dio el primer nombre en castellano a este territorio: San Juan
Bautista. Posteriormente llegd Fray Junipero Serra, también franciscano, y le cambié el
nombre a San Juan Capistrano.

Al mismo tiempo de la fundacién de misiones a lo largo del territorio de Baja
California, los colonizadores europeos trataron de imponer el modelo de pueblo
occidental regido por las normas de la religion catdlica, incluida su lengua y, mas aun,
su nocion de comunidad. Everardo Gardufio (2010) explica que el modelo de pueblo
fue desarrollado exitosamente en el centro y sur de la Nueva Espafia; consistia en
comunidades sedentarias dedicadas a la agricultura principalmente y que vivian en
conjuntos habitacionales mas urbanos. En el caso de los indigenas semindbmadas de la
region norte, este modelo no fue facilmente adoptado, pues contrastaba con la
milenaria forma de vida de grupos que nunca habian sido del todo sedentarios.

Al comenzar a imponer la nueva forma de vida, los misioneros trataron de
organizar las bandas indigenas alrededor de poblados con una cabecera principal
constituida por una mision;'® ésta administraba los recursos naturales a su alrededor,
como agua Yy tierras fértiles para desarrollar actividades agricolas y pastoriles. El
objetivo de las misiones no era solamente organizar a los habitantes en su sistema de
gobierno central y jerarquizado, sino transformar a los gentiles (paganos) en cristianos.

Sélo hasta 1787 se fundd oficialmente la Misidbn de San Miguel Arcangel de la
Frontera, por el valenciano Fray Luis Sales, de la orden dominica. Cabe mencionar

gue, aparte del desarrollo y bondades que supone un establecimiento misional, como lo

13 Enciclopedia de los Municipios de México.

14 http://labajacalifornia.blogspot.com/2009/12/la-mision-esta-sentada-en-el-valle-de.html

15 La palabra mision puede referirse a los asentamientos o colonias establecidas por misioneros para
evangelizar regiones inhdspitas y a la vez prestarles ayuda humanitaria, pero también a organizaciones
religiosas evangélicas responsables del envio de misioneros.
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es la produccion de alimentos, por ejemplo, durante todo el periodo misional se vulnerd
la integridad fisica y social de los grupos indigenas, al utilizarse métodos de castigo y
privacion de la libertad, ademdas de obligarlos a trabajar sin ninguna compensacion por
sus esfuerzos; por lo tanto, hubo actos de resistencia pasiva y activa que lentamente
hicieron que el modelo misional fracasara.

Segln el profesor Mario Ramén Reyes Meléndez (programa de mano, 2013),6
en 1862 Felipe Crosthwaite Armstrong, de origen irlandés y naturalizado mexicano,
compro a la nacion 7,500 hectareas pertenecientes a la region donde se ubicaba la
mision de San Miguel Arcangel de la Frontera y le puso el nombre de “Rancho la Misién
Vieja de San Miguel”, cuyo titulo de propiedad tramito en La Paz, Baja California Sur.

Ya en 1938, y bajo las disposiciones de la ley agraria promulgada por el General
Lazaro Cérdenas, se fundo el ejido “La Misiéon” quitando mas de la mitad de las tierras
a la familia Crosthwaite.

Como podemos observar, la region que rodea al actual poblado de La Mision de
San Miguel Arcangel de la Frontera ha tenido asentamientos humanos que se
remontan a miles de afios, pero con una forma de vida semindmada, y solo con la
llegada de los primeros misioneros esos asentamientos se volvieron sedentarios. Como
sucede en todo choque cultural entre dos civilizaciones,'” y mas aln con la imposicion
de la cultura occidental por los misioneros a los grupos indigenas, hubo un largo
periodo de resistencia, de acuerdo con lo expuesto por Gardufio en su ensayo sobre

los grupos yumanos de Baja California:

... los préfugos y evangelizados indigenas establecieron contacto con los indigenas no
bautizados de diverso origen, y a pesar de su estatuto de gentiles que indicaba su
transformacion a la civilizacion occidental, asumieron entre estos ultimos el liderazgo

para conducirlos a atacar misiones. (Gardufio, 2010: 197)

16 Académico de la Universidad Auténoma de Baja California, en la Facultad de Turismo y
Mercadotecnia. Fundador en 1979 y desde entonces coordinador de la Fiesta en La Mision, B.C.

17 Para Lourdes Arizpe (2008: 293), conceptos tales como “choque de civilizaciones” llevan a
fundamentalismos culturalistas y religiosos, de caracter sélido, eterno o esencialista, contrarios a “los
nuevos conceptos sobre cultura que se han desarrollado en el arte, la antropologia, la teoria critica y en
el posmodernismo”; sin embargo, en este ensayo utilizo dicha expresién para enfatizar el abrupto
encuentro entre los indigenas y la empresa misionera occidental.
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La resistencia activa, atribuida principalmente al origen cimarrén'® de los indigenas,
impidié la conservacion de suficiente evidencia arqueoldgica que permita crear un perfil
de identidad cultural de estos primeros habitantes. Pero concierne mas a este ensayo
analizar el perfil de los pobladores de las misiones y su actividad ganadera, pues
sabemos que con el transcurso del tiempo las misiones se transformaron en ranchos
debido a que la actividad ganadera fue pieza vital para la supervivencia e implantacion
del modelo de vida occidental en Baja California; como lo hemos dicho, el territorio era
demasiado agreste como para que la agricultura sola sostuviera a las primeras
misiones.

Para establecer adecuadamente una relacidn entre los vaqueros y la
manifestacion dancistica del calabaceado, ser4 necesario identificar en la historia las
condiciones que propiciaron su nacimiento. Podemos adelantar cémo lo explica el

profesor Martinez Tadeo en su investigacion:

Poco a poco las actividades ganaderas comienzan a formar parte de las diversiones
entre los vaqueros, como jineteos, el lazo y pial, carreras de caballos, etc.,
manifestaciones que posteriormente los vaqueros imitarian en sus bailes, que surgieron

a finales de los afios cuarenta. (Martinez Tadeo, 1994: s/p)

También la profesora Guadalupe Lopez ofrece una conjetura sobre el origen del baile

calabaceado:

Una de las formas en que se mantenian entretenidos los vaqueros era observando los
movimientos del ganado cerril... el vacuno da la vuelta, brinca, levanta las patas
traseras, se contorsiona y cae con las patas delanteras. La observacion de estos

movimientos es el principio del baile. (L6pez, 2004: 94)

Ambos profesores nos dan una aproximacién al posible origen e incluso una ubicacién
temporal de los sucesos que propiciaron el nacimiento del calabaceado, pero para
ampliar la mirada y comprender la importancia que ha tenido el ganado para Baja

18 Cimarrén: quien se refugia en los montes buscando libertad; un animal salvaje, no domesticado; o un
animal doméstico que huye al campo y se hace montaraz. (DRAE 222 ed., 2012)
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California nos remontaremos a la forma en que los indigenas, misioneros, soldados y
pobladores de épocas posteriores tuvieron que adaptarse a la actividad ganadera, pues
el vaquero es el personaje sobresaliente de dicho baile y, por tanto, se dice que es el
portador auténtico de la esencia del baile calabaceado.

Primeras expediciones a la peninsula

Desde la llegada de los primeros navios esparfioles al Continente Americano en 1492 y
hasta 1513, cuando Vasco Nufiez de Balboa descubrid el Océano Pacifico, se habia
estado intentando encontrar alguna via que conectara al Atlantico y el Pacifico. Asi,
bajo las 6rdenes de Hernan Cortés se mandaron varias exploraciones desde un
astillero en las costas oaxaquefas, una de ellas, con dos navios, el San Lazaro y La
Concepcidn. Segun se describio esta exploracion, después de haber navegado en una
tormenta los navios se separaron y accidentalmente La Concepcion llegd a tierras de
Baja California, en la regién de San Lucas, donde varios de los tripulantes murieron tras
un conflicto con los naturales del lugar. (Mathes, 1983: 59) Después de este incidente
se acrecento el interés de Hernan Cortés, por los rumores de la existencia de grandes
riqguezas en perlas y, sobre todo, porque este territorio estaba fuera de la jurisdiccion
del Virreinato de la Nueva Espafia. Por ello, en 1535 se embarco6 €l mismo con el fin de
fundar una primera colonia, que no tuvo éxito debido a su aislamiento y a la falta de
abastecimiento constante de alimento. Sin embargo, el desembarque en la Bahia de la
Santa Cruz significé la introduccion de ganado ovino y porcino a la peninsula, mas los
caballos que se utilizarian como fuerza de trabajo para el establecimiento de la colonia.
(Acosta, 2009: 26)

Segun Mathes (1983: 61), después de varias exploraciones en busca de un
mejor lugar para asentar una base que permitiera explotar los recursos de California,
accidentalmente se hizo un importante descubrimiento, que por fin abriria una ruta
comercial con Oriente: las Islas Filipinas, que después se colonizarian (en 1559). Este
hecho resto interés a la exploracion de California.

Luego de las incursiones de Cortés en la peninsula, el colonizador Sebastian
Vizcaino también intentd poblar la regién de La Paz, en 1596; los documentos sobre

esta expedicion indican que se introdujeron mas caballos y un nimero indeterminado
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de reses para el abastecimiento de la colonia, que tampoco prosper6. (Mathes, 1978:
27)

Las posteriores expediciones, a las que se aventur6 Pedro Porter de 1644 a
1649, corrieron con la misma suerte. Se puede suponer que, tras los infructuosos
intentos de los expedicionarios por establecerse en tan agreste territorio, la totalidad del
ganado introducido a Baja California fue sacrificado para el consumo de carne, lo
cazaron los naturales o se embarco de regreso a la Nueva Espafia. Asi, “después de
mas de siglo y medio de intentos de navegantes y colonizadores capaces... California
seguia estando despoblada”. (Mathes, 1983: 69)

De manera simultanea a las fallidas intentonas de establecimiento en California
y a las actividades de explotacion de recursos naturales (principalmente perlas), de
acuerdo con los estudios de Ignacio del Rio (1983: 89), los frailes de la orden
franciscana también se habian lanzado a la conquista espiritual de los indigenas,
comenzando con la primera expedicion de Cortés, de 1535, hasta 1683, cuando fueron
sustituidos por los jesuitas. Durante todo este tiempo, el establecimiento permanente
de los franciscanos fue insostenible por la misma razén que la colonizacion con fines
de explotacion: resultaba muy dificil abastecer los campamentos, pues dependian casi
totalmente de la contracosta del Golfo de California. La subsistencia de los indigenas
en los territorios hostiles de California era posible gracias a su adaptacion al medio,
pues durante siglos se habian dedicado a la caza, pesca y recoleccién de alimentos,

estilo de vida al que no se ajustaba el hombre occidental.

La importancia del ganado vacuno para el establecimiento de las misiones en Baja
California
En el periodo misional a cargo de los jesuitas, destacan los padres Eusebio Francisco
Kino y Jesus Salvatierra, una mancuerna que ayudé en gran medida a proporcionar las
condiciones necesarias para que las misiones de Baja California se asentaran con éxito
en los lugares donde lo habian intentado los franciscanos.

En 1679 Carlos Il, rey de Espafia, encomendé al almirante Isidro de Atondo una
nueva expedicion a California, para su conquista y poblacién. (Molina, 1973: 9) Se

comisiono al padre Kino para inculcar el evangelio entre los naturales de la peninsula;
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para tal fin, en 1683 se fundd la Misibn de San Bruno que, segun lo reportan las
memorias de Kino y Atondo, tuvo un total de 187 caballos y mulas traidos desde
Sinaloa entre 1683 y 1685. (Mathes, 1978: 28) Esta mision fracasé, como tantas otras,
ahora por escasez de agua para la agricultura. Kino se retiré y se concentré en “la
Pimeria Alta” (region formada por lo que hoy es el norte de Sonora y sur de Arizona)
para planear su regreso a las Californias y continuar con la evangelizacion de los
nativos.

En 1696 el padre Kino viaj6é a la ciudad de México y convencio al virrey de que
apoyara la empresa de la evangelizacion y conquista de California, permiso que le fue
concedido, pero esa vez la expedicion que presidiria Kino no contaria con recurso
alguno, pues debido a los fracasos de las expediciones anteriores, la colonizacion de
California no era muy rentable y por tanto el virrey emitié una licencia en 1697 que
‘concedia a Kino y a Salvatierra los poderes para emprender la conversion de las
Californias con dos condiciones: primero, deberia ser bajo su propia cuenta y, segundo,
deberia tomarse posesion de esas tierras en nombre del rey”. (Bolton, 2001: 431)

Kino persuadid de que hiciera tal viaje al padre Jesus Salvatierra, quien se
embarcé a California y llegd en ese mismo 1697. Fundo la Mision de Loreto (primera
mision permanente), para cuyo sostenimiento llevo consigo 30 reses y un caballo; en
1698 recibié de Sinaloa ocho vacas, seis yeguas y un numero no determinado de
caballos. (Mathes, 1978: 29)

Mientras tanto, en Sonora el padre Kino reunia 200 reses y mas de mil cabezas
de ganado menor, provenientes de las misiones de Oposura, Ures, Cucurpe, Matape,
Gulepaca y Arizpe. Envi6 a Salvatierra bastimento y el ganado en embarcaciones desde
yaqui (Sonora) hasta California. Del mismo modo se siguieron llevando provisiones y
ganado a las misiones de la peninsula, pero esta forma de abastecerla resultaba
demasiado cara, por lo que los padres Salvatierra y Kino organizaron una nueva
expedicion, en esta ocasion por tierra, pues Kino entre 1699 y 1700 habia encontrado
un pasaje a California, hasta entonces considerada una isla. “La expedicion Kino-
Salvatierra iba bien provista. Llevaba 20 cargas de harina, bizcocho y carne seca, mas

de 63 reses en pie y 80 mulas”. (Molina, 1973: 32)
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Asi, de mision a mision en California se tiene registro de migraciones de ganado,
entre ellas, para el sustento de sus habitantes, como en el caso de Santa Rosalia, que
en 1730 reportaba tener un total de 319 reses y 140 caballos, y también en la Mision de
San Francisco de Borja, donde se reportaban hasta 650 reses y 80 yeguas donadas
por las misiones del sur. (Mathes, 1978: 29) Cuando ninguna mision contaba con los
recursos necesarios para mantener una manada grande, se establecian estancias
ganaderas en lugares estratégicos donde abundaban el pasto y el agua.

Con tal actividad ganadera en la peninsula de Baja California, es ldgico
conjeturar que las misiones dedicaron gran parte de sus tareas cotidianas al cuidado y
arreo de los animales, para lo cual eran esenciales los “vaqueros”, miembros de las
misiones y rancherias que por lo regular resultaban ser los mismos indigenas, aunque
también participaban soldados contratados para mantener el orden y resguardar la

seguridad de los misioneros.

Pintura de Edward Vischer, representa la forma en que los vaqueros de California hierran el Ganado.
Tomada de http://digitallibrary.usc.edu/cdm/search/searchterm/CHS-7245/order/nosort
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Estos primeros vaqueros de Baja California fueron herederos de un antiguo oficio
iniciado al otro lado del mundo, sobre todo en las culturas ganaderas de Africa, pues
fueron los esclavos negros quienes se encargaron de manejar el ganado traido desde
el viejo continente: “Los vaqueros de las costas del Golfo durante el siglo XVI fueron
frecuentemente negros o mestizos, aunque guiados siempre por un caporal de origen
espanol”. (Barrera, 1996: 21) Para nuestro rastreo histérico, resulta de interés que
Barrera Bassols llame a los nativos del Africa occidental “los primeros cowboys” de la
Nueva Espafa, que desarrollaron sus labores iniciales en las tierras bajas del Golfo de
México, pues “a diferencia del indio, los esclavos negros provenientes de esta franja
esteparia [saheliana] conocian muy bien el cuidado de rumiantes y caballos. En las
nuevas colonias de América estas practicas constituyeron parte de los trabajos a ellos
asignados”. (Ibidem)

Las grandes migraciones de ganado entre las misiones se volvieron habituales
y, junto con el fomento de la agricultura, ayudaron a establecer permanentemente las
misiones y rancherias en California. La forma de vida ndmada que los naturales
californios habian tenido antes de la llegada de los jesuitas, fue radicalmente
transformada por los misioneros; ahora vivian en torno a la mision, trabajaban para
cultivar alimentos y ejerciendo oficios que beneficiaban a ese tipo de comunidad.

Inesperadamente, la produccién de recursos alimenticios para el sostenimiento
de las nuevas estancias y ranchos misionales de la peninsula, no la habia logrado una
empresa con fines lucrativos, como las que se dedicaban a extraer perlas de las
costas, sino una con fines espirituales, emprendida por los padres Kino y Salvatierra.

Después de esta revision de la actividad ganadera en Baja California y su
importante papel en la colonizacién, podemos entender que la tradicion ganadera en la
region esté muy arraigada y constituya un elemento significativo en la economia y

cultura de los bajacalifornianos.
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2. La Fiesta de la Mision de San Miguel: origen y programa

“Por ahi oigo yo el chiflido de un vaquero, viene ya a caballo hacia el ruedo” (El chiflido
del vaquero)

Con el motivo de conmemorar la fundacion del poblado La Mision y celebrar los hechos
histéricos que dieron identidad a esta region, en 1979 el profesor Mario Ramoén Reyes
Meléndez organizé la primera festividad, que describié de la siguiente manera
(programa de mano): “es el encuentro y reencuentro de las familias y amigos; testigos y
testimonios de usos, costumbres y tradiciones mexicanas regionales, en un crisol de
voluntades: Fiesta La Mision, por la salvaguarda y divulgacion de nuestro patrimonio
natural y cultural, fisico e intangible”.

La Fiesta en el poblado La Mision lleva a la fecha 34 emisiones, es organizada
por el profesor Mario Reyes con la ayuda de la Universidad Autonoma de Baja
California, el comité del ejido La Misién y los ayuntamientos de los municipios de
Rosarito y Ensenada.'® Se lleva a cabo el tltimo fin de semana de mayo de cada afio.
Como un componente mas de la Fiesta, desde 1997 tiene lugar el “Festival anual de
Bailes Calabaceados” organizado por el Grupo de Danza Mexicana Kicukpaico, dirigido
actualmente por el profesor Juan Gil Martinez Tadeo.

Ademas, forman parte de las fiestas de La Mision, con la participacion de las
familias y las asociaciones de vaqueros de la region, una cabalgata inaugural que
recorre los alrededores del valle hasta llegar a la apertura de un “campamento
vaquero”; luego, en el corral de jaripeos del poblado, muestras de manejo del ganado,
competencias de ternas, juego de vaquerias y parejeras en el taste.?°

En la noche se enciende una fogata monumental al costado del campamento
vaguero, donde los nativos de la etnia k’'miai interpretan varios cantos y danzas,?! para
después pasar a la competencia local de bailes calabaceados.

Al siguiente dia hay un desfile civico-escolar, misa en la capilla San Miguel

Arcangel, y por la tarde comienza el “Festival de musica y grupos de danza folclorica

19 Es subsidiada entre dos municipios, debido a que el ejido La Mision se ubica al sur de las playas de
Rosarito y al norte de Ensenada.

20 Abordo todos estos elementos en el apartado “Escenarios” del capitulo 4.

21 K'miai o kumiai, una de las familias indigenas que junto con los cucapad, pai pai, kiliwa, cahilla y akula
poblo el norte de la peninsula de Baja California, todas del tronco yumano.
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mexicana”, donde el repertorio de los grupos folcléricos es nacional, no Unicamente de
la region.

Finalmente se inicia el “Gran baile popular al aire libre, con musica en vivo en el
campamento vaquero”.?? Cabe aclarar que los episodios que conforman la fiesta en La
Mision son de diversos ambitos, religiosos, deportivos y mayormente culturales y
sociales, apartados de la constante que marca las fiestas de otras regiones del pais, en
las cuales el motivo principal por el cual se convoca a la participacion de los habitantes
es de naturaleza religiosa (para celebrar al santo patron del pueblo) o civica
(conmemoracion de algun hecho histérico sobresaliente). En La Mision la fiesta se
origind con una finalidad diferente, pues busca promover en los ciudadanos el sentido
de identidad con las tradiciones propias;?® el hecho de que haya sido ideada por un
profesor universitario, Ramoén Reyes, nos hace suponer que el proyecto de
reapropiacion de identidad “perdida” surgié también para afrontar las condiciones que
impone vivir en un contexto fronterizo. La cercania con Estados Unidos ofrece ciertas
ventajas y comodidades, pero al mismo tiempo los habitantes de la regién crecen con
una identidad “mezclada”. Por ejemplo, en las ciudades fronterizas de Baja California,
las familias que tienen visa pueden pasar a las ciudades conurbadas de Estados
Unidos a comprar la despensa y algunos otros productos como ropa y electronicos a
precios mucho mas bajos de los que se conseguirian en México; o en el caso de la
celebracion de algunas fechas festivas en el vecino pais, como el halloween, se
observa que la comunidad bajacaliforniana tiene arraigados habitos de consumo y
costumbres relacionados con esta festividad, como adornar las viviendas con motivos
de brujas y en la noche del 31 de octubre no puede faltar que los nifios salgan a pedir
dulces a la calle. Ademas, el ambiente festivo esta presente durante todo octubre.
También, si nos referimos especificamente a los habitantes de la regiéon en La Misidn,
es un hecho gue las nuevas generaciones no conocen o tienden a olvidar la historia y
elementos culturales que han dado forma al lugar que habitan. Por tanto, pienso que el

profesor Reyes cre0 un proyecto para identificar claramente los elementos de origen

22 |Informacion tomada del Programa general oficial de los Festejos de la XXXII Fiesta en “La Mision”
(2011).
23 http://ecosderosarito.com/history/355/1_5578.html
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del poblado, que los habitantes adoptaron e hicieron parte de si mismos a partir de este
programa.

Dentro de la fiesta, el baile calabaceado encuentra las condiciones idoneas para
desarrollarse y adquirir una forma reconocible, que se puede comparar con otros estilos
similares del mismo fendmeno; en este caso los grupos de danza folclérica representan
el baile calabaceado —cada uno con su estilo propio— y exaltan los elementos que lo
integran; ademas, los bordes que definen al calabaceado se tornan mas nitidos v,
como les ha sucedido a otras manifestaciones dancisticas populares, por ejemplo el
fandango jarocho, después de ser representado por grupos folcléricos se estereotipa,
se repiten una y otra vez los mismos pasos, las secuencias, los disefios espaciales,
etc.

A la vez, mediante este baile, la Fiesta de La Misién busca valorizar la identidad
de los habitantes de la region a través de la evocacion de la cultura del vaquero, pues
con el transcurso del tiempo han sufrido cambios drasticos e inevitables en su forma de

Vvivir y concebir su entorno.
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3. Enfoques

“Se me hace que si que si, se me hace que no que no” (La loba del mal)

No es la pretension de este ensayo Unicamente documentar los bailes calabaceados y
las tradiciones que lo rodean, sino comprender el proceso mediante el cual una
manifestacion popular relativamente reciente ha terminado por ser considerada parte
importante de la identidad cultural de la region y del repertorio de los grupos de danza
folclérica. Aunado al analisis de este proceso, y sin dejar de tomar en cuenta el punto
de vista de los estudiosos que han generado conocimiento a partir de la construccion
de conceptos tedricos, una de mis intenciones primordiales ha sido escuchar, como
informantes, a las personas que estan en contacto directo con la manifestacion
dancistica que estudio; me refiero a los profesores de danza folclérica, directores de
grupos, bailarines, bailadores, habitantes de la region, familias fundadoras y, por
supuesto, a los investigadores que previamente han estudiado el fenémeno.

En una investigacion sobre un hecho dancistico es fundamental tener claridad
en cuanto al enfoque metodologico que utilizaremos para recabar y analizar el
fendbmeno en cuestion. Las “monografias” que habitualmente se han usado para
registrar las manifestaciones dancisticas arrojan datos duros y andlisis hasta cierto
punto inflexibles sobre los fendmenos dancisticos; nos ofrecen un punto de vista
unidireccional que impide una version alterna.

Hago la anterior afirmacion sin dejar de reconocer que las descripciones
monograficas de la mayor parte de nuestras manifestaciones dancisticas han cumplido
un relevante papel en el rescate de nuestros bailes y danzas, los han salvado del olvido
y son el resultado del esfuerzo de cientos de profesores que se han preocupado por
preservar parte de nuestra identidad cultural. Lo que si sefialo es que podemos
enriquecer el registro de las manifestaciones dancisticas y las tradiciones que las
rodean y a las que pertenecen, con procesos de investigacion menos rigidos y que
sean mas compatibles con los fendmenos socioculturales, pues todos éstos son
multidireccionales, amorfos, con fronteras permeables y sujetos a interpretacion, tantas

como cada uno de los actores que integran un grupo social.
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Para dar cuenta del calabaceado inserto en la Fiesta del poblado La Mision de
San Miguel Arcangel de la Frontera, asumo la postura del investigador como artifice
que “sigue lineamientos alentadores y no reglas”, descrita por Taylor y Bogdan (1984:
23), aislando las piezas del fendmeno, definiéndolas y, en un proceso de sintesis,
integrandolas nuevamente para obtener una perspectiva que espero permita
comprender los procesos que ahi se llevan a cabo y que hacen del baile calabaceado
un elemento de identidad y expresion para los bajacalifornianos y bailarines de danza
folclérica.

¢,Como catalogar al calabaceado?
En primer lugar, el propio término “danza folclérica” es problemético. Numerosos han
sido los esfuerzos por lograr la unificacién de criterios en torno a diversos elementos
gue integran el fenémeno de la danza folclérica en México. Antonio Miranda (2002)
menciona algunos de ellos. El de la Asociacion Civil Instituto de Investigacion y Difusion
de la Danza Mexicana en 1976, el Sistema ACADEDA en 1978, el de la maestra
Josefina Lavalle y un equipo de profesoras del Colegio de Bachilleres en 1982, el
Manual basico para la ensefianza de la técnica de danza tradicional mexicana que el
mismo Antonio Miranda elaboré en 2002, y actualmente Rafael Zamarripa sigue
desarrollando la técnica de zapateado “Raza”, que organiza sistematicamente una serie
de ejercicios para el entrenamiento de bailarines de danza folclorica e integra un
vocabulario técnico de pisadas y secuencias técnicas.

Una discusion amplia se desarrollé en 2005, en el coloquio organizado por el
Cenidi Danza en la ciudad de México, que reunid a especialistas de distintas areas de
la danza, investigadores, docentes, coredgrafos y representantes de instituciones de

educacion superior.?* Entre sus propdsitos se planted “unificar la terminologia”:

se acord6 llamar danza tradicional a productos culturales de origen popular
realizados con fines mégico-religiosos o de socializacion entre los miembros de un
grupo; ballet folclérico a aquellas danzas y bailes tradicionales escenificados con

distintos niveles de estilizacion, independientemente de que sus objetivos sean de

24 Coloquio del 13 de junio de 2005 en el Alcazar del Castillo de Chapultepec; con dos mesas de trabajo:
“Tradicién y mundo globalizado” y “Proyecciones escénicas e interdisciplina”.
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divulgacion, promocion o reproduccion de valores ideoldgico-culturales; danza folclérica
a aquella forma dancistica que fuera de su contexto original se trabaja en espacios de
educacién o recreacion, sea con fines implicitos o explicitos de preservacién cultural,
fortalecimiento de rasgos ideoldgicos 0 como forma estética de proyeccion de la cultura
nacional. Este tipo de danza se ensefia también con fines de proyeccion escénica, lo
gue en ocasiones hace que comparta algunos rasgos con el ballet folclérico. (Patricia
Cardona n. 1, en Mendoza, 2006)

Resulta de interés para este ensayo lo expresado por la entonces directora de la

Escuela Nacional de Danza Folklérica, Ruth Canseco, sobre el cambio de paradigma

habido en dicha Escuela. Dijo que, a pesar del pasado tradicionalista, esta institucion

ha superado su postura purista de conservacion y preservacion de las manifestaciones

dancisticas tradicionales, para promover la recreacién y creacion. Explico los siguientes

niveles de contacto con lo tradicional:

Un primer nivel [...] se da en la comunidad y no pretende nada mas alla de una
observacion y un registro, y que continda con el discurso nacionalista. Este se logra a
partir de las practicas de campo y los cursos de informantes. Y un segundo nivel de
produccion de la danza misma, que es la danza folclérica [...] Existen, a su vez, otros
dos niveles: el de la recreacion y el de la creacion. El nivel de la recreacion es aquel en
donde la rescenificacion se logra a través de la educacién o la sistematizaciéon de la
danza con metodologias y técnicas de entrenamiento o técnicas de reproduccion de la
misma [...] Y un nivel de creacién que es de transformacion [...] donde la investigacion
corporal ciertamente a nivel individual [...] es importante y fundamental y que se apoya
en asignaturas concretas como la sensibilizacion corporal, la expresién corporal y la
composicion coreogréfica. Es un laboratorio de investigacion personal. (R. Canseco en
Mendoza, 2006)

Por otro lado, el coreégrafo de danza folclorica Pablo Parga reforz6 la idea de un

pasado nacionalista impulsado por el Estado, que de manera avasalladora opacoé y

truncé las “multiples formas de teatralizar las danzas y bailes tradicionales [...] que no

lograron desarrollarse” (en Mendoza, 2006). Esto se lo debemos en gran medida a la
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forma en que el pensamiento europeo, segin Garcia Canclini,?® “elaboré el concepto
de folclor como una expresion de lo popular visto como tradicion, ‘residuo elogiado’,
gue manifestaba la creatividad campesina, la comunicacion cara a cara, y una esencia
que corria el riesgo de contaminarse o perderse por los cambios provenientes de la
modernidad”. Esta nocion heredada sobre los fendmenos folcléricos limita la posibilidad
de coexistencia de propuestas escénicas con canones distintos a los considerados
auténticos por los circulos hegemonicos.

Alberto Dallal nos permite definir mas el concepto de danza folclorica, al

impregnarlo de la dimension corporal:

. cada grupo social a través del tiempo, cada conglomerado, cada pais y nacién
desarrolla su cultura del cuerpo y lo hace para cada etapa historica. Esta cultura reane
tanto las caracteristicas fisicas del grupo o comunidad como los conceptos, creencias o
los demas aspectos subjetivos que llenan la mentalidad de sus miembros. Por llevarse a
cabo en el tiempo y el espacio historicos, las danzas retunen alrededor de ellas no sélo a
la cultura del cuerpo concreta para cada generacion de bailarines; también se refiere a
las rutinas y trazos coreograficos y lo que es muy importante para las danzas folkléricas,
a sus ligas y nexos profundos con toda liga de habitos sociales y su relacién con las
demas artes y actividades: mdasica, literatura, disefio plastico, artesanias, etcétera.
(Dallal, 2008: 44)

Podemos decir entonces que la danza folclérica es una manifestacion que emana de
cualquier grupo social cuya cultura del cuerpo involucre a la danza como medio de
expresion y que, como tal, tiene relaciones profundas con diferentes aspectos de la
vida social, cual si fuera una relacion simbiética?® entre dos o0 mas organismos; en este
caso, la danza folclérica esta estrechamente ligada con la musica tradicional,
costumbres, tradiciones, artesanias, etc.

Es importante hacer una clara distincion de un aspecto de la danza folclorica

pensada como manifestacion que representa a un grupo social; para ello tomamos

25 Se cit6 en el coloquio Garcia Canclini, Néstor (1990). Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir
de la modernidad, México: Grijalbo, p. 185.

26 Aunque este término se utiliza en la biologia, es util para ejemplificar cémo las distintas artes y habitos
sociales se relacionan entre si. Cientificamente se denomina simbiosis a la asociacion estrecha entre
dos organismos de diferentes especies.
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otros conceptos de Dallal en su libro Los elementos de la danza (2007: 42-58). Aqui
desmenuza el fenomeno de la danza en su forma mas global hasta llegar a géneros
dancisticos bien delimitados. En primer lugar, los divide segun los grupos sociales que
integran a la danza como parte de su cultura del cuerpo: danzas autoctonas y danzas
populares; a su vez, las danzas populares se subdividen en danzas folcloricas o
regionales y danzas populares urbanas. Esta alude y esclarece un poco mas la
denominacion que comunmente hacemos al referirnos a las familias o géneros de
danza folclérica, en este caso, lo que nosotros en el gremio definimos como danzas:?’
aquellas manifestaciones que estan ligadas a alguna etnia en particular y son las de
mayor antigiiedad en su circulo social. Dallal, en cambio, denomina a éstas danzas
autoctonas, y dice: “Las danzas autéctonas aun se practican en muchas comunidades
del mundo y han conservado durante varios siglos —o periodo de tiempo considerable—
sus elementos originales: pasos, ritmos, trazos coreograficos, objetivos religiosos o
seculares, rutinas de montaje o implementacion, desplazamientos, actitudes, vestuario,
musica, implementos auxiliares, etc.” (Dallal, 2007: 48)

Debido al origen antiguo de las danzas autdctonas, el calabaceado no puede
entrar en esta clasificacion, puesto que segun dos de las investigaciones mas
acreditadas sobre el calabaceado, en su forma reconocible éste se remonta
aproximadamente a los afios cuarenta a setenta del siglo XX. Por tanto, el calabaceado
pertenece al otro género, la danza popular, que en el gremio comunmente
denominamos “bailes”. “Las danzas populares son autogestivas (es decir, brotan
espontaneamente, ya sea por un impulso o deseo de celebracion, ya sea por imitacion
o medio de registro cultural y social). Asi, podemos observar practicamente que
cualquier comunidad o ndcleo social en México o el mundo crea danzas que no sélo lo
caracterizan, sino que mediante la organizacion del festejo unen a sus integrantes, los
cohesionan”. (Dallal, 2007: 50)

27 Hay otros términos comunes para nombrar a las danzas, como danza indigena y danza mestiza. Por
su parte, Amparo Sevilla (1990: 80) distingue entre danza tradicional (la que se da en contextos
ceremoniales) y baile tradicional: “ubicado dentro de un contexto festivo de caracter profano, recreativo y
generalmente propicia las relaciones entre hombres y mujeres. Es una manifestacion coreografica que
sigue patrones de movimiento y formas musicales definidos, admite relativas variaciones respecto al

disefio coreografico, pasos e interpretacion; generalmente es bailado por parejas...”, por ejemplo,
huapangos, jarabes, jaranas y —agregamos nosotros—, calabaceado.
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En esta definicion de danzas populares se manifiesta una premisa muy
importante para el baile calabaceado, la cohesion social. Como ya lo mencionamos,
entre las implicaciones de vivir en la frontera esta la disolucion de la “identidad
nacional”,?® la pérdida de elementos que nos hacen pertenecer a tal o cual regién y la
adopcion de otros elementos ajenos. Mas aun y con mayor celeridad en el mundo
globalizado. La festividad en La Mision ofrece al baile calabaceado un espacio donde
en solo dos dias puede entrar en contacto con una gran cantidad de personas, en
quienes directa o indirectamente se fomenta un sentido de pertenencia a la region y la
identificacion de este fendmeno dancistico como un baile que la representa.

La siguiente clasificacion, referente al contexto de donde provienen las danzas,
se descubre légicamente: el calabaceado pertenece al género de la danza folclorica o
regional, debido a que tuvo su origen en las comunidades rurales, en este caso, el
poblado de La Mision de San Miguel Arcangel de la Frontera. Pero aqui surge otra
pregunta en mi proceso de investigacion: si el baile calabaceado tiene un origen rural y
se le considera como folclérico segun su contexto, ¢el que ha sido integrado en el
repertorio de los grupos de danza folclérica de las ciudades no pertenece a este
género? Si la respuesta a esta pregunta fuera afirmativa, los opositores del baile
calabaceado tendrian razén en sus argumentos pues, como lo expuse en la
introduccion, la mayoria de los grupos de danza folclérica que participan en la Fiesta de
La Misién proviene de ciudades vecinas como Tijuana y Mexicali, cercanas a la frontera
y, por tanto, sujetas a la hibridacion de sus tradiciones culturales; siendo asi, se trata
de un fenbmeno predominantemente citadino y por tanto seria del orden de la danza
popular urbana, segun la clasificacion de Dallal.

Auln es prematuro contestar la pregunta anterior, pues se necesita analizar mas
informacion proveniente del mismo campo y mas conceptos. Hasta el momento sélo he
definido el fenémeno de la danza, pero ¢qué hay de los actores que la corporeizan??®
Adentrado en mi proceso de indagacion previo y durante la Fiesta de La Mision, he

identificado a los siguientes actores:

28 Mas adelante abordo, entre otras nociones problematicas, la de identidad.
29 Corporeizar: dar cuerpo a una idea u otra cosa no material.
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Bailadores: Son todos aquellos individuos que pertenecen directamente a la
comunidad o a la region aledafia a ella y estan impregnados de los elementos
simbdlicos que constituyen al baile. He observado dos tipos de bailadores, los primeros
se relacionan de alguna manera con la actividad ganadera que define a los vaqueros;
hay que recordar que a estos personajes se les atribuye la creacion del baile
calabaceado como lo conocemos. Los segundos no desarrollan las mismas actividades
laborales que los anteriores, sin embargo, su actitud, vestimenta, costumbres y demas
usos estan estrechamente relacionados con los vaqueros. En este caso me refiero a
los habitantes del poblado, que pueden o no formar parte de alguna agrupacion de
danza folclorica.

Bailarines: Son integrantes de los grupos de danza folclérica, los mas
profesionales se entrenan constantemente con alguna técnica dancistica y pueden
bailar cualquier tipo de repertorio nacional. Tienen asimilado un cédigo de pasos y
movimientos especificos para interpretar adecuadamente los bailes calabaceados.
Ademas, suelen bailar en conjuntos grandes y, por ende, tratan de mantener un estilo
que es definido por los directores de las agrupaciones.

Tener clara la diferencia entre estos dos actores es indispensable para el
escrutinio del fenébmeno, debido a que durante el festejo conviven estrechamente entre
si.

Otros actores fundamentales son los directores de los grupos de danza
folclérica, profesores, investigadores y cualquier otro que transmita a un tercero
informacion relativa al baile. Ellos, gracias a su relacion, experiencia o investigacion en
La Mision, ayudan a conceptualizar el fendmeno y a transmitirlo a otras personas,
puede ser mediante un montaje escénico, verbalmente, por una publicaciéon o la

realizacion de algun documento audiovisual.

Un paso mas: la teatralizaciéon

Sin duda, la pieza fundamental que me permitio observar con nitidez las fronteras entre
los diferentes estados por los que pasa el fenédmeno folclérico, desde su origen en el
seno de un nudcleo social, hasta convertirse en parte del repertorio de los grupos de

danza folcldrica, es el ensayo “Teatralizar el folclor” (1989) del bailarin, coredgrafo e
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investigador cubano Ramiro Guerra. A diferencia de las corrientes en que Zamarripa
divide los montajes de piezas coreograficas folcldricas,*® Guerra va mas profundamente
en la manifestacion dancistica y la analiza en la dimension que permite definirla segun

su contexto. Apunta lo siguiente:

Para el estudio del folclor, fendmeno vital fuente de espontaneidad en la vida cultural de los
pueblos, es necesario tener en cuenta las diferentes formas en que se puede manifestar
dentro de un amplio concepto de cultura nacional, desde sus aspectos mas directos hasta los
mas elaborados [...] clasificar y ubicar los cuatro niveles en que se hace patente la presencia
de este arte de los pueblos es imprescindible como demarcacion de fronteras y limites que
nos permitan posteriores especificaciones. (Guerra, 1989: 203)

Los cuatro niveles a los que se refiere comienzan en el foco folclérico y van pasando a
proyeccion folclérica, teatralizacion del folclor y creacion artistica.

El foco folclérico es “la manifestacion en su mas puro estado; aquél ligado
internamente a un ceremonial, a un habito recreacional, a una tradicién socioldgica o a

un imperativo social”’, y aqui el autor destaca que

el ritual alrededor de un acontecimiento religioso implica mitos, rezos, cantos, togues de
tambor, danzas, vestimentas y otras expresiones plasticas que integran los aspectos de
una parafernalia ritual que va a constituir el formato integral de un contenido mistico

acorde a una civilizacion, a la ideologia de un desarrollo cultural”. (Ibidem)

La primera parte de este enfoque se refiere a la manifestacién en su estado puro y por
tanto a su origen, pero esta inclinado al ambito ritual, ceremonial y religioso, y se
observa la compatibilidad del concepto con las danzas autéctonas de Dallal; este
enfoque religioso no debe ser usado para describir al calabaceado en su “mas puro
estado”, puesto que es mas compatible con manifestaciones que también coexisten en

la region de La Mision, como las danzas y cantos de los indigenas que viven en la

30 Las cuatro corrientes de los montajes coreograficos en el campo de la danza folcldrica, segun su
caracter (purista, conservador, recreativo y elaborado), que cité en la Introduccién.
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comunidad indigena K’miai San José de la Zorra y participan en la fiesta como
invitados especiales, segun el profesor Martinez Tadeo.3!

En cambio, el otro enfoque del foco folclorico apunta a los hébitos recreacionales
que Guerra define como fiestas o manifestaciones emanadas de organizaciones
sociales, juegos, etc. Este enfoque puede ser complementado con la descripcion de
Dallal sobre las danzas folkloricas o rurales, asi que podemos decir que en este primer
estrato podemos ubicar el nacimiento del baile calabaceado, pero ¢como fue el baile
calabaceado en su estado mas puro?, ¢,quién lo ejecuta o ha ejecutado en este estado
de pureza o en su génesis? Con los datos de que dispongo hasta el momento, puedo
deducir que la génesis del baile calabaceado tuvo lugar, si no en la época actual, si en
la region, y con ello me refiero a todas las comunidades que han tenido una actividad
ganadera considerable, pues todos los informantes que amablemente me
proporcionaron datos se refieren al hecho indiscutible de que la interaccion de los
vaqueros y el ganado vacuno durante los rodeos propicio, mediante la observacion vy el
juego, las condiciones ideales para que los pasos que distinguen al calabaceado
existieran. Por ejemplo, el testimonio mas antiguo que pude identificar sobre este baile
proviene de la region de El Rosario, como me lo conto el ingeniero Alejandro Espinoza

Arroyo:

Mi bisabuelo Santiago Espinoza Peralta, quien nacié en El Rosario, Baja California, mi
tierra, en 1878, comentaba que ese baile ya se usaba desde la juventud de su padre,
Policarpo, quien también naci6 en El Rosario, en 1857, y que le llamaban baile vaquero;
segun su decir, se acostumbraba cambiar de pareja durante el baile, como lo hacen los
toros durante el apareamiento. Lo mas importante del baile es cambiar con frecuencia
de pareja, levantar mucho polvo, terminar extasiado (como los toros) y gritar. Todo

como si se estuviera presenciando el ganado en el apareo.*

También el ingeniero Espinoza hace alusién a un juego que se daba en el mismo

ambiente rural;

31 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012.
32 Entrevista de R. Valdovinos a Alejandro Espinoza, Mexicali, 19 de septiembre de 2012.
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Otra manifestacion, que ya no he visto que se haga, consiste en clavar una estaca a
unos 15 metros del grupo de bailarines; se le daba un trago de licor a uno de ellos y
debia correr hasta la estaca en el llano, agacharse, poner una mano sobre la estaca,
darle agachado diez vueltas y luego regresar adonde el grupo. Claro que no podia
hacerlo, pues caia en el trayecto por el mareo. La estaca representaba el poste en
medio del corral donde se amarra al toro que no es semental; y la caida, a los lazos que
le lanzaban los vaqueros para tumbarlo y que no se acercara a las vacas. Sin embargo,
si se hace aun lo de la estaca, pero es algo que en las fiestas con el tiempo le
separaron al baile. Al tiempo que se bailaba, se acostumbraba “rayar” el caballo en las
cercanias del grupo de bailadores, pues era parte integrante de la escena global;
también los rayadores bajaban y bailaban, mientras que otro bailador montaba y rayaba.
Bueno pues es lo que se hace en las vaquerias, por eso se hacia en esa manifestacion
artistica del baile. Las vueltas de la cola del ganado se manifiestan en el baile dandole

vuelta a la pierna.®®

Estos testimonios dan cuenta de las caracteristicas que el calabaceado habra tenido en
su génesis, ludico, competitivo, vigoroso, de resistencia, en un ambiente polvoroso y
soleado.

Es un buen momento para integrar otros dos conceptos. En el foco folclérico
s6lo puede considerarse como actores a los bailadores, los que verdaderamente han
formado parte de un medio rural relacionado con la actividad ganadera; deben ser
vaqueros, pues éste es el germen, el que tiene la raiz de esta manifestacion. Cuanto
mas retrocedamos en el tiempo, mas pura seré la manifestacion, y quiero destacar en
este aspecto que la pureza no radica precisamente en la claridad de “los pasos” del
baile, pues hay que recordar que su origen es meramente ludico y como tal no tiene
una estructura ni forma definida, “pues de acuerdo con su naturaleza el folclor no es
una actividad estatica en tiempo y espacio (como usualmente se cree), sino un hecho
vivo, y como tal en movimiento, en perspectiva de cambio”. (Guerra, 1989: 204)

Aunque el testimonio del ingeniero Alejandro Espinoza se remonta a los afos

1860 aproximadamente y proviene de la region de El Rosario, al sur de La Mision,

3 Entrevista de R. Valdovinos a Alejandro Espinoza, Mexicali, 20 de septiembre de 2012.
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podemos deducir que en Baja California y gran parte de Sonora, debido a su actividad
ganadera, se debidé de generar un fenébmeno similar.

Finalmente, afiado lo que indica en su investigacion el profesor Martinez Tadeo
(1994): “las actividades ganaderas comienzan a formar parte de las diversiones entre
los vaqueros, como los jineteos, el lazo y pial, carreras de caballos, etc.,
manifestaciones que posteriormente los vagueros imitarian en sus bailes, que surgieran
a finales de los afos cuarenta”. Y mas recientemente, la investigacion de la profesora
Guadalupe Lopez (2004), que los sitda en los afios sesenta.

Asi, podemos determinar que los primeros bailadores habitaron el noroeste de
México, al menos entre 1860 y 1960; posteriormente, el linaje de bailadores se
concentr6 en los vaqueros que continuaron con la tradicién ganadera de sus familias o
como trabajadores, para finalmente llegar a la actualidad en un nimero muy reducido
de habitantes dedicados a las actividades rurales o que por nacimiento estan
relacionadas con ellas aungue no las practiquen directamente.

El segundo estrato de la clasificacion de Ramiro Guerra nos permite dilucidar

gué circunstancias determinan el alejamiento de una manifestacion del foco folclorico:

Proyeccidn folclérica: Es aquel estrato en que las manifestaciones surgidas del primer
estrato son aprehendidas en sus aspectos formales, como valores musicales, danzarios,
literarios y plasticos, pero desvinculados de sus contenidos originales, que ya han
perdido vigencia en el ambito cultural del grupo que lo ejerce o de la época en que se
revive. Este es el caso, por ejemplo, del musico actual que aprende y ejecuta toques
provenientes de las raices africanas, el escritor que recoge y proyecta historias o
leyendas de tradiciones folcloricas, el bailarin o grupo que se entrena en el
conocimiento de danzas de origen folclérico y las interpreta después, y, en fin, cualquier
forma de extension cultural de los valores folcléricos, independiente del foco original. En
este nivel generalmente se ejerce la actividad folclérica en funcién de poder ser
observado o captado por otros, y se establece una variante de comunicaciéon con la
presencia de personas que solo participan como observadores de una accion, que por
otra parte es ejercida por el ejecutante como recreacional, estudiosa o culturalmente
hablando, ligada a gustos propios de una identidad nacional que se expresa con un

lenguaje basado en formas y normas tradicionales. Esta es la llamada “proyeccion

33



folclérica”, donde, aunque se cuidan las reglas formales del hecho folclérico, se le
imponen restricciones que acomoden al ejecutante al ojo del observador. En esta nueva
situacion, ciertos imperativos de tiempo y espacio obligan a regulaciones para hacer
viable la relacibn de comunicacién entre los ya citados ejecutante y observador.
(Guerra, 1989: 204)

Este segundo estrato estd disefiado para los bailarines de los grupos folcléricos,
guienes se informan de manera pormenorizada sobre la manifestacion dancistica que
van a incluir en sus repertorios. Es el caso de los bailarines de La Mision; pueden ser
considerados como tales todos aquellos individuos que pertenezcan a un grupo
folclérico cuyo estilo de interpretacion y montaje coreografico sea purista, no
necesariamente son oriundos del Ejido La Misién o incluso de Baja California. La
proyeccion folclérica que se corporeiza en los bailarines tiene caracteristicas mas
definidas, tanto en “pasos” como en estilo, vestuario y musica, incluso hay ciertas
tendencias en las tematicas que complementan los montajes coreograficos
representando ceremonias como bodas, bautizos, fiestas, competencias, etc.

El profesor Martinez Tadeo describe algunos de los pasos:

1. Taconeado: Consiste en golpear fuertemente el piso con el tacén de la bota hacia
delante, también el golpe puede ser en forma de patada, o marcando circulos,
golpeando el piso y elevando el pie hacia enfrente para regresar el golpe; este paso
puede mantenerse con el mismo pie o alternarse, al gusto y resistencia del bailador.

2. Golpe doble de planta: También conocido como paso de huapango. Son
golpes de planta dobles, fuertes y rapidos alternados. Cada golpe debe ser ejecutado
por pequefios brincos al momento de alternar. El golpe debe ser tan fuerte que levante
polvo.

3. Punteado atras o de patada: Tiene su origen al querer igualar las patadas de
los animales del campo e incluso levantar polvo hasta casi lograr que caiga en la
espalda del bailador. Algunas veces el paso de punteado se ejecuta para descanso y en
otras ocasiones es tan fuerte que escarba el suelo impulsando la tierra hacia atras,
convirtiéndolo en un paso complejo que muy pocos pueden ejecutar.

4. Paso de remolino o reguilete: Es quizas el mas gustado por todos los

ejecutantes y espectadores por su dificil y perfecta ejecucion dando vueltas al pie en
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forma circular hacia atras, ya sea en sentido de las manecillas del reloj si la pierna que
se reguiletea es a la derecha, y a la inversa si es a la izquierda. Este paso levanta gran
cantidad de polvo y es de mucha resistencia, ya que el que mas tiempo logre en su
ejecucion es el mas ovacionado. Se puede alternar en tiempos dobles cuadruples o
mantenerse con un solo pie tan repetidas veces como el bailador lo desee. Tiene su
origen en el momento que lazan las patas traseras del animal y al no poder sostenerse
gira sus patas en forma circular buscando el equilibrio, logrando una serie de remolinos
hasta que se libera o cae.

5. Paso de reparito: Tiene su origen en los reparos del caballo o yegua en el
rodeo. Consiste en dar un salto y caer en apoyo con el pie izquierdo, al mismo tiempo el
derecho sale elevado de costado y pasa al frente apoyandose en tacén y dando un
remate de planta con el pie contrario (izquierdo). Esta operacion es alternada y cuantas
veces se requiera.

6. Apoyo de pie lateral: Consiste en dar un remate con el pie izquierdo y
desplazar el pie derecho al frente apoyando el costado del mismo. Se puede repetir
varias veces o alternar derecho-izquierdo.

7. La palanca: Consiste en retroceder un pie mientras el pie delantero frena el
impulso con el apoyo lateral del pie.

8. Patada: Consiste en impulsar el pie hacia enfrente dando un salto alto para
sacar un pie como si fuera a dar una patada; mientras mas se extienda la pierna mas

virtuoso es el paso. (Martinez Tadeo, 1994)

Esta clara descripcion de los pasos que se deben ejecutar en el baile calabaceado en
general es respetada por el gremio de esta region, pues existe acuerdo entre los
profesores, directores de grupos e interesados en el tema. Es importante para los
grupos de danza folclérica que se consideran puristas respetar lo mas posible las
caracteristicas que la comunidad de profesores ve como auténticas. En lo personal, he
observado que un repertorio de bailes calabaceados “tradicional” se baila apegado a
estas descripciones; aunque interpretar un montaje escénico de bailes calabaceados
de estilo tradicional requiere mucha resistencia fisica, no opino que la ejecucién de los
pasos sea virtuosa, por el contrario, tiende a ser mesurada.

En cuanto al vestuario, lo tradicional en el hombre es el pantalon de mezclilla

(Levis), camisa vaquera a cuadros con boton a presion, texana, bota vaquera, chaleco
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de piel, paliacate al cuello, cinturon vaquero de cuero con hebilla grande e incluso
llaves con llavero de amuleto. La mujer debe vestir falda de mezclilla, blusa vaquera
con botén a presion, texana, bota vaquera, chaleco de piel, cabello recogido hacia
atrds, paliacate o mascada al cuello, y cinturén vaquero y hebilla. Puede encontrarse
una gran cantidad de variaciones en el vestuario y combinaciones de colores, pero los
bailarines de estos grupos tradicionales respetan los elementos basicos.

Una vez que hemos delimitado a los bailarines que forman parte del estrato de la
proyeccién folclérica, que segun la clasificacion de los géneros de la danza de Dallal
perteneceria a la danza folclérica o rural, surge lo siguiente: ¢los grupos de danza
folclorica puristas que se desarrollan en el ambito citadino como Tijuana, Ensenada o
Mexicali, y que representan el baile calabaceado en sus ciudades, estarian fomentando
gue esta manifestacién dancistica vaya transformandose en danza popular urbana?
Considero que si, este es un hecho que no sélo sucede, sino que es légicamente
natural; ademas, debo agregar que la migracion de esta manifestacion de hecho debio
de haber comenzado con los bailadores, que migraban del campo a la ciudad en busca
de trabajo, por diversion o por reabastecimiento de implementos y alimentos necesarios
para el campo, etc. La radio y los salones de baile desempefiaron en este renglén un
papel importante.

Aqui en el estrato de la proyeccion folclorica el bailarin, mediante el ejercicio de
interpretacion de los bailes calabaceados durante las presentaciones en distintas
festividades y eventos culturales, ademas de su busqueda de conocimiento profundo
sobre este fendmeno, esta cultivando su propia identidad y, al mismo tiempo, cuando
entra en contacto con los espectadores, de alguna manera fomenta el sentido de
pertenencia a esta region nortefia.

Después del foco folclérico y la proyeccion folclorica sigue el tercer estrato:

Teatralizacion folclérica: Es aquel nivel o estadio en que un trabajo técnico y
especializado desarrolla y amplia con necesarias estilizaciones las manifestaciones
folcldricas, sin salirse de fronteras y marcos que puedan deformarlo, dimensionando su
foco comunicativo a nivel de lo que se llama espectaculo teatral; considerable reunion

de efectos sensoriales que magnificados ejercen sobre un publico, que puede ser
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masivo, efectos estéticos capaces de sensibilizarlo emotiva e intelectualmente. (Guerra,
1989: 204)

Claramente, en este estrato se encuentran los bailarines que pertenecen a los grupos
de danza folclérica con un perfil mas “profesional”, por ejemplo, a diferencia de los
grupos que entrarian en el estrato anterior, donde los bailarines en el mejor de los
casos acostumbran un breve calentamiento antes de ensayar su repertorio habitual, los
bailarines del estrato de la teatralizacion folclérica tienden a entrenarse con técnicas
dancisticas formativas, que desarrollan sus habilidades, lo cual implica que los
directores de estos grupos integren ciertas estilizaciones en la ejecucion de los pasos
del calabaceado, es decir, los bailes se vuelven mas rapidos y los pasos mas agiles,
las patadas son mas altas, los reguiletes mas amplios, etc. Todas estas estilizaciones
se dan casi por naturaleza, pues el cuerpo entrenado de los bailarines de estos grupos
tiene mas capacidades fisicas que el de los bailadores; ademas, al ojo del espectador
le es mas atractivo el virtuosismo®* de la interpretaciéon, segin nuestros estandares
occidentales.

También estos grupos de danza folcldrica tienen la capacidad de acceder a
recursos escenotécnicos como la iluminacion, escenografia, utileria, audio y video,
entre otros, que complementan sus propuestas escénicas. Los directores a menudo
confeccionan los vestuarios con detalles que los hagan mas atractivos; se buscan
vestuarios mas funcionales, creativos, brillantes, originales; lentejuelas, accesorios y
colores llamativos diversos se afiaden al conjunto.

Pertenecer al estrato de la teatralizacion impone un alto grado de
responsabilidad, pues si bien director, coreégrafo y bailarin buscan un producto de alta
calidad escénica, deben respetar las normas generales que rigen a esta manifestacion
en términos estilisticos, y, como lo indica Guerra, no se deben saltar las fronteras y
marcos porque podrian deformar la manifestacién. En este sentido, en La Mision el
gremio que asiste a la fiesta busca conservar constantemente la “forma tradicional” de

este baile; no obstante la intencion, pienso que éste es soOlo un ideal, si tomamos en

34 El virtuosismo en la danza folclérica se entiende como el dominio de la técnica que se utilice para el
entrenamiento del bailarin, ademas de lograr una ejecucion de alta calidad segun los estandares del repertorio que
se baile.
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cuenta que los fenbmenos dancisticos, al igual que todos los fendmenos sociales, se
transforman constantemente.

Finalmente, el cuarto estrato es el mas alejado del foco folclérico:

Creacion artistica: inspirada en el lenguaje folclérico nacional. Aqui el artista manipula la
tradicion folclérica a su leal saber y entender; la toma, retoma, recrea y utiliza como
sujeto de las méas atrevidas elucubraciones, cuyo éxito o no depende del intrinseco
talento individual del creador. Podr4 tomarse todas las licencias que quiera, pero su
validez estara determinada por la capacidad de reinventar la tradicién, de remodelar sus

patrones, sin extraviarse en el uso y abuso de su imaginaciéon. (Guerra, 1989: 205)

En este estrato también se encuentran los bailarines con entrenamiento técnico; las
propuestas escénicas que aqui se observan toman soélo algunos elementos de la
manifestacion original y los usan como inspiracién para su propia creacién que, sin
embargo, desde mi particular punto de vista, no debe alejarse demasiado de las
normas que rigen al calabaceado, de lo contrario, el resultado seria algo diferente,
irreconocible, un “show” con fines de entretenimiento y no un modo de seguir
fomentando la identidad que se considera tradicional en una perspectiva conservadora,
cercana a los primeros tres estratos de Ramiro Guerra. Un ejemplo claro de este
estrato seria parte del repertorio de Amalia Herndndez en el Ballet Folkl6rico de
México, como Los hijos del Sol o Sonajas de Michoacan, que si bien también fomentan
la identidad de “lo mexicano” mediante su repertorio dancistico, ofrecen una imagen
realzada, depurada, concebida para agradar al ojo del espectador mostrando
elementos simbdlicos representativos de los bailes y danzas de México, asi como
también algunas de sus festividades, y haciéndolos confluir con la interpretacién de
bailarines virtuosos entrenados especificamente para ello.

Para finalizar este apartado, y con el propdsito de contrastar el cuarto estrato
propuesto por Ramiro Guerra con otras nociones que han utilizado investigadores de
manifestaciones populares en México, describo brevemente el trabajo de la
investigadora lleana Azor (2006) sobre los carnavales de nuestro pais dentro de las
festividades populares, hecho desde una perspectiva antropoldgica, etnoescenoldgica y

teatral en lo general; en particular, realiza una exploracion teérico-metodolégica sobre
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algunos carnavales del estado de Puebla, tras la mirada de conceptos como fiesta y
teatralidad, en un contexto rural y urbano.

Azor apunta que, mas que otros conceptos como juego y rito, “la fiesta, presente
sobre todo en la bibliografia antropoldgica, nos resultaba méas cercana a la naturaleza
de las celebraciones, que involucran factores religiosos, politicos, sociales, étnicos,
econdmicos, espectaculares y antropologicos”. De esta multiplicidad de significados
gue integran las fiestas de acuerdo con los factores que las detonan, coincidimos,
como la autora, con la vision de Velazquez Mejia “cuando nos presenta la fiesta como
una forma metaforica de vivir la cotidianeidad, la cual ve tensionados y dirigidos hacia
un nuevo sentido sus mismos elementos” (Azor, 2006: 59). Ello, porque la cultura del
vaquero es resignificada por los elementos de la fiesta popular en La Mision. Como
ejemplo esta el uso del sombrero, que en la cotidianeidad es un elemento necesario en
la indumentaria del vaquero porque lo protege del sol en su jornada de trabajo; durante
la fiesta he observado a numerosos comerciantes con sombreros a la venta, que, a
més de implemento para protegerse de la insolacion, se convierten en elementos que
proveen de identidad a quienes los compran y usan. De esta manera, el baile
calabaceado en la fiesta se transforma en un vinculo inherente a la tradicion vaquera
de la regién, que conecta a quien lo baila con la tradicion e identidad que evoca el
baile.

En resonancia con la nocion de teatralizacién folclérica que utilizo en este
ensayo, Azor usa el concepto de la teatralidad, en primera instancia asociado con la
dramatizacion y fendémeno inherente a un rito “porque tiene tres partes que lo
conforman: una introduccién o presentacion, un desarrollo que tiene puntos climaticos y
una solucion o parte final” (Ibid.: 60). También refiere que este concepto, mas que crear
un solo modelo como instrumento de interpretacion de una festividad, es, por el
contrario, flexible e inclusivo, al permitir “crear un marco referencial teérico de
caracteristicas adaptables a su vez a cada variante” (Ibidem), refiriéndose con ello a la
multiplicidad de variaciones en los fenomenos dancisticos, aunque se trate de un
mismo género.

El modelo que aplicé lleana Azor para analizar los carnavales de Puebla en las

fiestas populares es distinto al marco referencial que he utilizado para estudiar el baile
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calabaceado en la fiesta de La Mision, salvo algunas semejanzas, ya mencionadas.
Ello se debe a que, a diferencia de los carnavales de Puebla, la de La Mision es una
festividad sociocultural de indole laica y no esta asociada con ningun rito en particular,
Sino que se trata de un proyecto de intervencion comunitaria planeado para rememorar

las tradiciones locales relacionadas con la cultura vaquera de la region.

Utillaje: hibridez, identidades, territorios, fronteras

El concepto de hibridacion abre espacios para organizar y comprender los elementos
culturales que integran al baile calabaceado y los escenarios donde se desarrolla. Si
pensamos en uno de los puntos de interés de este ensayo, la perspectiva purista de las
manifestaciones folcloricas, en cierto sentido es ambigua si la aceptamos

dogmaticamente, pues

. la hibridacién de las culturas en el sentido de la diversidad de origen de sus
componentes no es una novedad ni constituye un problema. Todas las culturas,
incluidas las tradicionales, son y han sido hibridas en este sentido, como todas las
lenguas son o han sido, en dltima instancia, criollas; de este modo, las culturas que se
afrontan en la frontera ya eran hibridas mucho antes de llegar alli. (Giménez, 2007: 191-
192)

Por otro lado, la manifestacion dancistica que estudiamos no se ubica precisamente en
la linea fronteriza, como lo estan Tijuana y San Diego, o Mexicali y Calexico; el
calabaceado de La Mision se practica en un contexto rural, en constante contacto con
la urbanidad; las fronteras, en este caso, son entre los individuos con identidades
distintas. Por ejemplo, ¢ el baile calabaceado interpretado por un bailador de La Mision
es el mismo fenémeno que cuando lo interpreta un bailarin de un grupo folclérico? O,
en caso contrario, ¢Si el bailador afiade nuevos elementos o pasos a su interpretacion
debido a la inspiracién que le produjo la presentacion de un grupo folclérico que ejecutd
bailes calabaceados, podemos decir que se trata de un fendmeno aun tradicional?

A continuacion expongo brevemente en algunos de los términos que no dejan de

aparecer en las reflexiones de este ensayo.
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Hibrido, mestizo, heterogéneo...

No es uno de mis objetivos discutir categorias en que se pueda encasillar el baile
calabaceado, sea como un producto hibrido o de cualquier otro tipo: Sin embargo, a lo
largo de este trabajo he encontrado motivos para referirme a él como “hibrido”; anoto
aqui algunos de los hilos de la problematica implicada en este término.

Joseph (2008: 384) dice que “hibridacion” suele denotar “algo de origen mixto,
de partes disimiles” y que en los estudios culturales refiere a la idea de ocupar
espacios intersticiales [alli donde hay hendiduras pero también junturas], “es decir,
identidades varias, compuestas o sincréticas, nuevas formaciones, pueblos creol o
entremezclados, mestizaje, dingo”.

Creo que la anterior lista de palabras apunta a la dificultad de distinguir qué
exactamente significa hibridacion, en qué se diferencia por ejemplo del mestizaje que
marca nuestra historia, una palabra a la que estamos tan acostumbrados. Pero Joseph
parece senalar que “hibridacion” es un término que abarca a todos los demas.

Si buscamos “hibrido” en una obra especializada en este tipo de fendmenos y su

terminologia, se nos remite a “heterogéneo”, que

apela a las nociones de articulacién y aproximacién... Lo homogéneo no esta primero,
no es un estado de integridad o pureza iniciales [a veces sofiadas por los maestros
puristas del folclor] que una evoluciéon transformadora vendria a perturbar... Viene
después, es (re)construccion de una compacidad sofiada, adaptada a las nostalgias
ideoldgicas. (Nouss, 2007: 358-9)

Quiza la nocion de “heterogeneidad mestiza” describa mejor el desarrollo del baile
calabaceado y las actividades de la Fiesta de La Misién, pues “no se presenta como
una exterioridad respecto de una instancia definida, central u originaria, sino como la
cualidad intrinseca (un heterogéneo en si) que regula las relaciones de los elementos
de un conjunto”.

Al revisar sus concepciones sobre la hibridacion (publicadas en 1990), Garcia
Canclini (2001: 13-14) se pregunta “;Por qué la cuestién de lo hibrido adquiere

Ultimamente tanto peso si es una caracteristica antigua del desarrollo histérico?”; y para
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responder define asi hibridacion: “procesos socioculturales en los que estructuras o
practicas discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, objetos y practicas”. Aclara que esas estructuras llamadas discretas a su
vez resultaron de hibridaciones [es decir, como cité de Nouss, lo homogéneo no fue
primero]. El problema que plantea es que, bajo el techo de este término, se han
colocado fenbmenos sumamente variados, desde collages publicitarios hasta fusiones
musicales (lo muestra la cita de la pagina anterior, de Joseph). Aun asi, dice, de la
hibridacion se generan nuevas préacticas. Una afirmacion que me interesa para el baile
calabaceado, y especificamente, para la Fiesta de la Mision: “a menudo la hibridacion
surge de la creatividad individual y colectiva [...] se busca reconvertir un patrimonio [...]
para reinsertarlo en nuevas condiciones de produccion y mercado” (16), lo que me
parece que describe bastante cercanamente lo sucedido con la gestacion de la fiesta y
con las modificaciones y adaptaciones del baile calabaceado al ir transitando desde el

foco folclorico hasta la creacion artistica.

Identidad

Este concepto, al igual que los de cultura, tradicion, territorio, frontera y otros més, no
puede ser analizado de manera aislada, puesto que cada uno de ellos es parte del
mismo tejido y como tal se encuentran entrelazados y dependen unos de otros para su
comprension. Para efectos de este ensayo, la identidad es el conjunto de
caracteristicas que definen a un individuo o a un grupo social y también lo diferencian
de otros individuos o grupos.

Braudel (1989) apunta que

la identidad es un fenébmeno netamente humano y se forma a través de una coyuntura
histérica, econémica, social, educativa y geografica. Todos los componentes materiales
y culturales que intervienen en la vida de una sociedad son factores que inciden en la
formacion de su identidad. (Citado por Carifio, 2000: 158).

Gilberto Giménez también aborda la identidad:
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el concepto de identidad es inseparable de la idea de cultura, debido a que las
identidades s6lo pueden formarse a partir de las diferentes culturas y subculturas a las
gue se pertenece o en las que se participa [...] la identidad tiene que ver con la idea que
tenemos acerca de quiénes somos Yy quiénes son los otros, es decir, con la
representacion que tenemos de nosotros mismos en relacion con los demas. Implica,
por lo tanto, hacer comparaciones entre las gentes para encontrar semejanzas y
diferencias entre las mismas. Cuando creemos encontrar semejanzas entre las
personas, inferimos que comparten una misma identidad distinguible de la de otras
personas que no nos parecen similares. (Giménez, 2007: 18)

Y el mismo autor (2007: 22-28) la clasifica en dos partes: la identidad individual y la
colectiva. En el primer caso, el individuo construye consciente o inconscientemente su
propia identidad mediante los elementos simbdlicos de su cultura, y en el segundo caso
hace alusion a grupos, comunidades o naciones.

En relacion con la territorialidad, “[...] se puede tener sentimiento de pertenecer
a una region sociocultural por nacimiento, por habitacién prolongada, por integracion
social, por radicacién generacional, por actividad profesional, etc.” Giménez (1999: 37)

En el campo de la danza folclérica se pueden identificar funciones que la ligan a
las actividades sociales, entre ellas fomentar la identidad colectiva nacional y regional;
también tiene una funcion representativa y de identidad individual cuando se habita en
un contexto fronterizo o extranjero. Segun Jorge Bustamante (1989), la identidad
cultural nacional se identifica méas facilmente en la frontera que en el centro del pais,
esto se debe a que los elementos simbdlicos, habitos, costumbres, etc. se encuentran
en una constante reafirmacion y contraste con lo extranjero.

Cabe mencionar que el proyecto de intervencion comunitaria que desde hace ya
mas de 30 afios el profesor Reyes Meléndez ha implementado en La Mision, ha sido un
factor importante en la reafirmacion de la identidad bajacaliforniana, pues ha producido
un terreno fértil donde diversas actividades tradicionales de la cultura vaquera han
vuelto a desarrollarse para que sea posible su transmisiébn a las siguientes
generaciones. De esta manera, la identidad de los vaqueros que forjaron una cultura de
autosuficiencia y aprovechamiento de su entorno, aunada a su forma de convivencia y

diversién, es proyectada en el presente y adaptada a la identidad de los
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bajacalifornianos, que viven en un mundo menos agreste que aquellos vaqueros
primigenios. Asi, las tradiciones como el jaripeo, gastronomia, artesania, indumentaria
y forma de bailar se suman al conjunto de elementos simbdlicos de las generaciones
del presente.

Una de las principales constantes en este ensayo es evidenciar que ya no esta
vigente la postura que analiza las manifestaciones socioculturales como si fueran
sblidas e inmutables, idea que resulta anacrénica en un mundo globalizado y

transnacional. En este sentido, Everardo Garduiio indica que

deben cuestionarse las nociones de frontera, comunidad, redes sociales, cultura,
identidad y Estado-nacion como entidades estaticas y territorialmente delimitadas [...]
debe reconocerse el aspecto activo y dinamico de los nuevos sujetos sociales.
(Garduiio, 2003: 70)

Para este autor, las nociones tedricas que utilizamos para analizar los fendmenos
dancisticos deben abrevar de la misma fuente que los estudios culturales, la
antropologia o etnografia, pues de esta manera la investigacion tendra validez actual y
sera un documento confiable que dé testimonio a generaciones futuras sobre nuestra
identidad cultural.

Aqui veo la necesidad de abordar un tépico conocido en Baja California sobre la
identidad, es el de la californidad, concepto acufiado por el profesor Rubén Vizcaino,
quien en su fructifera trayectoria en las actividades culturales en esta entidad (por
supuesto apoyadas por una comunidad artistica), se preocupé por un hecho que no
habia cobrado importancia hasta su llegada. En palabras del mismo Vizcaino, “la
cultura en Baja California antes de la intervencién de Cardenas se puede decir que era
una insula, tenia una cultura totalmente americanizada, se pensaba en espafiol y se
hablaba en inglés”;® tanta fue su preocupacion, que tomd acciones concretas para
luchar contra esta situacion, entre ellas cre6 el suplemento “Identidad” para el periédico

El Mexicano, en el que escribia parrafos como éste:

35 Referencia tomada de una entrevista al profesor Vizcaino en un video clip proyectado en las Jornadas
Vizcainas del 18 de septiembre de 2014, en la UABC.
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es indispensable que haya un conocimiento a fondo y real de Baja California, ya que
hasta ahora no es conocida nacionalmente en su modo auténtico de ser; y asi, nuestra
entidad continla siendo para millones de mexicanos una fantasia, un mito, una leyenda,
negra por cierto; o simplemente un lugar lejano, extrafio o desconocido. Por otra parte,
para los mismos bajacalifornianos, nativos o0 no, esta tierra es un enigma en multitud de
aspectos importantisimos, por causas de sobra conocidas. Es, pues, de la mayor
urgencia despertar una nueva e importante preocupacioén que consiste en conocernos a
nosotros mismos.%¢

No obstante la preocupacion de Vizcaino por la falta de identidad propia (por asi
decirlo), la solucién que él vislumbraba era “clasica” en todos los sentidos, pues sugeria
gue la cultura e identidad de los bajacalifornianos debia ser construida por los poetas,
pintores, literatos, musicos, dramaturgos, etc. En este modelo de construccion de la
californidad quedaba fuera la cultura rural, y ahora me atrevo a inferir que ésta es una
de las razones por las cuales el baile calabaceado no habia sido considerado como

parte de la identidad colectiva de Baja California, sino hasta tiempos recientes.

Territorio y cultura
Més alla de una definicién literal y meramente geografica, “[...] el territorio seria el
espacio apropiado y valorizado —simbodlica o instrumentalmente— por los grupos
humanos (Raffestin, 1980: 129 y ss.)”;%” la valorizacion simbdlica engloba las
manifestaciones culturales de dichos grupos, y la apropiacion territorial tiene razones
politicas y econémicas, como la apropiacion de los recursos naturales de determinada
region, que siempre establecen fronteras. Y el territorio ligado a la nocién de cultura “es
un producto del medio ambiente fisico, de la historia y de la cultura. Surge asi el
concepto de regién socio-cultural [...] puede considerarse como soporte de la memoria
colectiva y como espacio de inscripcion del pasado”. (Citado por Giménez, 1999: 27).
Para abordar temas de territorio y cultura es necesario también cuestionar estos

conceptos. Gilberto Giménez habla de

36 http://www.el-mexicano.com.mx/informacion/suplementos/2/40/identidad/2011/01/30/451848/vivencias-

compartidas-con-el-maestro-ruben-vizcaino-valencia-en-las-labores-culturales-de-la-uabc-1961-2004
37
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la “desterritorializaciéon” o “deslocalizacion” de los procesos econdmicos, sociales y
culturales. La mundializacion de la economia habria provocado la disolucién de las
fronteras, el debilitamiento de los poderes territoriales [...] imponiendo en todas partes
la I6gica homologante, niveladora y universal del mercado capitalista. (Giménez, 1999:
25)

Esta situacidon trae consigo consecuencias sobre todo a los grupos sociales
minoritarios, no s6lo en su economia, sino en su identidad cultural.

Aungue este panorama sea desalentador y represente un peligro para los
grupos sociales que conservan sus manifestaciones culturales tradicionales que
constituyen parte de su identidad, la nocién de territorio (no rigida) puede ayudar a
comprender la situacidén actual de las manifestaciones socioculturales. Por ejemplo, las
manifestaciones dancisticas de indole folclérico, que siempre estan ligadas a un
territorio o regién, y forman parte de la identidad de quienes habitan dicho territorio.
Pero ¢,qué sucede cuando el bailador lleva consigo sus bailes y danzas y se establece
en un territorio ajeno al de su origen en un contexto globalizado? Aqui resulta util la

teoria de “los territorios apilados” de Yves Lacoste. Giménez indica que dicha teoria

se basa en una metafora de nichos territoriales del hombre, constituidos por capas
superpuestas pertenecientes a diferentes escalas. Asi, por ejemplo, si mi residencia
estd situada en una aldea o en un barrio citadino, también pertenece a una determinada
area municipal, a una determinada regién, a un determinado Estado-nacién, a un area

cultural supranacional, etc. (Giménez, 1999: 29-30)

En este sentido, las manifestaciones dancisticas folcloricas suponen las primeras
categorias, que se trasladan a estratos mas amplios y dentro de esta amplitud podrian
disolverse, pero por el contrario, segun el concepto de identidad, la exposicion de una
manifestacion dancistica que conforma parte de la identidad de un individuo, se
fortalece, pues esta exposicion a elementos ajenos a ella hace que sea mas nitida.

Ya sea que pensemos en “territorios apilados” o “territorios deslocalizados”, la

perspectiva rigida de un territorio bajo la cual se salvaguardaban los repertorios de la
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danza folclorica pensados como entidades federativas o limites regionales (bailes de
Colima, Jalisco, Baja California), ahora puede sustituirse para pensarlos como
manifestaciones dancisticas de regiones socioculturales mucho mas amplias y no
circunscritas a un area limitada por la geografia o la permanencia de un grupo social en
determinado lugar. Por ejemplo, el baile calabaceado pensado como una manifestacion
dancistica del noroeste de México, o la musica de mariachi, que se ha arraigado en

lugares tan lejanos como China.

Frontera

El Ejido La Misidn se encuentra aproximadamente a 70 km de la frontera con Estados
Unidos y aproximadamente a 40 de la ciudad de Ensenada. Con esta ubicacion es
evidente que el ejido no est4 en la linea fronteriza, pero aun asi, comprender las
nociones en torno al concepto de frontera es necesario, pues las fronteras existen entre
los limites territoriales de los municipios, estados y paises, pero podemos notarlas
también entre regiones socioculturales, manifestaciones dancisticas o incluso entre
individuos. Y en el caso de las manifestaciones dancisticas, resulta Gtil la aplicacion del
concepto frontera.

La nocion que mas ha sido utilizada segun Everardo Gardufio (2003: 70) es la
de Frederich Ratzel, “quien afirmaba que era una mera linea geografica que separa a
dos territorios distintos, sujetos a dos soberanias diferentes”. Gardufio también indica
que, al ser asumida como una delimitacion territorial rigida, puede “ser defendida,
cruzada legalmente, ser violada pero no ser negociada o flexible” (Donna y Wilson,
1994. 1, citado por Gardufio, 2003).

Aceptar el dia de hoy una frontera rigida que delimita un territorio es también
definir “una regién geografica habitada por poblaciones ‘congeladas en el tiempo’ y
extremadamente constrefiidas por delimitaciones territoriales y estructurales” (Gardufo,
2003: 70). Este enfoque fue rebasado en la época actual debido al “avance de la
frontera econdmica sobre la frontera politica y legal” (Fernandez, 1980: 18, citado por
Gardufio, 2003). Lo anterior desemboca en la necesidad de crear nuevos conceptos
para explicar las consecuencias de este fendmeno, como globalizacion o

transnacionalizacion, y desde este nuevo enfoque la frontera, segun Gardufio (2003:
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70), ya no es “entendida como una delimitacién geografica rigida, literal y periférica;
[ahora se reconoce] su caracter poroso, aliteral y central”.

Una vez mas, con la nocion de frontera hemos comprobado el cambio que han
sufrido los conceptos que se utilizan en los estudios culturales, debido a su adaptacién
a las nuevas circunstancias de las actividades humanas. Aqui se evidencia con mas
razon la urgencia de actualizar y desarrollar las perspectivas con las que se observan
los fendmenos dancisticos. En este caso, el baile calabaceado particularmente no tiene
fronteras definidas que lo circunscriban a un territorio delimitado; sus fronteras abarcan
tanto como la regién noroeste de Meéxico, sus estilos son diversos y en constante
cambio, unos mas que otros.

El calabaceado en el Ejido La Mision cumple con un cometido muy importante
para los fomentadores de la cultura en la franja fronteriza del norte de nuestro pais, al
ser un punto donde se dan cita grupos de danza folclérica de Ensenada, Tijuana,
Mexicali, locales e invitados, ademas de pobladores de la region. Entendidos todos
éstos como fronterizos, “reafirman constantemente sus valores heredados” y
“adquieren un sentido mucho mas profundo de mexicanidad que las personas que
viven en el centro [del pais]’ (Bustamante, 1989:15-23; Carrillo et al., 1986: 80, citado
por Gardufio, 2003).

Y si rebasamos la frontera que determina la regidn sociocultural entre México y
Estados Unidos, también la frontera que delimita la region noroeste a la que se
identifica como territorio donde se baila el baile vaqguero, e incluso las fronteras entre
bailadores y bailarines, podremos referirnos a esta manifestacion sociocultural como un
fenémeno con potencial global, transnacional, cuyos agentes portadores y generadores
viajan a lugares tan lejanos como Europa en las giras de los grupos de danza folclérica,
movilidad que se observa también en la migracién de los bailadores a otras latitudes y

en los profesores que ensefian el calabaceado como parte de sus talleres y ponencias.
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4. Lo que vi en la Fiesta de La Misién

“Si los gustos de este mundo no fueran males después, yo le daria vuelta al mundo al
derecho y al revés” (No vendo ni compro amor)

Ir al campo (“ir hacia la gente”) es indispensable para comprender cualquier
manifestacion de danza folclérica si se quiere realmente hacer un montaje escénico de
calidad, que demuestre respeto a la tradicion de la comunidad, y méas si se trata de
danzas rituales o religiosas, en un ambito autéctono o rural. Una investigacion detenida
es necesaria, pues nos acercara lo mas posible al foco folclérico de la manifestacion
dancistica; de lo contrario, si se toman los datos de un estrato de proyeccion folclorica,
danza teatralizada o, mas aun, creacion artistica, se quedara sujeto a la interpretacion
gue otro investigador ya haya hecho y, por tanto, el fendmeno folclérico ya habra
sufrido alteraciones.

Desde mi primer viaje (2011), cuando creia que las manifestaciones folcloricas
eran solidas e inmutables, hasta que comprendi su naturaleza cambiante y en
constante movimiento, he tratado de hacer investigacion de los bailes y danzas que me
han interesado, ya sea por cuestiones académicas o de revaloracidon de nuestro
patrimonio inmaterial. La Unica dificultad es que muchos de nosotros siempre hemos
carecido de un método confiable de investigacion. Como lo he mencionado, la
recopilacion de datos contenidos en una monografia no es suficiente para comprender
y sobre todo para resguardar evidencias sobre nuestras manifestaciones dancisticas.
Si bien sabemos que por mas que intentemos salvarlas de la “contaminacién” de
elementos ajenos no podremos hacerlo, por su propia naturaleza dinamica, al menos
los métodos confiables, como los etnogréficos, ofrecen la posibilidad de capturar (como
si fuese en una fotografia) la forma y el contexto donde una danza habita en el tiempo y
el espacio. Junto con la clasificacion de Ramiro Guerra, con base en Taylor y Bogdan
(1984) organicé una investigacion de tipo etnografico (observacion participante,
documentacion, grabaciones de sonido y video, entrevistas y elaboracion de la libreta
de etndgrafo, donde registré mis observaciones y comentarios). Si bien éste fue mi
primer paso en el ambito de la investigacion, cambié para siempre mi perspectiva sobre

el analisis y la manera en que se lleva a cabo un estudio en el campo de la danza
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folclérica. En el siguiente parrafo sintetizo el trabajo que realicé en mis dos visitas a La
Mision y otros elementos de mi trabajo de campo.

Asisti por primera vez a la Fiesta de La Mision el 28 y 29 de mayo de 2011; este
viaje lo hice como un espectador, sin mas afan que disfrutar las experiencias que el
lugar me ofrecia. En la segunda ocasion fui en calidad de observador participante, en la
Fiesta del 26 y 27 de mayo de 2012; para este momento ya habia iniciado mi proceso
de investigacion en la maestria y llevaba instrumentos preparados para recabar
informacion, tales como guiones de entrevistas y libreta de etnégrafo. Mi tercera visita 'y
segundo contacto como observador participante en la Fiesta fue el 25 y 26 de mayo de
2013; aqui pude afinar mi perspectiva en torno al baile calabaceado y segui recabando

datos.38

Primer encuentro
Al principio indiqué que mi primer acercamiento directo con los bailes calabaceados fue
en el Occidente de México, un lugar muy alejado del territorio donde se originaron; esto
sucedi6 cuando pertenecia al Ballet Folklorico de la Universidad de Colima y se estaba
incluyendo el baile calabaceado como parte del repertorio del programa De norte a sur.
Cuando ya residia en la ciudad de Mexicali, en 2011 tuve la oportunidad de asistir a la
Fiesta de la Mision de San Miguel Arcangel de La Frontera en su emisién XXXII. Ahi
me reencontré con el profesor Martinez Tadeo, quien desde ese momento se convirtio
en uno de los personajes centrales de esta investigacion, ademas de que me presento
a otro especialista que no habia tenido en cuenta entre mis conjeturas hasta entonces,
Mario Ramén Reyes Meléndez, académico de la Universidad Autbnoma de Baja
California y responsable de la organizacion de la Fiesta en La Mision. También me
presentd a algunos integrantes del gremio de la danza folclorica que forman parte
integral de la festividad y del ambiente dancistico en Baja California.

Considero que mi asistencia a la fiesta de ese afio fue mas bien como
espectador, pero la curiosidad era mi mayor motivacion para viajar hasta La Mision ese
28 y 29 de mayo de 2011. Pude observar el poblado, a sus habitantes, los grupos de

danza folclorica participantes; degusté la comida tradicional, visité el sitio arqueoldgico

38 Detallo mis actividades en la tabla de Reporte de viajes de campo, en el Anexo.
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y el rodeo aledafio; vi el programa cultural, el concurso de bailes calabaceados, una
pequefia feria itinerante con sus respectivos juegos mecanicos, puestos de recuerdos
“tradicionales” y mas comida; una fogata monumental rodeada por los asistentes. En el
segundo dia, estuve en un servicio religioso (misa catdlica); presencié un acto de
rememoracion de las raices indigenas de la region, con la primera cabalgata que llevo
a la fundacion del primer asentamiento de los misioneros, seguida de un desfile civico y
la continuacibn de un programa artistico que duré hasta las seis de la tarde.
Posteriormente, la fiesta siguié en el area recreativa, a un lado del corral de jaripeo.

Con la presentacion de los grupos de danza folclérica en el programa cultural me
entusiasmé mucho, pues no sélo estaba presenciando la manifestacion dancistica que
habia despertado mi interés respecto al proceso que en un inicio habia llamado
“folclorizacion” —y que ahora puedo Illamar, pienso que mas apropiadamente,
“teatralizacion”-, sino que era evidente que el calabaceado estaba evolucionando ante
nuestros ojos: los grupos de danza respetaban las normas basicas que supone un
montaje coreografico como proyeccion folclérica o folclor teatralizado. Asi como sucede
en la naturaleza en la evolucién de las especies, que con cada generaciébn cambian
poco a poco algunos aspectos para adecuarse al medio ambiente donde viven, los
montajes escénicos que observaba tenian mindsculas aportaciones de acuerdo con el
estilo de cada grupo, algunos mas conservadores que otros. Quedé convencido de que
el baile calabaceado en La Mision me ofrecia una oportunidad Unica para estudiar el
proceso de teatralizacion del folclor y su impacto en el sentido de identidad de la
comunidad del poblado y los integrantes de los grupos folcléricos. También existia la
oportunidad de rastrear algunos vestigios sobre la manifestacibn en su mas puro
estado (si aun quedaba algun vestigio de ello), la manifestacion corpérea del
calabaceado bailado por los vaqueros; si bien en esos dos dias no observé a ninguno
bailando, encontré en el testimonio oral de los profesores con quienes conversé la
afirmacion de que aun existian en la region algunos vaqueros bailadores.

Después de esa primera visita, tendria un afo para hacer los preparativos
necesarios y regresar a La Misibn con herramientas que hicieran posible el
levantamiento de datos confiables para su posterior andlisis y conservaciéon. Hice una

exhaustiva investigacion documental sobre el fenoOmeno dancistico, su contexto
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historico y sociocultural. Preparé algunas entrevistas dirigidas a mis informantes
principales: el profesor Martinez Tadeo, coordinador artistico del Festival de bailes
calabaceados y el concurso de bailes calabaceados, y director del grupo de danza
folclérica Kicukpaico, que lo ayuda a organizar dichas actividades; el profesor Reyes
Meléndez, fundador y director de la Fiesta en La Mision. Ademas ya tenia identificados
a actores diversos que interactuaban en la fiesta, como bailadores, bailarines,
directores de grupos folcloricos, grupo de vaqueros que organizan la cabalgata y
jaripeo, pobladores, turistas, etc. Planeé como llevaria una libreta de etndgrafo, con dos
columnas dispuestas para registrar las observaciones objetivas y subjetivas
debidamente organizadas, y sobre todo, plasmar todo lo que presenciara en el acto; de
otra forma, olvidaria detalles al recapitular la experiencia. Y por supuesto, iba
preparado para documentar las fiestas con fotografias y video.

Finalmente, ampliaria y afinaria mis observaciones y conclusiones en mi visita
del 25y 26 de mayo de 2013.

Escenarios

En la Fiesta de La Mision se pueden identificar distintos escenarios que albergan las
actividades que se llevan a cabo; cada uno de ellos enmarca las acciones de los tipos
de actores implicados en el festejo. Los escenarios son un conjunto de lugares
ubicados a un costado de la carretera libre entre la ciudad de Tijuana y el municipio de
Ensenada, un lugar de vista privilegiada, un mirador natural: desde ese punto del
poblado se alcanzan a entrever una porcion del mar, una bella planicie y, a sus

espaldas, unas grandes colinas que parecen resguardarlo.

52



5. “Campamento vaquero™
1. Sitio Arqueoldgico Ex
\ Mision de San Miguel \

Fogata 3. Esc 2. Iglesia de
Monumental - San Miguel

Prim. Rur. 2
Fed. Arcangel

6. Verbena popular <
Pista La Mision
circular

4. Corral de Jaripeo

T ——

Carretera libre Tijuana- Ensenada Km. 65.5

Son seis los escenarios en los que he dividido el conjunto:

1. Sitio arqueoldgico de la Ex Misién de San Miguel Arcangel de la Frontera
(1787- 1834; ruinas resguardadas por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia).

2. Iglesia de San Miguel Arcangel (réplica de la antigua Misién, todavia en
construccion).

3. Escuela primaria rural federal “La Misién” (escenario al aire libre, donde se
realiza el festival de calabaceados y se monta una exposicién fotografica que
rememora la historia de La Mision).

4. Corral de jaripeo (marca y muestra del manejo de ganado, competencia de
ternas, vaquerias y parejeras en el taste).

5. “Campamento vaquero”:

a) Fogata monumental (encendida por vaqueros acompafiados por cantos y
danzas kumiai).

b) Pista circular (concurso de calabaceado y baile popular).

6. Verbena popular (juegos mecanicos, comida mexicana, diversiones).
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El primero de los escenarios, el sitio arqueolégico, es el que mayor valor historico tiene.

Su estado actual es delicado debido al tiempo y la actividad humana que siempre ha

estado presente en el lugar; sélo siguen en pie algunos fragmentos de muros de adobe.

Adolfo Velazquez, encargado del sitio, amablemente me relato:

estos muros tienen un espesor de 12 a 15 cm y un ancho de 90 a 110, estan casi
destruidos, son un vestigio. Lo Unico que nosotros hacemos es ponerles una capa de
sacrificio, asi le llamamos porque es la que se sacrifica cuando llueve; con la lluvia se
deteriora la capa y queda intacto el adobe; hacemos esa mezcla con cal, arena,
estiércol de chiva, en un tambo le echamos cal y se hace la revoltura. Es muy
importante que lo sepas porque mucha gente piensa que son piedras, pero no son
piedras, son muros de adobe que simplemente estan cubiertos con una capa. Estas
paredes de La Misién las usaron como corrales, después en 1938, cuando inaugura el
salén histérico el general Sanchez Taboada,®® se hace la primera escuela, esto era
patio de los nifios en aquella época. Ya en 1996, hace 18 afios mas o menos, [lo toma]
el INAH.40

En el lugar se observan algunas placas con informacion y una exposicion de insumos

de origen indigena; Adolfo Veladzquez explica que

su origen es kumiai, que todavia actualmente viven en una comunidad que se llama San
José de la Zorra; entonces, nosotros hacemos una réplica de como vivian en las aldeas
cuando eran grupos ndmadas, porque antes estaban tres meses en una parte o dos
meses y se iban, emigrando de una zona a otra. Hacemos dos aldeas kumiai; pusimos
una tradicional fogata, sus metates alrededor, sus cestos donde acarreaban los
pifiones, las pingliicas o frutos que ellos comian, y tenemos una olla de barro donde

acarreaban el agua de los arroyos.

Este sitio esta actualmente cercado con varios accesos controlados para los visitantes,

y, como lo mencion6 Adolfo, esta adjunto a la Escuela primaria rural “La Misién”.

39 Se refiere a Rodolfo Sanchez Taboada, gobernador del Territorio Norte de Baja California (1937-1944).
0 Entrevista de R. Valdovinos a Adolfo Veldzquez, sitio arqueolégico de La Misién, B.C., domingo 27 de

mayo de 2012.
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El segundo escenario, la Iglesia de San Miguel Arcangel, es uno de los méas
recientes segun lo asevera en entrevista el padre Ignacio Cortez “Nachito” (parroco del
Sauzal y precursor de la obra): desde 2009 se acord6 entre la comunidad de La Misién
y la didcesis del municipio de Ensenada hacer una réplica lo mas exacta posible de la

antigua mision, con el objetivo de

revivir, sobre todo vivir la vida cristiana, continuar, aunque no podemos tener el lugar
que quisiéramos donde fue la misién original, porque ya la tiene el gobierno, pero la
comunidad nos ha regalado este terreno enfrente de lo que era la mision para tener el

recuerdo, juntos, pero esto es para el publico de religion cristiana catélica.*

La iglesia todavia esta en obra negra, el techo esta descubierto, sélo cuenta con una
estructura de metal a la cual estan sujetas algunas laminas; hay un altar improvisado
para el padre con una imagen de la Virgen de Guadalupe a sus espaldas y lugar en
sillas de plastico para unas 50 personas, pero estas condiciones no impiden la
realizacion de servicios religiosos. Debo mencionar que antes de hacer mi primera
visita como observador participante en La Mision en 2012, suponia que la fiesta del
poblado estaria estrechamente ligada a alguna celebracién de caracter religioso, en
honor a un santo patrono, como se festeja en muchas regiones de México. Asisti a la
misa del domingo 27 de mayo a las 8 de la mafiana, anunciada en el programa general
de la fiesta como “misa conmemorativa”; la afluencia de personas fue de 26 adultos y
ocho nifios, de los cuales tres hicieron su primera comunién. Con esta experiencia,
pude inferir que la celebracion religiosa no es la principal motivacién de la Fiesta en La
Mision, si bien constituye un esfuerzo de la comunidad por rememorar un pasado
misional que molde6 el paisaje y a las comunidades indigenas en asentamientos
humanos occidentalizados.

El tercer escenario es la Escuela primaria rural federal “La Mision”, fundada en
1938 durante la gestion del gobernador Rodolfo Sanchez Taboada. Exactamente a un
lado de la carretera estd la entrada de la escuela, la enmarca un dintel con una

campana de bronce y una leyenda que dice “La Misién”. Al entrar, al lado izquierdo hay

41 Entrevista de R. Valdovinos al padre Ignacio Cortez, iglesia del pueblo, La Mision, B.C., sdbado 26 de
mayo de 2012.
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un salon con muros gruesos de adobe, techo a dos aguas y piso de madera, en cuyo
interior el profesor Mario Ramon Reyes Meléndez cada afio, durante el festejo, hace
una significativa exposicion de documentos historicos, fotografias, artesanias
indigenas, insumos “vaqueros” como una silla de montar y hebillas; mapas e incluso
muestras reales de flora de la region. EI material histérico alli expuesto es una parte de
la documentacion que el profesor ha reunido a lo largo de su carrera como
investigador. Frente al salén con muros de adobe, hay un espacio disponible para los
pequefios puestos dedicados a vender artesanias y recuerdos en general, y ahi
destaca uno en particular: es una sencilla mesa con un mantel floreado, sobre él hay
algunas canastas hechas con fibras vegetales de hojas de sauce, aretes y collares de
papel de junco; el puesto lo atienden una sefiora de edad avanzada y un joven de unos
20 afios, que fueron invitados a participar en la celebracion con sus cantos y bailes
rituales, que llaman kurikuri.*?

Al seguir internandose en la escuela se llega a un patio escolar, rodeado de
salones de clase comunes y grandes arboles. Por tratarse de la celebracion, ese
espacio se transforma por completo; al fondo del patio se monta un entarimado de
aproximadamente 18 x 8 metros, con un fondo verde claro que se integra con los
arboles, en el cual se plasma la Unica imagen que se tiene de La Mision antes de su

deterioro:

A\\\\.‘ ?."z‘:'\-
. 13 s

Mision San Miguel Arcangel de la Frontera. Segundo sitio (1788)
Hoy poblado y cjido “la Mision™, Baja Califoria

Dibujo a la tinta, 1969, realizado por el arquitecto Leopoldo F. Quijano (1890-1973).
Cartel de la Fiesta en La Mision (2013).

42 “Para los yumanos, kurikuri es sinénimo de fiesta. La gente se toma de la cintura o de las manos y
bailando hacia adelante y hacia atras danza coordinadamente con el cantor. Este interpreta diez piezas;
justo a la mitad, se yergue y agita la sonaja, aqui es cuando las mujeres toman la iniciativa de bailar.”
(Olmos, 2008: 12)
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Se observan adornos de papel de china multicolor que rodean el escenario y
multiples tiras van por encima de los espectadores, quienes se pueden sentar sobre
pacas de paja dispuestas en toda la cancha, hasta sumar ochenta. Rodea la cancha
una serie de ocho “enramadas”™? que ofrecen antojitos y comida mexicana.

En este escenario en particular se lleva a cabo el “Festival de bailes
calabaceados”, donde converge cerca de una docena de grupos folcléricos, entre ellos
se cuenta con la participacion de grupos locales, vecinos e incluso extranjeros. En las
pacas se sienta un gran numero de espectadores durante el programa artistico, en
parte son pobladores, vecinos de rancherias y otros poblados, citadinos de Ensenada,
Tijuana y Mexicali, ademas de muchos turistas y extranjeros. El patio siempre luce lleno
durante el programa cultural, uno debe ir preparado para la exposicion al aire libre,
pues a pesar de que hay grandes arboles que protegen el lugar, el sol es una
constante, ademas del viento intermitete y polvo en el ambiente. El programa
comprende dos dias de actividad: el primero dedicado al festival mencionado; y el
segundo, con la presentacion del repertorio nacional por los grupos de danza folclérica
invitados, ademas de algunos interludios musicales.

El corral de jaripeo, cuarto escenario, es el lugar emblematico de las fiestas en
La Misién debido a la evocacion de las actividades ganaderas que ayudaron a
consolidar las misiones y posteriormente rancherias gracias al trabajo de los primeros
“vaqueros”. Esta ubicado sobre una planicie y para llegar a él se debe bajar una
pendiente que viene de la escuela. Afuera del corral hay un area asignada para los
caballos, donde hay amarres y espacio suficiente para que transiten libremente. Las
actividades dentro del corral de jaripeo, segun el programa establecido, consisten en
demostraciones de como se laza, piala y marca el ganado vacuno; también hay

competencias de ternas, parejeras en el taste** y juegos de vaquerias. La conduccién

48 Las enramadas son estructuras cuadrangulares o de cualquier otra forma, hechas con troncos
delgados y varas, recubiertos con hojas de palma.

44 Parejera (adj.): se dice del caballo muy ligero para la carrera y educado para correr aparejado a otro.
Taste: en el noroeste del pais, plano o campo dispuesto para correr caballos. (Santamaria 2005: 1038 y
1014)
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esta a cargo del sefior Villagardo Moreno Martinez, decano de las fiestas en La Mision;

todo ello, organizado por los “Vaqueros La Mision”.

En palabras del sefior Villagardo, el rodeo*®

empieza terminando la cabalgata histérica, participan todos los vaqueros de aqui de La
Mision y ademas vaqueros que vienen de fuera. Nos concentramos en el corral. Ahi se
da una pequeiia resefia de lo que es todo esto y enseguida organizamos la
competencia del jaripeo [...] tenemos actividades de vaquerias dentro del ruedo, como
son las parejeras o juegos a caballo, y posteriormente tenemos el encendido de la
fogata que representa lo que es un campamento vaquero, con musica en vivo, bailes y
participacion a veces del publico, cantos, como la competencia de calabaceado de
anoche, pues ésa ya es como una tradicion; estan las instalaciones de la feria,
estacionamiento y todo eso, y nosotros como parte del grupo de vaqueros nos

encargamos de organizar que todo transcurra en orden.*®

Como indica el sefor Villagardo, en el corral del jaripeo se concentra la llegada de la

cabalgata conmemorativa, en la cual

45 La palabra rodeo estd mas asociada con el estadounidense; sin embargo, en México también se
utiliza, como sinénimo de “jaripeo”. La revista México Desconocido apunta: “el rodeo estilo americano
(como se le llama), aunque lleva relativamente pocos afios de practicarse en nuestro pais, ha sido bien
asimilado por algunos estados del norte debido a la cercania y convivencia con la frontera
estadounidense. Todo parece indicar que esta practica, ahora organizada y reglamentada, tiene su
origen en las faenas realizadas en las haciendas de la Nueva Espafia para amansar caballos y arrear el
ganado. En el norte del territorio novohispano se construyeron algunos corrales circulares conocidos
como El Rodeo, donde se realizaban las actividades de doma de los animales, los cuales poseian una
salida o ‘manga’ con una trampa para que los animales no pudieran regresar una vez reunidos.
Ocasionalmente estas habilidades ganaderas se ejecutaban como muestra de destreza y distraccién por
los vaqueros con el nombre de jaripeo.

El jaripeo, que se practicaba en gran parte del pais, va adquiriendo particularidades regionales,
acrecentadas en Texas cuando se separa de México. Con el tiempo, en el pais vecino va adoptando
caracteristicas muy locales y algunas de las suertes del jaripeo se ven modificadas. Nace asi el rodeo
como deporte reglamentado que pronto se extiende por el territorio norteamericano [...] es posible que a
finales de la década de 1960 y a principios de la de 1970 se haya comenzado a promover el ‘rodeo
americano’ en el norte de México; sin embargo, se le agregaban algunas caracteristicas del jaripeo,
como la monta de caballo a dos manos.” (http://www.mexicodesconocido.com.mx/el-rodeo-en-
mexico.html)

46 Entrevista de R. Valdovinos a Villagardo Moreno. Campamento vaquero, La Misién, B.C. Domingo 27
de mayo de 2012.
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se representa la primera expedicion que venia atravesando un capitan que se llamé
Fernando Rivera y Moncada y Fray Juan Crespi; venian buscando un lugar para
encontrar la misién de San Diego, pero llegaron a este sitio, aqui se quedaron, lo vieron
como un lugar interesante [...] decidieron fundar esta mision antes de la de San Diego.
Entonces esta cabalgata es representativa, alusiva, al acontecimiento que ocurrié en

ese afo, la primera misiéon que venia del sur de Baja California.*’

Es pertinente hablar también de un personaje que forma parte importante de la
cabalgata y que esta presente en los otros escenarios de la Fiesta, me refiero a la
Sefiorita Simpatia, una joven de La Misidbn que encabeza, también montada en un
caballo, la cabalgata conmemorativa; porta un vestido hecho para la ocasion, asemeja
un vestido estilo ranchero, con falda de holanes, blusa también de holan que deje ver
sus hombros, una banda con el nombre de su titulo, y no pueden faltar las botas
vaqueras y sombrero que hace juego con el conjunto entero. La acompafia un joven
vestido con la indumentaria tradicional de un “soldado de cuera”;*® le sigue su
sucesora, electa en el mismo afo de la Fiesta, que porta la bandera del grupo de los
Vaqueros La Mision. Después se unen a la cabalgata los vaqueros nativos de San José
de la Zorra y, segun los testimonios, cualquier otra persona que tenga caballo y se
guiera sumar al grupo.

El proceso para elegir a la Sefiorita Simpatia es muy sencillo, dicho en palabras
del sefior Villagardo Moreno:

nos reunimos en grupo [de vaqueros] y surgen opiniones ahi y lo comentamos entre
varios y al final si elegimos a una, dos o tres prospectas, por mayoria decidimos quién
sera [...] sobre todo que sea una muchacha de una familia de aqui de la comunidad y

que reuna el carisma, simpatica y agradable.*®

47 |bidem.

48 Segun la descripcién de una muestra en el Museo de las Californias, ubicado en el Centro Cultural
Tijuana (CECUT), “el soldado de cuera” llevaba como indumentaria una chaqueta de cuero curtido,
generalmente de venado, elaborada con siete capas de piel para protegerse de las lanzas y flechas de
los indigenas. Completaba su atuendo con adargas y rodelas, también de cuero. La labor de los
soldados consistié en proteger a los misioneros, a los indigenas catequizados y a sus propias familias,
ademas de constituir un elemento sustancial para el proceso de colonizacién.

49 Entrevista de R. Valdovinos a Villagardo Moreno. Campamento vaquero, La Misién, B.C. Domingo 27
de mayo de 2012.
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Por ejemplo, en 2012 le correspondié el titulo a Edith Crosthwaite Anguamea.>®
Después de haberla elegido, los Vaqueros de la Misién, antes de que llegara la Fiesta,
le hicieron saber la noticia con una serenata. Los criterios utilizados para elegirla, nos

cuenta el entrevistado, fueron los siguientes:

se puede decir que como es hija de uno de los pioneros y desde que era un nifio y se
metio en participar en la organizacion es un vaquero completo, es un gran amigo y por
lo tanto estamos orgullosos de esta familia; él crecié en esto y sus hijos estdn bien
involucrados, qué mejor que esta muchacha, la hija de Jaime, que nos represente como
vaqueros en esta ocasion. Son una familia vaquera cien por ciento, entonces pensamos

que era la mas indicada y le corresponde por la antigiiedad del papa (risas).

También en este escenario (corral de jaripeo) se da un acontecimiento relacionado con
un hecho dancistico de la regién; participan ocho mujeres montadas a caballo llamadas
“Vaqueritas La Misidon”, que realizan evoluciones y trazos coreograficos coordinados
con los caballos. En la ocasién en que me tocd observarlas, utilizaban como fondo
musical una pieza de huapango nortefio titulada Picame tarantula, vestian pantalon y el
conjunto habitual de un vaquero. Ellas, a diferencia de las escaramuzas charras,®!
montaban el caballo como lo hace el varén. Otra manifestacion que sucedia en torno al

jaripeo, segun lo ha indagado el profesor Gildardo Noguera, eran

las porras vaqueras, un grupo de chicas que animan a su equipo de vaqueros en el
momento de realizar las suertes del rodeo, o bien, a su conjunto nortefio en un baile
vaquero (bailan calabaceado ejecutando coreografias sencillas) [...] se acostumbraban
después del rodeo. [...] la sefora Pérez Cervantes Toral me dice que ella formé una
porra de vaqueritas en 1983 y hasta 1989, dur6 cerca de diez afios con ellas y bailaban
calabaceado; ¢ por qué la formé? ‘Es que mis hijos (los de la sefiora) estaban en los

vaqueros de Santo Domingo y bailaban, y yo con la familia de nifiitas [que] bailaban

50 Ibidem.

51 Segun el Reglamento de Escaramuzas y Damas Charras 2012 de la Federacién Mexicana de
Charreria, A.C., en su articulo 44, “Las jinetes deben montar obligatoriamente en albarda, con estribos a
ambos lados y a mujeriegas”.
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calabaceado y mientras se preparaba el vaquero para la monta, se ponian (la porra) a

bailar en el centro del ruedo y se bailaba calabaceado.>?

La investigacion del profesor Noguera ha sido representada en el montaje coreogréfico
de su autoria Las florecitas, que ahora es parte de algunos grupos de danza folclérica
de Baja California. Este es un ejemplo del rescate de una tradicién que transita por los
estratos que plantea Ramiro Guerra sobre la teatralizacion de la danza, donde una
manifestacion puramente social es conceptualizada y adaptada a los requerimientos de
un escenario.

El quinto escenario es el campamento vaquero, e integra dos lugares que
comparten un mismo espacio y una historia en comun: a) la fogata monumental; b) la
pista de baile (concurso de calabaceado y baile popular).

Sin duda, de todos los escenarios éste es el mas impresionante. En la primera
noche del festejo, en el campamento vaquero se dispone de un area muy amplia en
cuyo centro se colocan gruesos troncos de arbol preparados con una solucion
inflamable; la pila de madera es tan alta como un hombre montado en un caballo.
Después de una colorida puesta de sol, en punto de las nueve de la noche, el sefor
Villagardo Moreno anuncia por el altavoz el inicio de un ritual de musica y danza
interpretado por nativos de la comunidad de San José de la Zorra, pertenecientes a la
etnia kumiai, quienes participan desde la pista circular. Mientras tanto, un representante
de la Asociacion de Vaqueros La Misiobn se acerca montado en su caballo, con
antorcha en mano, a los troncos que se dispusieron en el centro del campamento; a un
costado, el conjunto de vaqueros espera a que se encienda la fogata monumental para
salir en estampida y rodearla. Mientras los jinetes cabalgan solitarios 0 en grupos en
torno a la fogata, se siguen escuchando canciones kumiai. El profesor Alberto Arce,
gue estaba a mi lado esa noche, me hizo saber que las canciones que los nativos
entonaban se llaman Dando vueltas y Cancion de cuna. Durante esta experiencia, el
ambiente se comenzé a llenar de polvo que acentuaba la luz emanada de la fogata
monumental; ésta despedia un calor intenso que supero por completo el frio que habia;

sonaron los gritos vigorosos, exaltados y de emocion de los jinetes, se sintieron las

52 Entrevista de R. Valdovinos a Gildardo Noguera. La Misién, B.C. Escuela primaria rural federal “La
Mision”, salén de clases. Sdbado 26 de mayo de 2012.

61



vibraciones producidas por los caballos al percutir el piso con las pezufas, y todo
sucedia en un gran circulo.

Cuando disminuy6 su intensidad, la fogata fue dejando un resplandor rojizo y
ambar que permitia ver los rostros de todos los espectadores, unos llenos de alegria,
otros, de admiracion o simplemente en contemplacién. Aun seguian galopando los
jinetes, unas veces frente al fuego; otras, en contraluz dibujando siluetas oscuras.
Observando la escena completa, vienen a mi mente palabras como calidez, tradicion,
comunidad, respeto, homenaje, raiz e identidad.

Por asociacion, se puede inferir que la fogata, ademas de relacionarse con
cualquier grupo humano ancestral, es indispensable en la cultura del vaquero. Por
mencionar los origenes misionales y colonialistas de Sonora y las Baja Californias, los
soldados, frailes y naturales californios debian hacer caminatas inconmensurables y las
fogatas eran un elemento integral de sus vidas. S6lo como ejercicio de imaginacion hay
gue preguntarnos coémo pasaban el tiempo estos vaqueros, asando carne, relatando
historias, cantando, bailando, contemplando.

Para tener informacién precisa sobre la fogata monumental, le pregunté al

profesor Martinez Tadeo, quien me explico:

Es de nuestras tradiciones. La fogata es de nuestros grupos indigenas yumanos [...]
todos hacemos la famosa lunada, aqui al pie de la fogata, y la gente del norte asa
carne, come, asa bombones; es una cultura milenaria, los grupos cochimies, hace mas
de 13 o 14 mil afios, practicaron la fogata en familia, platicando, bailando, haciendo
ceremoniales, bendecian el lugar, era para los ritos de iniciacion, para tantas cosas. Esa
fogata representa el alma del pueblo, por decirlo. Entonces, lo que empezamos a hacer
es seguir la tradicion pero de forma monumental, ahora hacemos la fogata de unos 10 o
15 metros, depende [...] los vaqueros la prenden y la gente sigue reunida, disfrutando
de lo célido como si de ahi saliera buena energia, la gente se concentra y después se
va a bailar, con la fogata a un lado; entonces, la fogata es la encargada de la reunion.

Sin ella, no habria esta fiesta.53

53 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012.
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Ademas le pregunté quién fue el iniciador de esta tradicion en la fiesta e
inmediatamente me contestd: “Mario Reyes, el maestro, en 1979 propuso que se
hiciera una monumental y que saliera todo el pueblo. Y no, pues fue la ciudad y tanta
gente que va ahora. Imaginate, es la esencia de nuestra cultura, la fogata”.>*

El profesor Jorge Alberto Arce evoco las mismas imagenes:

Hay una fusiébn muy interesante, por ejemplo, ves vaqueros y ves indios. Indios nativos
de aqui conviviendo juntos; si hacen suertes con los caballos alrededor de la fogata,
ademds de vistoso es muy interesante. Esto tiene que ver con esa condicion de los
indigenas, el fuego es uno de los elementos sagrados y lo ha sido desde los inicios del

ser humano. Es un elemento que se utiliza para ofrendar, para dar, para agradecer.>®

También como parte del cuarto escenario esta la pista de baile, donde se celebra el
concurso de bailes calabaceados. Es una plancha de cemento circular de 15 metros de
diametro aproximadamente; a un costado, el remolque de un camion hace la funcion de
tarima, arriba de €l esta dispuesto un conjunto nortefio que ameniza el baile popular. Es
también ahi donde los nativos kumiai interpretan sus cantos y bailes autéctonos,
acompafando a la fogata monumental. Hay estacionadas algunas camionetas tipo pick
up y de redilas, que sirven de plataformas para los espectadores que buscan una mejor
vista.

Cuando ya se ha encendido la fogata monumental y los cantos y danzas kumiai
han terminado, la atencién de las personas se vuelve a la pista de baile, un conjunto
nortefilo empieza a tocar musica popular®® y las personas comienzan a bailar en un
pequefio grupo que paulatinamente va abarrotando la pista, mientras es rodeada de
espectadores en el nivel del piso y en las cajas de las camionetas estacionadas.
Durante el baile popular se anuncia intercaladamente el concurso de bailes

calabaceados. En la primera llamada (mas o menos a las diez de la noche) oimos una

54 lbidem.

55 Entrevista de R. Valdovinos a Alberto Arce, profesor de educacion artistica, La Misién, B.C. Escuela
primaria rural federal “La Mision”, salon de clases, 26 de mayo de 2012.

56 El conjunto nortefio en turno se llama “Refuego Nortefio” y abre la pista con canciones como El carrito,
Qjitos bonitos, Flor de capomo y Mi playa sola, entre otras.
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advertencia: “En el concurso de bailes calabaceados no se aceptan profesionales”. En

este sentido,

hay una regla, que los bailarines no sean de grupos de danza, que sea gente del
pueblo, de San José de la Zorra, de Primo Tapia, de La Mision, gente conocida, gente
de rancho, que es la que puede competir en este concurso. Ningun bailarin de
compafia de danza [...] es un concurso entre pura gente del pueblo, puros vaqueros de

la region.5’

De acuerdo con el testimonio del profesor Martinez Tadeo, Unicamente los bailadores
tendran derecho de participar en esta competencia, mientras que una gran cantidad de
bailarines y directores de los grupos de danza folclérica se mezclan entre la multitud de
asistentes. Para garantizar que esta condicion se cumpla, Martinez Tadeo,
acompafado de un grupo de sus bailarines, identifica a los participantes.

Aunque el concurso no se dé naturalmente dentro de un corral de jaripeo
después de una faena de trabajo (como yo lo imaginaba antes de visitar La Mision), de
alguna manera las antiguas tradiciones vaqueras reverberan en el presente a través de
esta celebracion.

Los informantes a quienes les pregunté sobre este concurso aseveran que

anteriormente se organizaba de manera espontanea, durante el baile popular,

eso era bien bonito. Antes la pista era de tierra, no de cemento, era tremendo el polvo
gue se levantaba, por eso yo manejo el paliacate aqui [alrededor del cuello, hacia
adelante porque lo aspiraban], por el polvo que se levantaba, los ojos les lloraban, la

tejana... era un espectaculo de verdad muy bonito.%®

El concurso de bailes calabaceados se desarrolla de la siguiente manera: una vez que
se invitd a los bailadores a participar, pasan al centro de la pista (que ahora ha
guedado reducida a un diametro de menos de cinco metros, debido a los espectadores

gue la rodean). El sefior Villagardo toma el microfono y recuerda que los bailarines no

57 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Ejido La Misién, 27 de mayo de 2012.
%8 |bidem.
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podran participar, explica la mecanica del concurso y da a conocer que los premios son
medallas de plata para las parejas ganadoras. El conjunto nortefio en mi visita de 2012
acompafid a nueve parejas de bailadores con melodias como El pavido navido,
Vaquerita de mi vida y La loba del mal. Entre cada melodia, se hace una pausa para
descalificar a las primeras parejas;>® después de la primera eliminatoria, en las
siguientes pausas lo hacen los espectadores con sus aplausos, hasta llegar a tres
parejas de bailadores. En esta etapa se inicia el proceso para designar al primero,
segundo y tercer lugar. Independientemente de quién haya quedado en primer lugar, se
le da una medalla de plata a cada una de las tres parejas finalistas. Después de la
premiacién se vuelve a escuchar La loba del mal, para que las tres parejas de
bailadores se despidan bailando.

Como anécdota, al terminar el concurso de bailes calabaceados, el grupo
nortefio anuncio que continuaria el baile con cumbias, a lo que los presentes al unisono
gritaron “jCalabaceados, calabaceados!”; el grupo atendié la peticion y todos
comenzaron a bailar, unos llenaron la pista circular, otros sobre las cajas de sus
camionetas continuaron el baile popular.

La descripcion de este escenario no estaria completa sin la mencién de la pareja
gue ha estado invicta por mas de seis afios consecutivos, me refiero a la sefiora
Esperanza Diego Moreno, oriunda de La Misién, cuya pareja para bailar es su pequefio
hijo, que no llega a los 10 afios. El profesor Martinez Tadeo comenta:

Esperanza, que desde muchacha empezé a bailar, se casé y tuvo a su hijo y siguio
bailando, luego el otro hijo, y asi a toda su familia ella le ha inculcado el gusto por los
bailes calabaceados, ella si es un ejemplo de que es tradicional [...] y es un gran
ejemplo de como se baila, de como han logrado ellos conservar y transmitir y no alterar
por ninguin motivo la esencia del baile calabaceado. Cuidan mucho sus movimientos,

Sus pasos, su vestuario, su porte, todo, son muy cuidadosos.®®

59 El profesor Martinez Tadeo es el responsable de eliminar a las primeras parejas tomando en cuenta
criterios como el apego a la indumentaria (botas, jeans, camisa vaquera y sombrero), que la pareja baile
suelta, utilice pasos de calabaceado y, por supuesto, resista fisicamente la competencia.

80 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Ejido La Mision, 27 de mayo de 2012.
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Ademas, a la sefiora Esperanza se le ve participar en otras actividades, entre ellas, es
integrante del equipo de ocho mujeres montadas a caballo llamadas “Vaqueritas La
Mision”, que realizan evoluciones y trazos coreograficos coordinados con los caballos,
durante el jaripeo, que mencioné anteriormente. Ella y su hijo constituyen un claro
ejemplo de las caracteristicas que los bailadores tienen en la actualidad en La Misién.5*

El dltimo escenario es el de la verbena popular, y es aledafio al campamento
vaquero. En este lugar se instalan los juegos mecanicos, puestos de comida y locales
donde se pueden comprar artesanias de la localidad, ademas de un gran numero de
vendedores ambulantes que durante todo el dia y en todos los escenarios venden
principalmente sombreros. En la verbena confluyen todas las personas que asisten a la
fiesta, conviven, comen, compran, se divierten mientras oyen a lo lejos los conjuntos de
musica nortefia que tocan para los bailadores de la pista circular. El lugar se ve repleto

hasta altas horas de la noche, cuando se termina la fiesta.

Interludio: del canto nativo al huapango leonés. Panorama historico musical del
municipio de Ensenada y el gjido “La Misién”
Durante mi trayecto en el ambito de la danza folcldrica, la musica ha sido vista como un
acompafante de la danza, y cuando se le estudia dentro de una manifestacion
tradicional, en muchas ocasiones se hace en un nivel descriptivo. Pero, por el contrario,
la musica por si misma “significa, resignifica y comunica realidades, culturas e
identidades. ‘Hacer musica’ es un acto colectivo que involucra sensibilidad, apropiacién
y transmisién de capital cultural”. (Bourdieu, Capital cultural, escuela y espacio social,
citado en Montoya Arias, 2014)62

La razén por la que hago este sefialamiento es que una perspectiva mas
especializada, por ejemplo de la sociologia, antropologia o etnomusicologia, nos
brindard una mejor comprensiéon de la manifestacibn musical, su relacion con la

actividad dancistica y su lugar en el ambito social. “Las musicas forman parte

61 \Véase antes, en el capitulo de “Enfoques”,  Como catalogar al calabaceado?

62 Capital cultural: “Son las formas de conocimiento, educacién, habilidades y ventajas que tiene una
persona y que le dan un estatus mas alto dentro de una sociedad [...] Es lo que diferencia una sociedad
de otras, en ellas se encuentran las caracteristicas que comparten los miembros de dicha sociedad,
tradiciones, formas de gobierno, distintas religiones, etc. Y el cual se adquiere y se refleja en el seno
familiar y se refuerza en las escuelas y situaciones de la vida cotidiana”.
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importante del tejido social. El asunto es mas bien, qué, como y desde qué lugar social
problematizamos a las musicas, pues éstas guardan relaciones con otras actividades y
experiencias vitales de sujetos y objetos de estudio”. (Ruth Finnegan, 1998, citado en
Montoya Arias, 2014) En este sentido, es necesario mirar un poco hacia al pasado y
analizar el panorama histérico musical de los nativos californios hasta la llegada de la
musica nortefia, para entender los nexos que la musica, danza y hechos histéricos han
tenido, y que dieron origen a la Baja California que actualmente conocemos.

Como punto de partida obligado debemos referirnos a las manifestaciones

musicales propias del gran tronco étnico yumano:

Todos los grupos étnicos fronterizos, kumiai, cucapa, paipai, comparten
manifestaciones culturales con sus hermanos indigenas que viven en Estados Unidos
[...] Entre las manifestaciones musicales de los indigenas kumiais es frecuente
encontrar rasgos similares con la cultura musical de los pueblos del sur de Estados
Unidos. Todos los grupos indigenas yumanos poseen, en general, una tradicion musical
heredada de una matriz comun que se extiende hacia Estados Unidos en los estados de
Arizona y Nuevo México y en la Alta California. Esta situacion se debe a las migraciones
prehistéricas de grupos que se movieron de este a oeste del territorio de Estados
Unidos. Dicha migracion propicid la filiacion linguistica y cultural con grupos mexicanos

gue se vieron afectados por la linea fronteriza”. (Olmos, 2008: 9-10)

Olmos nos deja ver la magnitud del alcance territorial que tenia la gran familia yumana
y su similitud en cuanto a tradiciones musicales. De acuerdo con la region que nos

interesa, el mismo autor apunta lo siguiente:

En muchas culturas indigenas del norte de México la muasica engloba y articula la
danza, el canto y los sonidos rituales, asi como actividades ludicas y artisticas de
diversa indole. Lo que en espafiol lamamos musica, en kumiai se denomina schkil, que
significa tocar, por ejemplo, tocar un instrumento. Sin embargo, la palabra ruido,
traducida como schumaj en kumiai, suele evocar también las expresiones sonoras
musicales. Para los kumiais la accién de cantar se nombra en la lengua como shiayio,
mientras que la palabra cancion se traduce como schaiy; el concepto que utilizan para la

accion de bailar es imaik.
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La musica kumiai posee al menos cinco variantes, que se pueden clasificar
grosso modo en igual nimero de géneros: a) cantos de fiestas relacionados a veces con
cantos cosmogaonicos, b) cantos de lloro o de funeral, c) cantos de juego de pedn, d)
cantos de cuna o de temas cotidianos y, por ultimo, €) cantos de curacion. (Olmos,
2008: 10)

Con la llegada en 1535 de los frailes de la orden franciscana que acompafaban a
Hernan Cortés, se inicid el proceso sistematico de occidentalizacion y conquista
espiritual de los naturales californios. Las manifestaciones tradicionales poco a poco se
fueron extinguiendo, y las pocas que lograron perdurar quedaron aisladas, como las
comunidades indigenas de hoy dia. Por ejemplo, en sus memorias el jesuita Eusebio
Francisco Kino dice que se prohibia toda manifestacion cultural que implicara una
violacion al cédigo de comportamiento religioso, como estar desnudos. Kino afiade que
en las largas cabalgatas para arriar el ganado, obligaban a los indigenas evangelizados

a acompaiiar los cantos gregorianos como Veni Creator Spiritus o

casi todo el dia fuimos cantando y rezando varias oraciones y alabanzas [...] en
diferentes lenguas: en castilla, en latin, en lengua italiana y también en lengua
califérnica [...] y deciamos con el santo salmista: Cantabiles mihi erant justificaciones
tuae in loco peregrinacuonis meae (Tus justificaciones eran el tema de mi canto en el
lugar de mi peregrinaje). (Kino, 1701: 2850, citado en Bolton, 2001: 553).

Las tradiciones indigenas se cortaron de tajo, cualquier reincidencia en una conducta
distinta a la aprobada por las normas misionales era severamente castigada, y quienes
lograron escapar, con el tiempo se establecieron en lugares alejados de las misiones,

gue después se convertirian en rancherias:

los grupos indigenas que se trasladaban del desierto y la montafia, aunado al
aislamiento del territorio, representaron fuertes obstaculos para el establecimiento de
las misiones en el norte de la peninsula y, por consecuencia, la conquista espiritual
mediante la musica. Aun cuando la ensefianza de esta actividad era habitual en las

ordenes religiosas que participaron en la conquista en esta region, la tradicion musical
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misional no se entrevera directamente con las manifestaciones ancestrales de los
grupos indigenas, como sucedié con otras regiones del sur del pais. A partir de la
transformacion y destruccion de las creencias antiguas, como la masica, la danza y la
cultura ritual, las culturas yumanas no incorporan la tonalidad musical europea a su

cultura, pero si se ven afectados por ésta. (Olmos, 2008: 12)

Olmos permite inferir que la musica de raices yumanas no esta relacionada con la
manifestacion dancistica del calabaceado, pues aquélla quedd aislada junto con sus
comunidades; sin embargo, en la Fiesta de La Mision los cantos y danzas kumiai estan

presentes, convocados por el comité organizador. El profesor Martinez Tadeo explica:

invitamos a indigenas de San José de la Zorra a que nos hagan cantos y bailes nativos
[...] el domingo van a ver ustedes a las 11:30 de la mafana a los cantantes y el grupo
de danza de San José de la Zorra con bailes nativos, y eso no cualquiera lo lleva a un
escenario, yo porque los convenzo y lo hacemos con mucho respeto y con mucho

cuidado.®®

Si la raiz musical del baile calabaceado no se encuentra en las etnias de los lugares
donde se origin6 este baile,%* se debe buscar una ruta distinta. Para ello, dando un gran
salto en la historia me remontaré a algunos hechos que podrian haber forjado el
particular estilo “nortefio” musical del calabaceado. En las fuentes que he consultado
sobre historia de la musica nortefia, por ejemplo Mdsica nortefia, radio y migracion
(Olvera, 2014), se ubica su origen en “Nuevo Ledn, el noroeste de Tamaulipas y el sur
de Texas” y se dice que “la polca, el chotis, la redova, el huapango y el corrido fueron
Sus primeros géeneros’.

Esta fuente ha hablado de Nuevo Ledn, Tamaulipas, Coahuila, Chihuahua,
Sonora, Sinaloa e incluso el sur de Texas, pero ¢qué sucede con Baja California? Es
de suponerse que en algun momento la mauasica nortefia haya llegado a territorio
bajacaliforniano por el sur, siendo Sonora, su estado vecino, el camino por el cual

podria haber entrado esta manifestacion musical. Esto plantea un problema, pues

8 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012.
64 Pensando que en otras regiones como Sierra de Juarez, donde también se baila calabaceado,
existieron los indigenas Kumiai.
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sabemos que el territorio de Baja California esta aislado del resto del pais, no sélo por
ser una peninsula, sino porque en su unién al territorio nacional hay una vastedad
desértica que en los siglos anteriores a la construccion del ferrocarril casi imposibilitaba
la comunicacion.

Existen otras versiones ligadas a hechos histéricos que apuntan a que la musica

nortefa llegd desde Estados Unidos y no desde México. Yolanda Moreno apunta:

en 1821 fue facultado Moisés Austin para colonizar una parte de Texas con 300
familias, en su mayoria provenientes de Estados Unidos, aunque también habia
europeos, principalmente polacos y alemanes [...] en 1836 los colonos texanos logran
su independencia [...] en 1848, a raiz del triunfo intervencionista de Estados Unidos,
México se vio obligado a ceder Nuevo México, Alta California y Texas [...]
posteriormente, en 1860 la guerra de secesion estadounidense provoco la emigracion

de un gran nimero de personas de diversas nacionalidades. (Moreno, 2008: 53)

Es evidente que las familias de origen europeo que vivian en Estados Unidos y que
después fueron desplazadas por la guerra y el expansionismo estadounidense, trajeron
sus costumbres y tradiciones consigo, se asentaron en territorio fronterizo y permearon
mas alla de la linea divisoria que conocemos hoy, hasta asentarse en algunos poblados
y ciudades que tenian las condiciones propicias. Después, elementos de sus culturas

se mezclarian con las manifestaciones populares:

estos movimientos de poblacion podrian explicar por qué en el norte de México se
cultiva un género musical que utiliza acordedn y que tiene cierta similitud con el estilo
surefio de los Estados Unidos, junto con ciertos rasgos heredados de estilos europeos,
alemanes o suizos. Polcas y redovas fueron géneros también ampliamente practicados

en ambos lados de la nueva frontera. (Moreno, 2008: 53)

Es posible entonces que la musica nortefia haya entrado en el territorio mexicano
desde dos direcciones, cifiéndose sobre el territorio del noroeste desde el centro de
México debido a la simpatia porfirista por lo europeo; y desde el territorio de Texas,

Estados Unidos al noroeste de México debido a la invasion extranjera.
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Ahora nos situaremos en la region que comprende el municipio de Ensenada y
ciudades que se establecieron en puntos estratégicos para el desarrollo econémico de
Baja California a principios del siglo XX. Es importante analizar las actividades
socioeconomicas de ese municipio, pues el ejido de “La Misidn” pertenece a él.
Trataremos de identificar algunos hechos que se relacionen con la manifestacion
musical que actualmente es inherente al calabaceado.

Gracias a la riqueza del suelo (agricola y minera) en esta region, compaiias
como la Internacional y la Inglesa se implantaron en Ensenada y atrajeron a multitud de
nacionales y extranjeros, “podemos mencionar americanos, ingleses, italianos,
franceses, judios, alemanes, etc.; entre los mexicanos predominaron personas
procedentes de Baja California Sur [...] Sonora, Sinaloa y Jalisco”. (Pifiera, 1983: 294)

Si nos imaginamos como era el estilo de vida de un habitante de una ciudad
cosmopolita como Ensenada en ese periodo, es posible relacionar ciertas
manifestaciones musicales del gusto de la sociedad de clase media alta. En 1904 fue

descrita asi:

la capital del Distrito Norte de Baja California [...] esta situada en un paraje encantador,
sobre una bahia abrigada a la que da vista, con cierto parecido a la Bahia de Napoles.
Es la mayor y mas importante poblacion de todo el distrito y el Unico puerto de altura de
la costa occidental de la peninsula, y tiene un trafico muy considerable, manteniendo

comunicaciéon con el norte y el sur por medio de vapores. (Pifiera, 1983: 295)%

Esta descripcion nos da una idea de la sofisticacion del estilo de vida de esta
poblacion, muy distinta a la de los ranchos, como el entonces llamado “Rancho La
Mision Vieja de San Miguel”, que solo proveian de alimentos y materia prima a la
ciudad.

Politicamente, recordemos que el pais aun se encontraba bajo el regimen del
Porfiriato; para darnos una imagen mas clara de la vida social de Ensenada al principio

de los anos 1900:

65 De un articulo aparecido originalmente en Los Angeles Times y reproducido (en espafiol) en el nam.
42 del periddico El Progresista, del 31 de enero de 1904, para deleite de los ensenadenses.
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Las audiciones dominicales que brindaba la banda de la compafiia militar, en el kiosco
del parque “Porfirio Diaz”, eran ocasion de convivencia social, [...] A veces el periédico
[El Progresista] informaba con anticipacidén las obras que interpretaria la banda. En el

nam. 52, del 10 de abril de 1904, tenemos un ejemplo:

PROGRAMA

. La Convencion Nacional

. Fantasia-Caballeria rusticana

. Cuadrillas-Hamman Bon-Hadjar

. Schotisch-Moriré amando

. Fantasia-Elixir de amor

. Rizos de oro

. Viaje por Espafa

. Danza-Pollas y pollos (Pifiera, 1983: 303-304)

o N O O b~ W N PP

Notamos que el repertorio de la banda militar era predominantemente de origen
extranjero, como los fragmentos de las éperas italianas. “También a los bailes eran
muy dados los ensenadenses, de tal manera que hay testimonios orales de que los
habia con frecuencia y que concurrian las familias mas destacadas, luciendo elegantes
atuendos”. (Pifera, 1983: 304) Hay que hacer énfasis en esta afirmacion de los
frecuentes bailes de las familias adineradas, pues si asistian, debian de corresponder a
su clase; por tanto, cualquier costumbre popular no tendria sitio en este ambiente
social. Tomemos por caso una funcion de caridad que reuniria fondos para mejoras en

el templo parroquial:

Una numerosa y selecta concurrencia invadié, por decirlo asi, la silleria del teatro
Progreso, avida de presenciar un espectaculo, que por culto y simpatico tenia que
merecer la ayuda y patrocinio de todos los elementos que componen nuestra poblacién

[...] El “Cake Walk™® que en trajes de caracter bailaron las nifias [...] “La Frasca en

66 “El cakewalk naci6 como una forma de entretenimiento entre los esclavos de las plantaciones del sur
de Estados Unidos a mediados del siglo XIX. Era un baile que parodiaba las danzas formales europeas,
en el que varias parejas desfilaban a lo largo de una tarima, o en circulo, cogidos del brazo o la mufieca,
con la espalda inclinada hacia atras, avanzando con pasos burlonamente solemnes, combinando
pequefios brincos con patadas (kicks), elevando mucho las rodillas, tratando de mantener siempre una
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Sevilla”, hermoso cuadro de costumbres andaluzas, fue también muy del agrado del
publico. (El Progresista, num. 11, 28 de junio de 1903, citado en Pifiera, 1983: 305).

Si bien estas manifestaciones y entretenimientos de la clase alta de Ensenada sélo
eran accesibles para ella, de alguna forma debi6 de haber una transmision de sus
ritmos, pasos y estilos hacia las clases media y baja, y por tanto, de la ciudad al
rancho.

El profesor Reyes Meléndez, que ha investigado detenidamente la cultura del
vaquero y el arbol genealdgico que se establecio en el poblado “El Descanso” y el Ejido
“La Mision” desde inicios de 1960, me da el testimonio de las entrevistas que él mismo
ha hecho a los pobladores de mayor edad desde esa década. Me cuenta que la sefiora
Maria Antonieta Gonzéalez Cota de Crosthwaite le dijo que en su familia se bailaban tres
géneros musicales, la varsoviana, la polca y el chotis. “Se bailaba en la casa Machado
de El Descanso (es la casa mas antigua de la frontera), después esta el rancho de los
Gilbert y después de los Crosthwaite”.?” Cabe mencionar que los profesores Martinez
Tadeo y Reyes Meléndez hicieron un montaje escénico inspirado en los valses de los
grandes ranchos de Baja California y sustentado por el testimonio de la sefiora Maria
Antonieta G. de Crosthwaite, fundadora y presidenta vitalicia del Comité de la Fiesta en
el Ejido “La Mision”.

Otro testimonio importante sobre las manifestaciones musicales en este periodo

es el siguiente:

las familias acaudaladas procuraban al menos dominar un instrumento musical. En La

Misién habia un grupo de mujeres®® que tocaban el violin, tololoche, piano, contrabajo y

pose teatral, dignidad y desdén exagerados [...] se fue extendiendo hacia el norte y el resto de Estados
Unidos y se hizo muy popular tanto entre blancos como negros durante el cambio de siglo (1895-1905),
sobre todo gracias a los espectaculos de vaudeville que lo incorporaban entre sus numeros.”
(http://bareden.blogspot.mx/2006/12/los-bailes-de-swing-ii-los.html)

67 Entrevista de R. Valdovinos a Mario Reyes Meléndez, Tijuana, B.C., 29 de octubre de 2013.

68 El profesor Reyes Meléndez se refiere a Sara, Maria y Rosa Crosthwaite, quienes fueron retratadas en
1902. La fotografia se expone en el Museo de la Fiesta en La Mision. Pertenecia a la coleccién de don
Manuelito Machado y su esposa, dofia Aurelia Machado, de El Descanso, B.C. (Registro de Mario
Ramon Reyes Meléndez en Playas de Rosarito, B.C., 15 de junio de 1987. Digitalizacion, enero de 2007.
UABC-Turismo y Mercadotecnia.)
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mandolina, y armaban los bailes. Se reunian los amigos de los ranchos minimo cinco

dias, porque venian en carretas [...] mataban dos o tres vacas.®®

Estos valiosos datos apuntan a que también en los ranchos estaban presentes las
manifestaciones musicales de origen europeo. Las fuentes sefialan que las familias de
Ensenada, algunas de los ranchos aledafios y de la ciudad de San Diego, tenian
permanente contacto, pues entre ellas se proveian de insumos y alimentos para el
desarrollo de sus actividades econémicas y sociales.

Con un ejercicio de imaginacion podemos deducir que, como ha sucedido en
otras manifestaciones musicales y dancisticas populares de México, la musica y la
danza de origen europeo que adoptaron los grandes salones, teatros y plazas de
ciudades como Ensenada y también las familias acaudaladas de los ranchos como “La
Mision Vieja”, pudieron haberse mezclado con el gusto popular, como lo sugiere,

igualmente, Guadalupe Lopez:

Es casi seguro que la musica avasallé la inmensidad nortefia durante el auge de la
mineria y la construccion de vias férreas, en la cual participaron ingenieros franceses,
alemanes, ingleses y estadounidenses. De los salones de los inmigrantes establecidos
en el norte de México, los ritmos pasaron a la calle y fueron adoptados por el pueblo
mexicano. (Lépez, 2004: 105)

Tanto los testimonios como las fuentes bibliograficas nos ofrecen datos sobre las
manifestaciones musicales en la entidad; sin embargo, no he encontrado ningin dato
fehaciente que asegure cémo fue el primer contacto con la forma actual que
conocemos como musica nortefia.”® Pudo haber sido por la incursion de grupos

nortefios provenientes de Sonora, por mar o por tierra, también mediante los fonégrafos

69 Entrevista de R. Valdovinos a Mario Reyes Meléndez, Tijuana, B.C., 12 de noviembre de 2013.

70 “El estereotipo nortefio se consolidd en la década de 1950. Coincide con el auge de la musica nortefia
por Los Alegres de Teran y con la incorporacién del huapango al repertorio de la musica popular nortefia
de acordedn y bajo sexto. Al proceso estuvieron asociadas la produccién y reproduccién musical, asi
como el poder regional, como el interés de los empresarios regiomontanos por aumentar su presencia
nacional mediante la consolidacion de un estereotipo que los aglutinara. La masica cumplié con un papel
protagonico en este proceso. Intérpretes y agrupaciones como Antonio Tanguma, Fidel Ayala, Lalo
Garcia, El Piporro, Los Montafieses del Alamo, Los Donnefios y Los Gorriones de Topo Chico
difundieron y consolidaron el estereotipo nortefio, totalmente asociado y dependiente de la dindmica
cultural y econémica de Monterrey” (Montoya, 2014).
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y sinfonolas, o con las primeras transmisiones de radio en Baja California alrededor de
1930 y particularmente en Ensenada en 1950.7* Si bien no hay prueba concluyente de
este primer contacto, existen testimonios de la manifestacion musical ya inserta en el
fendmeno dancistico de la region.

Las dos investigaciones sobre el baile calabaceado mas aceptadas en el gremio
de la danza en Baja California sefialan que la corriente de la masica nortefia con la que
se interpreta este baile es el llamado huapango leonés;’? asimismo, “el ritmo del baile
calabaceado pertenece al género del huapango, que al ser interpretado por el conjunto
nortefio, lo nombran huapango nortefo, también conocido como [...] huarachazo o
taconeado, dependiendo de la regidon donde se interpreta”. (Martinez, 1994)

Afiadimos de la profesora Lépez:

En Baja California, la produccién musical no es muy abundante, y la que existe es
practicamente nueva [...] Existe una produccién musical del Sr. Javier Layo Cardoso,
quien ha recreado varios huapangos del dominio publico como “La loba” o “La loba del
mal” y el “Pavido navido” que son los mas conocidos por los bailadores [... también
sobresalen] “El chiflido del vaquero” y “La vaquerita” [...] Otra produccion de
calabaceado fue auspiciada por la UABC, grabando un disco al grupo Los Condenados
en el cual [...] se incluyen piezas como “El patito” de Los Invasores de Nuevo Leon,
“Picame tarantula” de Los Ases de Durango y otras mas del dominio publico. (Lopez,
2004: 106)

El profesor Juan Gil Martinez Tadeo apunta que los instrumentos musicales utilizados
en la interpretacion de los huapangos nortefios son el tololoche, bajo sexto, tarola y
acordedn; mientras que la profesora Guadalupe Lopez identifica tres o cuatro musicos

con bajo sexto, contrabajo, acordedn y, mas recientemente, la redova.

71 Grupo Cadena, antes Cadena Baja California (CBC), se inici6 en 1936 con el nacimiento de la estacion
de radio XEBG-AM, en Tijuana; en 1950 crea la estacibn XEDX-AM en Ensenada. CBC tenia emisoras
instaladas en dos de los cuatro municipios del estado; transmitia su sefial en Tijuana, Ensenada y
Tecate. En 1964 adquirié la concesion de XEMBC-AM, la entonces Radio Cachanilla (hoy Cadena 1190),
en Mexicali, lo que significd su consolidacion, al emitir en todo el estado. En 1974, Grupo Cadena agreg6
otro eslabon con la compra de XEWV-FM, hoy More FM.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Cadena_Baja_California)

72 Asi lo nombra Guadalupe Lépez en la investigacion reconocida por el Instituto de Investigacion y
Difusion de la Danza Mexicana, A.C., delegacion Baja California (2004).
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En la investigacion de Martinez Tadeo (2013) destaca un testimonio del sefior

Layo Javier Cardoso en el Quinto festival de baile calabaceado, de 2002:

Hace méas de 30 afios que se baila el calabaceado en Baja California, este ritmo
proviene del huapango nortefio, y cada vez que habia una fiesta me llamaban y cuando
mas alegre estaba el jolgorio era cuando me pedian jLayo échate un calabaceado! Y
aguello era una explosion total, entre gritos de jYegua, yegua! disfrutaban y bailaban lo

que llamamos el calabaceado... jAhora si, a bailar calabaceado!”

Ademas de la musica del sefior Layo Cardoso y los Aries del Norte, se puede identificar
a los grupos que interpretan huapangos nortefios: Los Cadetes de Linares, Los
Invasores de Nuevo Ledn, Los Traileros del Norte, Los Broncos de Reynosa, Los
Montafieses del Alamo [de los primeros en ser reconocidos en la integracion de este
fendbmeno musical y dancistico, alrededor de los afios cincuenta-sesenta], Ramén
Ayala, Los Bravos del Norte y Los Tucanes de Tijuana. (Martinez, 2013: s/p)

Como ya lo he expuesto, la manifestacion musical del baile calabaceado puede
haberse originado de varias formas; hay que recordar que la musica que se reconoce
como de calabaceado, registrada por las grabaciones que sefiald la profesora
Guadalupe Lo6pez, es s6lo una instantanea de la manifestacién musical en el espacio
tiempo. En este sentido, el profesor Martinez Tadeo argumenta:

en los Udltimos seis afios (respecto a 2013) algunos grupos de danza folclérica han
incluido en sus repertorios musica country, donde el violin es el que lleva la melodia;
considero que la musica estd fuera de contexto, porque en Baja California el
instrumento que destaca en los conjuntos nortefios es el acordeodn [...] Actualmente,
algunos grupos de danza de la localidad han comenzado a utilizar las cumbias nortefias;
sin embargo, este género tampoco tiene un arraigo sustentado en nuestra localidad.
(Martinez, 2013: 15)

73 Fuente citada en la monografia de Martinez Tadeo: Entrevistas del programa Réafagas Deportivas en
su Seccién cultural “Réfagas en la cultura”, transmitido por Radio Z-13, 1270 de AM, en 2002.

76



En resumen, las raices de la musica de los calabaceados estan tanto en la tradicion
europea proveniente de la colonizacion estadounidense, como en la expansion cultural
de la musica nortefia salida de Tamaulipas, por ser el huapango leonés el ritmo por
excelencia del baile calabaceado. También podemos afirmar que es nula la influencia
de la musica indigena de la zona, debido al exilio y el corte de tajo de sus costumbres y

tradiciones en los territorios misionales.

El baile calabaceado

Como ya hemos visto, una manifestacion dancistica no tiene una forma sdlida ni

inmutable, por el contrario, aun las mas tradicionales son moldeables, fluidas y estan

en constante evolucion; parafraseando a Giménez (2007), todas las manifestaciones

socioculturales ya eran hibridas antes de llegar alli, antes de hibridarse de nuevo.
Segun las fuentes documentales, la palabra calabaceado tiene una variedad de

significados, de los cuales sdlo seleccioné unos cuantos:

Algunos testimonios orales de pobladores de La Misién aseguran que tiene su origen en
la palabra cabriola, que de acuerdo al diccionario Larousse significa: f. Brinco, salto
ligero.// voltereta // Salto que da el caballo coceando en el aire // fig. Equilibrio, pirueta.

Este término era utilizado por los espectadores que al mirar el baile decian que
brincaban como cabras y que estaban calabriando, palabra que con el tiempo se fue
transformando hasta llamarlo calabaciando o calabaciado y que actualmente se sigue
llamando igual, aunque los maestros de danza y gente especializada lo nombran y
escriben calabaceado [...]

En la regién Noroeste el término calabaceado es un sinénimo de engafio, como
se dice popularmente, hacer de chivo los tamales o poner los cuernos, es decir, dar
calabazas.

En nuestro pais (México) el baile calabaceado se conoce como el cambio
constante de pareja dandose el caso de que algunas regiones acostumbran tomar una
escoba e irla pasando de pareja en pareja hasta terminar la cancion, tomando como una
forma de diversioén, pues el que se queda sin pareja es motivo de burla o castigo de

acuerdo a la costumbre del lugar [...] (Martinez, 1994)
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Es simplemente un regionalismo, porque se le menciona cuando se interpreta un
huapango nortefio bailado muy al estilo de las comunidades ya mencionadas durante
las fiestas o pachangas familiares a las que llaman “Borlos” o “Borlotes”.

Otra version (la principal) es que los vaqueros a su paso por estas comunidades,
al trasladar su ganado sumaban a su dieta las calabazas silvestres, arrancandolas y
asandolas en las brasas con las espuelas de sus botas, complementando asi su
alimentacion durante sus largas travesias [...] También se dice que los campesinos
desbarataban a pisotones y taconazos dichas calabazas esparciéndolas por sus
plantios, dejandolas como abono. (Grupo Folklérico Missael, s/f)

El término calabaceado, en Baja California, no tiene relacion con la antigua costumbre
mexicana que permitia hacer cambio de pareja cuando en un baile se anunciaba “Esta
pieza va de calabaceado...”. La razén o intencién de llamarle calabaceado, en nuestra
entidad no nace de lo antes descrito y tampoco tiene relaciéon con el origen etimoldgico
de la voz “calabaza”.

Esta palabra para los vaqueros significa agregar una competencia a las suertes
del rodeo ya conocidas, ahora bailando y haciendo gala de una gran habilidad y
excelente condicion fisica que se requiere en la ejecucién de este vigoroso baile,
destacando no so6lo como triunfador de las suertes de rodeo, sino también como

campeon del baile. (Lépez, 2004: 100)

La variedad de significados de la palabra calabaceado no nos permite elaborar una
definicion que integre las distintas versiones; tenemos que extendernos a la
informacion documental, la recabada en el trabajo de campo y la de nuestro marco
conceptual.

Desde la perspectiva de Alberto Dalall, debemos descartar que el baile
calabaceado sea o haya podido ser una danza autdctona, pues este género solo
corresponde a las danzas ligadas a ritos y ceremoniales, ademas de tener cientos de
afios de antigiiedad, y se relaciona con las comunidades indigenas, por ejemplo, los
cantos y danzas de los habitantes del Ejido San José de la Zorra, quienes son invitados
a participar en la Fiesta de La Mision tanto en el escenario al aire libre como en el

campamento vaquero.
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Lo anterior nos lleva a una bifurcacion en el camino, pues las danzas populares
pueden ser de dos tipos: folcléricas o regionales y populares urbanas. Para determinar
entonces con exactitud a qué género de la danza pertenece el baile calabaceado,
debemos acudir a los primeros testimonios que hay sobre él. Como punto de partida
retomo las preguntas que planteé en el capitulo 3, de Enfoques: ¢como es el baile
calabaceado en su estado mas puro?, ¢quién lo ejecuta o ha ejecutado en ese estado
de pureza o en su génesis?

Si recordamos el testimonio del ingeniero Alejandro Espinoza (citado en el
apartado de Teatralizacion), acerca de que el calabaceado se bailaba en El Rosario
desde los afios 1850-60, con el nombre de baile vaquero, con una simple operacion
aritmética notamos que el calabaceado tiene unos 150 afios de practicarse en Baja
California, con caracteristicas reconocibles para nosotros hoy en dia (como levantar
mucho polvo y gritar). En aquella época, en El Rosario también abundaba la actividad
ganadera;’ por tanto, sus origenes son netamente rurales. De acuerdo con lo anterior,
el baile vaquero puede ser considerado danza folclorica o regional, y al mismo tiempo
esta clasificacion empata con las categorias que propone Ramiro Guerra, pues al ser
un habito recreacional se le reconoce dentro del foco folclérico, nacido integramente de
la cultura vaquera. Siguiendo este argumento, pienso que también existe la posibilidad
de que el baile vaquero haya surgido espontdneamente en cualquier lugar del noroeste
de México, donde se dio la actividad ganadera a la vieja usanza, en este caso, Sonora
y Baja California.

Esta afirmacion puede usarse para romper con un mito arraigado en el gremio
de la danza folclérica: las manifestaciones dancisticas y socioculturales en general no
pueden ser delimitadas por fronteras geograficas, migran con los individuos, qué mejor
ejemplo que la cultura latina, cuyos individuos, costumbres y tradiciones no son
detenidos por la frontera del norte del pais, y viceversa, la cultura estadounidense se
permea a través de la frontera a los estados nortefios.

En este orden de ideas, si existe un género definido del baile vaquero, que

abarca dos grandes estados de la Republica, Baja California y Sonora, por tanto a las

74 Recomiendo revisar el blog del Ing. Alejandro Espinoza, cronista de ElI Rosario.
http://elrosariobc.blogspot.mx/
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variaciones del baile que se arraigaron en las distintas poblaciones y adquirieron
caracteristicas propias podemos llamarles estilos, de los cuales se reconocen
actualmente los de la localidad de Ojos Negros, Ejido Sierra de Juarez y Ejido de La
Misién de San Miguel Arcangel de la Frontera.”

Calabaceado estilo La Mision

Es adecuado el término de calabaceado estilo La Misiébn para referirnos a las
caracteristicas propias que adopta el baile vaquero en este lugar de Baja California.
Situandonos también en el primer nivel de la clasificacion de Ramiro Guerra, el foco
folclorico, acudimos al testimonio del profesor Mario Ramén Reyes Meléndez para
develar coémo fue el primer contacto de la manifestacion con la poblacion del Ejido.
Como lo sefialé en el analisis de la musica, el profesor Reyes menciona que entré en
contacto con la poblacién en los afios sesenta, y al entrevistar a las personas mayores
del pueblo, indicaron que los bailes mas antiguos que ellas habian interpretado eran la
varsoviana, polca y chotis. Estos géneros dancisticos, al igual que la musica, estaban
arraigados en la regién debido a la cercania y el contacto que estas familias tenian con
las ciudades de Ensenada y San Diego en Estados Unidos. Para ubicarlos
conceptualmente, la varsoviana, polca y chotis que se bailaban en Ensenada en los
salones de baile y los grandes ranchos se clasifican como danzas populares urbanas,
dado su contexto.

Entonces, ¢coémo se piensa que se origind el calabaceado estilo La Mision? El
profesor Reyes narra que durante sus viajes de campo a las comunidades, participaba
en todas las actividades de los vaqueros, montar, arriar el ganado o, como parte del
jaripeo, los bailes ejidales que se organizaban cada quince dias, entre cuyos asistentes

surgia naturalmente el gusto de bailar calabaceado:

es una expresion dancistica surgida de la propia vitalidad grupal y las cadencias, los
ritmos cercanos, reconocidos pero asociados con sus vivencias, con sus experiencias
en el campo y sus coqueos en los bailes ejidales de cada quince dias. Surgen formas,

surgen giros, si vamos a llamarles coreografias, ellos se mueven muy en pareja, ellos

5 El profesor Reyes Meléndez lo reconoce de esta manera, como un estilo.
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son los satélites, se separan sélo para no atropellarse [...] creo que surgen de la
vitalidad que tiene este ser humano que esta en contacto o didlogo directo con la
naturaleza, se entienden, de modo que tenemos ahi un perfil diferente. La cultura del

vaguero es algo que no hemos consolidado en un nivel amplio culturalmente.’®

También hace una observacion importante: los bailes los ejecutaba la gente joven de
ese entonces, cual si fuera una manifestacion popular que esta de moda, como sucede
en la actualidad, pues recordemos que los mayores solo bailaban varsoviana, polca y
chotis.

Entonces, el baile calabaceado tanto en el jaripeo como en los salones ejidales
de La Mision pertenece al género de las danzas folcléricas o regionales. La informacion
recabada hasta el momento apunta a que es una manifestacion sociocultural que
surgié de forma espontanea en el campo, derivada de la vitalidad y el sentido de juego
de los vaqueros al terminar sus labores, y que posteriormente los “pasos” y “estilos”
fueron retomados y evocados en los salones de baile, hasta tomar una forma mas
reconocible y facil de replicar.

El calabaceado bailado por las personas del ejido sigue ubicado en el foco
folclérico, pues sigue siendo una manifestacion natural propia de la gente, con el Unico
fin de recrearse, divertirse y convivir. Es el caso del sefior Pablo Cabato Ontiveros,
alias el “Piteco”, bailador de calabaceados:

A mi me apestan los pies para bailar calabaceado [se refiere a su agilidad para bailar],
nunca tuve rival alguno, gané los mas importantes premios y trofeos desde 1966 hasta
1982, cuando comencé a ser jurado. Fui patrocinado por la tienda de ropa vaquera La
Victoria, en Tijuana y Sierra de Juarez; conoci a las mujeres mas buenas para bailar. Yo
inventaba algunos pasos algunas veces inspirado por Piporro y a ritmo de taconazo,
hacia sonar la tarima siempre a ritmo preciso. La cancidon que mas me gustaba se llama

Botas de botin, que interpretaban Los Martinez, de la cual yo sugeri la letra.””

6 Entrevista de R. Valdovinos a Mario Reyes Meléndez, Tijuana, B.C., 12 de noviembre de 2013.
7 Fragmento de entrevista del Prof. Juan Gil Martinez Tadeo (1994) al “Piteco”. En:
http://www.kalihasan.com/kicukpaico/calabaceados.htm
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Del rancho a la ciudad

Para mi, el “Piteco” representa un puente entre la danza folcldrica y la danza popular
urbana, pues teniendo origen rural ha estado participando en concursos de
calabaceados en los dos ambitos, desde Sierra de Juarez hasta la ciudad de Tijuana, y
en este sentido, la radio ha cumplido un papel importante como difusora, tal como
sucedi6 con el fenobmeno de la musica nortefia. El profesor Martinez Tadeo me

comenta al respecto:

en las radios, en las televisoras, oia que habia competencias de calabaceados, y eso
era en los rodeos, en los jaripeos, en los centros nocturnos; anunciaban asi, con gran
entusiasmo, jSalén vaquero presenta este sabado baile calabaceado, mil délares al que
gane! [...] se da en ese momento un fenémeno de competencias y de apuesta que ya
venia desde los afos cincuenta a sesenta. Ya en los afios sesenta, setenta y ochenta

viene el boom del calabaceado.”®

¢Por qué tuvo tanto éxito el baile calabaceado tanto en el campo como en la ciudad? Y
sobre todo, ¢por qué fue adoptado como una manifestacion dancistica que corporeiza
parte de la identidad de los bajacalifornianos?

Para responder estas preguntas, parto de la realidad que percibié el profesor
Rubén Vizcaino, refiriéndose especialmente a la ciudad de Tijuana. Decia que, de
cierta manera, los habitantes de esta latitud carecian de una identidad propia, por su
aislamiento geogréfico respecto del resto del pais. La diversidad cultural que convergia
en el territorio también era un factor importante, pues las acciones que tomo el ex
presidente Lazaro Cardenas para poblar esta region del pais, incluyeron el envio de un
alto numero de personas de diversos estados de la Republica Mexicana, en su
mayoria, Michoacén, Jalisco y Guanajuato, ademas de la condicion conurbada de la
ciudad de Tijuana y San Diego. Todo ello conjugado creaba las condiciones para una

identidad hibrida, con gran influencia estadounidense. Asi, Vizcaino proponia la

8 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012.
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californidad,” una identidad propia, ni estadounidense ni del resto de México, sino para
los bajacalifornianos, con su propia carga simbolica y sus propios elementos. Pero esta
californidad no es sinébnimo de pureza, sino también un hibrido que sigue en cambio y
se enfrenta ahora a un reto mayor, el de la globalizacion.

Asi, el baile calabaceado encontré una nueva tierra, fértil, necesitada de “algo”
que propiciara unidad, identidad colectiva; “algo” que los representara como individuos
y evocara sus raices, que no eran muy profundas a decir de las generaciones nacidas
en Baja California descendientes de las familias enviadas a habitar el territorio noroeste

de México debido a los conflictos fronterizos con Estados Unidos.

La teatralizacion del calabaceado

Todos los testimonios de profesores recabados para esta investigacion coinciden en un
relato comun, en relacién con lo anterior. Los grupos de danza folclérica de Baja
California no contaban con un repertorio propio, “aqui en el estado, Mexicali, Ensenada,
Tijuana y Rosarito se dedicaban a bailar y a vender el folclor [...] al turista; Tijuana en la
ciudad, y a Ensenada llegaban los cruceros [...] los recibian con sones de Jalisco, con
sones jarochos, con musica de Nayarit, con repertorio nacional, no habia bailes
[propios]”.8% Asi como los bajacalifornianos encontraron una forma de arraigo, una
forma de identificarse, los grupos de danza folclérica abrevaron en la manifestacion que
habia emanado del mismo pueblo.

Dichos grupos llevaron la manifestacion a otro estrato, el de la proyeccion
folclorica. Para explicarlo, vuelvo al contexto de la Fiesta en La Mision. El profesor
Reyes Meléndez, al darse cuenta de lo que sucedia en los bailes de los salones
ejidales, convoco a los jovenes para que llevaran al escenario lo que bailaban sélo por
recreacion.8! Esta accion constituye, para mi, la primera manifestacion del orden de la
proyeccion folclorica en La Misidn, puesto que los bailadores se transformaron en
bailarines cuando le dieron a su baile una dimension escénica elemental: el

calabaceado estilo La Mision.

79 Aunque Vizcaino pensara la californidad como un estado de la cultura con una visién clasica creada
por las bellas artes, aqui utilizo la nocién como una forma retérica para referirme a la blsqueda y
construccion de una identidad colectiva por bajacalifornianos para bajacalifornianos.

8 Entrevista de R. Valdovinos a Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012.

81 Los jovenes a los que se refiere en los afios setenta tenian entre 15 y 17 afios.
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Otro caso de proyeccion folclérica sucedié en 1989, en el décimo aniversario de
la Fiesta en La Mision. El profesor Martinez Tadeo fue invitado a participar en el
programa artistico que el profesor Reyes venia realizando en el festejo con ayuda de la
comunidad; ahi, se dio cuenta de que se bailaba el calabaceado:

Me sorprendié mucho cuando anunciaron un calabaceado y a ritmo de La loba del mal y
entre gritos de jLevante polvo, compadre!, jTaconéele hasta que el piso sangre!, iDele
duro al reguilete!, jArriba el Norte! y jArriba los vaqueros de La Mision!, hubo una gran
explosion de alegria, fuerza y entusiasmo, que solamente estando presente se podria
entender. (Martinez, 1994)

A partir de 1989, el profesor Reyes Meléndez invit6 a Martinez Tadeo a montar el
repertorio de bailes calabaceados y para estos efectos, lo involucr6 anénimamente en
los bailes populares quincenales organizados por el Ejido “La Mision” en su salén
social, donde con anterioridad Reyes Meléndez habia hecho la primera observacion de
este fendmeno dancistico. Desde esta invitacion el profesor Martinez Tadeo se
involucré en la organizacion de la fiesta e inicidé su propio proceso de investigacion. En
1991 creo el Grupo de Danza Folklorica Kicukpaico, en cuyo repertorio integr6 el baile
calabaceado estilo La Misién, y por abrevar directamente del foco folclorico, logrd
montajes coreogréaficos que respetan lo mas posible las caracteristicas esenciales de la
manifestacion presente en el Ejido. Kicukpaico tiene como lema “Revalorar, preservar,
difundir e investigar nuestras raices, usos y costumbres bajacalifornianos, defendiendo
y definiendo nuestra identidad”.

Con la integracion de Kicukpaico y su director al comité organizador, en la XIX
Fiesta en La Misidon, de 1998, se dio el primer Festival de bailes calabaceados, en el
escenario al aire libre, con la participacion de los grupos Toltécatl (director Jorge
Alberto Arce Severini, de Tijuana) y Kicukpaico. Posteriormente, afio con afio se fueron
sumando mas grupos locales y foraneos, como Cochimi (director Humberto Olvera
Caballero, de Tijuana), Wispha (director Gildardo Noguera Bandera, de Tijuana), Ballet
Folklérico de Ensenada (director Octavio Gutiérrez Garcia, de Ensenada), Ticuan

(director Cecilio Cordero Loaiza, de Tijuana) y Ehécatl, entre otros.
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Durante ya dieciséis emisiones del Festival de bailes calabaceados en La
Mision, los grupos mencionados han tratado de mantenerse en el estrato de la
proyeccion folclorica, tarea que dificilmente se ha sostenido en pie; si aceptamos que
esta manifestacion dancistica (como todas las demas) es hibrida, sigue en constante
cambio. Una accion que se ha tomado para que el proceso de hibridacion no sea tan
rapido, fue una convocatoria al primer Foro de analisis del baile calabaceado en el
marco del XV Festival, donde se expusieron las preocupaciones relacionadas con este
hecho. Ahi uno de los profesores, Octavio Gutiérrez, afirmé que “existe una gran
necesidad de diferenciacion ente los grupos”, y coincido ampliamente con esta idea:
como lo dije en capitulos anteriores, en cada afio que he observado el Festival de
bailes calabaceados he notado que los grupos de danza folclérica tienden a pasar la
frontera de la proyeccion folclérica hacia el estrato de folclor teatralizado; cada vez mas
se ven bailarines mejor entrenados, secuencias de pasos de mayor dificultad, trazos
coreograficos mas elaborados, vestuarios mas atractivos (lentejuelas, telas brillantes,
colores chillantes), implementos o accesorios como reatas, cuchillos y demas
elementos que vuelvan la propuesta escénica mas original.

Hay que aclarar que algunos grupos, segun su filosofia de trabajo, siguen
manteniéndose en el estrato anterior, y entre el gremio tratan de conservar asi la
manifestacion. Asi que durante el primer Foro de andlisis del baile calabaceado, se
plante6 que en tanto no exista un punto de referencia fijo y aceptado por el gremio,
poco se podrd hacer para que sea mas lento el proceso evolutivo natural del baile.

Como resultado, el profesor Martinez Tadeo publicé diez puntos que se han de seguir:

. Vestuario caracteristico de los vaqueros de la region de Baja California.
. MUsica nortefia con melodias de corte huapango nortefio.

. Coreografias de competencia y resistencia de los bailarines.

1

2

3

4. Bailar sueltos sin tomar a la pareja.

5. Utilizar los pasos bésicos del baile calabaceado.

6. Dignificar al vaguero y no denigrar o vulgarizarlo en las coreografias.

7. El calabaceado se baila con musica, por lo tanto, no interpretar secuencias sin
musica.

8. No utilizar reatas, fuetes; no tirar o jugar con el sombrero cuando se balila.
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9. Podran utilizar coreografias tradicionales como bautismos, cumpleafios, quince afios,
bodas o cualquier celebracion popular como cabalgatas, competencias o bailes
populares.

10. El baile calabaceado debera ser un reflejo de lo que acontece en una auténtica

celebracion de los vaqueros de la region de Baja California. (Martinez, 2013: s/p).

Si bien se han tomado medidas como este decalogo para evitar el rqpido proceso
natural de hibridacion, el baile calabaceado estilo La Mision y el de otros estilos ha
pasado a formar parte de los grupos y ballets folcloricos; por tanto, al igual que el resto
de manifestaciones folcléricas que se han estereotipado, esta sujeto a la vision del
director y al estilo de trabajo de los grupos. Algunos buscaran permanecer cerca del
foco, en el estrato de la proyeccion folclorica; otros, mantendran la esencia del baile,
mas se sentiran impulsados a destacar en el ambito dancistico utilizando los elementos
escénicos a su disposicion e interpretando el calabaceado teatralizado; mientras que
los mas aventurados usaran su talento para la creacion artistica utilizando los

elementos del calabaceado Unicamente como inspiracion.
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5. Fin del jornal

“Aqui termina este cuento de lo que pasé en el ruedo” (EI chiflido del vaquero)

La Fiesta en La Misidon es un proyecto de intervencion comunitaria surgido de la
imaginacion de un solo hombre, el profesor Mario Ramén Reyes Meléndez, ocupado en
redescubrir y conservar el patrimonio tangible e intangible de la Baja California
autoctona, misional y ranchera que permanecia salvaguardado por unas pocas
familias.®2 En su quehacer docente e investigativo ha logrado contagiar de su
entusiasmo a sus estudiantes y a toda una comunidad que, integrados en un comite,
han creado un festejo de alto impacto, que actualmente retne a entre 4,500 y 5,500
personas durante dos dias: bailadores, bailarines, nativos, pobladores locales vy
vecinos, ademas de un gran numero de turistas. Inmersos en la fiesta, consciente o
inconscientemente se cultivan en ellos los elementos simbdlicos que comprenden la
identidad colectiva, y, en cierto modo, todos (actores y espectadores) estan

construyendo juntos la californidad.

Pero ¢ como se gesta una tradicion?

De acuerdo con lo planteado en este ensayo, asi como tomando en cuenta la calidad
flexible, permeable y en constante movimiento de los fendmenos socioculturales, no
responderemos a esta interrogante desde una perspectiva empirica, sino dentro de un
marco que delimite los alcances de una nocion tan amplia como la de “tradicion”, que
ademas ha sido adoptada —al menos en la conciencia colectiva de la que he formado
parte— como término para definir una manifestacion que debe ser preservada y
protegida de contaminaciones de elementos ajenos. En su mayoria, tales
manifestaciones se suponen emanadas del seno de comunidades autéctonas o de un
pasado rural. Las contradicciones empiezan a surgir con esta forma de concebir a la
tradicion, pues ¢qué sucede cuando la comunidad adopta por si misma elementos
ajenos a su tradicion “original®? ;Qué pasa cuando la comunidad no sigue ya la
tradicion con la estructura acostumbrada? Son las mismas preguntas que he planteado

al inicio de este ensayo aplicadas a fenomenos dancisticos, como el caso de los “Viejos

82 Crosthwaite, Gilbert y Machado, principalmente.
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de Charapan”, que han sido modificados tanto en estructura como en elementos
integrantes.

Para partir de un punto de vista general y actual, donde abundan las ideas de
globalidad y posmodernidad, tomo como base la siguiente reflexion:

la tradicién, concebida como un conjunto de datos inmutables al que la inmutabilidad
confiere autoridad y calidad legislativas, se opone a la libertad y la impertinencia
adjudicadas a las dinamicas del mestizaje. La hermenéutica, sin embargo, mostrd
como, por el contrario, la tradiciobn podia ser aceptada como un conjunto cuyos
componentes son susceptibles de ser reinterpretados, separados, desplazados (Nouss,
2007: 688)

Lo anterior alude, en primer lugar, a la inmutabilidad de una tradiciébn y su
contraposicion a toda dindmica que implique modificarla, lo que supone una sentencia
de extincién para la misma tradicion. Pero al mismo tiempo, una sentencia de
continuidad, si aceptamos la reinterpretacion; por ejemplo, la hermenéutica entendida
en lo general como el arte de interpretar textos, hace posible que algunas de las
tradiciones religiosas sigan vigentes en las sociedades contemporaneas, no porque
hayan permanecido inmutables, sino porque cada generacién les ha dado su propia
interpretacion, se han separado corrientes de una misma religion hasta abarcar mas
ampliamente la diversidad de necesidades espirituales de cada etnia, pueblo, sociedad.
Incluso, cada individuo de cualquier nucleo social asimila su propia idea de religion, afin
a su origen, desarrollo e intereses propios, y de esta manera perpetda la tradicion
religiosa.

Asi, afirmaremos que la tradicion no es equivalente de inmutabilidad. Entonces,
¢cual es el conjunto de componentes susceptibles de reinterpretacion, separacion y
desplazamiento?

Segun Carlos Herrejon (1994: 135), por etimologia la tradicién es la accion y
efecto de entregar o transmitir. Dado que elementalmente es la comunicacion de un
mensaje, se requieren al menos un emisor y un receptor. El autor enumera cinco

elementos que constituyen a una tradicion: “1) el sujeto que transmite o entrega; 2) la
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accion de transmitir o entregar; 3) el contenido de la transmision: lo que se transmite o
entrega; 4) el sujeto que recibe y 5) la accion de recibir”. (Ibidem)

Se trata de un ciclo de entregar y recibir que puede ser continuo o fraccionado
en el tiempo; la transmision de elementos de una cultura puede darse de manera
empirica, como en el caso —abunda el autor— de las tradiciones orales, que pasan de
padres a hijos; o bien, se trata de textos, esculturas, pinturas, etc., que pasan
desapercibidas por determinado tiempo, hasta ser redescubiertas por generaciones
posteriores, que cumplirdn asi con la transmisién. Ademas, destaca la importancia del

receptor en este ciclo, pues

puede haber el gesto de entrega sin la correspondiente recepcion. Este sera el
problema de algunas tradiciones [...] la que en verdad vive es aquella que tiene
correspondencia, de tal manera que puedan darse de nuevo, en infinidad de veces, en
una larga serie, la traditio y la receptio recurrentes [...] junto con la recepcién se inicia

un proceso de asimilacion. (Ibid.: 135-6)

Es en esta ultima parte donde enfatizo y hago un paréntesis para relacionar la
asimilacion que se cumple en la recepcion, con la plasticidad de la comprension del
concepto de tradicion y las manifestaciones dancisticas que analizo en este ensayo.
Puesto que durante el proceso de asimilacién la tradicion que esta siendo transmitida
se impregna necesariamente de elementos que el receptor mismo le confiere, “la
asimilacion implica la actualizacion de la misma tradicion.” (Ibid.: 136) Si no existiera tal
actualizacion, simplemente la tradicion perderia vigencia y quedaria relegada a un
olvido paulatino.

Es de mi interés la postura que tomemos los integrantes del gremio de la danza
folclérica relacionados con el baile calabaceado respecto al concepto de tradicion, pues
ésta también se puede clasificar de acuerdo con el grado de modificacion que haya
sufrido en el transcurso de un ciclo; por ejemplo, como lo he mencionado, al hacer un
montaje dancistico podemos insertarnos en una corriente purista, conservadora,
recreativa o elaborada, segin sea el grado de apego a la tradicibn dancistica que

tomemos como materia prima. En ese momento nos convertimos en una extension
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secundaria® del proceso de transmision; por tanto, la ética y responsabilidad de
nosotros como transmisores (investigadores, bailarines, maestros, coreografos, etc.)
debe ser un comun denominador para que se dé “el proceso de cambio necesario [en
una tradicién] para sobrevivir y reproducirse sin perder la identidad fundamental”. (Ibid.:
137)

Concuerdo finalmente en que “el sentido ultimo de la tradicidn es la prolongacion
indefinida de un grupo social a través del tiempo, en cuanto se preserva y desarrolla su
identidad consigo mismo y su diversidad frente a los demas”. (Ibid.: 142)

Si la Fiesta de La Mision se origind en la imaginacion de un solo hombre, ahora
identificado como receptor, portador y transmisor de la tradicion de la cultura vaquera,
esa fiesta se materializd gracias al proyecto de intervencion comunitaria elaborado en
conjunto con el comité de la fiesta antes mencionado, y que se ha reproducido casi
ininterrumpidamente desde 1979. Estas circunstancias han convertido la Fiesta de La
Mision, en si misma, en una tradicién, que a su vez retoma elementos de las etnias
autoctonas, del pasado misional y de la cultura vaquera de la regién; asimismo, crea
las condiciones ideales para que la tradicion del baile calabaceado en este punto de
encuentro se siga gestando y asimilando como parte de la identidad bajacaliforniana.

Dentro de la Fiesta se dieron las condiciones para que el calabaceado adquiriera
la consistencia suficiente para ser reconocido como un baile folclérico que identificara a
las generaciones que no tenian raices tan profundas en el suelo bajacaliforniano. Las
raices se robustecieron y del tronco surgieron ramas; entre ellas dio fruto el baile
calabaceado estilo La Mision, el cual fue retomado por los grupos de danza folclérica y
difundido por ellos mucho mas alla de las fronteras imaginables.®*

Hemos determinado que el calabaceado es una manifestacion dancistica
hibrida, cuyo proceso evolutivo no puede ser frenado. Son dos los principales factores
gue impulsan ese proceso de hibridacion; el primero, la necesidad de originalidad de

las propuestas escénicas de los grupos y ballets folcloricos, del circulo tanto de la

83 Me refiero con este término al proceso de transmision, porque en primer lugar se encuentran los
portadores primigenios de la tradicién, en el caso de la danza tradicional, los bailadores de tal o cual
region.

84 E| profesor Martinez Tadeo ha sido un activo difusor del baile calabaceado, lo ha llevado a congresos
nacionales e internacionales, y las presentaciones con su grupo Kicukpaico han llegado hasta ltalia y
Francia.
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proyeccion folclérica como de la teatralizacion. Aunque poco se puede hacer para
detener el proceso de cambio, bien se puede alentar el impulso del proceso de
hibridacion; depende de los mismos grupos folcléricos y los miembros del gremio de la
danza de la region, cuya filosofia y estilo de trabajo sea mantenerse cercanos a las
tradiciones que emanan del foco folclorico, de acuerdo con sus discursos escénicos,
lenguaje y demas elementos que utilicen. Puesto que este gremio se ha tomado la
responsabilidad de ser portador de significaciones de identidad propias de Baja
California, que representan a todo un estado pero sobre todo a una comunidad, es
imprescindible el comun acuerdo de sus pares directores, profesores e investigadores,
porque recordemos que se trata de una manifestacidbn escénica, una proyeccion
subjetiva que representa la fuente original.

El segundo factor que impulsa el proceso de hibridacion sucede de manera
natural durante la misma fiesta. En el Festival de bailes calabaceados participan
alrededor de diez grupos y ballets folcloricos, cuyos montajes escénicos son diversos y
cuyos estilos median entre el segundo y tercer estrato planteado por Ramiro Guerra
para el proceso de teatralizacion del folclor. Aqui la manifestacion dancistica que fue
tomada directamente de la fuente (el foco folclérico) es representada ante los
espectadores, pero nunca sin el marco de la teatralidad, aunque el montaje sea de
caracter totalmente purista. El marco dentro del cual los espectadores observan el baile
calabaceado ya ha transformado la manifestacion original en un hibrido distinto, pues
dos especies de manifestaciones dancisticas se han unido para crear lo que se
presenta en el festival, la del bailador y la del bailarin, la tradicion y la escena, la
recreacion y la técnica. Al estar presentes los bailadores en el Festival de bailes
calabaceados, perciben la manifestacion original amalgamada con los elementos
teatrales que supone cualquier escenario, con trazos escénicos bien definidos y
coordinados, ritmos cuadrados, pasos de mayor complejidad, etc. Estos elementos son
de cierto modo transmitidos a los bailadores, quienes, a su manera, consciente o
inconscientemente los integran a su propia forma de bailar.

Luego, en el Concurso de baile calabaceado, los bailadores compiten ante la

mirada de los espectadores, entre ellos, muchos bailarines y directores de grupos de
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danza folclérica. Este entrevero de elementos, actores y escenarios crea un bucle® que
incentiva el proceso de hibridacion. ElI fendbmeno no constituye una anomalia o
problema, es el transcurrir natural de cualquier manifestacion cultural, como la
evolucion es inherente a todo ser vivo. Nuestro papel como bailarines, profesores,
directores e investigadores es preservar evidencias tangibles e intangibles de la
manifestacion de las etapas en su proceso evolutivo, a través de recreaciones
teatralizadas y proyecciones escénicas, documentando el fenédmeno dancistico y su
contexto, y sobre todo, actuando con honestidad.

Un ensayo de esta extension y caracteristicas no basta para plasmar
elementalmente las multiples perspectivas desde las que se puede estudiar el baile
calabaceado; es necesario explorar en busca de evidencias histdricas que quiza llenen
los espacios que han ocupado las conjeturas.

La fiesta del vaquero sin duda es un vientre fértii que ha extendido
manifestaciones populares que habian estado extinguiéndose al estar en manos de
unas pocas familias; ellas compartieron su legado cultural con sus vecinos
bajacalifornianos, quienes lo adoptaron y lo hicieron propio.

En el transcurso de esta investigacion me encontré con fenbmenos dancisticos
transversales que, a su modo, influyeron para que el baile calabaceado adquiriera su
forma transitoria actual. He explorado, sin llegar a respuestas contundentes, como se
relacionaban la varsoviana, polca y chotis con el baile calabaceado; si acaso los
géneros dancisticos de origen europeo arraigados en Ensenada y en los grandes
ranchos constituian una manifestacion de la clase hegemadnica que se contraponia a la
posicion del baile vaquero de la clase trabajadora; como se desarrollaban los bailes
ejidales en los ranchos y cuales eran las diferencias entre éstos y los que se
organizaban en el contexto citadino, como en Ensenada y Tijuana; en qué forma se
adopta el calabaceado como simbolo de la identidad individual de un bailarin, un
bailador, un poblador que no baila, un vecino citadino y un turista con ascendencia

bajacaliforniana.

85 El bucle es la repeticion de una accién indefinidamente, en este caso formando un circulo entre dos
escenarios y dos actores distintos.
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sombrero, y celebraré la cultura vaquera...

La Universidad Auténoma de Baja California, la Facultad de Turismo y Mercadotecnia
y el Comité del ejido “La Misién”, presentan:

1979 - 2013
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Sin duda habra trabajo de investigacion para un buen tiempo. Mientras tanto

seguiré asistiendo a la Fiesta de La Misidn, vestiré de botas, jeans, camisa vaquera y
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Juan Gil Martinez Tadeo, Tijuana, B.C., 25 de mayo de 2012 y 27 de mayo de 2012.
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Anexo: trabajo de campo

1. Entrevistas en profundidad

Fecha Nombre y actividad que desarrolla Lugar Notas
Prof. Juan Gil Martinez Tadeo Desde 19_82 se_ha dedlcadq a la investigacion de
. - : . las manifestaciones dancisticas de B.C., su
Director del Grupo de danza Folklérica Kicukpaico. testimonio ha broporcionado arandes aportes a
25/05/2012 Organizador del “Festival de bailes calabaceados” Tijuana, B.C. . _ha prop 9 P
. » : . - s esta investigacion. El profesor me presenté a parte
Organizador del “Festival de musica y danza folklérica Plaza Comercial Rio. ; : . .
mexicana” de los informantes. El y su grupo Kicukpaico
“ o : s, trabajan constantemente con la investigaciéon vy
Integrante del “Comité de festejos La Mision . X
difusion del baile calabaceado.
; A p A Ejido La Mision, . . o
Padre Ignacio Cortez Alvarez “Nachito o Su testimonio me permiti®6 comprender que la
26/05/2012 . . municipio de Ensenada, L A
Parroco del Sauzal y promotor de la construccion de la B.C fiesta en La Mision no es una celebracién con una
Iglesia en La Mision. gy motivacion central religiosa.
Iglesia
Prof. Jorge Alberto Arce Severini . L Lot CHISHETITEE con ! me'. Arce_ ayp,daron a
L s Ejido La Mision, enfocar la direccion de esta investigacion y me
Profesor de Educacion Artistica . L > .
26/05/2012 . e 7 municipio de Ensenada, proporcion6 informacion relevante. También es
Director del Grupo de Danza Folklérica “Toltecatl” de ; L i1ad dor de | o
Tijuana B.C. Esc. P_rl_m. Rur. |n\_/est|ga or y creador de la propuesta escénica
: Fed. “La Misién” “Fiesta de la vendimia” del Valle de Guadalupe
B.C.
Prof. Gildardo Noguera Bandera Ejido La Mision, El  Prof. Noguera también es un activo
26/05/2012 Profesor de Educacién Artistica municipio de Ensenada, investi ador gcreador de la propuesta escénica
Director del Grupo de Danza Folkldrica “Wispha” de B.C. Esc. Prim. Rur. « 9 Y » propu NS
. P - Las porras vaqueras” basada en su investigacion.
Tijuana. Fed. “La Misién
Integrantes del Grupo de Danza Folklérica “Wa Bleo LaL i1, Siete de ellos nacidos en E.U., y los demas
27/05/2012 municipio de Ensenada, -

Kushma” de San Ysidro, California.
Dirigido por la Profa. Annel Alvarez Romo

B.C. Esc. Prim. Rur.
Fed. “La Mision”

radicados también en E.U., confirman que la danza
folclérica es una forma de acercarse “a sus raices”.




27/05/2012

27/05/2012

27/05/2012

27/05/2012

11/08/2012

11/08/2012

19,20/08/2012

Sr. Villagardo Moreno Martinez

Integrante del “Comité de festejos La Mision”
Decano del “Grupo de vaqueros La Mision”
Conductor del jaripeo.

Sra. Ramona de Reyes y su esposo. “Espectadora”
(retirados), residentes de E.U. y ambos nacidos en La
Mision.

Sr. Adolfo Velazquez Pérez
Custodio de las ruinas de La Misién asignado por el
INAH desde 2005

Ing. Octavio Gutiérrez Garcia
Director del Ballet Folclérico del Municipio de Ensenada

Prof. Ricardo Higuera Gonzélez
Docente de la Licenciatura en Danza de la UABC

Sr. José Antonio Sosa Andrade
Bailador de bailes calabaceados.
municipio de Ensenada.

Originario del

Ing. Alejandro Espinoza Arroyo
Cronista de El Rosario, Baja California
http://www.elrosariobc.blogspot.mx/

Ejido La Mision,
municipio de Ensenada,
B.C. Corral de jaripeo

Campamento vaquero

Ruinas de La Mision
San Miguel Arcangel de
la Frontera (1788-1834)

Esc. Prim. Rur. Fed.
“La Mision”

Ejido La Mision,
municipio de Ensenada,
B.C.

Facultad de Artes de la
UABC
Mexicali, B.C.

Facultad de Artes de la
UABC
Mexicali, B.C.

Facultad de Artes de la
UABC
Mexicali, B.C.

Valioso testimonio en las tradiciones ligadas al
baile calabaceado, como el jaripeo, la eleccion de
la Srta. Simpatia, el grupo de vaqueros La Mision y
actividades ganaderas de la region.

Proporcionaron testimonio desde la perspectiva del
espectador.

Proporcion6 informacion relativa a las ruinas en La
Misién y su relacion con la Fiesta de La Mision.

Dirige su agrupacion con una tendencia marcada
hacia la teatralizacion y una filosofia de trabajo con
estricto apego al respeto de las tradiciones
dancisticas. Tras un proyecto de investigacion
sobre la siembra, cosecha y colecta de la uva en
uno de los vifiedos de Ensenada, cred la
propuesta escénica "La danza de la vendimia”

Su testimonio me proporcioné una perspectiva del
baile calabaceado en Mexicali, tras ser bailarin y
director del grupo de danza Ollin Yoliztli de la
UABC de 1983 a 2010.

Brindé informacién desde la perspectiva de un
bailador que nunca tuvo contacto con grupos de
danza folclorica y que vivio el fendmeno del baile
calabaceado en los bailes y ferias.

Compartimos  informacién  mediante  correo
electrénico y me proporcion6 el testimonio mas
antiguo del baile vaquero en B.C.



http://www.elrosariobc.blogspot.mx/

24/10/2012

25/05/2013

25/05/2013

29/10/2013

11/11/2013

Prof. Héctor Aldana Pérez
Profesor del CETIS 58 Tijuana.

Director del Grupo de Danza Folklérica “Xochipilli” de

Tijuana.

Sr. Salvador Cardozo Hernandez
Residente del Ejido La Mision
Integrante del “Comité de festejos La Mision”

Srta. Edith Crosthwaite Anguamea
Srta. Simpatia 2013

Psic. Mario Ramon Reyes Meléndez
Docente de la Facultad de Turismo y Mercadotecnia

Fundador, asesor y coordinador de la Fiesta de La

Misién.

Psic. Mario Ramon Reyes Meléndez
Docente de la Facultad de Turismo y Mercadotecnia

Fundador, asesor y coordinador de la Fiesta en La

Misioén.

Casa de la Cultura de
Tijuana, B.C.

Esc. Prim. Rur. Fed.
“La Mision”

Ejido La Misién,
municipio de Ensenada,
B.C.

Museo

Ejido La Mision,
municipio de Ensenada,
B.C.

Facultad de Turismo y
Mercadotecnia de la
UABC Tijuana, B.C.

Facultad de Turismo y
Mercadotecnia de la
UABC Tijuana, B.C.

Ganador del primer concurso de Dbailes
calabaceados, y también su grupo Xochipilli tiene
una marcada linea de folclor teatralizado.

Habitante del Ejido La Mision desde su nifiez; su
testimonio ayudé a informarme de como los
pobladores de la regién perciben la fiesta.

Conversamos sobre su familia y su papel como
Srta. Simpatia.

Su testimonio en este encuentro aborda
ampliamente los aspectos relacionados con el
origen de la fiesta en La Misién. También aqui me
doy cuenta de la funcién tan relevante que ha
tenido el profesor en la génesis de la Fiesta.

Durante esta entrevista abordé los temas
relacionados directamente con los origenes del
baile calabaceado y las actividades con las que
esta relacionado en la Fiesta de La Mision.




2. Reporte de viajes de campo

Fecha

Lugar

Observaciones

28-29/05/2011

25/05/ 2012

26-27/05/2012

29/06/2012

21/09/2012

24/10/2012

24/10/2012

25-26/05/2013

26/06/2013

XXXII “Fiesta en La Mision” y XIV “Festival de bailes calabaceados”
Ejido La Misién, Municipio de Ensenada, B.C.

Encuentro con el Prof. Juan Gil Martinez Tadeo

Plaza Rio, Tijuana, B.C.

XXXIII “Fiesta en La Mision” y XV “Festival de bailes calabaceados”

Ejido La Misién, Municipio de Ensenada, B.C.

“Primer foro de analisis del baile calabaceado”

Multiforo del Instituto de Cultura de Baja California, Tijuana, B.C.

Centro de Documentacién y Archivos Digitales del Instituto de Investigaciones

Culturales- Museo perteneciente a la UABC Mexicali, B. C.

Museo de las Californias. Centro Cultural Tijuana (CECUT)

Tijuana, Baja California

Primer gran concurso de bailes calabaceados
Casa de la Cultura, Tijuana B.C.
XXXIV* Fiesta en La Misién” y XVI “Festival de bailes calabaceados”

Ejido La Misién, Municipio de Ensenada, B.C.

“Segundo foro de analisis del baile calabaceado”

Sala audiovisual del Instituto de Cultura de Baja California, en Tijuana, B.C.

Primer contacto con el Ejido La Misién

(visita como espectador).
Entrevista en profundidad.

Observacion participante

(registro y levantamiento de datos)
Invitado como ponente “Apreciacion
esceénica del festival de bailes
calabaceados”

Informacién documental y acceso a su
coleccion fotogréfica.

Informacién documental y sustento
para la comprensién de la linea

temporal de la conquista de B.C.
Invitado como jurado.

Observacion participante

(registro y levantamiento de datos)
Invitado como ponente

“Apreciacion escénica del festival de

bailes calabaceados del afo 2013”




1/10/2013

29/10/2013

29/10/2013

11/11/2013

Publicaciéon del articulo “El baile calabaceado. Entre el pueblo y lo escénico” en

Suplemento de antropologia Regiones. http://www.suplementoregiones.com/?p=665

Segundo gran concurso de bailes calabaceados

Casa de la cultura, Tijuana B.C.

Encuentro con el Prof. Mario Ramoén Reyes Meléndez

Facultad de Turismo y Mercadotecnia en el Campus de la UABC Tijuana, B.C.
Encuentro con el Prof. Mario Ramén Reyes Meléndez

Facultad de Turismo y Mercadotecnia en el Campus de la UABC Tijuana, B.C.

Primera publicacion de resultados de

investigacion.

Invitado como jurado

Entrevista en profundidad.

Entrevista en profundidad.






