Actualidad ;7000w
de Iis A_rtes José Ramon Alcéntara
Escenicas ;o
PERSPECTIVA Elka Fediuk
LATINOAMERICANA, Paloma Lépez Medina

Nicolas Nufiez
Alejandro Ortiz
F\F' Antonio Prieto
ATR Octavio Rivera y
VSRS Martha Torlz



Universidad Veracruzana

Dr. Raul Arias Lovillo
RECTOR

Dr, Ricardo Corzo Ramirez
SECRETARIO ACADEMICO

Lic.Victor Aguilar Pizarro
SECRETARID DE ADMINISTRACION Y FINANZAS

Dra. Elka Fediuk
DIRECTORA GENERAL DEL AREA ACADEMICA DE ARTES

Mtro. Agustin del Moral
ENCARGADOQ DE LA DIRECION GENERAL EDITORIAL

Dr. Domingo Adame Hernandez
DIRECTOR DE LA FACULTAD DE TEATRO

Actualidad de las Artes Escénicas.

Universidad Veracruzana Perspectiva Latinoamericana

Direccién General Editorial Primera edicion Mayo 2009

Hidalgo 9, Centro, Xalapa, ® Universidad Veracruzana / Facultad de Tealro

Veracruz, México Xalapa, Ver. México

Apartado postal 97, CP 91000 ISBN: 978-607-7605-27-0
diredit@uv.mx

Télffax (228) 8186 5980; 818 1388
Foto de portada
Primara edicién Tlazoltéotl, barranca de ilusiones
Mayo de 2000 Taller de Teatro Alternativo
Facultad de Teatro
Direccion de Nicolas Nunez
Marzo, 2007

Impreso en México-Printed in Mexico
Asistente de Edicion: [sabel Castillo Cervantes
Diseiin: Julio César Diaz

Impresion: Javier Estrada / Servicios Editoriales



iNDICE
Presentacion

En memoria de Jerzy Grotowski
por Nicolas Nufez

Herramientas de Poética Teatral:
concepciones de teatro y bases epistemoldgicas
por Jorge Dubatti

Historicidad y atemporalidad del discurso teatral
por Alejandro Ortiz Bullé Goyri

s Teatro?, spara qué?
por Maria Bonilla

"Artes escénicas": atisbos al azar y diccionarios
por Octavio Rivera Krakowska

"Poéticas y politicas de la hibridacion"
por Elka Fediuk

La teatrologia v las artes escénicas
por Martha Toriz

Disolucion de las fronteras en las artes escénicas
por Paloma Lépez Medina Avalos

Las fronteras de la Representacién
por José Ramon Alcantara Mejia

jLucha libre! Actuaciones de teatralidad y performance
por Antonio Prieto Stambaugh

Trans-Teatro
por Nicolds Nifez

Experiencia trans-escénica (y transcultural) en El Tajin
por Domingo Adame

25

35

42

78

93

103

116

144

150



Presentacion

En una época como la actual, caracterizada por las multiples
transformaciones derivadas de la manera de entender la realidad, es
inevitable preguntarse por el lugar que ocupan las artes escénicas y, sobre
todo, como son vistas desde el contexto latinoamericano. A esta pregunta
y con esta perspectiva se busca responder a través de 11 ensayos que integran
este libro, el cual forma parte del proyecto de divulgacion del Cuerpo
Académico de la Facultad de Teatro de la Universidad Veracruzana.

Este volumen es el primero de una serie de publicaciones que nos
proponemos realizar como parte de una Red de Investigadores cuyo objetivo
es contribuir a la generacién de conocimiento y al fortalecimiento de
nuestros programas académicos, tanto de licenciatura como de posgrado.

El libro colectivo que ofrecemos a los lectores es una muestra de
las nuevas formas de pensar y hacer en el campo de las artes escénicas en
Latinoamérica. Los autores, a quienes. agradecemos su solidaria y
comprometida colaboracién, son docentes e investigadores de instituciones
de México y Latinoamérica que han marcado el rumbo en la formacion y
la investigacion teatral en el continente, muchos de ellos con larga y
prestigiosa trayectoria: Jorge Dubatti de la Universidad de Buenos Aires,
Maria Bonilla de la Universidad de Costa Rica, Nicolas Nunez de la
Universidad Nacional Autonoma de México, Martha Toriz del Centro
Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli del INBA, José Ramén
Alcantara de la Universidad Iberoamericana, Alejandro Ortiz de la
Universidad Auténoma Metropolitana, asi como Elka Fediuk, Octavio Rivera,
Paloma Lopez Medina, Antonio Prieto y Domingo Adame de la Universidad
Veracruzana. Todos ellos son profesores del Posgrado en Artes Escénicas
de la Universidad Veracruzana, primero en su género en México,

La diversidad de los textos permite diferentes acercamientos: quienes
se interesen por |las poéticas y los discursos teatrales encontraran en los
ensayos de Jorge Dubatti y Alejandro Ortiz herramientas epistemologicas e
historicas de largo alcance. Maria Bonilla, al abrir la pregunta ;Teatro?, ;para
qué?, nos introduce a las entranas mismas de la experiencia teatral. Octavio



Rivera, en un ejercicio hermenéutico, indaga sobre las definiciones del
concepto "Artes escénicas". Enseguida aparece un conjunto de reflexiones
teoricas que revelan la complejidad del tema de este libro: Elka Fediuk revisa
minuciosamente los intercambios escénicos entre Occidente y Oriente; con
el mismo cuidado Martha Toriz establece los vinculos entre teatrologia y
artes escénicas; Paloma Lopez Medina apela por el surgimiento de un
paradigma que permita la formacién de un teatrista integral; José Ramaén
Alcantara, con la claridad y rigor que lo caracterizan, va mas alla de las
consideraciones historicas y sociales sobre el fenémeno teatral haciendo
formulaciones estéticas y de cardcter interdisciplinario; Antonio Prieto nos
divierte con un lddico texto en el que teatralidad y performatividad
abandonan el debate académico y se suben a luchar a un ring. Finalmente
Nicolds Nunez y Domingo Adame, ubicados en el ambito de la
transdisciplinariedad exponen, respectivamente, una propuesta: el trans-
teatro y una experiencia trans-escénica.

Invitamos a los lectores a sumarse al didlogo que habra de
conducirnos a una mejor comprension acerca del sentido que hoy tienen
las diversas formas de creacidn escénica, en las cuales el ser humano se
pone en juego utilizando los recursos que la naturaleza y la cultura ponen
a su disposicion.

Por tltimo, me es muy grato compartir que este libro esta dedicado
a Jerzy Grotowski al conmemorarse el décimo aniversario de su
fallecimiento. De este modo nos sumamos al homenaje que la UNESCO
le ofrece este afio para recordar sus grandes contribuciones a la humanidad
a través del teatro. El maestro Grotowski es ejemplo de consagracién al
teatro como via para alcanzar el autoconocimiento y la conexién con todas
las energlas del universo. Su formacion rigurosa como teatrista en la Escuela
Superior Estatal de Teatro de Cracovia, Polonia; su trabajo de
experimentacion creativa con el Teatro de las Trece Filas; su propuesta del
Teatro Pobre que elimina lo superfluo del teatro y sélo deja al actor como
oficiante del rito sagrado; su permanente investigacion, que lo llevo del
Teatro de las Fuentes a las fuentes de la accion, son ejemplo a seguir por
todos los que han sido llamados a formar parte del "linaje teatral". Es por
ello que abre este libro un texto escrito por Nicolas Nufez, quien participd
en varios de los proyectos del maestro Grotowski y ha sido uno de los mas
consecuentes continuadores de su pensamiento y accién.

Domingo Adame
Coordinador y editor



La teatrologia y las artes escénicas
Martha Toriz
Centro Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli-INBA

En este trabajo pretendo mostrar la relacion de la teatrologia con las artes
escénicas. El término de teatrologia induce a pensar en "estudio del teatro"; en
efecto, asi surge histéricamente. Sin embargo, en el desarrollo de esa disciplina
se opera un cambio gradual en la manera de observar al objeto de estudio. De
manera que la teatrologia ha pasado a ser el estudio de las artes escénicas.

El texto que presento esta dividido en tres partes. En la primera,
ofrezco un poco de historia para ubicar la época en que surge la teatrologia
como disciplina cientifica; no con un afén de causalidad, sino porque, a
veces, se tiende a abordar directamente el asunto y, de repente, pareciera
que el fenémeno a tratar surge "por generacion espontanea”, o bien, que
los protagonistas del hecho "descubren el hilo negro”.

La segunda parte esta constituida por unos primeros apuntes sobre
los inicios de la teatrologia en el ambito cientifico. Para ello empleé
las facilidades que brinda Internet para visitar universidades y
bibliotecas, principalmente. Realicé busquedas en la web usando mi
idioma —obviamente—, mas aquéllos en los que podia traducir el
término teatrologia o ciencia teatral (inglés, francés, alemdn)." La
informacion sobre la historia de la teatrologia como ciencia sélo la
encontré en aleman, por ello este texto se circunscribe a los paises con
esta lengua.? En los otros idiomas aparecian sitios que albergan
bibliografia, estudios teatrologicos, encuentros de investigacion, planes
de estudio, pero nada de historia.

En la tercera parte, abordo algunos problemas metodolégicos, tanto
de la disciplina misma, como de la practica de la teatrologia, en la ensefianza
y en la investigacion.

' Casi todos los idiomas latinos traducen el término con minimos cambios en la grafia, por
lo que busqué en italiano, cataldn y portugués,

* Cabe agregar que la ponencia que presenté Erika Fischer-Lichte, en 1999, en la ciudad de
México, fue una gran fuente de apoyo e inspiracion para este escrito.
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Un poco de historia (no hace daiio)

A través de la historia de la humanidad se ha ido evolucionando gracias a
la manera de mirar a nuestro alrededor, mirada que se determina por la
misma historicidad del ser humano, por su contexto, por sus circunstancias.
A veces, sociedades enteras convienen en sintonizar su mirada y darle
continuidad, hasta que de pronto surge una mirada disidente, una persona
que observa a su alrededor bajo otra 6ptica y que cuestiona lo establecido,
lo dado por inamovible. Muchos de estos seres han contribuido a producir
cambios en variados érdenes.

Por la época en que el fisico aleman Max Planck (1858-1947)
observaba, cuestionaba y demostraba la obsolescencia de lo establecido,
otras varias miradas hacian lo mismo en sus diversos campos de interés,
Planck, en 1900, daba a conocer los fundamentos de la teoria cuantica,
con la que se intreducen los conceptos de incertidumbre e indeterminacién.
En ese mismo ano, Sigmund Freud (1856-1939) publicaba La interpretacién
de los sueiios, y entonces los conceptos de conciencia e inconciencia se
propagarian mas ampliamente. Poco después Albert Einstein (1879-1955)
publicaba el famoso articulo que le haria acreedor al premio Nobel; en él
figuraban los resultados de la investigacion realizada retomando ciertos
principios de la teoria de Planck. A los anteriores conceptos se sumaria el
de relatividad.

El mundo occidental habia comenzado a experimentar una
transformacion, entre otras cosas, por el acelerado desarrollo de la cienciay la
tecnologia en el dltimo tercio del siglo XIX. Tan sélo de 1875 a 1895, en el
mundo se verian surgir nuevas invenciones, como el automovil, el teléfono,
el fondgrafo, la lampara incandescente y el cinematégrafo. En el mbito artistico,
por aquel entonces, el concepto dominante de teatro postulaba que éste era la
puesta en escena de una obra literaria, y que no se le podia considerar como
arte sin este elemento fundamental, pero aqui también se acercaba un cambio.

Para 1897 —apenas diez afos después que Edison inventara la
ldmpara incandescente—, el escendgrafo suizo Adolphe Appia (1862-1928)
habia publicado dos libros donde exponia sus ideas y experiencias sobre
la puesta en escena. Ahi traslucia ya la importancia del director como
creador, y no como organizador de parafernalia para mostrar en escena el
texto dramatico: "Durante largo tiempo, en aras de alcanzar una fidelidad
mimética, como copia, el director fue un servidor-ilustrador del texta.!
(Adame 1994, 41). Asimismo, Appia resaltaba el papel de la plasticidad y
la iluminacion, en juego con la corporalidad del actor, lo cual ya constituia
un concepto que venia a romper la dimensién verbal y literaria, fundamental
para la manera en que entonces se concebia el teatro.

Justo cuando se publicaba el segundo libro de Appia, el britanico
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Gordon Craig (1872-1966) cambiaba su desempefo como actor por el de
escenografo. Desde sus primeros montajes dio muestra de centrar el foco
de atencion en el trabajo actoral y la iluminacién, mediante un disefno
minimalista. En 1904 viaja a Alemania, en donde redacta su ensayo Del
arte del teatro. Durante su estancia en ese pais, Craig conoci¢ a Constantin
Stanislavski, con quien trabajaria en 1912 en su produccién de Hamlet
con el Teatro de Arte de Moscu. También coincidiria con Appia, cuando
ambos participaron en una exposicion internacional de teatro en Zurich, en
1914.°

Otro artista, cuyas ideas creativas iban en consonancia con las de
sus contemporaneos y que contribuyé junto con ellos al cambio en la
concepcién del teatro, fue el director teatral austriaco Max Reinhardt (1873-
1943). En 1902 se trasladé a Alemania, particularmente a Berlin, donde
dirigié obras en varios teatros, aparte de dirigir la compania Deutsches
Theater, de 1905 a 1919, y de 1924 a 1932,

En su primer periodo con esta compania realizé teatro de camara
ante un reducido grupo de espectadores que debfan captar la sutileza del
gesto actoral, por lo que su labor como director tuvo gran incidencia en la
formacién de actores. Con ello reforzaba la importancia de la corporalidad
y la gestualidad por sobre el recitado enfatico del texto.

Por su parte, Constantin Stanislavski (1863-1938) también observaba
de otra manera la interpretacién actoral, se hizo preguntas sobre la formacién
del actor, y puso manos a la obra. Aproximadamente a fines de la primera
década del siglo XX, Stanislavski iniciarfa el estudio sistemético que lo llevaria
a implementar un nuevo método de actuacion. Su trabajo fue revolucionario
y trascendental, al igual que el de los cientificos v artistas aludidos.

El surgimiento de la ciencia teatral, o teatrologia, en Alemania

Cuando el positivismo decimonénico postulé que el método cientifico
no sélo era aplicable para las ciencias naturales sino también para el estudio
del ser humano en sociedad, filsofos e intelectuales encaminaron sus
esfuerzos a legitimar como ciencias a los estudios humanisticos, entre los
que se encontraban la literatura, la psicologia, |a filosofia, la antropologia,
el arte y, dentro de éste, el teatro.

Los especialistas en la historia de la literatura europea fueron los
primeros en afirmar la validez de una ciencia teatral con una especificidad
propia. Muy probablemente encontraron sus premisas al efectuar una doble
tarea reflexiva. Por un lado, dentro de su especialidad, se abocaron a la

! Apenas dos afos antes que, en esa misma ciudad, el poeta y filosofo rumano Tristan Tzara
fundara el Cabaret Voltaire, exponiendo el acta fundacional del dadaismo.
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historia del teatro europeo, en la que encontraron las transformaciones
que sufria el concepto de teatro con el paso del tiempo. Por otro lado, no
es desdenable pensar que estaban al tanto de las reflexiones que sobre su
arte hacfan los creadores que estaban innovando la escena europea.

La teatrologia en Alemania remite normalmente a tres
personalidades fundadoras: Max Herrmann (1865-1942) en Berlin, Artur
Kutscher (1878-1960) en Munich y Carl Niessen (1890-1969) en Colonia.
A pesar de que los tres se graduaron en Historia de la Literatura, sostuvieron
esfuerzos conjuntos para liberar la disciplina de la "tirania de la filologia"
y proporcionarle una legitimacién como ciencia auténoma (Balme).

Asi, los primeros impulsos en los dmbitos académicos fueron en
el terreno de la investigacion pero, como profesores universitarios, no
podian desligarla de la ensenanza. A partir del cambio de siglo, en el
marco de la investigacion literaria, llevaron a cabo unas conferencias sobre
la historia del teatro, entre otros: Herrmann en Berlin, Hugo Dinger en
Jena, Berthold Litzmann en Bonn, Albert Késter en Leipzig y Artur Kutscher
en Munich. En 1902 se fundd, con la colaboracién de Herrmann, una
asociacién dedicada a la historia del teatro en Berlin, la cual dio a conocer
publicamente la hasta hoy existente coleccion Textos de la Asociacién de
Historiadores de Teatro (Balme). Poco después se instituyd, adn dentro de
los estudios literarios, la materia de teatrologia.

En 1920, Herrmann redacté un texto con motivo del surgimiento
de otra organizacion, ésta, promotora de los principios de la teatrologia,
los cuales debian constituir la nueva disciplina. Segun la perspectiva de
Herrmann, la historia, la actualidad, la teoria y la practica, debian estar
vinculados estrechamente, en una relacion reciproca: "La teatrologia es la
ensenanza viva del pasado, vinculada con el aprendizaje del teatro actual”,
escribié Herrmann (citado por Balme), aunque naturalmente, en su tiempo
no habia ocurrido semejante transformacién.

Las disciplinas cercanas, como la literatura o los estudios del arte,
extrafnamente se colocaban por separado respecto de la produccion literaria
y el arte contemporéneos, lo que en la actualidad es inimaginable. Dicha
relacion, que reclamaba de Herrmann la union de la historia y la actualidad
en la investigacion y la ensenanza ha permanecido, hasta hoy, como una
marca distintiva de la teatrologia (Balme).

En el mencionado texto, Herrmann abogaba también por una ampliacion
de los horizontes de la investigacion acerca de otro tipo de representaciones. La
ciencia del teatro abarcaria mucho mas que solo la representacion del drama
escrito, en tanto que concebia al teatro como un arte social.

En sus primeros escritos sobre la materia, Herrmann exponia sus
cuestionamientos acerca de la definicion conceptual del teatro y de cudles
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serfan los factores que lo determinaban como fendmeno escénico. Hacfa
una distincion entre el teatro y la obra dramatica, en donde ésta era una
creacion artistica individual, mientras que el teatro era una creacion que se
producia por la interaccion de los intérpretes y los espectadores. En tanto
que atin resultaba impensable el teatro sin la dramaturgia, sus reflexiones
tedricas levantaron &mpula entre los criticos de la época (Fischer-Lichte, 1).
Sin embargo, Herrmann continu¢ aportando argumentos en torno a
la novedosa concepcién del teatro y profundizando en su estudio, mismo
del que surgian nuevas interrogantes: jcuales serian los aspectos a tomar en
cuenta en una puesta en escena para obtener conocimientos susceptibles de
ser transmitidos a las siguientes generaciones? La pregunta llevaba implicito
el propdsito de toda ciencia, y no podia formularse de otra manera al provenir
de un cientifico, estudioso de la literatura y la historia del teatro.
Asimismo inquiria: si algo efimero como la puesta en escena es el
fundamento del arte teatral, ;como puede ser estudiada cientificamente?
Sus reflexiones evidenciaban una perspectiva social:

El sentido original del teatro [...] consistia en ser un juego® social,
un juego de todos para todos. Un juego en el que todos son
participantes, participantes y espectadores. El piblico colabora
como factor integrante. El pablico es, por asi decirlo, el creador
del arte teatral. Existen asi tantas partes representantes gue
constituyen la fiesta del teatro que no se pierde su caracter social
fundamental. E| teatro implica siempre una comunidad social.
Este punto debe ser tenido en cuenta por la ciencia teatral®
(Herrmann citado por Fischer-Lichte, 2).

Al tomar como punto de partida al teatro como una comunidad
_social en la que participan actores y espectadores, destacaba el papel
determinante de la comunicacion que tenfa lugaren una dimension espacial.
Con ello anadia que el teatro es un arte espacial que retine a una comunidad
constituida por ejecutantes y publico, donde su presencia corporal interacttia
creando una atmosfera particular. Asi, concordaba con los pensamientos de
Appia, Craig y Reinhardt, entre otros de sus contemporaneos.
Desde el inicio de sus estudios teatrales, Herrmann planeaba la
creacion de un instituto de ciencia teatral, el cual finalmente pudo fundar

“ En aleman Spiel, que también se puede traducir como obra de teatro o representacién. En
la cita respeto la traduccion del original.

" En aleman Theaterwissenschaft, que también puede vertirse como teatrologia.
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en 1923 en la Universidad de Berlin, con lo cual se legitimaba la teatrologia
como ciencia de |a puesta en escena (Fischer-Lichte, 1).

Evidentemente, Herrmann estaba imbuido del pensamiento de su
coterrdneo Wilhelm Dilthey (1833-1911), quien en 1883 publico en Berlin
su Introduccion a las ciencias del espiritu. Con este trabajo, reaccionaba
al positivismo imperante en los afos anteriores, Dilthey rechazo el método
propio de las ciencias naturales y propuso uno para las ciencias humanas
o del espiritu, como el arte, la literatura y el teatro. Consideraba que el
investigador era un intérprete que puede emplear su capacidad de
comprension y penetracion, en combinaciéon con el contexto cultural e
historico del texto abordado, para asi obtener el sentido original del texto.

Herrmann, en un principio, sugeria la reconstruccion de las puestas
en escena del pasado, quiza con la hermenéutica de Dilthey y cercano a la
manera de proceder de un colega en la universidad, Ernst Cassirer (1874-
1945). Es decir, con referencia a que, por ese tiempo, desarrollé Cassirer un
estudio historico sobre la ciencia y la filosofia desde el Renacimiento y la
llustracién hasta Kant, examinando una gran variedad de fuentes escritas
(Friedmann). Mas adelante, en los afios veinte, Herrmann delimité esa
reconstruccion a las condiciones espaciales de ciertas representaciones, como
los carnavales del siglo XVI, probablemente también influenciado por Cassirer.
En 1919 ofrecen a este filosofo una catedra en Hamburgo, donde conoce la
Biblioteca de Ciencias Culturales. En aquel repositorio encontré abundante
material sobre historia cultural y artistica, y sobre ritos y mitos antiguos,®
temas que le interesaron desde el punto de vista filosofico, pero a los que
Herrmann observo desde la perspectiva que en esos momentos habian
marcado los artistas contemporaneos con relacién al espacio escénico.

Por otro lado, respecto de las reconstrucciones histéricas, el director,
dramaturgo y tedrico ruso Nikolai Evreinov (1879-1953), también habia buscado
en las representaciones teatrales pretéritas la esencia de la teatralidad. En las
dos temporadas en que trabajé como director en el teatro Starinny de San
Petersburgo (1907-08 y 1911-12), Evreinov, el barén Osten-Drizen y ofros
directores, trataron de reconstruir obras de varias épocas. La primera temporada
la dedicaron a distintos tipos de representaciones francesas de los siglos Xl al
XV, y la segunda, al teatro espanol de los siglos XVI-XVII. Dichas puestas en
escena estaban precedidas por una amplia investigacién sobre el teatro de esas
épocas. Sin embargo, no intentaban hacer un acercamiento arqueoldgico, sino
una interpretacion orientada hacia la estilizacion (Kirillov).

Evreinov publicé sus primeras ideas sobre la teatralidad en 1908,
en un ensayo titulado Apologia de la teatralidad, donde aplica la cualidad

“ Tal hecho serfa el detonante para su concepcion de las formas simbdlicas.
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de teatral a situaciones cotidianas, pues el ser humano posee un instinto
teatral. Al finalizar la primera guerra mundial, sus obras como dramaturgo
se empezaron a montar en diversas ciudades europeas. Por ese molivo,
antes de partir hacia Paris, tuvo la oportunidad de visitar Berlin en 1922 —
unos meses antes de la apertura del Instituto de Teatrologia—, cuando en
esa ciudad se escenificaba una obra suya.

Considero que tanto los procedimientos que implicaban una mirada
hacia los variados tipos de representaciones escénicas del pasado, como
las ideas acerca de la tendencia del ser humano por la teatralizacion,
también pudieron haber sido fuente de inspiracion para los fundadores de
la teatrologia en Alemania.

Para Herrmann, el foco central de la investigacion de la teatrologia
radicaba en la historia del teatro europeo. Pero ademas, el enfoque que
fundamentaba a la naciente teatrologia, al poner el acento en la interaccion
espectadores-actores mediante su corporalidad en un espacio dado, hizo que
las lineas de investigacion institucionales fueran desarrollandose hacia lo
performativo en todas las culturas. Por su parte, los colegas de Herrmann,
fundadores junto con él de la ciencia teatral, Artur Kutscher, en Munich, y
Carl Niessen, en Colonia, tomaron un camino muy diferente, investigando la
disposicion cultural basica del comportamiento teatral e incursionando en el
estudio de la teatralizacién de la vida festiva de pueblos y épocas variadas. A
partir de dicho sesgo, en los anos posteriores, los estudios teatrolégicos
derivarian sus temas hacia el teatro popular, el teatro de titeres y mascaras, los
rituales, las ceremonias, las fiestas y otros tipos de representaciones.

Niessen, al fundar en 1925 el Instituto de Teatrologia en la
Universidad de Colonia (Baumeister y Strauch), se preocupd porque sus
estudiantes adquirieran, amén de una solida formacion teérica, las
habilidades necesarias para la practica de las artes escénicas. Bajo su cargo
como director dieron inicio clases de dramaturgia, esgrima, direccién de
teatro y 6pera, cine y expresion verbal,

Todavia no finalizaba la segunda guerra mundial, cuando en 1943 se
echd a andar otro instituto en Viena’ (Haider, 1). No obstante el surgimiento
de estos institutos, la teatrologia ain era una disciplina en formacion, con
base en la cual se tratd de avanzar en la configuracién de su objeto de estudio.

"Hoy diz se suman a los ya mencionados, institutos de ciencia teatral en: Bayreuth,
Bochum, Erlangen, Frankfurt am Main, Giessen, Leipzig, Lingen, Mainz, y en Berna, Suiza,
También encontramos que en 1949 se funda, en la hoy Eslovaguia, la Academia de Artes
Dramaticas, Musica y Danza, que alberga un Departamento de Teatrologfa, asi como un
Instituto de Literatura y Teatrologia fundado en 1952 en la actual Croacia, Esto no guiere
decir que en otras latitudes no haya centros de investigacion y educacion teatrologica;
significa o que en el apelativo de las instituciones no se legitima el estudio del teatro como
disciplina cientifica, o que no entiendo las lenguas eslavas.
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AUln cuando se miraba la teatrologia desde una éptica de apertura
—favorecida por las condiciones cientificas y tecnolégicas imperantes—,
que abarcaba varios tipos de eventos escénicos teatrales, los estudios de
estos tres teatrologos aun se hacian con base en los textos y los artefactos
en ellos empleados. Es decir, atin no se habia encontrado el método que
pudiera aplicarse a la especificidad de lo teatral o de la puesta en escena.

La teatrologia hoy

Cuando en los anos setenta del siglo XX comenzo a aplicarse la semiética
en determinados aspectos de la puesta en escena, |a teatrologia adquirio el
fundamento tedrico-metodologico sobre el cual podria desarrollarse como
ciencia (Fischer-Lichte, 7).

De acuerdo con Tadeusz Kowzan, "La semiologia postulada por el
linguista de Ginebra [Ferdinand de Saussure] (y antes de él por Ch, S. Peirce,
bajo el nombre de semidtica), no logré, durante medio siglo, constituirse a
través de las diferentes disciplinas [...]" (26). La teoria de los signos fue
posteriormente aplicada en varios campos cientificos, pero aln era
desaprovechada por los estudiosos del teatro. Al observar Kowzan el valor
de esta teorfa como "herramienta provisional para el cientifico del espectaculo
teatral" (36), en 1968 publica el articulo "Le signe au théatre". En él hace un
recuento histdrico acerca de quiénes habian empleado la nocién de signo y
en qué aplicaciones, para mostrar que el analisis semiético podia ejercerse
en forma sistematica en el terreno de las artes, particularmente, en el teatro.
Asimismo, proporciona una clasificacion de trece sistemas de signos teatrales
y, acto seguido, pasa a dar ejemplos précticos. Su articulo era una llamada
de atencién hacia los teatrélogos, y ése era su propésito:

Si nos hemos atrevido a bosquejar esta ojeada general (aunque
limitada a ciertos tipos de especticulo), ha sido con la esperanza
de alentar y facilitar basquedas practicas, sin las cuales no puede
realizarse una sintesis vélida. Las observaciones aqui presentadas
tal vez sean atiles para el analisis cientifico de la representacion
teatral. Nuestra época exige un analisis verdaderamente cientifico
y comparativo (Kowzan, 59).

Este tedrico polaco, incluso, sugeria en su texto el uso de los medios
de grabacién actuales para examinar una y otra vez los signos visuales y
auditivos de una puesta en escena. Su proposito visionario se vio cumplido, al
tener su propuesta un impacto efectivo entre los estudiosos, no sélo del teatro,
sino de las artes escénicas.

Desde entonces se han hecho considerables andlisis semidticos de

85



representaciones teatrales, los que se incrementaron con la produccion masiva
de cdmaras de video. Obviamente, se han tomado en consideracién los limites
de esta tecnologia, pues no es lo mismo el lenguaje cinematografico al proceso
de comunicacion en vivo que tiene lugar en un fenémeno teatral. Sin embargo,
el empleo de este método, como de otros que han surgido paralelamente o en
forma posterior, ha contribuido al desarrollo de los estudios teatroldgicos.

Otras formas de registro de los signos teatrales son las notas que el
investigador toma durante la funcion, las fotografias, los disefios
escenograficos y los de vestuario y maquillaje, las criticas, y los cuestionarios
y entrevistas que se hacen a los espectadores al terminar la funcion.

Un medio de notacién igualmente importante son las bitacoras del
proceso creativo. Estas dan cuenta en detalle del transcurrir cotidiano de
cada ensayo de la obra y de cada sesion con el equipo creativo, por lo
que registran los significados que cada integrante quiere dar a los signos
empleados, asi como la manera que tiene el director de concebir el
espectaculo total. Por esta razon, las bitdcoras por si mismas entranan
un gran valor para el teatrélogo, asi como para todo aquel que desee
conocer el desenvolvimiento de un proceso creativo.

Para los fines del andlisis de la puesta en escena, las bitacoras son un
instrumento Gtil porque ayudan a confrontar el planteamiento con base en
el cual se configurd el montaje, con la plenitud de la puesta en escena, que
solo tiene lugar en presencia de los espectadores al momento de la funcién.

La semidtica sirvié para apuntalar los estudios de las artes escénicas
como una disciplina cientifica, y continda siendo Gtil para estudiar las
funciones referenciales en la relacion significante-significado. Sin embargo,
solo es un enfoque desde el que pueden observarse estas artes; es decir,
una perspectiva, una mirada hacia nuestro objeto de estudio. De repente,
alguna mirada disidente se percaté que los signos teatrales no sélo tienen
funciones referenciales, sino también performativas.

Al activarse las reflexiones tedricas tras la practica y la critica de la
semidtica, se retorné a aquello que reclamaban los fundadores de la
teatrologia en Alemania, especialmente Niessen:

A fin de mantener el sentido de totalidad es necesario que nos
esforcemos en considerar algunos puntos que normalmente no son
tenidos en cuenta en relacién con el teatro: dicho esfuerzo incluye
desde la teatralizacion de la vida festiva como, por ejemplo,
procesiones, marchas de triunfo, torneos, espectdculos con fuego y
representaciones mimicas, hasta pantomimas circenses, sin mencionar
las artes teatrales menores como el teatro de munecos y el teatro de
sombras (citado por Fischer Lichte, 4).
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Actualmente, los institutos de ciencia teatral en Alemania incluyen
areas de docencia, investigaciéon, documentacién y difusion, abarcando,
principalmente, el teatro, la danza y la masica teatrales, y el performance.
Es decir, se toma en consideracion que el objeto de estudio de |a teatrologia
son las artes escénicas teatrales, no sélo el teatro, el cual —como dice Jorge
Dubatti siguiendo a Elena Oliveras— actualmente esta des-definido (108).

El individuo que egresa de estos institutos no lo hace con un solo
perfil, sino que esta preparado para ser teérico de las artes escénicas,
historiador, critico, investigador, gestor cultural o disefador de politicas
culturales. Los planes de estudio de esta especialidad incluyen tanto las
materias practicas de trabajo con el cuerpo y la voz, como las materias
tedricas en las que se propicia la capacidad reflexiva y critica.

Quienes se inician en la especialidad deben tomar en cuenta que,
si bien el término teatrologia se acuié desde inicios del siglo XX, podemos
pensar y aceptar que mucho antes que se empleara el término teatrologia,
muchos seres practicantes u observadores del fenémeno teatral ya hacian
reflexiones teatroldgicas. Esto es, pensaban y analizaban acerca del ser del
teatro, de sus caracteristicas o cualidades, funciones o efectos, su
historicidad o su historia, unas veces mas empiricamente y otras mas
cientificamente. El hecho de que con la legitimacién de las ciencias
humanisticas, su sistematicidad y su método, también se inscribieran los
estudios teatrales como cientificos, no obsta para negar que siglos antes ya
existieran valiosas teorizaciones sobre este arte.

Pensar el teatro en términos epistemolégicos ya es filosofar sobre
nuestro objeto de estudio.® Lo que es grave en las instituciones de educacién
superior es que a los estudiantes se les ensefe las distintas formas del
teatro en la historia de la humanidad y de sus propias localidades,
restringidas a un cimulo de nombres, fechas, lugares o denominaciones
de corrientes artisticas, sin llegar nunca siquiera a revisar la filosofia del
teatro —ya no digamos a establecer una vinculacién—; es decir, su
epistemologia, sus caracteristicas ontoldgicas, su ética, su estética y su logica,
en la historicidad de los hechos que arrojaron tales datos.?

* Dubatti propone que una tarea urgente para el teatrélogo de hoy es "pensar el teatro en
términos filoséficos” (118),

" En este sentido, concuerdo con Domingo Adame cuando dice, refiriéndose a la formacion teatral:
"[...] en la medida que el conocimiento se presenta como un horizonte de posibilidades y no como
datos y férmulas para almacenar y repetir hasta el cansancio, el teatro tiene que replantear sus
estrategias para convertirse en un espacio participativo de construccién/comprension de multiples
realidades [...]" (2008, 18), y con este autor y Elka Fediuk cuando asientan: "Puesto que |a historia se
da ‘por sabida’, los estudiantes la consideran una mera acumulacion de datos que incrementan su
erudicién pero gue carecen de sentido para su realidad inmediata o proyectada al inestable campo
profesional” (Fediuk, 364-365).
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La gravedad de la situacion se extiende cuando estos egresados ejercen
profesionalmente. Un répido vistazo a los estudios que se han llevado a
cabo en los Gltimos afos arroja un panorama de trabajos académicos que,
en su mayoria, privilegian la recopilacion de datos per se, y que no avanzan
hacia la reflexion e interpretacion del fenémeno documentado.

Es cierto que para abordar la investigacién de un novedoso estudio
de caso, es indispensable formularse las interrogaciones: qué, quién, como,
donde y cuando, pero también es necesario que el estudioso pase a cuestionar
el por qué y para qué. La mera caracterizacion y ubicacién descriptiva no
es suficiente para el avance de la teatrologia. Es necesario situar el fenomeno
investigado en su historicidad, como acontecimiento dado en un devenir
histérico, y como fruto de condiciones culturales sobre las que hay que
reflexionar, interpretar, filosofar, es decir, abstraerlas tedricamente.

Si bien hace falta fomentar el pensamiento critico y reflexivo en los
organismos académicos, el panorama no es desolador si lo vemos desde la
perspectiva amplia de la produccion intelectual en el mundo. Dubatti
dice que ha habido un "[...] alto desarrollo de la reflexion teatrolégica en
los ultimos cien anos" (108), en efecto, quienes se dedican a este menester
encuentran un caudal inmenso de fuentes en las que hay que abrevar para
filosofar sobre las artes escénicas, y sus maltiples aristas.

Sin embargo, al ubicar un discurso teatrolégico en el ambito de
México, nos damos cuenta que tan sélo el término teatrologia —cuando se
ha llegado a escuchar- ha sido visto con desconfianza y reticencia, mas
que nada por desconocimiento de su definicion, su desarrollo y sus alcances.

En la licenciatura en Teatro de la Universidad de las Américas (Cholula,
Puebla), en México, se ha impartido la materia de teatrologia como
complementaria a los estudios de la carrera y, eventualmente, en el Centro
Universitario de Teatro de la UNAM —dedicado a formar actores—, hubo
un érea del programa de estudios con esta denominacién, que reunia las
materias tedricas. Sin embargo, su funcién no ha sido la de crear teatrélogos.

Es hasta el aino 2000 qgue, en el plan de estudios de la licenciatura en
Teatro de la Universidad Veracruzana, se incluyd la teatrologia, no como
una asignatura, sino como un area de conocimientos, al lado de actuacion,
creacion escénica (direccion, dramaturgia, disefio escénico), gestion y
produccion, y pedagogia. Sin embargo, en la restructuracion del plan, en
2008, aparentemente desaparece como drea y los contenidos de algunas de
sus materias se integran a las areas de actuacion, creacion escénica y gestion
teatral, e intervencion socioeducativa (La ComarcaFT, 10).

En 2008, la licenciatura en Literatura Dramadtica y Teatro de la
UNAM, en su renovado plan de estudios, inserto la teatrologia también
como un area de conocimientos; las restantes estan constituidas por
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actuacion, direccion, dramaturgia y produccién. El proceso de ensefianza-
aprendizaje de esta disciplina en dicha institucion habra de andar un arduo
camino, pues el desconocimiento que hay en México acerca de la
teatrologia redunda en que el estudiante que busca ser actor, director,
dramaturgo, etcétera, piensa que estd absolutamente desvinculada de la
préctica teatral, lo cual es erréneo.

Dice Luis Thenén que "bajo la apelacion de teatrologia [deben reunirse]
la teoria teatrolégica y la practica teatrolégica. Ambas son en realidad
interdependientes y se sustentan mutuamente" (12). Si bien tienen el objetivo
de toda ciencia: la produccién de nuevos conocimientos, éstos solo se pueden
generar en la union de la teoria y la practica. El actor, el director o cualquier
artista escénico, en un momento dado de su proceso creador se pregunta:
;como le hago para...? En ese momento externan su necesidad de un
procedimiento (;c6mo procedo para lograr...?), esto es, de un método.

La mayoria de los manuales y metodologias de actuacién, direccion,
dramaturgia y produccion ha salido de manos de practicantes que, al
reflexionar sobre su arte, plasman en papel su manera de proceder, y explican
qué quieren lograr con eso, cudles son sus intereses, bajo qué concepcién
de su practica escénica elaboran tal propuesta. Con ello, en términos
teatroldgicos, estan haciendo epistemologia y estan sentando las bases
tedricas que sustentan un método. Quizds habria que partir de una practica
revisionista de teorfas y métodos historicos (Stanislavski, Craig, Reinhardt,
Meyerhold, Vajtangov, Grotowski, Boal, etcétera) y contrastarlos con las
practicas actuales para definirlas con rigor cientifico, éste serfa otro de los
caminos fundamentales para el desarrollo de la teatrologia en nuestro pais.

Es de esperarse que las razones que motivaron la inauguracién en
Meéxico de dicha especialidad, fructifiquen de acuerdo con los ideales que
impulsaron a las personas que la generaron. Esto sélo se podra lograr en
tanto los docentes se actualicen y sean conscientes de que hace falta inculcar
en los estudiantes un pensamiento critico. Asf también, en tanto que se
trate de abolir la sempiterna practica de la desmemorizacion o, lo que es
lo mismo, la memorizacién temporal de nombres, fechas y lugares, los
que olvidan al acreditar una materia.

Aunque suene a viejo o lugar comun, habria que insistir en que la
ensefianza de la historia del teatro debe contemplarse en la acepcion mas
amplia del término: Ir més alla de plantear un panorama en el que se inserta
la sucedanea enumeracion y caracterizacion de hechos pretéritos —que
parecieran no tener nada que ver con la realidad cotidiana de los estudiantes.
Es decir, habria que explicar, interpretar y teorizar sobre la realidad actual, a
partir de la explicacidn, la interpretacién vy las reflexiones tedricas que se
han hecho del fenémeno teatro y, mas ampliamente, de las artes escénicas.
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Asimismo, relacionarlas e integrarlas en forma organica con aquellos datos
que no pueden estar desvinculados de un contexto general y particular,
condiciones culturales, contextos politicos y econémicos, corrientes filoséficas
y el mismo desarrollo de la ciencia y la tecnologia.

También hay que insistir en acudir a experimentar diferentes
manifestaciones escénicas, locales, nacionales, internacionales (festivales
o encuentros que tienen lugar en las ciudades capitales). Concuerdo con
Jorge Dubatti cuando dice: "[...] no hay forma de inteligir el teatro si no es
desde la frecuentacion de la praxis o acontecimiento teatral como
espectador” (119). El proceso de pensar el teatro o pensar las artes escénicas
no es sélo echar a andar el raciocinio. El teatrélogo debe situarse como
espectador, ser espectador, lo que implica informarse previamente sobre
su contexto cultural o artistico; no sera posible ponderarlo o valorarlo en
su exacta dimension desde el desconocimiento o la ignorancia, salvo raras
excepciones. Asi también, percibir el hecho escénico con todos los
sentidos, porque ese hecho cobra existencia por la corporalidad de actores
y espectadores. Luego, intentar traducir en el intelecto lo captado por nuestra
sensibilidad, darle cuerpo a nuestros pensamientos a partir de nuestras
propias condiciones culturales, conocimientos y marcos de referencia.
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