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INTRODUCCION

- Juan suspird y mird hacia el mar - Ya no me
necesitas. Lo gue necesitas es seguiy encontrandole a !
mismo, un poce mas cada dia; a ese vevdadero e ifimitado
Pecro Gaviota. El es tu instructor. Tienes que comprenderle,
¥ ponerlo en practica... ~ No creas lo que tus ojos te dicen,
Solo muestran limitaciones. Mira con t emtendimicnto,
descubre lo que ya sabes, y hallords la manera de volar,

Pedro suspird y empezo otra vez.. ¥ aungue
intento parecer adecuadamente severe anle  sus
alumnos,... les vio de pronto ial y como eran realmente,
solo por un momento, y mds que gustarle, amoé aquello
que vio. ;No hay [limites, Juan?, pewnso, y somrid. Su
carrera hacia el aprendizaje habia empezado.

Richard Bach. Final de Juan Salvador Gavioia.

Todo aquel que haya leido Juan Salvador Gaviota comprendera que esta
cita es un homenaje al Alma, cuya curiosidad v capacidad de amar hacen que
el proceso educative del Ser Humano no tenga fin

¢ Quign 1o ha tenide un sueiio?.

(Quién no ha trabajado mas atld de Io establecido para realizar ese
suefio y después ha trabajado todavia un poco mas en pos de é17

;A quién no le ha sucedido que, cuando cree que ya ha llegado a su
lirmite, aparece, sin buscarlo, aquel que es su igual pere que inicié su
investigacion un poce antes; v le explica que el amor es la base del
método que empled para tener acceso al conociniiento universal que
existe en el interior de su Alma?.

Siglos atras, Juan Amos Comenio' (1592 - 1670) propuso la creacion de
un método educative cuya méxima expresién seria una humanidad viviendo

' COMENTO, Juan Amés. Didéctica Magna. Prologe de Gabriel de |a Mora. Editorial Purrua, México 1982,
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en Paz y todo su trabzjo, por no decir toda su vida, la dedicé a desarrollar su
obra pedagdgica porgue estaba convencide de que la educacién de los
hombres era el mejor camino para lograrle. En 1970, al cumplirse tres siglos
de su muerte, la UNESCO? {0 reconocid como precursor ya que en su obra se
fundamenta ia creacidn de la escuela popular,

Una de las muchas recomendaciones que hace a los maestros en su libro
Didactica Magna ¢s observar a la madre naturaleza, porque ella no hace cosa
alguna sin fundamento o raiz.

La naturaleza, se puede notar la intima relacién que existe entre ella y el
quehacer musical cuando se observa coémo la vibracion del aire, que es el principio’
fundamental de la produccién del sonido, se ha mantenido como clemento
invariable de los instrumentos musicales a través de la evolucién de la humanidad.

Los anfiguos misicos y constructores no sabian exactamente el
comportamierito o las propiedades fisicas de los cuerpos sonoros, soélo
observaron € imitaron a la naturaleza, asi desarrollaron instrumentos musicales
que dificilmente podridn ser superados. Cada medida, cada curva, cada
material, tienen su razdén de ser, al igual que cada técnica desarrollada, cada
estudio o cada melodia.

La naturaleza nunca se equivoca, por ¢so ¢l macstro de instrumento
debe apoyarse en ella para explicar como se relacionan los sonidos con las
vivencias, dando como resultado lo que se conoce edmo MUSICA, que es la
mas natural de las expresiones humanas,

Al igual que todos los instrumentos de cuerda, el contrabajo tiene
amplios recurses y maltiples posibiiidades, pero cuando no se tiene una buena
disciplina en ¢l estudio de su técnica, existe el riesgo de la desilusion al no
encontrar un sonido c¢on timbre agradable duranie los priumeros afios de
estudio, esto hace pensar que el virtuosismo es inalcanzable. Este pensamiento
aunade a otras carencias, induce a la desercién ¥ a la impopularidad del
contrabajo entre los estudiantes de msica.

La musica es una manifestacion artistica completamente abstracta,
donde el intérprete necesita de un publico al cual transmitir sus

? Siglas de la United Nations Educationaf Scientific and Cultural Organization. Organizacion de fas Maciones
Unidas para [a Celahomeidn en la Educacion, la Ciencia v la Cultura, constiturds en 1946,
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emociones, pero ,edmo descubrir estas emociones en la relacion SER
HUMANO - INSTRUMENTO - SONIIDO?.

El objetivo de esta tesis es establecer que en la enseffanza de la musica,
el maestro de instrumento puede valerse de cada experiencia o informacion
adquirida por el alumno, a lo largoe de toda su vida para simplificar de Lal
manera el método de estudio, que le Facibite al estudiante ¢l aprender. no solo a
locar, sio a expresar sus ideas por medio de los sonidos.

Para ello es necesario ubicar en el tiempo y en el espacio, el tugar donde
s¢ desarrolla el preceso de ensefianza - aprendizaje. Para el contrabajo este
asunto resultd dificil porque su funcidn en la mosica es considerada
secundaria, por ser un instrumento de acompafiamiento y como a su vez la
musica misma es un elemento social cotidiano, locar el countrabajo sdlo se
lorna importante para la persona que lo hace, por lo que cxisten pocas
referencias historicas de él.

Asi, en el apartado de ANTECEDENTES, se presenta [a transeripcion
de una cronologia elaborada en base al manejo que algunos compositores
importantes han dado a la sonoridad de este instrumento. Ello permite
establecer un pericdo histérico de referencia.

Una vez acolado el lapso histérico, ¢l primer capitulo de este trabajo
plantea dos ideas; por un lado, el desarrollo de la misica europea y por el otro,
la existencia de culturas distintas que, aén ignorando la existencia la una de Ia
otra, es comun a ambas Ta sed de grandeza y la practica de la guerra.

El segundo capitulo deja traslucir el poco interés que tienen [fos
historiadores mexicanos por el contrabajo.

in los capitulos siguientes se entra en el analisis de la actividad del
estudiante mexicano de conirabgfo, del compromise que tiene hacia la
Sociedad (capitulo tres) v del compromiso de la Sociedad hacia €l {capitulos
cualre vy cinco), para presentar en los ultimos capitulos una propucsta de
ensefianza donde sc¢ sugicre que, guardando las proporcicnes y grandes
difercncias técnicas de cada instrumento, serd funcidn del maesiro ayudar al
aturmno a legar al grado de entendimiente indicado por Juan Salvador Gaviata
que le permitird no creer en lo que sus ojos le digan, porque sdlo estarin
mostriandole limitaciones, €l podra descubrir lo que, por naturaleza, estd
dentro de si y entonces hallara la manera de interpretar.



ANTECEDENTES

&) Referencia Historica

La historia es el relato ordenado, de manera cronoldgica, de los sucesos
del pasado relativos al hombre y las sociedades humanas, sin embargo en ella
no se detalla como fire el desarrollo de los objetos que han sido creados en el
transcurso de estos sucesos. Se debe a que en los escritos, pinturas, relieves
arquitectonicos, etc., que sirven de referencias a los investigadores para
recrear dichos sucesos, los objetos aparccen en segundo plano, cn funcion de
la imagen que se le quiere dar al propio evento o & su personaje principal.

El objeto en este estudio es el contrabajo, instrumento musical de la
familia de cuerdas frotadas, cuyu sonido da color arménico a la melodia,
es decir: es un mstrumento de acompafiamiento que evoluciond de las
violas, por lo que sus antecedentes habran de buscarse en la historia de la
musica {actividad humana del orden comin) que a su vez ha gido escrita
en funcion de las personas,

Para aclarar un poco lo de actividad del orden comun se debe anotar
que la musica, al igual que la ropa, es una caracteristica cultural que se
manifiesta cuando ¢l Ser Humano toma conciencia de la existencia de su
~espiritu. Tanto la misica como la ropa son creaciones suyas y han surgido
para satisfacer alguna necesidad social de las comunidades, sin embargo, a
muy pocos les interesa cOmo se generd 0 cémo evoluciond el vestido, lo
importante es giie se hizo funcional y es imprescindible a la sociedad; Al igueal
fa musica, a muy pocos ies interesa cOmo se genero o come evoluciong, pero
también es funcional e imprescindible a la misma.

Solo asi se entiende porqué las referencias histdricas del contrabajo son
minimas y casi siempre en funcién de algo o de alguien. Esta afirmacion
puede constatarse en la siguiente transcripeion, donde Guido Gallignani,
contrabajista italiano, presenta una cronglogia de este instrumento basada en
el manejo orquestal que fe han dado diversos compaositores.
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a)  Referencia histérica®

La fistoria del contrabajo estd ligada a la de todos los instrumentos de
cuerda, cuyo progenitor fue el violin, o mejor dicho, la viola de arco con
cuatro cuerdas, cuya invencidn v consiruccion, obira de Giovanni Zerling, se
remaonta al aiio de 1402,

£l perfeccionamiento de esia primitiva vigla fue obtenido en ol siglo X'V
por Gaspar de Salo, quién dedicé su genial actividad no solamente a la
construccion de violines, violas y violoncellos, sino iambién a la dei conrabajo.

En su origen, este instrumento, dado el predominio de las ejecuciones
vacales ligadas a las funciones eclesidsticas, no podia haber enconirado en la
musica insirumental el puesto al cual fue destinado: pero lo consiguis en
lerla evolucicn, con el aumenio del conjunto de instrumentos en [os
conciertos de academias ) mds que todo esto, con el refinannenio de la
sensthilidad af emplearse las sonoridades profundas.

Ya en el siglo XVI, las orquestas comaban con variados insinonenios
de cuerda, como fa viola baja y la gran viola, lamada también lira, lirone.
archiviola o violon, cuyos armoniosos acordes los producia con un complejo
de 12 y 16 cuerdas fundamentalmente sostenidas por un instrionenito de
aftnacion baja v de una capacidad sonora extraordinaria.

Este instrumento, que en el cowjunto orquestal estaba destinado a
auplicar {os sonidos fundameniales, o sea, a hacer resaliqr mas los
movimientos de bajo y del ritmo, fue el conirabajo primitivo. De esta humilde
pero entonces necesaria funcidn del contrabajo, todavia hoy tenemos prucbas,
especialmente en las pequeflas orquestas de baile. Por lo conmraric, muy
distinto es el concepto que fuvieron de este instrumenio Bach. Beethoven v
especialmente, los cutores corfemporadneos.

El instrumento, tal comeo se presenta hiay, con su gran caja armonicd,
posee cuawro girnesas cuerdas afinadas por cuartas; con esta forma aparece
va en 1623, cuando por obra de Todini de Saluzzo hizo su primera aparicion
en la orquesta de Roma. En el siglo XV sufrid una faverosini] disminucion
en sy armadura que durd hasta mediados del siglo XIX, tiempo en que la
exuberancia de Ia melodia y dei canto lirico fite vicioriosamente difundida en

Y GALLINAGNI, Guide. CULTURA MUSICAL, México. 1937,
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tode el melodrama italiano. En este periodo en gque refnd soberana la
melodia, sofocando casi a la armonia y al comtrapunlo, se atrofid la
sensibifidad por los efectos de fos sonidos graves y asi, el contrabayo sufi'ic la
pérdida de su cuaria cuerda.

Pero yva a principios del siglo XIX, el gento de Beethoven habia
confindo al contrabajo la expresion de algunas de sus profundas emociones,
por lo cual fie necesario el retorno a la antigua armadura de las cuafro
cuerdas. Se recardard que en la célebre tempestad de la sinfonia Pastoral,
Beethoven hizo desencadenar las fiwias del huracan con wm asombroso
wmulto del contrabajo. Pero si el sordo sinfonista siriié la vehemencia por fa
tempestad en la sonoridad el contrabajo, también sintid en el calor de su
sonido, ern su varoril v polernfe voz, el alma que dic vida al recitative gue
prepara la entrada del coro en el ultimo liempo de su Novena Sinfonia.

Schubert, el precursor del romanticismo 3y contempordneo de
Beethoven, wtilizaba el comtrabajo en una de sus obras de cdmara, en su
quinteto de arco lamado de la Trucha y le confiaba, especialmente en las
variaciones, wun papel importantisimo. Seguin estos dartos, fue ésta la primera
vez que el contrabajo se agregs alos conjuntos de muisica de cdmara.

Con Carlos Maric Weber, con su sucesor Ricardo Wagrer y con
Giuseppe Verdi, el contrabajo, en la orquesta de dpera adgquiria wrc
significacion siempre mds importamte. Sus cualidades distintivas como timbre,
extensidn v técmica, son puestas de manifiesto siempre que alcanza una
imdividualidad expresiva Desea recordar agui algunas partes de la dpera
. verdiana. En ‘Alda’, el rema de los sacerdotes egipcios, inflexible como una ley
diving, estd confiado casi exclusivamerite a los comrabajos. Con sintética v
genial simplicidad, Verdi expresa en {a tétrica sornoridad de los contrabajos, el
oscuro, trdgico y desesperado amor de Otelo, sus celos insensates. es una frase
de amor ardiente, llena de inconsolables didas, de tremendas sospechas.

Todos estos diferentes estados psicoligicos, fueron transmilidos a las
muiltiples virtudes del contrabajo que, alcanzando su grado de desarvollo en
la sociedad orquestal y muy pronto educado en disciplinas propias que le
asegtr-aban una técnica exclusivamente suya, se desprende de las masas a {as
ciiales pertenecia, presenidndose como instrumento individual,

En 1853, Héctor Berlioz, el atrevido innovador fiancés, el perfecto
remantico que sujeto sw musica a programas determinades, y que realizé en
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el contrabajo muchas reformas, en cierta ocasion, al escuchar un solo de
dicho instrumento, exclamo: ‘si los compositores modernos pudiesen, para
aprovechar, para explotar este magnifico instrumento, llevarlo al mismo nivel
que sus hermanos del cuarteto de arco, alcanzarian, ciertamente. un nuevo
color para enriquecer la paleta orquestal .

Grandes maestros habian tomado ya, desde tiempo atrdas, como punto
de mira este instrumento; pero poco de ellos osaron nuevas ftentativas
debido al pueril desarrollo de su técnica. Mas después, gracias a varios
maestros italianos, que llenos de entusiasmo, en pugna artistica,
publicaron trabagjos didacticos de trascendentalisima técnica que atrajeron
la atencion del mundo musical.

El critico del diario suizo Aloys Mosser, se expresaba en los siguientes
términos al referirse el 6 de mayo de 1927 al concierto efectuado en el
Victoria Hall, ofrecido por la Orquesta Romanda: ‘La Orquesta del Augusteo
posee un cuarteto de primer orden, en el cual los contrabajos tienen una
espléndida amplitud sonora; es verdad que los italianos han sido siempre
maestros en el arte del contrabajo y conservan fielmente las tradiciones
impuestas por artistas como Dragonelti y Bottesini'.

Grandes artistas, como los que acabamos de mencionar, llevaron el
contrabajo a las salas de conciertos y se propusieron con virtuosidad admirable
v profundo sentimiento artistico, interesar a los piiblicos hasta maravillarlos.

Este instrumento, destinado en una época a sustituir la débil archiviola,
reforzada su armadura, mejorando su mecanismo y con sonoridades mds
claras y profundas, alcanza en nuestros dias una personalidad cada vez mas
reconocida y siempre mds elevada. En las partituras orquestales de Pizzetti,
Pratella, Respighi, Casella, Malipiero, Franco Alfano, Debussy. Strauss,
Stravinsky, Ravel, etc., el contrabajo contribuye, con sus cualidades
personales, a desarrollar movimientos independientes que resaltan también
por sus sonoridades caracteristicas. Dragonetti, Bottesini, Franchi, Hagner
Laska y Kussevitsky, yerguen el contrabajo sobre el pedestal del conjunto de
instrumentos, para rivalizar en expresion y en virtuosidad con ellos.

Asi pues, podemos considerar al contrabajo como wun producto del
genio italiano, ya que desde Zerlino y Gaspar de Salé hasta Amati y
Stradivari, se fabricaron admirables instrumentos. De Vivaldi a Paganini, de
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Dragonelli —quien inspivé a Beethoven el recitativo de su IX Sinforia- a
Botresini, han sido los maesiros italianos quienes nos dieron los fundamentos
para realizar la evolucicn y perfeccionamiento de los instrumentos de arco,

s curiesc observar como, en este wltimo parrafo, el autor rinde
homenaje a su nacion, asunto trivial sin embargo da margen para preguntarse;

(Cudl es el objetivo del Estado Mexicano® al instalar escuelas donde se
ensefia a tocar un instrumento de origen italiano?

¢Sera la consolidacion de fa ensefianza. del arte occidental europeo,
tanto de su pasado como de su presente™?

iPara qué?.

Preguntas ino¢entes que pueden tener tantas respuestas como enfoques
se¢ les den {politico, econdmico, educativo, socioldgico, etc.), en este trabajo se
enfocara el origen de la cultura mexicana para definir las respuestas que, ann
estando en el corazon de todos los mexicanos, pocos podrian explicarlas sin
enredarse: la cultura mexicana no es prehispana, tampoce europea,
nerteamericana, sudamericana ni afroantillana; ademas, en asuntos musicales,
esta compuesta e influenciada por todas y aunque existe una identidad
nacional, €sta se diluye, cada vez mas, ante la indolencia de los especialistas,

Regresando a la premisa del origen europeo del contrabajo se genera
otra interrogante:

:Es el contrabajo un instrumento propio de la misica mexicana?

Para tratar estos temas, en los primeros capitulos se recurrud a los
momentos historicos donde se tiene noticia de este instrumento, presentindose
un comparative de elementos sociales que existieron durante su desarrollo, de
los cuales, cuando se mezciaron, surgid la cultura mexicana.

' Dei articulo 3° Constitucién Politica de los Estados Unides Maxicanos: “La educacion gue imparia el
Estado - Federacién, Estados, Municipios - tenderd a desamoliar armonicamente todas las facullades del Ser
Humano™

MNagional de Misica, TJNAM, México 1994,



Capilulo |
ORIGEN DE LA CULTURA MEXICANA

De tas expresiones culturales, es la musica donde se manifiesta, de una
manera activa, el espiritu de todos los participantes {tanto de los que tocan
como de los que escuchan). Este fendmeno podria ser una comprobacion a la
learia de que ¢l esplntu individual interachia, en el plano del subconsciente, con
el espiritu colectivo®. Es sustento también para afirmar que de uno u otro modo
la misica prehispanica aportd modificaciones a la musica europea en cl largo
proceso de integracion gue inicia en 1492, con el descubrimiento de América.

Al hablar de la historia de la mdsica en Meéxico, siempre se piensa en [os
momentos histéricos de Europa, como si las culturas prehispanicas no hubiesen
existido, como si en el proceso de integracion hubiesen sido borrados, por el
dogma dc la fe, los sentimientos de los sojuzgados; comeo si la cultura que s
impuso hubiese sido la mejor. Y es que lamentablemente, no hay clementos de
comparacion entre la musica prehispanica y 1a europea, porgue si bien cxisten
codices gue dan informaciaon de los ritos vy fiestas donde los bailes solemnes
hacian por la mayor parte en el templo delante de sus dioses, o en el palacio
del sefior’, no existe indicacién alguna de la miisica en si.

El ttempo y la libertad de pensamiento pernitlen anolar que, a ese momento,
no existia una cultura mejor gue la otra, séto eran diferentes. Como es interés de
este trabajo esbozar las crisis sociales que rodean a fa misica, a mm:nuaclon se
prescnta una contraposicion de momentos historicos de ambas culturas” para dar
un panorama del comportamiento de esas tan distintas sociedades.

La transformacién del rabab o del rebec hacia la viola fue por la
necesidad de producir sonidos mas claros y potentes, Los musicos y los
constructores siempre han buscade belleza, comodidad y mejor sonido para
los instrumentos, de ahi ese interminable experimentar de las formas, tamaiios,
estilos, ete.

° ® JUNG, Carl Gustav. Recugrdos, Sueflos v Pengamientos. Editorial Piancts, México. 1989,
" LOPEZ, Austin Alfredo. La Educacion de los Antivuos Nahyas 2. Ediciones ¢l Ceballito. SEP. 1985

Mexmc Pag. 79-RB0-
' Cuando Iz redaceién se divide an das columnas, las momentos europeos siguen 1 la izquierda mientras |a

lectura de los prehispinicos es continua en los recuadros,



Gracias a4 las propiedades del sonido instrumental vy sin nadie proponeﬂo
la musica se convirtid en apoyo para transmitir la cultura y la historia asi como
los instrumentos devinieron en adorno pictdrico y arquitecténico.

La monografla y la literatura
especializada’ muestran que para el
siglo Xl en Curopa va existian las
viotas y estaban destmadas a producir
la misica profana que satisfacia las
neeesidades  sociales de  diversion,
canto v danza, pero como no hay
conocimiente en el uso de esos
INStrumentos, que Sran numerosos y
vartados, nos remiten a la mnsica
religiosa medieval haciéndonos pensar
que era preponderantemente vocal.

En {a época en que se construye
Nortie-Dame de Paris (de 1163 a 1245),
el pautado musical de Guido d’Arczzo
se habia extendido por Europa, a
pesar de su muerte ocurrida en el
monasiterio de Pomposa en 1050

[.a viola, entre otros instrumentos,
se usaba para doblar o acompafar la
linea mmeladica de las canciones ya que
la muisica de danza cra interpretada
por instrumentos de viento.

-L.os Meistersinger o maestros
cantores, perlenccian a las  clases
burguesas de los artesanos y
comerciantes de las grandes ciudades,
cultivaban la poesia y la misica.

Los Aztecas eran una tribu
desconocida proveniente de Aztlan,
que perégrinaba buscando el lugar
prometido por sus dioses.

Ll cdodice Ramirez dice que
esta peregrinacion inici¢ en el afio
820 de nuestra era. Pero existen
indicios que fue el afio ce acatl 583,

Cuando los mexicas llegan a ia
region de la Cuenca de México,
después de diversas guerras, son
obligados a establecerse en la isla
del lago donde fundan Tenochtitlan.

Como fecha de fundacion de
la Gran Tenochtitlan, el codice
Aubint sefiala la de 1312. El de
Cuauhtitlan y el padre Duran (ijan
el 1318 asi como el cddice
Vaticano. El mapa Tepechpan el
de 1317. Seglin el jeroglifico de
Sigiienza y Gongora la fundacion
de la ciudad con pequefias chozas
de tule ¥ paja, fue en 1312; v lo
que fuve iugar en 1318 fue,
sin duda, su construccion con
habltacmnes fuertes y fijas.

Los mexica, al Ilevantar su
ciudad, alzaron inmediatammente
su Teocalli, Lo inauguraron con

? Se sustentan los dalos histdricos en LA MUSICA, Ed. Planeta. 1% Edicidn. 1982,
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Cada escuela claboraba su conjunto
de reglas y estatutos, de aplicacidn
mecdnica, 2 la que se sometian todos.

En ltalia, San Francisco de Asis
recorrio  [a - Umbria con los pies
descalzos cantando himnos a la gloria
cdel Dios en lengua materna para ser
compreadido por  todos, cumplié
ademds de un acto de piedad, ona
revolucion en el arte de la misica. Se le
considera como el principal promotor
del canto denommado “Lauda” que es
el elocuente (estimonio del misticismo
y genio del pueblo italiano.

Se forman compafiias dc
“laudesi”’, integradas en su mayor
parte por artesanos y en general por
representantes de las clases sociales
raas humildes; la “Lauda™ alcanza la
cima  artistica  gracias a la
autenticidad y sinceridad de su fe.

Todo esto pasa mientras en toda
la peninsula se vive un ambiente de
guerras entre las nacientes formas de
gobierno tlamadas Seriorias: los Este,
los Delia Scala, los Viscontl. Etc.

En las iglesias, la liturgia se
acomparfiaba con pelifonias cuyas
vacalizaciones cada vez se complicaban
mas. La participacion de algin
instrumento, era para hacer més
briliante alguna linca mglddica, su
sonido debia producir algin efecto

sacrificios; el culto de la sangre
llegaba a su apogeo; Tezcatlipoca
era ¢l dios supremo, pero el gran
dios civil era Huitzilopochtli, sefor
de la guerra y de la victoria. Por éf se
alentaba aquel pueblo fanatico y por
¢l habia de lievar sus pantli
triunfadores més alla de Cuauthemala
y de uno al oiro oogano.

Fundada Tenochtitlan, [a ciudad
de los azicca o mexica, conservaron
como jefe supremo al sacerdote
Tenoch quien conservod su auloridad
hasta su muerte en [369.

En [357 otro grupo de mexicas
fundé Tlatelolco.

A la muerte d¢ Acamapichth,
Huitzilihuit] asume el cargo (1391)
y fue sucedido a su wvez por
Chimalpopoca en 1413; diez afios
después ce iniciaron las
hostilidades entre  Tenochtitfan y
Azcapotzalco; Chimalpopoca fue
reemplazado por [zcdatl,

Terozomde,  sefior  Tepaneca,
decide convertir & los mexicas de
50CI0S  mereenarios a  socios  de
conquistas alcanzando el rango de
sefiorio, preparandose el escenario
para la construceion del gran unperio.

impactante para ese momento donde los artistas plasticos comenzaron a
tomarlos en cuenta como accesorio cada vez mas frecuente en sus retratos o
esculturas. Del legado de estos artistas se¢ deduce que la musica vocal ¢



instrumental constiluyen una unidad hasta el siglo XVI1 donde 1os instrumentos

solamente doblaban las lineas vocales.

El cstereolipe de organizacion social responde al modelo comin: ricos,
pobres ¢ iglesia; y cada elemento de esta sociedad escucha fos mismos
sonidos y algunas veces, las mismas meledias, pero con distinta letra, segim
fuese en la plaza piblica, el castillo o el templo.

En la ¢poca de Carlos V y Carlos VI al final del siglo XIV y los albores
del X'V, la viola esla presente como un instrumento cotidiang, han cambiado
sistemas sociales pero no la funcién de la musica. En los oficios religiosos
poco a poco se incluyen instrumentos, primero de viento, después de cuerda,
gemplo de esto fue la Consagracicn de Santa Maria del Fiort en Florencia
(143G) donde "en toda la Basilica resonaron sinfonias tan armoniosas,
acompaiiadas del sonide de diversos instrumentos, que se hubicse dicho la

misma musica del Paraiso."*

Hacia el [inal del siglo XV, la
moda de hacer muasica agrupando
instrumentos de la misnta familia,
pero de diferentes tamafos, llega a
fas wiolas da gamba (instrumento
precursor del actual vicloncello)
correspondiendo su tesitura al ambito
del trio vocal y despugs del cuarteto.

Durante este siglo aparece en
Francia una crisis interna que
conducirda al pais al borde del
desastre. La rivalidad entre los

duques que lo gobiernan durante la

minoria de edad de Carlos VI, ast
como después durante su locura,
conduce al asesinato de Luis de
Orleans, hermanc del rey, este
asesinato ocurrido en 1407 por orden
de Juan sin  Miedo, duque de
Borgofia, escinde finalmente & Francia
en dos fracciones territoriales, los
armafiacs y los borgofieses, que Se

0 LAMLUISICA. Ed. Plancta. 1% Edicion. 1982, Pag. 72.

1398 nace {Thuicamina
Motecuhzoma, fue quien
organiz¢ al pueblo tenochca para
lograr ¢l gran imperio,

1402 nace Netzahualcoyotl, el
sabio, quien en [431 recupera su
sefiorio en Tetzcoco y tres afos
mds tarde constituyd la Triple
Alianza, integrandola con Itcoatl
y Cuauhtlaica, sefiores de
Tencchtittan v de Tacuaba que, de
comin acuerdo, se repartieron
los territorios hasta entonces
sojuzgados y  establecieron
ademas €l convenio de que 103
sefiorios que  posterioimente
dominasen deberian pagarles
tributo: dos quintas partes
a Tetzcaco, otras tantas a
Tenochtitlan y so6lo una a
Tacuba.




disputan tanto ¢l poder como Ia
alianza con los ingleses. Este es el
principic de una época de grandes
infortunios para el reino de Francia
(1413), En todas partes no hay mds
quc disputas, batallas y venganzas,
Ascsinos y  criminales, empujados
por Juan sin  miedo, destruyen vy
aniqutlan en Paris a todos los
partidarios de la faccién de los
armafacs. Y este es el momento
escogido por los ingleses para
reanudar la guerra de los Cien Afios.
La campafia se inicia con el desastre
de Azinocourt; y c¢n vez de unirse,
armariacs y borgofieses se enfrentan
todavia con mas furor. Después
ocurre ia muerie de DBernardo de
Armafiac, a la que se responde con el
asesinato dc Juan sin Miedo. Todo
ello empuja a los borgoficses y a
Isabel de Baviera a firmar el
desastroso tratado de Troyes ( 1420).

Nao debe  sorprender que en
medio de tal desorden las realizaciones
arlisticas hayan conocido en Francia
un momento  de decadencia. Los
duques de Borgofia vuelven a encender
la Jlama, al no poder apoderarse de
fas riendas del trono, se dedican, en la
¢poca que va desde Felipe el atrevido
hasta Carlos ¢l Temersrio, a mantener
en Dijon una corte fastuosa en la que
las fiestas se haran {amosas. Ahi se
rednen musicos y artistas procedentes
de todas partes; la mayoria son, desde
luego, borgorfieses y flamencos, perc
también hay franceses e ingleses, ¢stos
ultimos establecidos en Francia a partir
de ese momento. Este estado de cosus
durara hasta ]a muerte del Temerario.

A los mexicas les faltaba el
sentide de nacionalidad y de los
pueblos  wvencidos no hacian parte
de su territorio, ni se¢ mezclaban
las  razas wvencedoras con las
vencidas para hacer una nueva que
tuviese iguales aspiraciones y una
misma patria, af contrarto, hacian
mas profundas las divisiones.

1465 se inicia la construccion
del acueducto para iraer agua de
Chapultepec, se termind en 1466.

1472 muere Netzahualcoyotl.

En 1473 Axayécatl, sefior
teffochca, tuvo una guerra con
Moquihulx, ultimo soberanc de
Tlateloico, quien habia estado
conspirando  para formar wuna
coaltcion contra los Tenocheas
integrada por wvarios sefiores de
los valles de México y Toluca.

Denuncié el  compiot 3
Axayécatl una hermana  suya
casada con Moquihuix, ofendida
por el abandono en que éste la
tenia a causa de la preferencia que
daba a ofras mujeres.

Sabedor de lo que contra 81 se
tramaba, el rey tenachea atacod de
improviso a los tlateloleas, que se
defendieron obstinadamente en su
ultimo reductoe, el templo mayor.

Moquihuix perecid en la lucha
y los tlatelolca quedaron sin
soberano  propio, ohedeciendo
desde entonces al de Tenochtitlan,




Continuaba la guerra, mientras la
reaceion francesa sc iniciaba. El primer
sintoma fue la corta cpopeya victoriosa
de Juana dc¢ Arco {1429-1431). La
reconciliacion  eatre el dugue de
borgoiia, [Felipe el bueno, y Carlos VII
{ratado de Amas 1435) acelero el
proceso ¢ invirtid el equilibrio de
fuerzas. Una a una, las provincias
fueron recuperadas y en 1553 terminaba
esta rivalidad anglo- francesa.

Cuando Carlos el Temcrario
murié [Tenle a las murallas de Nancy
en 1477 desaparecio con él el allimo
vestigio de feudalismo cn Francia.

Fsta fue la época de Guillaume
Dufay (1400-1474), compositor que da
un tratamiento distinto a la musica
religiosa propeniendo, para el canto de
misa, un motivo tematico Unico
llamado carrfus firmus, que se convirtio
en la principal caractleristica de la misa
clasica. Sus grandes conjuntos corales
se sirven de cuatro vOCeS, aunque no €3
el cuarteto vocal come lo conocemos
ahora; dos voces graves y dos voces
agudas pero no de mujer.

En 1469, ¢! Principe Fernando,
heredero del reino de Aragén, se casd
secretamente con [sabel. de Castilla,
hermana- del rey Enrique [V, al que
sucedio en el trono en 1474, Fernando
heredd Aragdn en 1479, y las dos
coronas, practicamente unidas aunque
separadas en teoria, unificaron todo ¢k
territorio de Espafia con la conquista,
en 1492, del reino de Granada, altimo
reducto de los conguistadores arabes.
El reino de Aragdn poseia va Sicilia;
la inteligente politica de Fernando
condujo a la conquista del reino de

hasta que se restaurd la monargquia
tatelolea en 1515 con Cuauhtémoc,
quien, afios  después, pgobernd
también cn Tenochtitlan.

14779 se labra la picdra del Sol
(calendario Azteca), que fue una
piedra de sacrificios, se inaugura en
1481 sacrificando cautivos, mide
uros tres metros 0 su mayor largo.

Dos afios después fallecio
Axayacatl y le sucedid su hermano
Tizoc quien solo gobemnd cinco afos,
ya que murno envenenado en 1486.

Bajo Ahuizotl, sucesor y hermano
de los anteriores, et imperio mexica
alcanzo su maxima expansion.

Con &l holocausto de no menas
de 20,000 prisioneros se solemnizd,
en 1487, la dedicacion del Templo
Mayor de Tenochtitlan.

Aterrorizados anle ¢l relato de
esla hazafia inaudita, los habitantes
de los més remotos confines de
Mesoamérica, temblaron ante la
posibilidad de que de entre ellos se
reclutasen las proximas victimas y
el nombre del fiere monarca
tenochea inspiré un pavor tal que
todavia hoy se llama "ahuizote"
a alguien que causa temor.

Ahuizotl se proponia conquistar
a los quichés y cakohiqueles
cuando llegaron los espaficles. Un
golpe en la cabeza contra un dintel




Ndpeles en 1504 y a la ancxién de
Navarra en 1515, El afio 1492 (que
mas de una vez se ha considerado
como €l punto de partida de 1z edad
moderna) registra ires
acontecinuentos de importancia
capital: La unificacién de Espafia, el
descubrimiento  de América y Ia
aparicion de la gramatica espafiola de
Antonio de Nebriju, primer esfuerzo
para situar una lengua ramance en el
mismo  plano cultural de la lengua
latina. [.os Reyes Catolicos Fernando
¢ lsabel casaron a su hija mayor,
Juana, mas tarde liamada ‘la  Loca’,
con Felipe el Hermoso, hijo de
Maximiliano de Austria (que protegia
a ‘los principes de todo tipe de
Musica que se multiplicaban en su
corte como setas bajo la lluvia’, decia
su. bidgrafo Cuspinianus); v Carlos,
Hijo de estos, recibio en herencia, a fa
muerte de su abuelo materno (1516),
Espafia entera, Borgofia, los Paises
Bajos, Cerdefia y ¢l reino de Napoles;
ademas fue elegido emperador de
Alemania, adoptando el nombre de
Carlos V. En 1580 el Hijo de este,
Felipe [f, no pudo quedarse con el
imperio  de  Alemania pero  se
adjudico Portugal y todo su imperio
colonial. Estos dos estados de la
Peninsula constituyeron en aquel
memento una real unidad cultural.

Lspafia era catdlica. A finales
del siglo XV el ideal nacional era al
mismo tiempo un ideal religioso y a
causa de ellc es el ceniro de la
Contrarreforma donde la Tnquisicidn,
tan desacreditada, es un instrumento
para conservar la integridad de la
nacion siempre acosada por la
heterodoxia e incluso Ja herejia.

de picdra al tratar de escapar de una
inundacion que  se  produjo  en
Tenochtitlan en 1502 causd la muerte
al mds remible conquistador mexica.
Con €l termind [a etapa de los grandes
caudillos militares y se inicia fa de un
menarca a punte de ser divinizado,

Moteczuma Il Xaocoyolzin,
sacerdote modesto vy humilde
muy versado en su religion, a
quien el poder ensoberbecio
pronto. A &l tocéd sofocar serias
recheliones en La Mixteca vy
conquistar alli regiones que
nunea antes habian s1do
sometidas.  También  bajo  su
reinado disminuyd ain mas el
poder de Tetzcoco que habia
empezado a declinar a la muerte
de Nezahualcoyotl. El hijo de
este, Nezahualpilli, que heredo el
tronc a los ocho aflos de edad,
quedod bajo la tutela de Axavacatl,
¥ desde entonces los Tenochceas
se consideraron como tutores de
los tetzcocanos.

Moteczuma muriéd en 1520
Su  imperio  abared  casi todo
Veracruz, Puebia, Hidalgo,
Meéxico, Morelos, gran parte de
Guerrero v Oaxaca y las costas de
Chiapas. Todo este terrilorio -méas
el reina purépecha - constituyd el
nuacteo de o que fue la Nueva
Espafia y es hoy la Republica
Mexicana. Dentro  de  aguél
estaban enclavados, COITIO
sefiorios independientes. Tlaxcala,
Meztitlan, Yopitzingo y Tulutépe.

Sin embargo la caracteristica
de este imperio es qu¢ no era
una unidad pclitica con control
sobrc territorio y poblacidn. La inica




Desde el siglo XIV el “ars nova™ obligacion de las ciudades-estado

estaba presente, no era oira cosa que que habian sido incorporadas al
¢l mangjo de la polifonia que, para imperio se reducia al pago puntual
los itatianos, en ese momento era una del tributo impuesto.

verdadera novedad; florece gracias a

que los Principales comienzan a La introduccion de la metalurgia
competir con la magnificencia de sus ne se reflejo en la economia bisica,
cortes convirtiéndose cn mecenas para | Pues  10s metales  se  usaron
las expresiones artisticas. En el siglo fundamentalrmente para  la
XV la  ltalia  queda dividida produccion de articulos suntuarios;

solo de manera limitada, =obre
todo entre los purépechas, se habia
comenzado a usar ¢l cobre vy
algunas de sus aleaciones para
hacer herramientas, sin embargo

aparentemente en cinco estados, Cada
uo de los autderatas en el poder
pretende hacer de su ciudad un centro
cultural superior a la ciudad rival,

CDnSidt’:rflrldDSC a si Mismo un eran  escasas Yy 0o mosiraban
mecenas. El egjemplo cunde entre ventajas sobre las de piedra, que
prelados, patricios y banqueros. continuaron siendo predominanges,

Dentro de la muisica profana, poco a poco, la “cancidén” francesa
comienza a generalizarse, los duques de Borgofia ansiosos de rivalizar con la
corte de Francia facilitan las relaciones entre misicos y poetas de diversos
paises, ingleses, franceses, f{lamencos e italianos contribuyendo a la
internacionalizacién del lenguaje musical (1525-1530), mientras que con
Josquin Des Prés se llega al punto final de la evolucion y a una de las cimas de
la produccidén de musica religiosa de todos los tiempos en Francia, asi lo
demuestran las abundantes copias y transcripciones que hasta nosotros han
llegado; pasd mucho tiempo en Italia al servicio de los Sforza v al servicio del
duque de Ferrara, murid en Condé-sur-1"Escaut, no se sabe sien 1521 oen 1527,

Existe el dato de que los reyes Cartos [X y Enrique III alentaban una
institucion llamada “Academia de poesia y musica” que de alguna manera
influyd en hacer de la rima (ritmo), una discipling, que muchos autores no
estaban dispuestos a sceptar,

Es en el transcurse del sigio Colén, en su cuarto viaje, habia
XVI cuando lentamente a la musica legado cerca de México; tambidn
instrumental se {e da un tratamiento habian recorrido parte del litoral
independiente y deja de ser solo | hovicano los navegantes Diaz de
trans_cripcion_eg _ de motetes o Solfs v Vicente Yéfiez Pinzon en la
canciones polifénicas. expedicion que hicieron en 1508,




El descubrimicnto de la imprenta
apoya en gran manera a ello, a partir de
éste, ©f musico y el constructor de
instrwmentos  tienen uil  gran  apoyo
grafico que les permitird confrontar los
resultados de sus investigaciones con los
de sus antecesores, se elaboraran iratados
tedricos acerca de  los  distintos
instrumentos, sus  instrucciones de
factura o de ejecucion y la musica que
siempre ha acompariado a todo tipo de
aconteciniiento social permanecerd ahora
anotada en alguna coleccion impresa y
va no desaparecera después de oirla

Los editores publican musica
primero  en [talia, después en
Alemania y por ultimo en Francia,
recordemos que en estos paises se da
el origen histdrico de los instrumeittos
basicos dc¢ la actual cultura musical;
Aparccen entre ofros, 1os métodos
para la ensefianza de las violas.

Ottaviang Petrucclt inaugura en
1501 en Venecia una mnprenta musical,
iniciando as{ las publicaciones de
transcripciones el tablatura  de
canciones y motetes adaptadas para
iaud y piano, principalmente,

Es en Venecia donde se publica
los métodos de Silvestro Ganassi, la
Regola Rubertina para violas en 1542
y las “Lettione” para violone en 1543
vy es a los compositores Andrea
Gabrieli y su sobrino Giovanni a
quienes se les atribuye el mérito de
enriquecer las composiciones para

el actual - México o

con el propdsito de hallar wm paso
maritimo hacia el Asia. Pero las tiemas
fileron
verdaderamente descubiertas hasta que
Diego Velézeuez puso especial emperio
en averiguar cuales eran los  paises que
sz hallaban al oceidents de Cuba.

La primera expedicidn organizada
al efecto fue la que tuvo como
jefe a Francisco Hermnandez de
Cordoba y como piloto de las
naves 4 Anton de Alaminecs, que
habia acompafiade a Caolén en su
cuarto  viaje. Tres naves ¥y
alrededor de cien  hombres
llegaron al cabe Catoche ¢l
primero de marzo. Ahi tuvieron
un  primer encuentro con  los
indios. Costeando, llegaron luego
a Campeche y a Potonchan {cerca
de Frontera, Tabasco). En este tugar
fueron casi deshechos por los
indigenas. mas de la cuarta parte
murieron ¢n la lucha y los restantes
incluso el capitan, salieron heridos,

Por ecsta causa decidieron
regresar a Cuba, Desembarcados
en la Habana, difundieron la
poticia de su descubrimiento ¢
hicieron abultadas relaciones de las
cosas prodigiosas gque habian visto:
las grandes ciudades con casas come
las de Espafia, las extensas labraizas,
|as abundantes v ricas alhajas, etc.

Velazquez eligid a Cortés como
capitdn para una tercera expedicion,
tuvo recelos a tltima hora e intento

P,




conjuntos  nstrumentales hasta de
treinta y tres instrumentos.

Dentro de los  primeros
testimonios IMpresos de las
variaciones en la misica instrumental de
Espafia, el polifonista Diego Ortiz ha
dejado una obra de gran importancia:
Tratado de glosas sobre clausulas y
otros géneros de puntos en la misica
de violones (Roma, 1553).

Es en este momento y gracias al
reciente manejo de la musica para
familias  instrumentales, quc la
extension sonora aumenta de tres a
¢inco octavas, las violas de brazo y
da gamba se achican o se agrandan
para buscar efectos que enriguecen la
paleta sonora. El bajo de viola
comienza a intervenir en las sesiones
de miisica de camara aportando tonos
graves no comunes hasta entonces.

LLa fabricacidn de instrumentos
musicales alcanza un grado de
perfeccién que hace trascender la
obra de los artesanos; los tedricos
colaboran con los fabricantes para
crear inmstrumentos cada vez mas
perfectos. Giovanni Cellini (h. 1460
—h. 1527) y John Rose (aprox. 1550}
destacan por la belleza de sus
creaciones, las violas entre ellas. En
1555, el tratado de glosas sobre
clausulas nos da, para las violas,
numerosas indicaciones, preciosas
en cuante a fa digitacién y el
manejo del arco,

Desde 1556, Philibert Jambe
de Fer llama “violines” a un cierto
tipo de violas de brazg anotando

10

quitar el mando a su elegido e
impedir su salide, pero Hemdn
Cortés, que estaba advertido, apresurd
los dltimos preparativos y se hizo a la
mar antes que su jele pudicra evitarlo.
Para la expedicién habla puesto
Cortés la mayoria de los recursos, de
Su propia haciends o prestados:
Veldzquez y algunos amigos habian
aportado  la  parte restante; los
capitanes vy soldados a las érdenes de
Cortés contribuyeron con las amas v
caballos que llevaban y ain con
viveres para su sostenimiento. l.a
expedicion salio de Cuba, ¢l 18 de
febrero de 1519, la componian: cien
maringres  y  quinientos  ocho
soldados, distribuidos en  diez
pequetios navios; enfre los capitanes
de la fuerza militar figuraban Pedro
de Alvarado, Cnstoébal de Old,
Francisco Montejo v Diego de Ordaz.

Cortés tomé la ruta de sus
predecesores. Arribd a Cozumel,
en donde rescatdo de los indios a
un cautivo espaifiol, cuya lengua y
costumbres ya conocla, el didcono
leronimo de Aguilar. Se detuvo
brevemente en Tabasco, lugar en
que combatid con los indios
y obtuvo, al hacer las paces con
ellos, un presente de esclavas,
entre las que figuraba Malinally,
Hamada después Marina vy
Malinche, hija de un cagique
costefio; El 21 de abril, a los dos
meses de su salida, llegaba al
lugar que habria de Hamar la
Villa Rica de la Vera Cruz, ¢l
sitio de la costa en donde
consumg la ruptura con su jefe
e iniciar la conquista. Desde ahi
trazoé la estrategia, que habia de




que pocas personas las  usan,
excepto ios miusicos profesionales,
ya que ¢l violin es considerado un
instrumento profano y no alcanza
su sitio en la musica culta hasta
el siguiente siglo, aunque ya
existen en Cremona y Brescla,
constructores afamados Como
Antonio de Venecia y Gaspar Sald.

Es la época de Giovanni
Pierluigi da [Palestrina, quicn nace en
la poblacién del Lacio en 1525 y no
se aleja jamas del ambiente romano,
ei punto de partida de su genio
¢creador es indudablemente el dibujo
melodico, sus  conirapuntos s
caracterizan por  su perfecto
equilibrio entre lo melddico v lo
armonico, su obra satisface el nuevo
ideal que la iglesia Catodlica exigia en
ese momento, muere en [594.

De 1389, en Francia, data la que
al parecer, S la primera
instrumentacion  que  trasciende  al
paso de los afios, fue hecha para la
boda del Duque Fernando de Meédicis
con Cristina de Lorena, en ella se ve
que los principios basicos no han
cambiado; a la flauta transversa,
violin o vicla de brazo aguda se les
asigna la sonoridad aguda dominante,
las voces intermedias a las violas
tenor entre otros instrumentos, a los
fondos estara en algunos cases una
vipla bastarda con cuerdas de
resonancia; también aparece la
primera obra nue detalla a fondo la
teoria v defin._idén de las diferentes
danzas, el andlisis de los pasos, asi
como la muasica que corresponde a

consistir  fundamentalmente en
buscar la alianza de los pueblos
enemigos de Mexico con el fin de
abatirlo. Saltd para Tenochtitlan a
mediados de agosto de 1519,
Componian sus fuerzas algo mas
de cuatrocicntos soldados
cspafioles y quizd otros  tanios
guerreros tofonacas; en veracruz
quedaban los  vigjos y los
enfermos. Llegd sin tropiczos a las
proximidades de Tlaxcala, con la
que deseaba concertar una alianza
pero los tlaxcaltecas decidieron
segutr una doble politica: la de
negociar y la de guerrcar, asi,
mientras  negociaban,  sostenian
luchas que atribuian a generales
desobedientes o a una tribu extraiia
como la de los otomies. Del 31 de
agoste al 7 de septiembre hubo
largos combates, con gran desgaste
de los espaifioles, que no esperaban
tan tenaz resistencia.

El capitian de los tlaxcaltecas,
y héroe de las primeras jornadas,
fue el célebre Xicoténcatl. Corles
Alcanzo [a victoria el 22 de
septiembre; prohibio los sacrificios
humanos ¢ hizo levantar altares
publicos para el culto cristiano.

El triunfo militar le reporto
tres sefialados beneficios: levanté
la moral de su hueste, puso a los
tlaxcaltecas  incondicionalmente
de su lado y aumento los temores
de los mexicanos,

Cuando Cortés legd a Cholula
ordend a sus soldados que
disparasen contra los indios del
lugar; los disparos sirvieron de sefial
para que los tlaxcaltecas Ia arrasaran




estos pasos, incluso drae ligurines de
instrumentistas y danzarines, su titulo
es  Orchésographie, del  autor
conocido como Thoinot Arbeau pero
st notnbre fue Jehan Tobourot, v era
un candnigo de Langres, en {a Europa
central. En esta obra dice que la
orguestacion de la baja danza era
tambor, corneta y canto.

De las danzas destaca el
pasacalle, que era en su origen un
canto de marcha que se repetia a o
targe de un determinado recorrido o
desfile, se trataba de un tema corio
que se Tepetia con alguna wvariacion,
Hacia 1554 existe la nola de que un
vihuelista en Espafia de nombre
Fuenllana compuso una Fantasia
sobre el tema con 1as siguientes notas.
Do-sol-sol-la-sol. “¢l cual dice el
contrabaxo’. Surgen por todo Europa
pasacailes variados sesun el lugar,
donde se aprecia que las variaciones
son sobre un bajo obstinado.

A fines del sigle XVI aparece
el fendmeno social de la
Contrarreferma, la “fauda” cs la
anica forma musical admitida en las
reuniones de los fieles, se cantaba
antes y después del sermdn.

[

Yy Ssaquearan eh dos horas, segun
dice ¢l mismo; fueron muertos
mis de tres mil choluftecas. Siguid
su avance, pasO por entre los dos
volcanes desde donde los espaiioles
quedaron  asombrados  ante ¢l
¢spectaculo que oliecia el Valle de
México y su ciudad principal, llegd
a la capital azteca por lztapalapa.

Cortés fue recibido por el
emperador, quien o agasao
cspiéndidamente.  Ya  en su
alojamiento, sItid preocupacion por
lo que habia hecho, pues se habia
introducide en una enome y
desconocida ctudad, CUyos
habitantes, sumamente aguerridos,
podian aniquilarlo en poco tiempo,
para salvar la  compromeiida
situacion, hizo rehén a Moteczuma.
Se sucedicron muchos capitulos
épicos antes de la calda de la Gran
Tenochtitlan, el martes 13 de
Agosto de 1521.Después del uitimo
combate, Cuauhtémoe ante Cortés
decia; “Malintzin, pues he hecho
cuanto cumplia [debia) en defensa
de mi ciudad y de mi pueblo, ¥
vengo por fuerza y preso ante
persoua y poder, toma luego este

puiial y matame con €l™.

| SN

Hasta aqui quede este panorama histérico, para 1350 el noreste de
México era, oficialmente, parte de la corona espafiola. El proceso de
incorporacién de los pueblos conquistados a los modelos cconoOmMIcos,
tecnoldgicos v sociales europeos fue inmediato, iniciandose asi, la histona

del México actual.
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La imagen que resulta de la lectura anterior es (ue los habitantes del
Nuevo Mundo cran medio salvajes'’, siempre s¢ habla de guerras y sacrificios.
En cambio, como nuestro objeto de estudio es un instrumento musical europeo
gue siempre se usa en eventos sociales, 1as referencias histéricas sou parciales
y por [0 mismto, engafiosas, veamos:

El marco histérice eurppeo anotado seiiala escenas como las siguientes:
La corta epopeya victoriosa de Juana de Arco; o la inteligente politica de
Fernando [de Aragon, el rey catolico] condujo a la conquisia del reino de
Nipoles: 0 también que la Tnquisicidn, tan desacreditada, es un instrumento
para conservar la infegridad de [a nacion siempre acosada por la
heterodoxia e incluso la herejia.

jQué manera tan civiizada de decir!:

- Las acciones guerreras en las gue participd la doncella Juana de Arco
tuvieron como resultado varios cientes de mwuertos. Los jerarcas
religiosos, temerosos del liderazgo de uma mujer, decidieron
juzgarla, encontrandola culpable de hergjia (un crimen que sdlo
existia en la mente enferma de los fanaticos religiosos), fue ultrajada
y condenada a morir en la hoguera; o...

- El Rey Fermando de Aragdén tenia tanta capacidad militar que ordend
a sus egjércitos las acciones bhélicas necesarias para garantizar el
sometimiento de la voluntad de las personas que vivian en el reino
de Napoles; o...

- La inquisicion fue una institucidn creada por personas que en
nombre de Dios: vejaban, torturaban y asesinaban,

Lo que se observa en esta relacidn de hechos es que, tanto en €l Vigjo
como en el Nuevo Mundo, habia gente que establecia su dominio sobre otros
por medio de la guerra (no es necesario explicar que la guerra es una accion
salvaje donde quiera que se realice, no importa 51 es Europa o Tenochotitlan),

""'Ng deberrios olvidar que Ia historia no la escriben los veneidos y que, de hecho, los libros da wexio oficiales
de educacidn bdsica, hacen especial hincapié en el cardcter guerrero de lag culturas peehispamicas. Por
gjempla, et librg de Historia de 5° grado de primacia en la phgina 114 dice) Los drrecas exmvieron.. bajo of
dominia del poderose yeflorio de Azcapoizaleo, af gue servian como seldadoes o sueldo. Hacla 1430, se
habian converiido en un eficivnte poder miliigr. Atgearen i derralaron enifonces @ Azcaporzaton,., Inictaron
asf e sorprendenie hazafia guereera.. [Histotia quinto grado, SEP. México. 1999.]
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Para ellos era natural nacer, crecer, matar o morir; desarrollarse inmer<os en

un dogma que 108 preparaba para cumplic con la obligacidn social de marchar
al campo de batalla en busca del reconocimiento.

La gloria era para log caidos por entrar al mundo de los muertas por la
gran puerta de los valientes; [.a gloria era para el vencedor por haber logrado
acrecentar su poder; La gloria era para el vencido que, aunque habia perdido la
batalla, habia conservado la vida que le permitida hacer una nueva guerra para
recuperar o perdido; y entre guerra y guerra se manifestaba el ego del ganador
al demostrar su poderic haciendo fiestas y rituales cada ver mejor preparados,
cada vez mas sunfuosos, cada vez mas... artisticos.

[.a guerra fue imevilable cuando se encontrd la gente del Vicjo
Continente con la del Nuevo Mundo. en ¢l campo de batalla fue tan
sanguinaric €l uno como el otro, donund €l que tuvo los mejores medios y
las mas brutales tacticas aniquiladoras. Se impuse la cultura del ganador o
sea la cultura del mds sanguinario y ésta, a su vez, fue afectada por la de los
vencidos (que no ecran precisamente débiles); se fundieron las razas a tal
grado que, con el tiempo, s¢ confundieron ins origenes, surgit el habitante
promedto de este pais que se autodenomindé: MEXICANO. Este gran pueblo
mestizo es por comsecuencia, susceptible de ser afectado por las expresiones
cuiturales de los pueblos que lo formaron.

En el proceso de aculturacion. €l europeo aportd sus costumbres y sus
instrumenios musicales pero, como la evelucién del contrabajo se completd
solo hasta principios del siglo XVII, cuando la Colonia estaba en su
esplendor, se puede asegurar que jos mexicanos conocieron sus propiedades
sonoras casi al mismo tiempo que los europeos v, al integratlo a la masica
mexicana, tuvicron la misma oportunidad de usar su color sonoro para
enriquecerla. O sea que los sounidos del contrabajo han sensibilizado lo
misnic @ mexicanos que a europeos, asi que no hay razon para que los
mexicanos no puedan desarrollar una interpretacién en el contrabajo al mds
alte nivel conocide o por conocer. Todo depende de la manera como s
aprenda o se ensede asi como de la actitud que el contrabajista adopte ante la
historia jva a repetirla o quiere proponer aigo?. En todo caso, en el supuesto
de la propuesta, el contrabajista puede basarla en su herencia cultural que, de
acuerde a la historia, os una lusion de muchas culturas; espaiiola,
prehispanica, mozarabe v alricana cutre Otras,



Capitulo 2

EL CONTRABAJO EN MEXICO

a) La Colonia; b) Siglo XiX: ¢) Sigle XX

Esta claro que el origen del contrabajo ¢s ¢uropeo y como en los textos
no existe referencia directa de su presencia en México, se tendra que dedueir
de una manera indirecta.

a) La Colonia

[Los escasos compositores radicados en la Nueva Espaiia en el liempo de
la Colonia, venian de Europa, como es ¢l caso de Juan Navarro (Espaiia b
1530 - México ¢. 1610), que fue autor del primer libro, puramente musical,
impreso en et Nuevo Mundo.

A los naturales les fue impuesta la cultura europea de tal manera gue
dificilmente se podtia discernir de qué modo la masica fue influenciada por
fas expresiones autdotonas, Correspondid a la iglesia no sole implantar en su
sentir, por medio de la evangelizacidn, la cultura espafiola, sino también
asegurar la continuacion de ésta al permitir que en sus espacics se desarrollara
la acuividad testral porque muchas de las represeniaciones teatrales se hacian
en el alric de las iglesias y porgue ios colisees eran propiedad de las
comunidades religiosas “

Al igual que en fspahia, fa musica teatral en México se reducia a
tonaditias, seguiditlas, elc., y su orguesta corria pareja con la hispana... o
sea que las funciones que desempefiaba eran iguales. [.as primeras orguestas
de las quc se tiene noticia, datan de los afios de 1768 y 1769 cuando actuaron
en ef Coliseo Nuevo,

En la relacidn preseritada el 21 de Abril de 1786 por don Francisco de
Pawda Sarmiento Fuentes, Administradar General Interino de la Sociedad de

"2 {8 latra cursiva son citas de ROMERD, fesds. "1.a Evolucion Musizal en México™, MUSIC evislh
Mexicana, nim. 6. (5 de septiembre de 1930, Reimpresa por INBA. México 1995,
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Subscripores asentistas’’ del Teatro Cémico de la Nueve Lspaia, por
quiebra del asentista D. Manuel Lozano, todo elle durante ef gobierno del
Ezmo. Sr. Virrey D@ Bernarde de Galves, Conde de Gdivez, consia gue la
primera de dichas orquestas la integraban 3 violines primeros, 4 segundos, |
violorn, 1 contrabajo, 2 clarinetes, 2 flawras y 2 trompas, siendo su director
don Manuel Delgado y maesiro de coros don lgnacio Cabrera,

Observese como los religiosos se valen de las propicdades educativas
del teatro para [ijar y preservar las costumbres curopeas, La mésica que apoya
la escena, las tonadillas y las seguidilias, gue son canciones faciles de
aprender o de silbar en su caso, parantizaban que la gente tracria en su
memoria, repitiéndolo de manera inconsciente, ¢l mensaje de la obra, fuese
doctrinal o profano, porque dificiimente las cbras que el Teatro Comico de la
Nuecva Espafia montaba cn escena, serian de cardcter religioso.

Lo mas interesante es observar que el contrahajo [legd junto con la
cultura como parte de la orquesta, este hecho permite acotar que la respuesta a
la pregunta cstablecida en los ANTECEDENTES: ;Es ¢l Contrabajo un
instrumento propio de la masica mexicana? Es un categérico - 8i, 1o ¢s.

b) Sigle XIX

La orquesta {y el contrabajo como parte de ella) cumple con su funcidon
social, por 1o que, aunquc ne exista un seguimiento de ella, siempre estara
presente en los eventos sociales.

Hacia 1824 surge fa primera Sociedad Filarmdnica dirigida por el
profesor D). Mariano Elizaga, su objetive era creqr una orquesia ¥ un coro,
los cutales 'se pondrian al servicio de los convenlos, de las caledrales y de las
iglesias a cambio de una pequekia contribucion’™... " un uflo mas tarde se crea
lat Academia de la Filarménica de la Universidad”.

En 1838 surge la segunda Sociedad Filarméniea cuyo principal
objetivo era promover y difundir la musica. Gracias a esta sociedad se pudo
instalar, el primero de Julio dc {866, la escuela gue, con el tiempo, se

1 Asentista. Ef que se encarga por contrato del suministro de viveres y otros efectos. Larousse. Digeionaria
Lhgiclopédico

W ROMERD, Jesis, “Fundacion de la primera Sociedad Filarmdnica de México™. Historia_Social de la
Educacitin Artistica en Méxica. Coordinacitn General de Educacidn Astistica, México. 1982,
'* “E] Sp1". Peritdico. Jueves 28 de Abril de 1885



convertiria en el Conservatorio Nacional que JUnQUC  NQoe Ccon W
experiencia académica... Aeredada de estas Sociedades Eilermonicas, los
maestros, ademds de  imitar la misica curopea, haciun  sus Propias
composiciones y, en maleriq educativa, sus propios textos™...

También el género sinfénico comté com gram atencicn dentro de
conservaiorio; el 25 de agosio de 1886 fundé su Orquesta Sinfénica v el afio
de 1890 incugurd lu Orguesta de afumnos’’

El heche de gue se hable de orquesta de alumnos lieva impticito:
1. - Que el contrabajo formaba parte de ella.

2. - Que en ¢l Conservatorio se ensefiaba a tocarlo. Porque aungue no
exista refercncia de su ensefianza, ya que el Pbro. Agustin Caballero,
quien fuera director fundador, daba la clase de solfeo ¢ instrumentos
de arco, si existe el dato de que Cruz Garnica', maestro de contrabyjo a
principios del siglo XX, era egresade del Conservatorio,

Para 1895, entre mayo y octubre, en una temporada de conciertos de
musica de cdmara organizados por esta Sociedad, participa el contrabajista
Francisco Yeldzquez, quien junte con Luis G, Saloma'” y otros, tocaban en
quinteto. Al no haber mayor informacion sélo queda preguntar; ;Dénde
aprendio a tocar el contrabajo al Maestro Velazquez, quién le ensenid a tocar,
habra sidoe alumno de Giovanni Bottesini®®, habra tenido disciputos? ~ Estas
son situaciones de las gue no existe registro pero [a tercera pregunta surge
porque, antes de esto, el 14 de noviembre de 1833 se publicd en el Diario
Oficial, firmada por Miguel Lerdo de Tejada... la convocatoria para que los
poeias y compositores escribieran el Himno Nacional Mexicano... Para la
masica concursd Giovanni Botiesini

£l 17 de Mavo de 1854, meses antes de que el Himno oficial fuera
estrenado, Bottesini compuso un arveglo musical, sobre un poema de Gonzdle:

" ROMERD, Jesis. On. Cit _ _

" ROMERD, Jesus, “La Evolucion Musical en Meéxico” MUSICA, Revida Mexicana. num. 6. 1% du
septiombre de 1930, Reimpresa por INBA, Méxice 1995 o

" GARCIA, de Mendeza Adslbertn. Primeros Anales del Congervetoria Nacional de Musica. Tomo L
Ediciones * Amigos del Conservatorio”. SEP. México. 1941 Pag 77. ‘

"% Uno de los grandes maestros de vielin registrados en Ia historia de la misica mexicana. ,
(1821 - 1889} Contrebajista viruosa de origen italiano, director de orquesta y COMpPOSILar, &n los fibros de
historia de México, vn el capitulo del Himne Nacional, cuando sa refieren a él, lo nombron como Juan
Bottesini, que es la traduccion al castellano de Giovanni,
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Bocaregra, que fue ejecuiado en el teatro Santa Anna por la primera soprano
FEnrigueta Sontang, Condesa de Rossi, y ef primer ienor Gaspar Pozzolini... y el
11 de Septiembre siguiente, Boittesini toco en ef gran teatro, ya con la poesia
prentiada de Gonzdlez Bocanegra, otra version musical..

_ El Himno Nacional Mexicano fue cantade por primera ves el 13 de
Septiembre de 1854, en fincicn especial organizada en el teatro Santa Anna
para conmemorar el aniversario de la Independencia. Las veoces estuvieron a
cargo de la Soprano Claudina Filorentini y del tenor Lorenzo Salviy los coros
fueron apoyados por los artistas de las compaiijas de René Masén y Pedro
Carvajal; Juan [Giovanni) Bottesini dirigid la orquesta v Gonzdlez Bocanegra
pronuncio el discurso oficial’,

JEl resentimiento que despertd enlre Ins misicos mexicanes la
preferencia manifestada por Sanita Anna hacia el espafiol D. Jaime Nund, a
quien conocio en la Habana en su pasc para Meéxico y af cual invite para que
viniese a nuestro pais. Cuando D. Jaime Nund atendio aguella invitacion se le
dio el puesto de Director General de Bandas v Misicas del Ejército de la
Republica...”’

Es curioso observar ¢codmo Jaime Nund no tenia total aceptacion de los
musicos mexicanos v su nombre s¢ relaciona exclusivamente con el Himno
Nactonal mientras que Giovanai Bottesini formaba parte de {a vida cultural de
México. Estos datos sugieren que, sin ser una educacion formal, Bottesing
seguramente ayudd a alguien a mejorar su técnica o su interpretacién en el
contrabajo. La siguiente cita lo confirma:

Durante la Colonia y después de la Independencia hasta la Reforma, fas
novedades musicales nos fueron traidas por los extranjeros que nos hubleron
visitados; los mexicanos se conformaron con ser simples imifadores carenfes de
discernimiento, A partir del restablecimiento de la Republica, la innovacién
musical fue ya patrocinada por los propios mexicanos, quicrnes permanecieron
totaimente europeizantes. El estifo italiano privé en Méxivo hasta la Reforma;
al resiablecerse la Republica, el italianismo, sin quedar derrotado, va
permitiendo lo implantacion de fas escuelas francesas y alemana, ambas con

gran prestigio en la primera década del siglo XX .

i‘ Enciclopedia, de México. Tomo VI Fag. 3961.
T ORTA Veldzquez, Guillermo. Breys historia de 1a masice en México. Pag, 306 -307.
¥ ROMEROD, Iestis. Op. cit. :



¢) Siglo XX

~ La Capital de la Repiblica fue en este siglo, el centro de la educacion
musical, las tres escuelas de importancia histérica son; el Conservatorio Nacional
de Musica, fa Escuela Nacional de Misica y la Escuela Superior de Masica

En el Conservatorio, la
ensefianza del contrabajo cotrespondio
al maestro Cruz Gamica (foto n® 1)
desde el ario de 1917 hasta mediados
de la década de los 40, [fue
contrabajista principal de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad vy
miembro de Ila Orguesta Sinfénica de
México, se 1nicio en la academia del
maestro  Clementle Aguirre en la
ciudad de Guadalajara, Jalisco, y se
gradud en el Conservatorio, no

. .. Foto n® 1. Maestre Cruz
existen detalles de su formacion. Garnica

e

Hacia 1969 encontramos al maestro José Luis Hernandez Urzaa como
profesor de contrabajo en la Escuela Nacional y en el Conservatorio.

Por las fechas en los acervos bibliograficos, en aquella época se¢ basaba
la enseflanza del contrabajo en la técnica de arco tipo francés,

El maestro Ricardo Gonzdlez Lopez es el Contrabajista mexicano que ha
trascendido por medio de los homenajes que con frecuencia le rinden sus alumnos,

Es importante anotar que en la década de los 60's, en la musica popular
y debido a la facilidad para tocarlo, el bajo eléctrico desplazo al con{rabajq a
tal grado, que los contrabajistas wvendian sus instrumentos a precios
barat{simos, lo que provocd una irremediable fuga de estos, principalmente,
hacia los Estados Unidos de Norteamérica. Se cred tal desinterés por el
contrabajo que ya nadie lo estudiaba por no tener instrumento y nadie o
compraba por considerarlo anticuado y de dificil ejecucion,
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Hubo un lapso de ensis ya que, al no haber contrabajistas para ocupar
los lugares en las orquestas sinfonicas de! pars, cualquiur:{ que dominara (ic
regular manera la primera octava del diapason, cra aceplado, inmediatamenic
en varias orquestas a la vez, dando como resultado un bajo nivel interpretative
del conlrabajista mexicano promedio. ' '

A principio de los 70's, se inicia una gran apertura cn las politicas
culturales de nuestra nacidn que provocaron la llegada de musicos de todus las
nacionalidades a México, entre ellos llegan los formadores de una nuevﬁ
generacion de contrabajistas que pretende ser de allo nivel, ellos son:

James Pearshall Tranks de los Estados Unidos de Nortcamérica,
ensefio en el Congervatorio hasta 1990,

Andrés Kalarus de Polenia, aun ensefia en la tacultad de musica
de Xalapa, Veracruz.

Nicola Popov de Checoslovaquia, a(n cnsefia ¢n la Escuela
Nacional de Musica de 1a UNAM y en la Escuela Superior de
Musica del INBA v 1.

En los ultimos afios se ha desarrollado una gran aclividad
contrabajistica donde se realiza, cada vez con mayor frecuencia, todo tipo de
intercambios, cursos en otros paises, coloquios, etc., pero atn no podemos
hablar de que exista una escuela mexicana de contrabajo, a lo mejor apenas
esta naciendo, es facil constatarlo, simplemente no existe acervo pedagdgico o
literatura contrabajistica escrita por profesores mexicanos de la especialidad.

31, definitivamente, Meéxico ha sido un crisol donde se han fundide
todas las culturas del mundo, esto es valido para la musica y ha quedado
demostrado en la ensefianza del contrabajo.

Ahora que tenemos un cuadro historico, pasaremos al andlisis de los
elementos actuantes en el proceso de ensefianza - aprendizaje de la téenica
para tocar ¢l contrabajo.
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Capituio 3

PERFIL DEL CONTRABAJISTA MEXICANO

:n la interroganic presentada desde los ANTECEDENTES: *;Cudl es ¢l
phjetive del Estado Mexicano al instalar escuelas donde se ensefia a tocar un
msirumento de origen italtano?”, se encuentran directa e indireclamente, varios
elementos actuarlles del proceso educativo que nos ocupa:

Estado mexicano. Entidad  politica que preside log  destinos
colectivos de la sociedad mexicana.

Escuela. Lugar dotde los muestros ayudan a formar a los
alumnos.

iviaestio. El que enseiia a iocar.

Alumno. El que aprcnde a tocar.

Conirabajo. [nstrumento nwusical dc orgen curopco.

Esta claro que a la sociedad mexicana, por medio del Estado, le interesa
ensefiar a tocar el contrabajo de manera profesional a algumos cindadanos;
puede ser porque es parte de ia musica y que ésta esta catalogada como una de
las betlas artes, que a su vez es cultura; pero en realidad la musica es ia serie
de sonidos organizados que provoca emociones a duien escucha, es decir gue
estos sonidos pueden transformar de un mode momentdneo el equilibrnio de ia
relacion alma - cucrpo del individuo. Esta es la propicdad quc Ic da un valor
social inapreciable, de ahi que existan tantas clasificaciones para los distinlos
estilos, por gjemplo: musica religiosa, musica épica, musica escolar, musica
popular, musica nacionalista, misica romaéntica, etc.

Cada ciasificacion ransiuce un evento social donde la musica adguiere
la funcién de agente homogeneizador de voluntades suscepties de ser
conducidas® a un mismeo fin,

¥ La musica tiene prupledades conduetivas. La teoria de conjunta de la sicologia representada por . B,
Watenn vy B F Skimner Intenta clevar |g steologia ol congo do cizncia ohjetiva v, parn efto, le asignaun
modelo bioldgico y sina el compartamiente como un modelo de gstudio. Propone establecer leyes constantes
que relacionen &l estimula cor la respuesia, de forma gue se pueda prever ¢l enmportamisnto /i se connee &
estinlilo.
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El contrabajista, al tgual que cualquier misico, forma parte de este todo
que llamamos musica; actividad viva, dindmica y efimera de la cual ellos,
junto con su entorno social, son los principales actores; no puede existir una
sociedad sin musica asi como ne puede existir un musico sin ptiblico.

Los estudiantes de musica desarrollan sus facultades en e! senc de una
sociedad siempre cambiante, las circunstancias en el actual proceso de
ensefianza-apredizaje son completamente distintas a las que fueron cuando la
generacién de los maesires actuales, se formaron,

Asi tas cosas, el maestro de una escuela profesional de mdsica debe
hacer wna pausa para imaginar c.c-mo seran sus alumnos cuando egresen,
¢estarén conscientes de que un solista® puede lievar su actividad al nivel de la
funcién social que se ha anotado, estaran aptos para desarroflar tal {uncion o
se conformardn con tan sélo tocar bien su instrumento?,

Estas preguntas hacen que se visualice lo escabroso del tema, se puede
rehuirlas .y decir, por ejemplo, que el per(il del contrabajista egresade del
Conservatorio Nacional de Musica debe ser ¢ del misico con gran capacidad
interpretativa que pueda resolver cuatquier dificultad téenica.

Es un objetivo bastante ambicioso pero que se antcja simplén después
de hablar de la existencia de una funcion social en la indiscluble refacidn
musico - puiblico, sociedad - musica.

Para ahondar en lo establecido debe contemplarse a la misica como s
una actividad que, enire mds personas se involucren, Se considera mejor.
Comienza con una sola persona cultivando con gran afén el sonido que
produce con su instrumento, esta educando sus sentidos (el tacto, la vista, la
voz y el oido) para producir relaciones sonoras exactas que estimulen sus
sensaciones. Cuando cree que ha encountrado o que buscaba, 1o toca para otra
persona, sea un compafiero, un maestro o cualquiera que sirva de pablico; st
recibe un gesto o comentario de aprobacion, inmediatarente emprende un
nuevo periodo de estudio, practica y/o investigacion para lograr un nuevo
producto sonoro, quizd mas complejo o simplomente diferente que, a su vez,
serd expuesto en busca de la aprobacién de su entorno social,

2 0 - a . -
P Musico virtuese fque puede expresar sus sentimientos con Ios recursos 30nores de su ingtrumento,
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Cuando se alcanza un nivel de dominio interpretativo, se busca la
aprobacién para pert€necer a una orquesia, que también tiene sus ciclos de
preparacion y presentacion de las obras. En la medida que 1a sonoridad, que es
una consecuencia directa de la capacidad interpretativa, es aceptada por el
publico, que la aprueba por medio del aplauso y su asistencia a 1a sala de
conciertos, 1a institucion que 1a patrocina le destina mas y mejores apoyos.

Cuando ¢l dominio del instrumento liega al virtuosismo, el musico
busca la aprobacion, primero de las orquestas e instituciones, para poder
présentar su producto sonoro al puablico; al recihirle éste, en respefuoso
silencio, s& produce un increible afloramiento de emociones en el solista, ia
orquesta y ¢l publico, es una verdadera comunion espiritual que serd més
grande, entre mas publico esté presente; y siempre habra mas, porque el
piblico querra volver a seatir lo que sintié y también querrd compartirlo
con los seres que emocionalmente considere cercanos.

De o anterior se deduce que el trabajo del muisico se considerard completo
y satisfactorio solamente cuando su producto sonoro llegue ¢ impacte al pablico;
ademds, como consecuencia, siempre habra uan publico que quiera escucharlo,
ipor qué? - Porque las vibracienes del aire, al producirse €l sonido, hacen vibrar
las partes internas del oide produciendo un estimulo a todo el sistema nervioso
provocando que ¢l subconsciente, yo interno, espiritu, energia creadora. ¢tc, se
manificste por medio de recuerdos, emociones o ideas.

Este fendmeno, magico hasta cierto punto, conlleva a concluir que la
musica es, definitivamente, una de las caracteristicas que distinguen al Ser
Humano y su funcion cs estimular la conducta de la sociedad, por medio de la
captura de la atencion y la promocién de las emocicnes.

Ahora, si se acepta que fa musica tiene esta funcidn social, el misico al
igual que el estudiante de musica deberian gstar conseiente de ¢lla.

Sin embargo, el objetivo de la mayoria de elios es llegar al triunfo, que
se traduce como ¢l reconocimiento de un gran publico y una comodidad
ccondmica glo lograran?,

La historia muestra que los misicos que han trascendido no siempre han
logrado una gran solvencia scondmica, pero su obra se ha convertido en
inmortal debido & su compromiso social, por gjemplo:
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Una buena parte del trabajo de Johanu Sebastian Bach fue para
apoyar la cada vez mas difundida doctrina luterana; Ludwig van
Beethoven ¢s recordado como un comprometido humanista que
comparte ¢l ideal de 1z Revolucion Francesa dedicando, en un principio,
la tercera sinfonia al General Napoledn Bonaparte y, cuando éste se
erige emperador, quita su nombre, dedicandola al Héroe [deal: Pablo
Moncayo, Silvestre Revueltas v Blas Galindo desarrollan masica con
temas cien por ciento nacionales.

Aunque cada uno de ellos vivié un momento histérico distinte, su
sensibilidad captd el sentimiento comun de su gente y lo dejaron plasmado en
sus compaosiciones, su masica dice lo que su entorno social queria decir, canta
o que ellos guerian cantar, Hora lo que su piblico queria llorar o lo que es In
mismo: estos compositores trascendieron porque su musica motivo y Sigue
motivando las sensaciones de la gente que le escucha,

Aqui es pertinente hacer una observacion: en la actualidad la cultura del
Pueblo de Meéxico exige, paga y aplaude géneros y estilos musicales que no
tienen raiz en suelo mexicano; el noventa y ocho por cieato de la musica culta
(o clasica) que se interpreta en el pais, ¢s extranjera; el rock que gusta, ¢l que
pega, fue oripinado para las grandes manifestaciones sociales que protestaban
contra la guerra de Vietnam en Estados Unidos de Norteamérica; El canto
latinpamericano, de protesia, folclorista, ese al que los medios de
comunicacion le han dado carta de nacionalidad nombrandolo ruestra mudsica,
por que segun cllos tiene la misma raiz {atina, surge hacia la segunda mitad
de la década de los sesentas, cuando tanio en México como cn Cuba ¥y
Sudamérica se desarrcllaban conflictos sociales; como os musices mexicanos
no se involucraron, ni a Ia derecha ni a la izquierds, la gente empezd a hacer
suyos los cantos de protesta cubanos y sudamericarnos,

Los comerciantes y los medios de comunicacion, controlados por el
Estado, se han encargado de difundir estos estilos musicales porque no le
representa ningun riesgo que el Pueblo de México se identitique con la
problematica social de los ¢conciudadancs de Pablo Milanés®® o con Ia moda de
los canta - autores espaiicles o con el movimiento punk estadounidense, asi
que estas modas son transinitidas y promovidas ampliamente por las empresas
televisoras.

6 .
Compositor subang.
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La Secretarfa de Educacidn Publica acepra la cultura musical que el
radio y 1a television han forjado, porque:

a.- Conviene a la educacién artistica impartida por el Estado, cuyo
objetivo basico es ia ensefianza del arte europeo, tante de su pasado
coma de su presenie. .

b.- No le interesa ya que en la actualidad lo oficial del arte, se ve
marcado pase a paso por sus artistas oficiales. Lo que fire en su
momento Carlos Chdvez, lo son ahora compositores coma... Mario
Lavista. Do una u otra manera esia educacion nos aleja de la vida
cotidiana v de nuestra realidad. ..

Sin embargo el verdadero artista es siempre contestaiario a la ideolagia
dominante y siempre estard en un proceso conflictivo con el arte oﬁm‘a.-‘”??.

Lamentablemente el misico mexicano ha sucumbido ante el embate de
los intereses econdmicos y ha permitido que se adormeszca su capacidad
creadora, sabe que su seguridad no sera afectada si repite toda fa misica que
proviene allende las fronteras y no se arriesga a ser la voz de su gente en
ningion movimiente social,

En consecuencia, el reconocimiento del publico mexicano vy la gran
solvencia econdmica son para aguellos musicos extranjeros cuya msica (que es
una respuesta a las necesidades de su pucblo) ha sido importada e impuesta en
Meéxico por la gran industria musical, mientras que para el musico mexicano que
se ha conformado can repetirla sélo queda trabajo, salario y frustracion.

Pero no todao estd perdido para el artista latente que existe en cada
estudiante, la funcién social no csta refiida con sus objetivos, incluso puede
aunarse si el educando licga a comprender que cualquier actividad del Ser
Humano esta destinada a servir a sus semejantes y que la virtud de que habtan
los especialistas no consiste en tocar rapido sino en tocar con una idea que
provoque una comunidn por medio de la comunicacidn espiritual. St su talento
{o dedica a crear la musica que su gente necesita, en ese momenlo cstara
cumplicndo la funcion social que la actividad misma le ha marcado vy en esa
medida sus obietivos personales seran recompensados con reconocimiento
(fama) y solvencia econdmica, porque sin proponérselo y por la naturaleza

7 GUEZMAN, Guzmén Rosaura Op. Cit
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misma de la masica y el arte, se converiird en un lider: su sociedad vestira
como ¢1, actuara como £€l, copiard sus conductas porque, durante su actuacion,
¢l conducira los sentimicntos de su pablico a donde su publico necesila ser
conducido. SO6lo anotaré como ejemplo de este fendmeno en el ambito
nacional, a Alejandro “Alex” Lora y el “Tri™.

Pero si la Educacion que el Estado imparte se convierte en un obstaculo
al quehacer del artista y en México las mejores escuelas de musica estan
financiadas por ¢l propio Estade, jcomo pueden las escuelas ayudar al
estudisnte a llegar a ser el musice analitico cuya virtud sea propoercicnar a la
Sociedad el estimulo sonoro que demanda? - Este es & tema del siguiente capitulo.
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Capitulo 4

EL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
Y la Escuela Ideal de Juean Améds Comenio

Comenio ¢s uno de esos autores a los gue no
as necesario actuafizar; basta fraduciria, Lo que
mds  admira en &, es haber disefiado g
orgamzacion  imlernacional de la  instruccion
publica en la forma como Il realiza hov o
UNESCO.,

Jean Piagei

Hablar de Juan Amoés Comenio es hablar del visionario gue diseio la
escuela ideal. México, como micmbro de la ONU, adapta sus reglamentos,
en materia de educacién, a los fratados de la UNESCO (United Nations
Educational Scientilic and Cuitural Organizauon - Organizacion de las
Naciones Unidas para ia Colaboracion en la Educacidn, la Ciencia v 1a
Cultura) constituida en 1940 y cuyo objetivo es la promocion de la educacion
como un derccho de todo Ser Humano.,

Il Estado Mexicano mucho antes de integrarse a la UNESCQO, ya se
preocupaba por la educacidn del pueble como un medio para establecer un
equilibrio social. Desde los albores del México libre, José Maria Morelos v
Pavon el 14 de Septiembre de 1813 presento ante ei Congreso Constituyente
de Chilpancingo los “SENTIMIENTOS DE LA NACION"® en cuva
redaccidn, el capitulo destinado a la educacidn establecia que cada municipio
debia mantcner una cscucla gratuita para los indigenas. Fuc hasta 1843
cuando Valentin Gémez Farias, en su calidad de Presidente interino, 21 afics
después de consumada la Independencia, decretd que los municipios debian
sostencr dos escuelas para la educacion gratuita del puehto.

iEducar al pueblo, para qué? - El sictlogo Daniel Gerber plantea que
“la etimologia misma de educar implica conducir a (ducere - conducir)
;conducir a quién? Al sujeto; conducirle hasta que pueda conducitse a si
raismo. Porque ¢l objcto de la cducacion cs concebido como cl poder do

* CGrandes Personajes de Meéxico. Enciclopedia Inter ogednica. Tomo V. 2000,
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reflexion de si sobre si mismo... Esto ¢s la ética que orienta a la pedagogia
desde que J J. Rousseau en el siglo XVIII definio al sujeto de la
educaciéon.” LY para qué se le ensefia a conducirse a si mismo? - En la
antigiiedad garantizaba su supervivencia (la supervivencia cs una ley de la
naturaleza y no se puede ni se debe ir contra ella, asi o explicaba Roussean
cuando escribid: “Las leves de la naturaleza y del orden existen... en ¢l sabio,
estan inscritas en ¢l fondo de su corazdn por la razén y la consciencia debe
sujetarse a cllas para ser Libre™) % en la actualidad le facilita la vida.

Sin embargo la educacién es una actividad afectada por los etemos
opuestos, mientras unos creen gue es para dar libertad, otros piensan lo
confrario y establecent que “la cscuela.. maneja los elemenios culturales
propios de la clase hegemonica en el poder, lo que representa una
continuidad para aquellos estudiantes que pertenecen al sector en el poder...
asi como una discontinuidad para los estudiantes que provienen de otras
clases sociales™'. Este enfoque explica que es natural que existan
desigualdades sociales vy facilita la vida de! sujeto educado, o sea que de
todos modos sc cumple ef objetivo conductivo de la cducacion.

La educacion que conduce a la libertad se fundamenta en los ideales
que, en un gesto de amor, nos han heredado los grandes humanistas.

Un gesto de amor. ;Quién no ha escuchado que el amor mueve al
mundo; 0 es que existe una sola historia, leyenda, mito o fantasia que no
tenga su capitulo de amor; pero qué ¢s ¢ cdmo se deline? - El diccionario®®
dice que es un aspecto inanalizable y eiemental de los sentimientos mas
elaborados socialmente, por el cual el alma o espiritu, en cuanto es principio
de la actividad humana, busca el bien verdadero o imaginado.

Esta definicion acepta que el alma o espiritu, ese algo intangible que
los sicélogos han llamado psique ¢ yo interno, es la primera sino es que la
principal caracteristica del Ser Humano, es a partir de su manifestacion que
el hombre toma consciencia de si mismo y se ensefiorea, por medio de la
creacion de recursos, sobre todos las cosas e incluso sobre sus semejantes. El

* BICECC, Galvez Mira, Psicoagalisis acity, “La pedagogia ¥ el amor del Masstro (Flatén,
E;mlsscﬂu Freud, Lacan)”'. Facultad de F:I-:anf“ay letras, UNAM, México. 980
K

Idem.

I DIAZ, Barriga Angel. “Un enfoque metodoldgico pam la elabaracion de programas escolares™. Perfiles
Educatives No. 38 CISE - UNAM pag. 38,
* LAROUSSE. Digaionario Enciglopgdica. 1995,
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alma ¢s principio de la actividad humana, antes de su manifestacion no
hay humanidad, sélo un ente mas en el reino animal,

¢ Y cuales pueden ser esos sentimientos tan complejos que se torman
elementales y elaborados al mismo tiempo? Que ademas no pueden ser
analizados pero que buscan el bien verdaderc y ¢Cuil es ese bien humano
verdaderc o mejor dicho, mas preciade en todas las culturas?

Seglin la historia, no hay bien mas verdadero ni mas preciado que la
vida misma; y el sentimiento que no pucde ser analizado por la razén, porque
la razon acepta que estd inscrito en el fondo del corazdn como la més
clemental de Ias leyes de la naturaleza y esa misma razén elabora miles de
explicaciones para borrar y olvidar su origen es: El miedo instintivo a morir,

De lo planteado se puede conclulr que: el amor es el nombre que el
Humano dio a su instinto de conservacién: por amer nace, vive, trabaja,
lucha, se supera y se educa. S{, la sducacién es el gran gesto de amor por ¢l
cual ¢l Hombre ensefia a sobrevivir a su descendencia y la escucla el Jugar
que ha destinado para ello.

In fa escuela debe ensefiarse a todos cuanias cosas
hacen referencia al hombre complelo, qurgue unas
hayan de ser después de mayor utilidad para unas que
para otras... en ella se debe procurar formar hombres
sabios de entendimiento, prudentes en Sus acciones,
piadosas de corazon, estas tres cosas deben ser imbuidas
a toda la juventud... tomando jfundamento de las cosas
gite nos rodeart y de nosoiros mismos...

: Juan Amas Comenio™

Mas de cuatro siglos han pasado desde que Juan Amos Comenio
escribiera los conceptos que ahora son indispensables para una escuela o que
Martin Lutere, en su exhariacién a las ciudades del [mperio para que
erigiesen escuelas (en el afio 1323), exigiera respecto a ellas, entre otros,
estos dos requisitos: Primero, Que en todas las ciudades, plazas y aldeas se
crearan escuelas para educar a toda la juventud de unc y ofro sexo..|

M COMENIO. Juan Amés. Didagtics Maana. Editorial Porria, 5. A, México. 1982



Segunda Que se establecieran /as escuelas con algiin métado. me
cual, no se ahuyeniara a los alumnos de los esindios v que. por el c
se les atrajera con (oda suerte de estimulos.

dianic el
DIrario,

El tiemmpo les ha dado 1a razon a estos dos Maesiros y ahora todo es tan
logico que parece que no puede ser de otra manera; poniends como cjemplo
el Conservatorio Nacional de Musica, se puede notar que se acerea, en buena
medida, a la escuela ideai de Comenio, veamos:

[ Fl Estado, via Gobilerno-Secretaria de Educacién Puoblicy, es quien se
encarga de establecerlo y equiparlo. Quizd haya deficiencias pero es
ingbjetable esta realidad.

IN. Existe todo tipo de estimulos; becas econdmicas. de alimento, de
inseripcion o para estudios en ¢l extranjero. Aunque no para todos
los que lo necesitan.

IIl.  Hay dispenibilidad de instrumentos o de salones de estudic. En mal
estado muchos de los primeros y de manera limitada los segundos.

[V.  Tiene un ambiente atractivo para los jovenes. Porgue el ambiente y la
energia vital 1a poonen cllos.

V.  Los programas estan disefiados conforme a la edad de los educando.
En el sector infantil ¥ en ¢l area de pedagogia.

VI.  Los maestros tienen gran nivel interpretativo, etc.

No se puede decir con exactitud en que momente s¢ tergiversa la idea
de Ia escuela (que ensefia a vivir libre con la de la que ensefia a vivir conforme.
;Serda nada mas la postura del maestro lo que marque la diferencia o que las
dos tendencias sean inseparables? Para comentar los puntos anteriores habra
que apoyarse en cl Plan de Estudios del Conservatorio; en €l se relata que en
Enero de 1866 se¢ integrd la Sociedad [Filarmonica la cual, dentro de sus
propositos, destacaba el fundar un Conservatorio de Musica con objeto de;

Abrir amplimnente una nueva carrera honrosa a nuestra juvenind; Fomentar ia
inclinacion innata de nuestros compatriotas por las Bellag artes; Encender nuevos foces
de enseflanza que esparzan entre los filarmonicos el conociimiento de los idiomas vivos,
de algunas ramas de las ciencias fisicas, de la hisloria general de nuestro pais al mismao
izmpe que les dé los conocimientas de su arte colt mds extensién y mas esmero del que
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lesto antes de aliora; en una o . ) .
han pu Hes otk paljabra, |2 ensefianza debe abarcar los ramos esenciales
y los de perfeccionamiguto y ornage™,

Lo primero que resalta es que en el siglo XIX ya existia en México la
inquietud de la Sociedad por crear condiciones honrosas para aquellos
jovenes gue se inclinasen por hacer de la misica su modo de vida, al darle &
su estudio, una categoria de carrera; sabian que para ello era necesario que
los filarmdnicos tuviesen una mejor idea de la importancia de su funcion
social, por lo que establecierch que su educacion debia ser completa, en elia
se debia instigar su curiosidad para que ampliaran sus conocimientos en las
areas del comportamiento humane ya que, si fuese de otra manera, no tendria
caso estudiar idiomas vivos, que sirven para entender como es el
pensamiento O {as costumbres de aquel que nacid en un lugar distinto pero,
que en el fondo, es su igual; o algunas ramas de las ciencias fisicas que
ahora Ilamamos tecnologia, que puede funcionar para entender el permanente
camblo que provoca sus avances en el sentimiento colectivo; o la historia
que nos ayuda a imaginar la vida, hechos y costumbres que han enmarcado
cada expresioén musical.

La Sociedad [Filarmadnical... sélo disponia del edificio de la antigua Universidad,
cedido a ella ‘con exclusién de sus accesorias’ por el presidenle Lic. Benito fudrez....
Afins después... fue declarado plantel oficial por decreto del presidente Gral. Porfirio
Diaz, de fecha 13 de enero de 1887.

“El Conservatorio como institucién nace con una experiencia
académica... heredada d¢ las Sociedades Filarmodnicas.. Los maestros:
ademas de immitar la midsica europea, hacian sus propias composiciones, v en
materia educativa sus propios textos”.” Aqui hay un enfrentamiento de
ideas, por una parie ] Estado dando todas las facilidades para conducir a los
jovenes hacia una vida honrosa, ensefiandoles a comprender los sisternas de
vida europeos; y por ¢l otro a los maestros haciendo los textos educativos
para crear una identidad musical que, aunque fuese parecida a la europea,
slempre seria propia.

Tuvo que pasar un siglo antes de gue se obtuviera el grado académico
de Licenciatura para coronar ¢l esfuerzo del conservatortano, como este
reconocimiento 1o otorga el Estade, hubo que sustentar la importancia social

M Las ideas cn caracteres pequedas son citng textuales del Plan de Estudios del Conservaterie Nacional de

Musica elaborado en Julio de 1979 o )
P ROMERO, Jestis. "Fundacian de la primera Sociedad Filaménica de México™. Historin Soctal de La

Educacion Anistica en México, Coordinaciin General de Educamdn Arntistica, Méxtco, 1982
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de la educacion, altamente especializada que s¢ imparte en el Conservatorio,
en los preceptos legales que el propie Estado establece. Asi, en ¢l Plan de
estudios del Conservatorio se delinea perfectamente la relacidn LEstado -
Escuela - Estudiant¢;

. El CNM depende directamente de la Direccidan General de! Instituro Nacional de

Bellas Artes, v a través de él, de la Secretaria de Educacidn Publica, ¥ por lo tanto tiene
su Aindamentacion juridica en el conjunto de preceptos que rigen el funcionamiento de
los organismoes mencionados, @ saber:

il

ARTICULO 3° CONSTITUCIONAL, fraccion |, inciso a): La educacién que
imparta el Estado — Federacion, Estados, Municipios - lenderd a desarrallar
armanicamente todas las facultades del ser humane, v fomentars en &l a la vez, el
amor a la patria ¥ la consciencia de la solidaridad internacional, en la
indcpendeneia y ¢n ia justicia,

LEY FEDERAL DE EDUCACION, ARTICULQO 3° Son finalidades de Ia
Educacidn artistica:

i Promover ¢l desarrollo armonico de fa personalidad, para que gjerzan en
plenitud las capacidades hwmnanas,

IE. Proteger y acrecentar los bienes y valores gue constituven ¢l acervo
sulural de la nacién, y hacerlos accesibles a la coleetividad.

V1. Enriquecer la cultura con impulso ergador ¥ con la incorporacidn de ideas y
valores universales.

Xi. Propiciar Jas condiciones indispensables para ¢ inpulso de la
investigacion, la creacion artistica y la difusién de la cultura.

XII. Lograr que las experiencias y conocinuentus obtenidos al adquirir,
fransmitir y acrecentar la culfura, s¢ mtegren de tal modo, que se
armonicen tradicién e innovacion™,

EL MISMO ORDENAMIENTG, por lo que hace a la distribugion de la funcién
educativa, establece en su articulo 24;

L. Promover, establecer, orgarizar, dirigir y sostener los servicios educativos,
cientificos, tdcnicos y artisticos de acuerdo con las necesidades regionales
¥ nacionales,

ViI. Fomentar vy difundic las actividades culturales en  todas  sus
manifestaciones.
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v, LEY QUE CREA AL INSTITUG NACIONAL DE BELLAS ARTES Y
LITERATURA, articulo 2% E! Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
dependera de la Secrctaria de Educacién Piblica v tendra !as finalidades siguientes,

I El cultivo, fomento, estimulo creacién e investipacion de las bellas artes ex
las ramas de lz musica..,

I7. El forneato, la organizacion y la difusién de ias bellas artes... por todos los
medios posibles, v orientada ésta Gltima hacia el piblico en general y en
especial hacia las clases populares y la poblacidn escolar.

En 1993, la Ley Federal de Educacion fue transformada en Ley
General de Educacion pero su objetivo social fue conservado a lo largo de su
redaccion, un ejemplo es el articulo 7° que a la letra dice:

La educacién que impartan el estado, sus organismos descentralizados y los
particulares con autonizacidn a con reconscimientos de vatidez oficial de estudios tendrg,
ademas de los fines establecidos en el segundo parrafo def artfculo 3° de 1a Constitucion
Politica de los Estacdos Unidos Mexicanos, 10s siguientes:

L. Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza plenamente sus
capacidades humanas,

(I Fortalecer la consciencia de la nacionalidad y de la soberania, el aprecio por la
historia, !os simbolos patrios ¥y las instiluciones nacionajes, asi como la
valeracion de las tradiciones y particularidades culturales de las diversas
regiones del pais;

VIl Fomentar actitudes que estunulen la investigacidn...;

VIIE  Impulsar la creacidn artistica y propiciar la adquisicién, el enriquecimiente y la
difusion de los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquellss
fue constituyen el patrimonio cultural de la Nacidn;

X1, Fomentar actiudes solidarias y positivas hacla ¢l trabajo, el ahowo vy el
bienestar general.

Articulo 97, - Ademnds... el Estado promoverd y atendera. .. todos los tipos y modalidades
eduacativos, incluida [5 educacion superior...

Articulo  10°. - La cducacién que impartan el Estado [y] sus orgamsmaos
descentralizados... es un servicio pitblico.

...Las instituciones del sistema ¢ducativo nacional impartirin educacion de manera
que permita al cducande incorporarse a fa sociedad y, en su oporlunidad,
desarroliar una actividad productiva
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Y por otra parte de la Ley para la Coordinacidn de la Educacidn Superior,
publicada en el Diario Oficial el 26 de diciembre de 1978, tenemos que:

Articulo 11. - A fin de desarrollar la educacién superior en atencion a las necesidades
pacionales, regionales y estatales y a las necesidades institucionalas de docencia,
investigacion y difusidn de 1a cultura, ¢l Estado proveeri o la coardinacién de
cste tipe de educacion en toda la Repiblica... a través de In asignacibn de
recursos piblices disponibles destinados a dicho servicio.

Articulo 12, Sin perjuicio de la cencurrencia de [os Estados y Municipios, para proveer a
la coordinacion a que se refiere el articulo anterior, la Federacion realizard las
funcipues siguientes:

l.- Promover, fomentar y coordinar accioncs programaticas que vinculen la
planeacion institucional e mterinstitucional de la educacidn superfor cont los
objetivos, lineamientos y prioridades que demande el desarvello integral del
pais; ’

[1.- Auspiciar y apoyar la celebracién y aplicacion de convenios para ei fomento y
desarrollo anndnico de la educacidn superior, entre la Federacion, los Hstados y
los Municipies;

1V - Apoyer la educacion superior mediante la asignacibn de reeursos pablicos
federales,

Asticuto 26. Cuando las instituciones requicran desarrollar proysctos adicionales dt_:
superacidn institucional y carezean de fondos para elio, el Ejecutivo Federal podra
apovyarlas con recursos especificos, previa celebracion del convenio respectiva y,
en su caso, atendiendo al desarrotlo de los convenios anteniormente celebrados.

Todo este cuadre legal puede convertirse en etra muerta porguc pocos
son los que se ocupan de él. Si se considera que ¢l estudiante pasara una
buena parte de su vida bajo las consecuencias de las interpretaciones que
otros hagan, bien valdria la pena que ¢l revisara qué tan satisfactoria puede
ser, para los objetivos artisticos de su alma, la educacion que ‘{1
Conservatorio imparte jle permitira ser un artista o ser un musico conforme:

Revisando el articulo tercero conmstitucional se encuentra que la
cducacion que imparta el Estado sera democratica, nacional y contribuira a la
mejor convivencia humana evitando los privilegios para def-t;rmmado sector
social, todo esto en un marco de independencia y justicia. Como estos
postulados son generales, dan libertad para ser interpretados de ia manera
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que mejor convenga a quien lo hace, asi que para este trabajo, la
interpretacion sera: i

Educacion Democrética.- Fomenta en el alumno la seguridad de ser
parte activa ¢ importante en la planeacion, direccion y ejecucion del curso
que ta cultura musical de su sociedad seguira.

Educacion Nacional.- Crea los pardmetros que interesan al Estado
cuando establece claramente que arenderd.. la continaidad y el
acrecentamiento de nuestra cultura™

Educacion para la convivencia.- Este parrafo tiene dos lecluras, la
primera esta relacionada con el parrafo anterior en el sentido que ¢! masico
egresado esté conforme con continuar, sin mayores complicaciones, con la
cultura establecida. La segunda es la que apoya al artista en su eterno
desacuerdo con la Cultura oficial que se algja de la vida colidiana y de la
realidad del pueblo.

Y queda también marcada una gran verdad: nada podra hacer ¢l gue no
tenga y sepa usar su independeticia, porque todo musico que dependa de algo
o de alguien nunca tendra libertad para ser un verdadero artista.

De esta manera se podria desglosar cada ordenamiento que emane de
este articulo constitucional y se veria que existen normas que garaniizan la
educacidén artistica para la libertad y otros que aseguran la continuidad de lo
establecido, Después de todo hay que recordar que la educacién es un
proceso natural, permanente, ininterruptible ¢ interactivo del Ser humano con
su sociedad y que, al garantizarla €sta, por medio de las leyes, se asegura de
su propia subsistencia. Esta es razon suficiente para que la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos, la marque como ei primer
Derecho del ciudadano mexicano que implica una gran responsabilidad para
sus congéneres (porque el Derecho a la libertad, enunciado en el articulo dos
constitucional, implica responsabiiidad sdlo para el propio sujeto).

Ahora, es interesante observar como el Estado reconoce la importaicia
que la misica tiene para la Sociedad y delega la responsabilidad al Gobicrno
de crear y sostener toda la infraestructura que hace, de las escuelas de
misica, un lugar atractivo para los estudiantes; también es Lnteresante

% Constitueian Politica Mexicana. Articule 3° locisa b.
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observar como la Sociedad espera que de éstas, egresen mtisicos
comprometidos con el desarrcilo integral del pais, que coadyuven con
actitudes solidarias y positivas al bienestar peneral de sus habitantes.

Asi se entiende cuando se lee, en {a Ley que crea al Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, que éste debe, por todos tos medios posibles, difundir
entre el piblico en general, y en especial en tas clases populares y la poblacion
escolar, las expresiones del arte (la musica entre ellas), contribuyendo al
desarrollo integral de los mexicanos para que ejerzan plenamente sus
capacidades humanas; por eso, en ¢l documento rector del Conservatorio, se
especifica que pertenece al Sistema Educativo Nacional y por lo tantd requiere
de programas que atiendan las finalidades de la Institucidén y sirvan a las
necesidades de la comunidad; programas que conduzean a la realizacion dej ideal
pedagdgico consistente en lograr [el damirio] copnoscitivo, afectivo ¥y psicomotriz en todas
las arcas de la cullura ¥ preparacion musical para que [los cgresados) realicen con dignidad y
decoro la profesidon de concertista, investigador o docente de 12 misica; |programas] que
sstablezcan metodelogias vivas y vigentes, técnicas adecuadas a cada disciphina a fin de que
se logre el desartollo de la personalidad individualizada gue predispongan el beneficio de la
colectiva; programas que permitan resolver la problematica de la educacion
musical en el ambito nacional.

El Primer Congresc Nacional de Misica, convocade por la
Universidad Nacional se realizd en 1926. Fue consecuencia del descontento
en la organizacion de la educacidn musical desde sus inicios, lales
problemas se pueden sintetizar en: poco desarroflo musical- cultural del
pueblo comparado con los estados europeos y minimos vesuyltados en la
Jormacion de instrumentistas... o solistas... es decir de los afios 20's o la
Sfecha [1994Y, las necesidades musicales siguen siendo las mismas dado que
en su esencia, no han lenide, o no se ha encontrado respuesia... Sin embargo
algo sintomdtico de la politica cultural def sexenio, es que no se dice como
llevar a cabo estos programas... El Estado Mexicano cree que fomentando la

participacion del sector privado fogrard lo que busca: eficiencia en la
- produccién y formacion musical®.

Al hahlar de una eficiencia en la produccidn y formacion m:;siqa!,
se estd definiendo a la masica, ya no como una actividad cultural, sino
como una industria, la INDUSTRIA DE LA MUSICA, que deja grandf:s
beneficios econémicos & los que la promueven, capitales que estan

7 GUZM AN, Guzmin Rosaura. Op. Cit
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Cintimamente ligados con el Gobierno™ o con empresas transnacionales. De

una u otra manera a esta industria conviene la educscidn musical que
garantice la continuidad de la cultura,

Pero regresando a [os programas académicos, deben permitir alcanzar
fas siguientes objetivos:

I, Formar masicos profesionales en todas las especiatidades... para contribuir
a lenar las necesidades musicales del pais dentro del mas aito nivel
profesional.

III.  Formar maestros especializados en [a enseiianza musical,.. para impartirla
en e} Sistema Escolar Nacional. .

v Elaborar planes de estudio y programas del cicle inicial de estudios
musicales para uso de todas las escuelas de iniciacion que lo soliciten,
proporcionandoles la asesoria técnica necesaria para su aplicacion practica.

2 Impulsar el desarrolio cultural del pais mediante la participactdn activa de
sus alumnos cn conciertos publicos promovidos en todos los niveles...

Estos objetivos son dignas de la educacion para el artista pero, y siempre
va a existir este pero, ;et alma del estudiante estara dispuesta para el reto?.

Retomando el tema de los cternos opuestos, el bien y el mal, lo blanco
v lo negro, la luz v la obscurnidad. La naturaleza 1nos ha ensefiado que no hay
absolutos; que el cuerpo mas blanco cuando se expone a la luz del sol, creara
sombra; que la gota de agua mas pura y cristalina descompondra {a luz solar,
(que es la energia primaria creadora de vida) y dejara en libertad, como
componente del arco iris, a los quemantes rayos infrarrojos.

[.os ideales de Comenio, de Rousseau, [de Morelos, de Gomez Farfas vy
de todos los grandes humanistas son blancos, puros y cristalinos sin
cmbargo, la naturaleza misma del Humano encountrara la manera de usarlos
para ensefiorearse sobre sus semejantes. La responsabilidad del Estado cs
educar al estudiante hasta donde pueda conducirsc a si mismo y el derecho
del estudiante es aceptar la educacidén que mas convenga a Sus muy
particulares intereses. La escuela, en este caso el Censervatorio, se convierte
en un punto geografico donde confluye tode tipo de intereses: los del Estado
(a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el Instituto

BB €. Miguel Aleman, Gobernador de Veracruz, pertenece a una de las familias fundadoras del emporio de
radio y televisidn Televisa,
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Nacional de Bellas Artes y Literatura), los de los maesiros, los de los
alumnos & incluso, los de las familias de 1os alumnos,

Por todo esto se puede concluir que la idea del Conservatorio como
cjemplo de la escuela ideal de Comenio, dounde el estudiante es el centro del
sistema escolar en torno al cual gira toda la organizacion educativa, puede
ser:

Verdadera.- 51 se enfoca la funcion de la institucion que ie otorga los
elementos necesarios para desarrotlar 1a actividad que a €l
le interesa y de la cuazl espera obtener 10§ recursos
necesarios, econdmicos y espirituales, para mejorar su
calidad de vida,

Falsa.- Cuando se enfoca la educacion que justifica la continuidad
de costumbres que condenan al Pueblo de México a ser
victimas un ¢olonialismo musical que le impide solidificar
un sentimiento de nacion,

lncierta,- Porque rio se sabe si log egresados seran la rospuesia
efectiva a las demandas socio — musicales que neccsita
nuestro pais.
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Capitulo 5

MALSTROS Y ALUMNOS

a). Bl vinculo entre ellos;
D). Comunicacion en ¢l proceso de enseianza - aprendizaje det insloonwento,
¢). Comenio y su propuesta cducativa aplicada al contrabaju,

a). El vinculo entre cllos.

Al 1gual que en todas las escuelas, los maestros y los alumnos son los
elementos mas  unportantes  en la educacién  musical, pero por e
caracteristicas de la enseftanza, el maestro del  instrumento musical eiepido
por ef estudiante, sera el encargado de guiario o conducirlo en la tormacon de
o que serda su vida, Ei influjo moral que adquiera sobre sus discipulos o
compromete en gran mancra, porque debido al estrecho vineulo que se torma
cutre ellos, cn su dlica queda depositado el future de eada alunmo,

Cuando el alumno se coloca frente al Instrumente por primerd vaz o
subc qué le deparara el destino, ni siquiera sabe s llegard a toear Je monorn
regular o si se convertird en un gran virluoso, o st solamente tocard pary
ganarse la vida. De cualquier manera queda baje la influencie directa ded
macstro de instrumento. guicn serd el que le expligue edmo. con todos os
elementos musicales gue aprende en las otras asignaturas (sollco. introduccion
u la imisics, coajuntos corales, armonia, <tc.), coordinard sus movinicaios &
los combinarsd con sus conocimientos y emociones para hacer [y musica

[in manos de! maestro, el alma del alumno s como materia maleable
que puede ser guiada a donde el alumno suena que tlegara, o puede ser
conducida a donde el enfoque de) maestro, al propio maestro condujo.
Conforme ei alumno avance en la comprension del quehacer musical y sienta
que es gitiado correctamente. ef vinculo se estrechiard: pero st sienie que es
conducido hacia donde su interés no quiere ir, el vinculo se romperé.

Juan Amos Comendo™ (1392 - 1670) dej toda un estudio pedugégico
de cste vinculo, s tan exacto que sizmpre serd aplicable a Cudlquivt provesy
educativo, por especializade quec sea, asi que servird de gran apeyo 2 lodo

¥ COMENIC. Juan Amos. Didactica Magna Editorial Pormia, 8. A México 1932,
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aquel maestro de iastrumento que tenga inquietud por conocer el alcance que
puede tener su influencia en el anime del estudiante.

Témese en cuenta que todo instrumento musical se ensefia a tocar por
imitacion, asi que el maestro se convierte en el modelo inmediato del
alumno; por lo que deberd tener en cuenta que, como nadie es capaz de
trazar lineas rectas con una regla forcida ni tampoco habrd nadie que
obtenga una copia perfecta con un modelo a’efecmosom, su progeder al
momento de la clase debera ser el de un artista, cuya funcién es ensefiario a
desarrollar, de manera facil, modelos reales y exactos; por lo mismo, las
observaciones gue haga y las reglas que aplique deberén ser: breves, claras,
inteligibles por si y ciertas sin excepcion.

Par otra parte, sabemos que cada estudiante es distinto pero exisie ¢l
principio admitide por todos que el hombre nace con aptitud para adguivir el
conocimiento de 1as cosas.., y a su entendimiento po se le puede fijor limites..,
lo mismo asciende hasia los cielos de fos cielos que desciende al abisma de
fos abismos; y aungue estos espacios sean millares de veces mas extensos los
recorre con increible rapidez, ;Negaremos que todo le sea facil? ;jHabremas
de negar que tiene capacidad para todo?.

El hombre ha sido llamado por los fildsafos microcosmos, compendio
del Universo, que encierra en si, cuanto por el mundo aparece esparcido.
Nada pues, necesita el hombre tomar del exiferior, sino que es precise tan solo
desarroilar lo que encierra oculte en si mismo y sefialar claramente la
intervencidn de cada uno de sus elementos... Pildgoras acostumbraba decir
quie era tan natural al hombre el saber todas cosas que si se Interrogara cox
habilidad a un nifio de siete afios acerca de las cuestiones de la Filosofia,
podria responder acertadamente... porgue sola, la luz de la razén, es forma y
regla suficiente de todas las cosas, por mds que ahora... velada y oscurecida,
no sabe desembarazarse y quienes debian desembrollaria la envuelven mds.

Nada mas aplicable a la mitsica, que acompafia al humano desde los
primeros momentos de su vida: lo primero que siente ¢l recién nacido es frio v
hambre, lo manifiesta con ilanto al cual la madre acude con alimento, calor y
susurros; llanto y suswros que, en realidad, son la primera comunicacion
sonora cuyas caracteristicas la convierten en nitlisica compartida que s fija en

? COMENIO, Amds Juan. Op. Cit. Todas las notas en letra cursiva de este capitulo fueron tomadas de la
mizma obra



41

el alma del bebé como un sentimiento. La musica le es tan natural, que el
humano séio necesita desarrollarla porque siempre ha estado dentro de él.

Si todos los nifios pueden cantar, bailar y aplaudir con ritmo gpor qué
parece que es difici] para los maestros explicar la musica y para los alumnos
entenderla? - Porque ¢l proceso de ensefianza-aprendizaje musical no estd
basado en el idioma materno.

Lamentablemente, por las razones que se han explicado en los capitulos
anteriores, lda educacion musical en México se fundamentd en las escuelas
europeas, por tal razon los musicos mexicanos heredaron una terminoiogia
musical que surgié en otro pais, en otro idioma y en otro tiempo. Los vocablos
que se usan cuando se habla de muisica nunca fueron traducidos a nuestro
idioma. Los musicos mexicanos hablan de “escalas™, “sopranos™, “estacatos™
y un monton de cosas que nada mas ellos entienden... a medias, es decir que
nada mas entienden ¥ manejan la acepcién que en musica se les ha dado, sin
embargo son pocos los que se preocupan por encontrar su significado 16gico,
usual (en ¢l sentido de uso) gue tienen en el idioma original. En las ¢scuelas sc
acepta, como un hecho inmutable, la terminologia que s¢ aplica a 1a muisica en
otras culturas, v eso ha provocado que se genere ¢l caos en la comunicacion
maestro - alumno, cuya primera consecuencia es precisamente que se
dificulten las explicaciones poniendo en riesgo el vinculo creado.

b). Comunicacién cn el procese de
ensefianza - aprendizaje del instrumento.

£n el proceso educativo, la comunicacién e¢s un aspecto que no puede ni
debe soslayarse porque genera lagunas en el entendimiento,

En el aprendizaje del instrumento y de la miisica en general es comin
que cuando un alumno no entiende un concepto, después de una nucva
explicacion, la duda persista e incluso se encuentre mas confundido, por [a
falta de ejemplos claros, reales y concretos. Sucede, sobre todo, cuando se
trata de explicar los vocables de procedencia extranjera. De ahi la importancia
de traducir las ideas al espafiol que se habla en México.

Se debe recordar que muchas veces, 1os conceptos del egpafml que se
habla en nuestro pais son distintos & los del espafiol de Sudamérica o a los del
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castellano de Espafa, asi que es comin tener ideas erradas o no formarse
ninguna idea cuando de entender la masica se trata.

Para explicar es necesario recordar que Guido d'Arezzo, en el despertar
del segundo milento, cuando aun faltaban muchas guerras para que [talia sc
consolidara como la unidad politica que ahora se conoce, sugirid una notacion
musical que funciond y trascendid hasta nuestros dias. El era un monje, o sca
que pertenecia a la clase social que escribia la historia,

Por otra parte, la historia de la musica estad basada en los manuscritos
encontrados en las catedrales y en los monasterios, va que se ha encontrado
poco o nada, de Ia misica que se cantaba o bailaba fuera de la iglesia, v no cs
por que no existiera, sin¢ que la mayoria de la gente, los misicos populares
entre ellos, no sabian leer ni escribir.

No sabian leer ni escribir y sin embargo tocaban, no habia libros de
enseiianza especializada de los instrumentos y aln asi se desarrollaron las
técnicas de ejecucién porque, al igual que ahora, los instrumentos se
c¢nsefiaban a tocar de manera practica de padres a hijos, de preceptor a alumno
o de maestro a aprendiz, la diferencia es que no habia imprenta ni escuelas,
por lo tanto la escasa informaciéon se transmitia de manera oral. Con la
apcrtura de los conservatorics, que no eran precisamente escuclas como las
conocidas ahora, sino orfanatos a cargo de clérigos donde se ensefiaban oficios
a los nifios, se instituyé la ensefianza de la musica como un oficio mds para
aquellos nifios que tenfan disposicién natural para el canto, porque etan utiles
en el coro para los oficios religiosos.

La musica se desarrollé porque en realidad no es dificil, a cualquier nifio
puede ensefidrsele porque estd dentro de él, sélo hace faita disposicién y
practica para hacerla aflorar. Para explicar los conceptos musicales acudicron al
idioma comiin, que en ese punto geografico era y es: ¢l italiano. Encontraron
que, por analogia, podian designar nombres a estos conceptos lamdndolos:
scala (escalera), pizzicatto {pellizcado), etc., al paso del tiempo, cada cultura ha
traducido estos conceptos a su idioma materno, menos los mexicanos.

Causa sonrisas a los alumnos cuando, después de razonar sobre algun
concepto musical con un ejemplo tangible, se dan cuenta que entender [a
muisica es increiblemente facil; se hace hincapigé en entender porque cuando

alguien entiende, a base de un razonamiento, lo que aprende nunca se le olvida
perog Quidn craerd esto antes de verlo? Sabida es la condicion de [os mortales
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que antes que Sea descubierta alguna cosa se preguntan admirados cémo se
podrd descubrir, y despuds de inventado se admiran que no lo fuapa sido
antes. A Colon nadie le creyo su teoria mds él confio siempre en si cambiando
el curso de la historia confirmando que lo que parecin  fnaccesible
antiguamente sirve de risa para la posieridad,

El siguiente cxperimente puede servir de ejemplo: Pregintese a un
grupo de estudiantes o a un grupo de musicos (en realidad no importa si es
uno 0 varios, ni tampoco el nivel interpretativo que hayan atcanzado) cémo le
explicaria a4 un niiio de tres afios de edad lo que es una escala,

Las respuestas man desde lo téenico hasta el ejemplo cjecutado en su
instrumento, diran que “‘es una sucesion de sonidos que asciende conjuntamente.. ete.”

A este punto, ¢l que elabore la pregunta debera hacer notar gque es a un
nifio de tres afios de edad al que tratan de explicar el concepto de la escala, no
a otro musico; los veran hacerse cruces tratando de encontrar palabras que un
nifio de esa edad pueda entender.

Y sise les comenta que un nifio de tres aflos nacido en Italia si sabe [0
que es una escala, pensaran que es unposible, que se les esta tomando el pelo
o que en talia, como es un pais europeo, 10s nifios son muy cultos.

Déjenles pensar un poco antes de explicar gue la escritura de la
musica ¢s un convencionalismo al que se tlegd hace mucho tiempo donde
cada nota, simbolo o palabra representa un concepto, una idea o una
imagen; que cuando esa notacién surgid, eran pocos los que sabian leer y
escribir y, sin embargo, todos sabian lo que era una escala; que el nifio
italiano si sabe lo que es seala porque es su idioma materno pero sobre
todo, hay que hacer notoria la confusidn que creé un vocablo que nadic ha
traducido a4 nuestro idioma materno porque la pregunta fue sobre ip que es
una escala y no sobre lo que es una escala musical; finalmente, a un nifio
italiano el vocablo scala ie trae la imagen de una escalera y para un nifo
mexicano la palabra escala no significa nada.

Para este momento todos reirdn y habran comprendido que todo se debe
apoyar con imagenes y/o razones para entenderlo por sus propias causas.

Del ejemplo anterior también se desprende que ¢s tarea del maestro
ensefiarles a investigar, para conocer la obra misma y no conformarse con las
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observaciones y testimonios de terceros, porque €so seria como si los indujera
a ver con 0jos ajenos ¥y a sentir con corazon extrafio; o sca que a él le
corresponde desembrollar la ensefianza de la musica y como en el proceso
encontrara ocasion de profundizar, cada vez mas, en las distintas cuestiones, al
final €l mismo devendra en una mejor persona, en un mejor masico.

Ahora bien, s cierto que se desconoce el fin que desting la naturaleza a
cada alumno pero debemos suponer que puede ser insiruido con Jacilidad en
aquello que su propia naturaleza... verduderamente le empuja y arrebata.
Cada uno tendrd un aprovechamientc distinto porque su motivacién serd
diferente, ira de acuerdo a los objetivos que le han marcado su natural interés
y la educacion que ha recibido de su entomo social, La diferencia de sus
ingenios y capacidades también influirdn; afgunos serdn agudos y otros
obtusos; Algunos avidos de las letras y otros aqficionados  a las cosas
mecdnicas y de la combinacion de estas capacidades €s que surge una serie de
temperamentos que hace que cada uno Sea un Ser anico y diferente por lo que
el maestro tiene que aprender a comunicarse en el idioma materno y de
acuerdo al distinto interés natural que cada cual manifieste,

¢). Comenio y su propuesta
educativa aplicada al contrabajo.

El contrabajo es €l instrumento
de la familia de los violines cuya
sonoridad grave sirve de base
armonica a la melodia. Los nombres
de los instrumentos de esta familia van
de acuerdo a la tesitura de su sonido,
que es proporcional a su tamafio y esta
relacionada con la voz humana®',

Cuando la Iglesia aceptd a los
violines en los oficios religiosos, la
tesitura def violoncello fue la que
correspondié a la voz que cantaba el
basso*?, que es la voz masculina més

foion® 2 Contrabajo

1 En sus origenes, los instrumentos tocaban 63 unisone las melodias que el coro cantaba. _
2 palabra italiana que enciena un concepto de alum ¥ color sn la gama vocal. Lo contrario de aito que en
este sentide significa yna voz aguda y brillante.
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grave. Cuando se agregd a la orquesta el instrumento objeto de nuestra
estudio, fue para dar cuerpo a la sonoridad orquestal sonando, en una octava
mas -grave, la linea de los violongelios. Al no tener voz humana con cual
compararlo, tomaron como referencia wna vez mas, la voz del bajo,
nombrandole CONTRABBASSO, que es una palabra italiana compuesta de
dos vocablos: CONTRA cuya traduccion es MAS; y BASSO, que significa
BAJO. En ¢l castellano antiguo a este instrumente se le  denomind
CONTRABAXQ, no debemos olvidar que la historia la escribieron los
clérigos, per o que el vocablo contra tiene igual significado y por otra parte
la pronunciacion de la X €5 como una J suave (recuérdese: México). Asi, el
concepto de contrabaxo, que con el tiempo deviene en CONTRABAJO eg: el
instrumento que suena mds profundo que las voces graves masculinas™

Una vez definido el objeto de estudic y su funcion en la musica, sc
puede regresar a la dinamica que se forma en el vinculo maestro - alumno,
El maestro solo sabe gue el estudiante quiere aprender a tocar el contrabajo,
pero ignora por qué y aunque todos los alumnos se aplican con gran esfuerzo
a la practica de la técnica, pareciera que hay quien no avanza. A él le
corresponde dar una respuesla adecuada a las exigencias personates de cada
uno, no debe pensar que con darles informacion es suficiente, debe
establecer una comunicacion que les ayude a comprender, retener y practicar
el método de estudio; no debe ser obstacuwo -que alguno parezca uo apto,
todo Io vence el trabajo continuadp. Tampoco hay razén por la que ¢l sexo
femenino deba ser descalificado para abordar este instrumento, 1a disciplina
es la clave para superar todo. No puede, en modo alguno, formarse al
hombre sin someterlo a disciplina.

Me dirdn: La misma dificultad de las cosas hace que no lodos puedan
comprenderigs. ¥ dige vo: ;Dénde estd la dificultad?... mds no hay en todo el
mundo roca ni torre de tal altura a la gue no pueda subir guien tenga pies
con tal que se empleen escaleras adecuadas 0 se caven en la roca escalones
kien dispuestos, guarnecidos de parapetos conira los peligros del precipicio.
Porque siendo muchos los que emprenden el camino con esplritu valeroso
llegan pocos a ta cumbre de la ciencia, y los que legan no lo hacen sino a
fuerza de trabajo, anhelo, desmayos y vahidos, cayendo y volviendo a
levantar, no hay que asegurar que existe algo inaccesible para el espiriti

" Aqui tenemos un gjemplo mas de lo importante que s¢ torma traducir, a nuegtro it_iioma matemno, el
significado de los vocablos de origen extranjerc ya que el concepta de Coatrabajo, nad:} liene que ver con la
acepeién que le dan los mexicanos cuanda, la mayor de las veces se refieren a 6l coma: “CON TRABAJO™.
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humano, sino que los escalones no estdn  hien dispuestos, son esirechos,
llenos de agujeros, ruinoses; es decir, el métydo es pésimo,

;Donde estd la dificudtad? Pregunta a través de los siglos Juan Amés
Comenic a toda la humanidad o mejor dicho, a todo aquel maestro que califica
de no aptos a los estudiantes, sin preguntarse a si mismoe si los ha sabido
preparar para hacer suya, de manera razonada, la informacidn que les ha
propercionado, convirtiéndola en un conocimicnto verdadero, solido, no falso
ni superficial; si los ha encausado a crear imégenes de cada lectura, penetrando
hasta 1a médula de las cosas para conocer de ellas su verdadera significacion y
empleo, evitando aprender pareceres y consideraciones ajenos a su sensibilidad
que, al repetirlos de memoria, sdlo producen melodias insipidas. En realidad no
es difici] tocar un instrumento cuando se tiene un buen maestro.

El método es pésimo. Curiosa afirmacién, pareciera que Comenio la
hizo ex profeso para la ensefianza del contrabajo en MeExico pero no, su critica
estaba destinada a los procedimientos de ios preceptores de su tiempo y su
propuests, que nunca debe ser olvidada, era que la escucla debia procurar un
orden en todo ¢l proceso educativo, hay que definir estas dos ideas;

Método, Es el nombre que se les da a los libros que sirven de apoyo
didactico en la enseflanza de la técnica de ejecucidon de los
instrumentos musicales, pero en realidad es el conjunto de
procedimientos ordenados con que se pretende obtener un
resultado;

Orden. Es la disposicidn de las cosas anteriores y posteriores, superiores
e inferiores, mayores y menores, semejantes y diferentes en el
lugar, tiempo, mimere, medida y peso a cada una de ellas debido
y adecuado... si el orden falta el avance es inestable. En el
contrabajo se manifiesta como afinacion insegura,

En el proceso de ensefianza - aprendizaje de la masica corresponde al
profesor de instrumento aplicar y explicar los procedimientos y el orden en
que el alumno los debera desarrollar: El conocimiento debera empezar por
educar los sentidos para después ir a las emociones, ya que s¢ puede
aprender todo con mayor facilidad si se toma consciencia, desde el principio,
de la estrecha relacidn que existe entre las reacciones emocionales y los
seatidos del oido, tacto, vista y la voz, porque los sentidos son los fidelisitmos
proveedores de la memoria.
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Es recomendable que el orden que se establezca para el aprendizaje del
instrumente séa tomado de la naturaleza, y debe ser tal, que ninguna clase de
obstaculos pueda alterarle. Ello ayudard a que el alumno comprenda cémo estd
desarroliado el método de estudio que le levard a un manejo solido de Ia
técnica; que le disminuira el trabajo de apreander; que le incitard a invesiigar
hasta entender, permitiéndole cada vez mas, no depender del maestro,

La mavor parte de los preceplores tntentan sembrar hierbas en vez de
semillas y plantar arboles en lugar de tallos. Si, es cierto, cuande un alumno
presenta una gran disposicion natural hacia la musica, el trabajo del maestro
de instrumento se reduce a guiarlo en {a adquisicidn de una buena técnica de
gjecucidn, todo lo gue toca, con poco esfuerzo se escucha bien, serd su orgullo
porque es una irhagen de su propia formacidn. En realidad, ese alumno serd un
buen gjecutante, sin unportar quien sea su magstro de instrumento. En ¢ambio,
cuando el o 1a joven, por su propia naturateza, desarrolla su téenica de manera
lenta, causa la desesperacion del maestro quien, sin buscar, encontrar ni
solucionar la causa, le descalifica.

La propuesta educativa de Comenio es un sélido argumento contrario a
la conducta anterior y sostiene que, con la aplicaciéon de un sole y mismo
método, se puede ayudar a ser misicos a todos os jovenes que asi lo descen,

Primero: Todos... han de ser encaminadlos a los mismos fines de
ciencia, consciencia v costiembres. En el instrumentlo serd
téciica, consciencia y habitos.

Segundo: Todos... sea cualquiera la diferencia que presenien sus
cualidades, tienen una gnica e igual naturaleza humana
dotada de tos mismos odrgapes. Pueden reir como rid
Mozart. :

Tercero: Nuestro mdtodo serd adapiade a los entendimientos
intermedios (que son siempre el mayor nimero), sin que
Sfulten recursos para contener y sujetar a los mds vivos (2
fin de que no se malogren prematuramenie) ni esrr:mulas
v aguijones para excitar a los mds tardos. Es comun que
cuando un joven tiene talento en poco tiempo trabaje en
orquestas y descuide el estudio al grado de desertar de lo

gscuela.
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Por ultimo: Es mds fdcil atender a los aludidos excesos y defectos del
espiritu cuando son recientes. No dejar por ningiin mativo
que un mal habito se arraigue.

{Jna vez méas se visualiza la gran responsabilidad que tiene ¢l maestro
con cada uno de sus alumnos por lo que, ¢n vez de desesperarse cuando <l
avance de un alumno es lento, debe cvaluar la manera como le estd ensefiando
¢l método de estudio; si el alumno le esta entendiendo de la manera correcta ©
si csta satisfaciendo sus intereses personales y sélo en ¢l caso que descubra ?f
esté segure que el alumno estudia musica para satisfacer una voluntad fgjc:ﬂsfl \
toca a €l recomendarle que enfoque sus esfuerzos hacia aquello a lo que su
propia naturaleza le inclina. £7 deseo de aprender se apova en la voluntad que
no puede ser obligada [Quintiliano].

Juan Amods Comenio heredd a la humanidad estas nueve reglas que son
perfectamente aplicables, para el proceso educativo en la misica:

!, Debe ensefiarse lo que hay gque saber.

2. Lo que se emsefle, debe ensefiarse como cosa presente de uso
determinado.

3. Lo que se ensefie, debe presentarse diveciamente, sin rodeo alguno; tal
y como es, a saber, por sus causas, porque exponer las causas de un
objeto es dar el verdadero conocimiento del mismo.

4. Bl método de ensefianza debe seguir el orden de las cosas, lo primero
antes, lo posterior después.

3. Lo que se ofrece al conocimienio, debe preseniaise primeramente de
modo genmeral y luego por partes.

6. Deben examinarse todas las partes del objeto, ain las mas
insignificantes, sin omitir ninguna; con expresion del orden, lugar ¥

enlace ogie [icren WFQAs COr otras,

7. Las cosas deben ensefiarse sucesivamenie, en cada lempo una sola.

" Ladesus padtes, por gjemplo.
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§ Hay que detfenerse en cada cosa hasta comprenderla.

9 Expliquense bien las diferencias de las cosas para obtener un
conocimiesto claro y evidente de fodas porque el gque sabe hacer
distinciones ensehara bien. :

Estas reglas pueden funcionar como norma ética para cualquier maestro de
cualquier INStrumento porque = ellas se puede sustentar cualquier método de
enseiianza, pero debemos recordar que en la musica existen otros metodos: el
libro didactico que llamamos métode y el método de estudio del alumno.
Como el vinculo maestro - alumno es tan estrecho no se puede, a simple vista,
distinguir los limites entre estos mectodes pero ia norma es aplicable a
cualguiera de los tres.
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Capitulo 6

LA ENSENANZA DE LA TECNICA DEL CONTRABAIO

a}) La Posicion Del Ejecutante; b) La Mancra De Sostener Ef Arco,
¢} Cuerdas Al Aire; d) Posicion Fundamental; ¢) Primera Posicion;
) Posiciones Posteriores,

Para que el método excite el deseo de
los estudios, es necesario, en primer hgar,
que sea patwral. Lo que es natwral marcha por
su propio impulso. En segunde lugar, para
que el mélodo mismo constituva un ciractivo
E§ necescrio suavizarie con clert p.-‘udeﬂcm,
a saber: que lodas las cosas, aun lus mds
serias, se tralen de modo fumiliar y ameno.

Juan Amds Comenio.

Todo lo escrito en los capitulos anteriotes fue para ubicar los factores que
encuadran la formacidn del contrabajista mexicano. Ya quedo claro que el
contrabajo proviene de Europa® y sin embargo, el tiempo y ¢l proceso de
aculturacion lo hicieron propio de Ia misica mexicana. En consecuencia, ¢ste
hecho implica gue el estudiante de conlrabajo mexicano tene la misma
oportunidad que cualquier otro estudiante, de cualquier nacionalidad o en
cualguicr parte dcl mundo, de¢ desasrollar la capacidad de cxpresar sus idcas o
sentimientos con los recursos sonoroes de su instrumento; a esta capacidad se e
ha llamado virtuosismo.

Ahora es momento de explicar ¢émo intluye en la formacion del
contrabajisia virtuoso, la apticacion de un método de enseiianza que integre ,la
informacion transmitida al alumno por su entorne social {entiéndase: formacion
familiar, religiosa, escolar, etc.) a la practica diaria de las rutinas de estudio.

La cita al inicio del capitulo sefiala que debe existir un método patural
para ensefiar las cosas.

** Masta la facha, |z mayoria de los contrabajos profesionales vienen del Viejo Con}iqante porgque, ein .Mlexﬁ::
A se cultivan las maderas espaciales que se requigran park sa construccién Fa la dhima decadn det migln X
algunos lauderos mexicanos se un aventurado a fabricarlos, sohre pedido, con maderas importadas.
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Lo natural es lo que es parte de la naturaleza; Si ¢l Ser Humano es parte
de la naturaleza y también es la naturaleza misma, la enseflanza de la mtisica,
que cs la expresion sonora de la naturaleza, debe estar basada en €1, en lo que
es, en lo que piensa y siente, en lo que ke rodea.

Lo natural es que €l estudiante tenga familia, amigos, religién, educacion,
etc. Estos factores deben integrarse como apoyos a 1a ensefianza de la misica.

Es natural que en la escuela de musica se le ensefie a oir, a cantar, a
solfear, a entender las reglas de la armonia y muchas cosas mas. Estos factores
deben integrarse come apoyos a la ensefianza del instrumento, esta idea es tan
clara., tan obvia.. tan natural.. que a pesar de que todos los maestros de
instrumento lo saben, a pocos se Ies ha ocurrido eseribirle.

Los lihros de contrabajo, por gjemplo, estin elaborados basindase ¢n
lecciones que presentan dificultades progresivas de solfeo que,
necesariamente, implican un desarrolio de la coordinacion muscular de todo
el cuerpo de! estudiante, a la vez que su sistema nervioso (cuyo sensor
principal es el oido) reacciona, selecciona y codifica lag series rinnicas y
sonoras que produce vy le hacen sentir bienestar.

[.0s autores de estos libros, no eran mexicanos, sus alumnos {ampoco y
rara vez se han traducido al espaiiol las exiguas anotaciones que acompaiian a
los estudios. Asl que, apoydndosc tnicamente en la experiencia docente, se
puede afirmar que cada leccién la esceribieron para;

- Facilitar la actividad docente;
- No olvidar el orden de los movimientos a coordinar;
- Enseftar con gjemplos practicos.

La informacién contenida en estos kibros es confiable, verdadera y
lamentablemente: incompleta, La razén es sencilla, dc hecho esté contemplada
en el tercero de los puntos anteriores, cada leccién estd disefiada para practicar
una ensciianza, resolver alguna nueva dificultad y/o fortalecer algin avance;
serd progresiva y siempre carecerd de explicacién o ésta serd insuﬁc_iente..
Ningiin estudiante pucde entender, por si solo, las ¢scasas explicaciones,
necesita que alguien le expligue o a menocs e muestre como abordar l_ns
estudios y no es mala fe de los autores, ellos han escrito los libros con la mejor
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de sus intenciones y les han dejado como herencia didactica para la humanidad.
Hsta deficiencia se debe ala practica historica de la ensefianza del instrummento
en si, al ser ésta ciegn por ciente individual, los maestros dan las explicaciones
de manera oral, directa, acorde a la capacidad de cada alumno, destinando
para la practica diaria, el dominio del contemdo de las lecciones de los libros,

El compromiso del maesiro es ayudar, explicar, mostrar, ensefiar, guiar
a los afumnos en ¢l camino de su especialidad, adecuar el método de estudio a
las capacidades de cada uno.

“Un buca alumno superara siempre a su maestro” reza el refran, ahora
habrd que complementarle escribiendo que un buen maestro es aquel que
disminuye el trabajo de aprender a sus alumnos y les entrega, a través del
método de estudio, todo cuanto sabe que e¢xiste de verdadero, bueno, 1til,
agradable y honesto para que ellos, a su vez, sepan también expresario con
belleza y si hubiera necesidad, sepan defenderlo con energia, ya que para
cuando ese momento llegue, se encontraran provistos, como si fuera un
arsenal, de conocimiento verdadero v una técnica sélida y suficiente.

Comenio propuso los siguientes fundamentos para una enseflanza
rapida y objetiva:

.-  Un solo preceptor rige.. una sola clase. Si hay mas, pueden
existir contradicciones de forma que confundirtan-al alumno.

II.- Hav un sole autor en cada materia. Es recomendable en el aivel
inicial.

Il.- Se encomienda el mismo y tinico trabajo a todos 1os alumnos.

V.- Seensefian todvs los conocimientos con el mismo y unico método.

V.- Todo se ensefla breve y enérgicamente, desde sus principios,
como si el enlendimiento se cerrase con llave y se le hiciesen
llegar las cosas directamente. E] alumno asimilard con facilidad

si no se satura su entendimiento.

VI.- Todas las cosas que estén unidas se tratan corjuntamente.
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VIL- Y todo por sus indisolubles grados, de modo que lo de hoy sirva
para afianzar (o de ayer y abrir el camine a lo de maiiana.

V.- Y finalmente, se aparita por doguier todo o initil,

I“stos fundamentos son aplicables, en su mayoria, a la diaria labor def
macstro de instrumento pero no se debe tomar cste trabajo como una propuesta
de un nueve métlodo de estudio para el contrabajo {NOY. La propuesta es que cl
maestro de instrumento analice y adecue al potencial de cada alumno, la
corriente pedagdgica en la que basa su ensefianza, con el fin de ayudarie a
descubrir los objetivos plasmados ea los libros y en general, en cualquier
escritura musical,

Sirva de gjemplo ¢l Primer Libro Para Contrabajo de Franz Simandl,
contrabajista europeo que vivid y desarrollé su método de estudio en la
segunda mitad del siglo XIX.

Hace cuarenta o cincuenta afios, en México, este libro se conseguia en
aleman, que es el idioma original. Hacia 1980, sc conseguia una edicién
bilinglie en inglés y aleman. En la actualidad existe una moderna edicion
bilingiie en inglés v japonés. En realidad no importa cn que idioma viene
escrito el texto, solo tiene una pequefia introduccion que, sin un maestro que la
expligue, nadie {a entenderia aunque estuviera en espaflol. La esencia, lo
valioso, el espiritu del autor, la pasion que sentia por la misica, el entusiasmo
por el contrabajo y el amor a sus estudiantes esta expresado en el contenido de
sus lecciones, organizadas con tal orden, que conllevan al dominio de cada
posible dificuitad que presenta el aprendizaje del contrabajo.

a) La Posicion Del Ejecutante

En el libro citado se presentan sicte fotografias y se trata de explicar con
cllas la manera como debe pararse el ejecutante acotando: “el cuerpo del
instrumento debe estar lo més quieto posible, ligeramente inclinado hacia él, de
la manera correcta, con ¢l pié derecho un pasito hacia atrds”. Sise conmde_rﬂ a un
estudiante comiln en su primer contactc con ia musica y el contrabajo, que
desconoce por completo cual es la manera correcta de pararse y las reglas
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elementales de la musica, se puede adivinar que esta explicacion nunca la
entendera.

Aplicando la 1dea
pedagdgica de Juan  Amos
Comento al orden de estudios
pricticos dispuestos por Franz
Simandl, puede resefiarse el
métode de  ensefianza de la
siguiente mmanera. como en las
pritmeras senianas, el estudiante
conocerd la ubicacidn de las notas
en el pentagrama y empezard a
distinguir las distintas alturas del
sonido, al no tener alguna
referencia, €l maestro tendrda que
ensefiarie  por medioc de la
imitacion, desde Ia manera de
pararse con el peso del cuerpo
apoyade en el pié derecho, la
rodilla izquicrda flexionada (foto Fotp 1° 3 foto 1 4
n“3), ¢l contrabajo recargado en el lstrumento en equilibrio
plisgue de flexién entre el abdomen
vy el muslo zquierdo, ligeramente inclinado el brazo del instrumento hacia su cara,
de manera.que el peso del instrumento le quiera hacer girar hacia la derecha pero
umpidiéndoselo con la rodilla izquierda (foto n4).

Esta colocacion permitirda al ejecutante mantener el instrumente en
equilibrio, que no inmovil, sin agarratlo con la mano izguierda. Es
recomendable hablar de la altura del tacén del zapato que deberd, de
preferencia, no variar, sobre todo en el caso de las sefioritas que suelen
cambiar fa altura del zapato, segin su estado de animo o el vestuario del dia,

b) La Manera De Sostener Xl Arco

En este caso el arco es de estilo francés, se sostendra con los dedos
de la mano derecha. No hay una regla inmutable a este respecto, cada
maestro la transmite como le fue instruida o lo que mejor le ha funcionado
en su vida profesional.
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Aquf 1o que se busca es que la mano no se tense y siempre mantenga
una gran naturalidad, en un principio parece imposible, por el propio peso de!
arco, pero con algunos meses de practica cuidadosa, se alcanzard esle abjetivo
al fortalecerse los musculos y nervios involucrados.

Momentos como éste deben ser aprovechados por el maestro para hacer
sentir al alumno fa importancia de cada uno de sus masculos y tendones en los
movimientos de la mano, debe aprender a sentirlos porque no los puede ver,
pero s{ se puede ver el movimiento como resultado de toda la activacion

1ervio - muscular que requiere el mismo,

Para fograr esa naturalidad el alumno tiene que practicar lo siguiente:
debe sentir como se acomodan los dedos cuando, sin nibguna presion, se toca
con la punta de la yema de! dedo pulgar, el centro de la yema del dedo medio, la
yema del dedo anular autométicamente se junta con la del dedo medio y los
dedos indice y meflique quedan ligeramente separados; puede ver el exterior y
sentir el interior de su mano; las articulaciones de cada dedo presentardn una
curva, puede girar su muiieca y sentir cdmo no intluird ese movimiento en ellas.

Si coloca un l4piz entre la yema del dedo medio v la punta del dedo
pulgar {foto n° 5), el simple hecho de tener un cuerpo exirafio hara que el
pulgar pierda su curvatura natural, es decir que estard sufiiende una tensioén en
alguna parte en su interior. El alumne deberd sentir, sietnpre sentir, qué es lo

Foton® 3
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que hace para corregir y obtener la curvatura natural; colocara ¢l centro de las
yemas de los dedos medio y anular en contraposicién de la punta de fa yema
del pulgar y empujara con la punta del dedo mefiique el 1dpiz, para que apoye
en la segunda falange del indice, el cual no debe abrirse mas de lo que necesita
su curvatura natural. Una vez mas, movera en circulos la muiicca para sentir
cOHmMo esos movimientos no afectan la curvatura natural de los dedos (foto n® 6).

Cuando se logra el dominio de —
los movimientos con el lapiz, se pasa | [/ R oia
a la toma del arco (diagrama 1): la '\%&——)— "\_"““'“—"‘;"_’ﬂ.)
punta de la yema del dedo pulgar se sin s

colocara en la curva del talén que esta Diageama L. Partes del arco tipo francés
entre la vara y la cinta, justo en el

tugar que no es adentro ni afuera de la curva (foto n° 7}; el centro de la yema del
dedo medio se colocara en el vértice apuesto en et anillo del talén, el centro de la
vema del anular sobre la arista del taldn junto a la del dedo medio, la yema del
mefiique descansara sobre ¢l talon y la segunda falange del indice se apovara
sobre la vara. El peso del arco hard que todas las curvas se pierdan, el arco se
sostendra por el olro extremo con la mano izquierda para ayudar a la mano
derecha a conservar sus curvaturas naturales (foto n® 8}, tardara algunos meses
para dominarle,

Fotan® 7 | Fotan® B

¢) Cuerdas Al Aire

Las cuerdas se denominan: primera a la méas delgada y aguda,
segunda, tercera y cuarta, cuyo sonido serd mas grave segun su grosor. La
afinacién de las notas que se producen cuando se tocan al aire, o sea en toda
su extension es: '



1

Primera - Sol indice wres
Segunda - Re indice tres
8 Tercera - [a indice dos
Cuarta - Mi indice dos

El contrabajo es un instrumento transpositor por lo que la' notacién en ¢l
pentagramma seri

Primera Segunda Tercera Cuarta

ol ki

i¥ . 1

L

Para producir el sonido se hace vibrar las cuerdas frotando el arco sobre
ellas. Para colocar el arco sobre las cuerdas debe primero observarse ¢omo es
fa postura del brazo derecho cuando se estd parado y cuales son sus
movimientos naturales cuando se camina, porque en ellos se basaran los
movimientos para la produccion del sonido; Existe un movimiento de péndulo
que se origina en el hombro, y el codo siempre fiene una ligera curvatura,
cuando se lleva el brazo hacia el frente se observa una ligera curvatura en fa
mufizca. Si a la hora de frotar las cuerdas con el arco, afguna de estas curvas,
va sea en ¢l cedo, la muiieca o los dedos, se pierde, es sefial inequiveca de gue
existe tension interna en el brazo. Una vez mas habra que recordarle al alumno
lz importancia de sentir, para que pueda corregir sus tensiones, con el tiempo
él comprendera que st ia misica es una manifestacion natural que siempre ha
estado en ef Ser Humano, nunea podrd ser buena musica la que se produce
cuando existen tensiones en el cuerpo a la hora de ¢jecutaria,

Una vez que se ha colocado el arco sobre la cuerda, sin tensiones en el
' : brazo, se desplaza frotando con un

movimiento paralelo al piso {foto n®
9), hay quien recomienda que sea
nerpendicular a la cuerda pere,
considerando  la inclinacién y e
equilibric del instrumento asi como la
irregularidad en la disposicion de las
cuerdas, es mis fdoil controfar la
elegancia del movimiento si tomamos
como referencia et plano natural c

o o LR R inmutable del piso.
oto o 9. Apco paralele af pise AL p
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d) Posicién Fundamental

Los siguientes diagramas nos muestran las partes del Contrabajo asl
como la posicién que debe adoptar la mano izquierda al presionar las cuerdas.

i | ‘ I 1I

I Imqal

Al
“t\“ml i|I4”l '

Diagrama I, partes del Contrabajo

Partes del contrabajo

(Diagrama 2)
.- Voluta
2. - Maquinaria
3.-  Cabeza
4. - Brazo
5.- Costillas
6. - Diapason
7.-  'Tapas (superior e inferior)
8.-  Espiga (pié, pata)
9.  ILfes
10, - Puente
11, - Cordal

Es Uvportante que el alumno
comprenda que el que va a hacer misica
es €l y que el contrabajo ¢s sdlo un
instrumento del que s¢ valdrd para
expresar fo que ira descubriendo a lo
largo de su vida. Asi que, cuande se
habla de estudiar las posiciones que
serviran de referencia para focar, en
reafidad se estd hablando de educar los
sentidos del tacto, la vista, ¢l ofdo v la
voz, para formar hdbitos que se reflejen
en una postura exacta (donde no deben
variar la apertura de los dedos, la altura
del brazo izquierdo ni la manera de
pararse), con una coordinacion de
movimientos cuyc resultado sonoro se
asemeje a la perfeccion.



Se ltama posicion fundamental a
la primera que se adopta cuando,
para producir sonidos mas agudos,
se acorta, con los dedos de la mano
izquierda, la longitud de Ias
cuerdas. Lo primero que se
explicara al alumno es que cada
instrumento es distinto, por fo que la
distancia que mide un semitono en
¢l contrabajo, nunca serd igual de
un ms{rumento a otro. Aln asi, en
un instrumento®® de tamafio 374,
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Dingrama 3. Mano lzquicrds

cinco centimctros, calculados de la cejilla al lugar donde se presionara
con ¢l dedo indice de la mano izquierda, al que se denomina dedo nimers uno
{Diagrama 3), serd una buena aproximacion para localizar nuestro
primer semitono, el dedo medio serd el niunere dos y el mefiigue el cuatro; e
anular, que es el fres, se vtliza para apoyar al mefiique, los dos s¢ mueven
como si fucra uno solo. La distancia que debe haber entre los dedos unoe y dos
debe ser igual a la exista entre la cejilia y el dedo 1 para que nos dé otro

cejila——.

foto n2i0, Posicién fundamenial

Sem
_F

Diagramn 4

% [ 05 cantrabajos enteros (4/4), por sus dimensiones, presentan grandes dificultades al rocar. por ki que se b

generalizado el uso de instrumentas 3/4.



&0

medio tono (foto n® 10, diagrama 4), igual la distancia entre los dedos dos y
cuatro. Siempre hay que tener presente que se esta sensibilizando los sentidos

del tacto, el oido v la vista.

El instrumento debe estar incfinade de tal manera que si se coloca el dedo
uno en el lugar indicado y se estira, se debe tocar la propia ceja (foto n® (1),
para ello hay que cuidar que la altura de la espiga (pié, pata del instrumento}
sea la adecuada. La palma de la mano debera permanecer siempre paralela al
brazo del contrabajo; los dedos se colocaran primero, sin presionar, sobre la

foton® 1

El primer semitono debe estar a
ia altura de Ia ceja

Una vez mas, se hara hincapié
sobre 1a curvatura de los dedos de la
mano izquierda porgue Son sefiales
inequivocas de la naturalidad en la
postura, si a la hora de estar tocando
aijguna de estas curvas desaparece,
significa que existe tengidn; ¢l
alumno debe aprender a sentir cuales
son los movimientos que necesita-
para cvitar estas tensiones.

Es necesario abrir un paréntesis
para comentar que las cuerdas, al

primera cuerda, se abriran a la
distancia indicada, se notard que dc
manera  natural, las falanges
presentan curvas, éstas son las que
se deben ver y sentir, porque son
las que se tienen conservar cuando
la fuerza que se aplique a la
preston y el movimiento, tiendan a
deformar [a elegancia de la
posicion. El centro de [a yema del
pulgar se desplazara siempre sobre
el centro del e¢je del brazo del
instrumento € ird justo alrds, enfre
los dedos uno y dos (foto n* 12).

P L R e L AT
foto n® 12. El dedo pulgar se desplezn par
cl eje central del brazo del instriumesatac.
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vibraf, s¢ comportan de acuerdo a las leyes ¢lementales de fa tisica v producen
una serie de sonidos simpéticos que, iunto con los sonidos armdnicos, nos
permiiten localizar exactamente el lugar donde se debe presionar para
producir sonidos afinados, 10gicamente esto no puede explicarse al alumno,
en tanto no obtenga informacion complementatia de sus clases de solfeo,
armaonia y acastica.

e} Primera Posicion

Los dedos se fortaleceran poco a poco, al iguat, poco a poce el pido
distinguira cada vez mejor las diferencias en ias alturas del sonido, Ia vista
también desarrollara velocidad de lectura de notas v ¢l cuerpe entero, poco &
poCco sentird la diferencia en el ritmo, v la coordinacién entre los distintos
movimientos de las manos se tornard instintiva. No es necesario quedarse
mucho tiempoe en cada leccidn, se aburriria el alumno, conque logre una
afinacion aproximada en un principio, serd suficiente.

Para preparar 2l cambio hacia 1a primera posicion {foto n® 13), se toca la
segunda menor que s¢ forma entre los dedog dos y cuatrg, En la priera

Sol #

i

Dipgrams 3

j

[
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cuerdsa las nolas que se producen son “La» presionada con el dedo dos y “Si
bemol™ con el dedo cuatro; se tocan ligadas, cjecutadas en el mismo
movimiento del arco, después de escucharlas bien, se toca “La” con ¢l dedo
dos y se resbala con el mismo dede hasta el lugar donde s¢ produce el *'S;
bemol” (diagrama 5). :

Este movimiento debe repetirse hasta dominarse en todas las cuerdas,
los dedos no deben perder la distancia caracleristica del medio tono y la palma
debe desplazarse de manera paralela al brazo del instrumente, sdlo cuando se
logre el movimicnto, se intciara el estudio de las lecciones del libro,

Es importante que el alumno aplique en las lecciones del libro lo que
vaya aprendiendo en sus clases complementarias:  entonacion, lectura,
coordinacion al marcar cl compas, la construccion de las escalas y acordes,
ctc. el maestro de instrumento le expiicara cémo relacionar cada concepto
teorico a la produccion del sonide, al desarrolla de la técnica o a la
interpretacion, segin sea ¢l caso. Esto es Fundamental para la formacion
integral del contrabajista.

) Posiciones Posteriores

La mano izquierda cambia de posicidén cada que se mueve medio tono
hacia lo agudo. Segin las notas que aparecen en la primera cuerda, a estas
posiciones se¢ les ha denominado de la siguiente manera; S

Posicion dedo nim, Mota B
Fundamental 0 sol indice 3
4 ...sib t o3
g e o o w g
11 4 do © 4 |
Intermedia 4 do# “ 4
R L do < 4
4 re 4 2
Intermedia 4 red " 4
v 4 mi© 4
............ 7 7 fa 7
Intermedia 4 fa#” “ 4
VI 3 sol 4
[ntermedia | 3 _Sol# 4 |
Vi 3 la " 4 |
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1 4 A N 1 1 %
_ [7{) > \:}ﬁﬂﬂ e 9 ﬁ&#f’
Posicion: Fundamental I i Intermedia i Intermedia
1 4 Y4 Poa v a3 i 3 9
" o e be o geole o 2 joje He =
_ ] "-‘" e ot i g e i —
D T —
Y, v Intermedia VI Intermedia Vi

En un principio, para eonconirar [a afinacion de las posiciones:
fundamental a la intermedia anierior & la 111, se calcula la distancia entre los
dedos de manera aproximada, basandose en un oido imperfecto que apenag se
estd educando. Para cuando se Hega a la 1] posicion, el alumno llevara varios
meses de entrenamiento auditivo y tendra ya alguna informacion de intervalos.
Es el momento de explicar, aunque quiza no entienda del todo, lus propiedades
de la vibracion de la cuerda y como los arménicos ayudan a localizar
exactamente el lugar donde, al presionar la cucrda, se producird un sonido con
afinacion correcta.

1" Cuerdz vibrando hibre. Sentdo wenerador; SOL.
(Téni.lmj rmamg - et e, -
M

Los armoénicos son sonidos de
la tonalidad creados por el propic
cuerpo sonoro cuando se proveca que Cuerda dividids an tres. Sonido arménios: RE
la vibracion cambic de frecuencia, | Sueris 4vids oo oo o e 85
con solo rozar con un dede la cuerda, N R —
en cada lugar donde se divide en e '
partes iguales {diagrama 6).

TR

Cuendn dividida en cuntro. Senido armdnico: SO0,

La I pOSiCiﬁlll es 'u'npﬂrtantc porque MNaota 8] pisar sobre el nudo: DO {Subdominante}

se localizan dos puntos claves en la e e R ———
produccion  de  arménicos. El

primero lo encontramos bajo el Disgrasmin 6

dedo cuatro; en ¢ste punto la cuerda .

se divide en tres partes iguales y el Armbnico__

cambio de frccuencia de la o Nuo 2
vibracién nos produce la quinta e Y S— gommresmn ;
justa del generador: la dominante. A h ——
partir de este momento ya no habra < Gengrador””

que adivinar la afinacion, porque la (sonido real )

misma cuerda, por medic de ese armonico, eslard dictando la nota y ademas
estara indicando el lugar exacto donde se produce. -
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Una vez, que se localiza, con ¢! dedo cualro, ¢l armonico que da la quinta
justa, teniendo cuidado de no moverlo, se busca con el dedo uno cl lugar donde
se produce otro armonico (diagrama 7), en esle punto la cuerda se estard
dividiendo en cuatro partes iguales y el cambio de frecuencia nos dara la misma
nota que el generador, pero a un intervalo de dos octavas eq lo agudo, si
presionamos en ese lugar, suena la cuarta justa del generador: la subdominante,
Lo importante de esto es que cstos dos puntos estan dando el lugar exacto donde
s¢ acomodan los dedos uno y cuatro para lograr |a posicidn correcta de nuestra
mano jya no hay que adivinar! ahora s6lo hay que acomodar ef dedo dos en el
Centro para tener nuestros semitonos (fotos n° 14 y 15),

Generndar |,
Sﬂ[- E

Niddo

Armdnico
RE.

Foto no14 Diagrama 7 foto n® 15

Los arménicos sefialan el lngar exacto donde presionnr In cuerda prra lograr In #finacion exacta. En In
primera foto estd ¢l RE con ¢l dedo 1, ¥ en Ia segunda el RE » Ia octavx alta con el dedo pulgar.

En el pentagrama: las notas de 1a 1L posicion.

Arménico

—
1 g Generador ™ = &
B 9\ o (S0l la cuerdaal airg) 57 © _ .
o) \ - ‘L——,-J
—Z= ¢ .

: '
nota producida al presionar sobre el nudo

Conforme se avanza hacia los sonidos agudos, }os dedos de la mano
izquierda se van cerrando de acuerdo a lo que el propio-mstrumento sefiala P{?;
medio de los lugares donde se producen los armonicos. Ast se llg:ga a lad !
posicion (foto n° 16) a partir de Ia cual se emplea ¢l dedo tres en lugar del
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cuatro; el ]l.llg'c.:'ll' donde se debe presionar con ¢! dedo tres es el punto donde la
cuerda se divide en dos partes iguales(diagrama 8), ahi sc produce 12 octava

justa del. generador, este sonido serd

idéntico si se presiona la cuerda para

producir un sonido real o si sélo se roza para producir ¢l sonide armdnico

Generador; Sol

i —
_____
-
-
—

-
- -
bkl tepe——— R A b

-
- -
-

-
—

foto n® 16, Sexia posicidn

Armdryzu = nota real

Generador
(sonido real)

Se puede concluir que los lugares
donde se producen armdnicos son
puntos clave que indican dénde poner
los dedos y la separacion que debe
existir entre ellos. En otras palabras:
desarrollar una buena técnicd es educar
el tacto v la vista para colocar los dedos

en los lugares seilalados por el
comportamiento natural de las cuerdas
al vibrar; jya no debe haber

adivinanzas, la afinacién es exactal Y
nace de la naturaleza misma.

Hay quien afirma que una buena
afinacion es producto de un oido
educado v desdefian el cntrenamiento
del tacto y la vista, pero éste €s un
concepto  ertdneo  porque cuando la
musica se toma veloz, el oido no tiene
tiempo para corregir las desafinacicnes.
La correccidn [mstntiva de estas
desafinaciones se logra con una técnica
sdlida, construida sobre la respuesta del
tacto a la sensacion que se produce en el
organismo al menor estimulo del oido.
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Para lograr el dominio en la ejecucion del contrabajo a este nivel
elemental, habra de pasar, al menos un par de afos de préctica constante, ¢l
alumno debe estar consciente de que cada posicién que domina, en realidad s
la fijacion de una postura de su brazo izquierdo con fespecto & s propio
cuerpo; que el desarrolle de esa técnica le permitird no pensar en cada nota
gue toca; ¥y que en ese proceso se sensibilizara a tal grado, que cada sonido
que produzea serd un estimulo para todo su Ser,

Al término del libro existe una nota del autor en la cual inyecta algoe de
animo al estudiante, diciéndole que ya tiene el conocimiento elemental del
instrumento para integrarse a cualguier orquesta. Debido 2 las circunstancias
sociales del estudiante promedio mexicano, el maestro debe darle confianza y
apoyo técnico necesario para que se integre a todas las actividades musicales a
su alcance, sean o no remuneradas.

El proceso de enseflanza ~ aprendizaje debe continuarse desarrollando la
técnica de ¢jecucion del alumno con el apoye de otros libros y otros autores,
asi como de algunas melodias, sonatas y en su momento, concigrtos, Pero a
partir de este momento, al cual algunos se pueden tardar hasta tres aios y
medio en llegar, a ensefianza deberd ser realmente integral; si bien es cierto
que ya antes s¢ habia explicado al estudiante, como involucrar en su préctica
diaria los conocimientos adquiridos en las demds asignaturas musicales, ahora
debera practicar como involucrar sus sentimientos en cada motivo musical.
Por lo que el maestro, en su calidad de guia, debera recordarle cada que sea
necesario, que el instrumento musical es un cucrpo inerte; que la musica la
hara &1, desde su alma. O sea que ha llegado el momento de cerrar €l capitp}o
de la enscfianza de 1a técnica para abrir el de la ensefianza de la inlerpretacion
musical en ¢l contrabajo.
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Capitulo 7

LA INTERPRETACION MUSICAL
al El Fraszo.

La educacion.,. se orienta exclusivamente a lo que se sabe en
general, pera no traia de lo que es experfencig personal del individuo,
De este modo se ensefian idealismos de los que, en la maveria de los
cases, se sabe con seguridad que no podrdn realizarse y, sin embargo,
son predicados oficialmente por quienes saben que ellos mismos no los

han realizado, nt [os realizardn, Esta situacidn es aceptada sin reparos,
C. G Jung.

Este planteamiento de Jung® es un retrato de la educacidn oficial impartida por el
Estade que marca los objetivos generales para [ educacidn de los ciudadancs. Cuando la
educacion deja de ser general, como es ef caso de la educacion musical, el cuestionamiento
de estos objetivos es inevitable, asi el macstro de las escuelas superiores de musica puede
entrar en el siguiente dilema; jestoy ensefiando a tocar o estoy formando artistas?,

Estoy ensefiando a tocar implica que se estd cumpliendo con la expeclativa
del Estado y en todo caso, esta educacion corresponde a los primeros niveles
académicos de las escuelas superiores de musica. Cuande el alumno ya sabe tocar, la
educacion musical sale de lo general, se torma especializada, el interés de los alumnos
ya 10 es querer tocar, ¢se interés los mueve ahora a4 querer ser artistas, por 1o que
el maestro debe asumir el papel de guia y ayudarles a explorar dentro de si mismo, en
biisqueda de los elemenios que darin forma a ese artista.

La ensefianza de la inlerpretacion musical en el contrabajo es, definitivamente,
una educacion especializada cuyo objeliva sera converlir {a expericncia personal del
individuo en una fuente inagotable dc imapgenes que aprenderd a describir con los
sonidos de su instrumento, por lo que es necesario, primerc: que ¢l estudiante
descubra las emociones que le causan sus recuerdos y, segundo; que descubra como

estimular estas cmociones con las mefodias que gjecuta,

* Carl Gustav Jung (1875 - 1961 ) Psiquiatra Eyropeo que ensancha el estrecho meionalismo de Frcu'd £n direcciones
que han dado paso a las mas avasalladoras corrientes de nuestro tismpo, desde el nacionalsacialismo hasta el

superrealismo
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Es dificil explicar al estudiante como estimular las propias emociones con la
musica que & produce. Para ello es necesario que en cada leccion, sonata o melodia
que aborde, €] se pregunte cudl era el objetive del compositor al momento de
escribirla, asi descubrird que cada obra, por sencilla que parezeca, contiene un
mensaje del cspiritu del que 1a escribio.

El maestro de instrumento ahora debe orientar al alumno en la manera de aplicar a
la practica diaria, cada enseflanza recibida, tanto de las materias musicales
complementarias como de la educacion general del Sistema Educativo Nacional ¢ incluso
las recibidas de la educacitn familiar o religiosa, porque el hecho de estarse formando
para un estilo futuro de vida, no significa un rompimiento con su vida presente o pasada.

Argumentando situaciones completamente distintas, pero que son perfectamente
aplicables a lo establecido en este trabajo, dos grandes pensadores en distintas épocas de la
historia, han coincidide en sus teorias acerca de los agentes educadores del Ser Humano.

La educacidn es el efecia de la naturaleza, de los hombres, o
de las cosas. La de la naturafeza es el desarrollo interno de ruestras
JSacultades y nuestroy Srganos; la educacion de los hombres es el
UsCQ que Hos ensefian estos a hacer de este desarroilo: y lo que
nuestra experiencia propia nos da a conocer acerca de {05 obyetos

cuya impregién recibimos, es la educacion de las cosas.
18
Juan Jacobo Rousseau

Bl hombre Hega ol munde fisica y espiritualmente con ung
disposicion individual y en primer lugar traba conocimieriio con
el ambiente paterno y su espirifu con el que, a causa de s
individualidad, solo condicionalmente coincide. Pero el espiriiu
familiar por su parte estd en gran medida incluido por el espiritu
de la época que en si, es ignorade por lo mayoria. Los nifics
responden mucho menos ante lo que los adultos dicen que ante los
imponderables del ambiente... A pesar de que somos hombres de
nuesira propia vida personal somos también, por ofra parte, en
gran medida, represenfantes, victimas y promotores de un espirifu
colective, cuya vida equivale a siglos.. existen hechos que
ciertamente ignoramos, pero que influyen en nyestra vida y ello
tanto mds cuanto mds ignorados son... asi pues por lo menos una

** ROUSSEAU, Juan Jacobo. (1712 - 1778). Emilio o It Educacidn. Editorial Porria, S A México. 1984,
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parte de nnestro Ser [et ALMA] vive en los siglos... sin ella no
existe conocimiento ni clencia. Pero nadie habla de ella. Es cierto
que se le presupone !deitamente en tode... pero cuando se lo
menciona es s6lo como una especutacian filoséfica.

: C.G. Jung”

El alma del misico, al fin Ser Humano, estd influenciada por la educacion que
recibe de su entorno social. Por lo mismo, esta educacion se vera reflegjada en la
interpretacion de las obras musicales, Cada misico interpretard las melodias segin
sus sentimicntos (que son producto de su vida pasada o presente) y sus desens {que
son el proyecto de su vida futura).

Cuando Se escucha una misma melodia ¢jecutada por distintos misicos, se
oyen tantas diferencias en el fraseo o en [a velocidad del pulso o en los matices, que
10 se sabe explicar porqué es mas placentera cdmo la que toca tal o cual intérprete, v
no s perque alguna esté mal ejecutada, a este nivel ya no se puede ni sc debe hablar
de eso, sino que la sensibilidad de cada persona reacciona segin la manera como se
hayan organizado los motivos y las frases musicales, por lo que es connin, después
de un concierto, escuchar la siguiente expresién: "no sé pero a mi me gosta mas v
version", asi sin mayor explicacion.

Para ilegar al nivel de libertad interpretativa, es necesario que ¢l alumno
aprenda a relacionar cada motivo musical con una imagen que, invariablemente,
siempre estard basada en un recuerdo ...he obszrvado que todos aguellos recuerdos
que para mi se han conservados vivos, suponen vivencias emativas que stunergen al
espiritu en la inquietud v la pasion®... estos recuerdos son los que hacen dnico a
cada humano y son los que hacen también que cads interpretacion sea difercnte. Los
compositores, musicos al fin, ayudan a la interpretacion anotando refercncias de lo
que ellos imaginaban al escribir la misica, por ejemplo:

Allegro: Interprétese de manera alegre; joudl es un recuerdo alegre parg
nugstro estudiante; un niiio en el parque, de quc edad, sera €l mismo; un paseo, con
quién; recibir una sonrisa amistosa, cuando?

Adagio. Palabra italiana que significa despacio; cada persona ‘tiene una
sensacion de velocidad distinta, segin la técnica desarrollada en combinacion con los

latidos de su corazon.

9 JUNG, Carl Gustav. {1875 - 1961}. Recyerdos, Sugfios y Pensamientos, Editoriul Planeta. México. 1959

A ld&m
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Maestoso: Majestuoso; o que rodea a un rey.

La ensefianza de la relacion imagen - sonido debe ser andioga a ia enseffanza
de la lectura de comprensién, por ejemplo: en la educacidn norma! se ensefia a todos
el alfabeto y todos aprenden a leer, pero no a todos se les facilita la comprension de
lo que leen y son los menos los que llevan esa lectura al terreno de la actuacion; en la
educacion musical se ensefia a todos el soifeo y todos aprenden a leer las notas, pero
no a todos se les facilita la compresion de esa lectura y son los menos los gue llevan
esa lectura al terreno de 1a interpretacion musical.

El alfabeto se representa con signos y las imagenes (dibujos, fotografias, ete.)
juegan un papel muy importante para la ensefianza de las silabas a los niiics, también
cuando estas silabas sc agrupan en palabras o cuando estas palabras se transforman
€n clientos, poemas, historias, ete.

En solfeo, el sonido se representa con signos y se ensefla & cantarlos para
educar el cido; los signos forman escalas y acordes, y el alumno los canta; estos
acordes forman motivos y frases, y ¢l alumno los canta, El alumno sicmpre canta,
perc pocas veces comprende que esos motivos y frases contienen, precisamente, las
imagenes que el compositor decidid compartir, con su entorno social primero y con
la humanidad entera, a través del tiempo, despucés.

La tarea del maestro de instrumento es explicar al alumno {a relacién que debe lograr
entre el solfeo y ef sonido del instrumento con sus recuerdos y emociones, ot ¢jenplo:

En ia clase de solfeo ensefian que el cardcter de un acorde o escala mayor €8
alegre vy el de unc menor es triste, corresponde al alumno escuchar atentmlnentc guanda
toca estos acordes y dejar que su sensibilidad distinga y registre esta dzfmc1a. Por
consecuencia, una melodia en tonalidad menor estard bien tocada si le puede
identificar con alguna imagen tristc que él haya experimentado; lo mismo una melodia
en tonalidad mayor deberd traerle a la mente una imagen o escena alegre. Lograr que

se vuelva un hdbito este proceso de relacionar melodia y calidad de sqmd{} cor
recuerdos y sentimientos, s el objetivo de la sensibilizacion.

Las anotaciones de los compositores también proporcionan alguna referencia
de la idea que les animd a escribir tal o cual melodia. Asi, el pulso de un andarite, PE;
ejemplo, debe tener una frecuencia igual 2 la velocidad del paso de una persood q
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camina con paso regular y sin prisa’’. Como se observa, cada misico tendra una idea
muy personal de lo que es caminar sin prisa, por lo que el pulso que lc dé esa
franquilidad, que él cree o recuerda que debe tener un caminante que pasea o un
paseante que camina, €se pulso serd ¢l ¢orrecto para su interpretacion.

(A que velocidad debe tocarse un scherzo™?. Scherzo literslmente quiere decir:
broma, chanza pero el diccionario lo define asi: “‘voz ilaliana, composicion niusical
de compés ternaric, de estilo ligero y brillante, que puede reemplazar al minug en la
sonata y en la sinfonia, o constituir una composicion independiente”. Se nota que esta
definicion no la escribié un misico. Es prefenble el concepto que encierra la
traduccidn literal, porque da marpen a imaginar que el cardcter del compositor era el
de una persona capaz de jugarle bromas a sus compafieros o al publico, escribiendo
ideas musicales con algan grado de dificultad en la gjecucion, o en el ensamble, o en
la produccidn del sonide, segun las propiedades de cada instrumento; que toma la
musica como lo que es: una expresion de su vida, e intercala esta broma musical entre
los movimientos densos de una scnata ¢ sinfonia para demostrar que el quehacer
musical no tiene que ser solemne o pesado ni muche menos aburrido, La velocidad a fa
que deba tocarse sera la que el intérprete considere que le permite crear €l ambiente de
sorpresa que requiere esa broma para gue surta el efecto deseado. Una ver mds y como
siempre, el musico deberd acudir a su banco de recuerdos para reconstruir alguna
travesura propia o ajena vy la sensacion que le produjo en su momento, a fin de
construir y dirigir, de esa manera, el fraseo de su interpretacion.

a)  El Frasco.

E! fraseo es ia manera como se produce la combinacién de sonides para lograr
que la melodia tenga la intensidad y efecto deseado, se constniye aplicande lo que se
ensefa en las clases tedricas (solfeo, armonia, andlisis) asi como el mangje de la
respiracion  al canter los motivos musicales {conjuntos coales), ademds de
imaginarnos el ambiente social que roded al compositor (historia). El alumno debe
meditar sobre el comportamiento del Ser FHumano, tomando su propia vida como
ejemplo unico y verdadero, porque la conoce desde el primer recuerdo que quedé

grabado en su consciente,

Lttcralmeme. andante se trad uce como corriente en el sentide def gue franscnrre. Un rio transcurre, pasa ol agua anke
el gbservador en movimicnto constante, uniforme y sin pausa. Eldiccionario Larousse le define como; voz italiana,

movimienle musical gjecutado con mederacion.

3 {fna vez mas el problems det idioma, definitivamente cstos afemplos son evidencia de que la educacion musical debe
ser traducida al espaiio! que se habla en México.
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El siguiente paso s que se pregunte: /qué quiso decir el compositor? y s¢
responda desde ¢l fondo del alma, porque su alma esta hecha de la misma esencia que
el aima del compositor; esto es razdn suficiente para confiar en lo gue lo que le dicta
su propic espiritu porque, segin todas las filosofias, su espiritu es inmortal y esta en
contacto con el espiritu inmortal de tedos los compositores.

lLa idea es temeraria pero no puede ser de olra manera, La misica es una entrada
al mundo espiritual, o de lo contrario no existe explicacion para la incomoda experiencia
del miisico, cuando al enfocar su concentracion en alguna gjecucion siente como afloran
uno 0 mas pensamientos alternos, se dice que el subconsciente le traiciona cuando estos
pensamientds se manitiestan sin control en medio de un concierto llevandole a sentir el
panico escémico, que es cuando todas esas ideas del subconsciente bioguean la mente,
impidiendo al consciente llevar a cabo la actividad musical planeada,

El estudiante debe entender que la musica estd hecha de la misma esencia que el
espiritt o sea de nada porque no se puede ver, no s¢ pucde palpar y no se puede
saborear. Solo es una vibracidn en el aire, algo etéreo que al igual que el espiritu,
unicamente se puede sentir™. Si esta vibracion afecta las emociones del que escucha, se
dice que es buena musica, si no las afecta se califica de mala musica y si agrede su
sensibilidad entonces deja de ser musica para convertirse en ruido.

Si ¢l estudiante comprende que la muisica nace del espiritu, puede desarroliar
practicas que le ayuden a controlar las manifestaciones del subconsciente para
aprovechar la informacion que pueda obtener de ellas, por ejemplo; cuando el muisico
llega a un cierto dominio de la técnica del instrumento, desarrolla una rutina de
calentamiento basada casi siempre en escalas y arpegios; por otro lado e.xisten dias en
que €l cuetpo se fatiga, la mente no da para mis y. francamente, no Lene el menor
interés de abordar grandes empresas musicales, sin embargo, es¢ despiadado habito
que no le deja tranquilo si no toca aungue sea esa rutina, fe jleva hasta €l instrumento
y comienza una practica puramente mecénica, al cabo de un rato descubre que,
mientras toca, en la mente afioran pensamientos, suedios, ideas gue viencn resolver
muchas interrogantes, Ese es el Espiritu, cl subconsciente, €| alma, el_ otrii}‘ Yo, el Yo
interno, o como cada cual cuiera llamarle, que entabla comunicacion conl sd
consciente. Es su subconsciente individual que, segin la teoria de Jung, esia <o
comunicacién con el subconsciente colectivo que no tiene principio oi fin,

{umano,

En este subconsciente colectivo estan presetites los sentimientos del Ser Hur e
musi

por 1o que se deduce que en 8l estan presenies los sentimmientos de los grandes

3 Curiosaments en italiono et vecablo SENTIR significe OIR.
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que a su vez, le son manifestados a través de su propio subconsciente. Es fa idea
creadora, son ias verdades universales que nacieron ¢on él; debe confiar en $i mismo
porque es capaz de sentir-los sentimientos que los grandes artistas dejaron plasmados en
sus obras.

Sin tomar consciencia, se sale de la rutina v comienza a tocar libremente el
gran concierto gue le preocupa, cambia fraseos, modifica los pulsos, recuerda
vivencias pasadas.. suefia, se olvida de la fatiga; los intrincados pasajes musicales
fluyen d¢ memoria, como st nunca hubiesen existido dificultades, la naturaleza, cl
alma, la misica se ha manifestado a través de su DON. Si ! intérprete acepta csos
fraseos como verdaderos, su interprefacion sera un éxito. Si no los acepta y por el
contrario trata de hacer otro fraseo, dictado por voluntad gjena (del maestro, del
disco, del video, etc.) en el momento de la actuacién, su propio espiritu lo distraeri
con pensamientos aiternos, recorddndole que su interpretacidn no es sincera.

Es objetivo del maestro de misica formar milsicos que puedan relatar su vida
por medio de los sonidos de su imstrumento;, debe dar a sus discipuios ¢l valor
necesario para que no copien interpretaciones ajenas, porque estardan falseando la
historia de ta vida de otra persona. Ahora, si una interpretacién les gusta tanto que
sienten el deseo de tocarla igual, cs porque seguramenle, sus sentimientos son
parccidos a los de ese intérprete, en tal caso, que estudien la obra con Iy certeza de
que nunca la tocardn tgual, porque sus sentimientos, aunque parecidos, no son
iguales v nunca sabran a ciencia cierta lo que sintid el autor o el iterprete al gue
escucharon, porque su formacidén y su entorno social son distintos,

Aunque la historia brinda atgunos datos del compositor y del medio que le
rodeaba, corresponde a cada intérprete, sobre la base de su exp{:riam:.ia de vuda;,
imaginarse qué es lo que ¢l compositor queria comparlir con sus semcjantes y asi
recrear las melodias de una manera adecuada a 1a sociedad que le rodea.

Experiencia de vida. Esta frase encierra un infitiito de disertacion filosdfica.
para centrarlo en el objetivo de este trabajo anotaré gue:

La experiencia es el conocimiento que se adquiere a través de la
practica, de ahi que las mejores interprf:tacmnesl}as' logran, por regla
general, aquellos musicos cuya madurez técnica cofncide con la madurez
emocional, es decir cuando la persona alcanza la edad adulta. A este
tiempo, ha tenido la oportunidad de conocer, reflexionar ¢ intentas l[t:var
al plano sonoro todas las emociones que le producen sus sentimientos;
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CONCLUSIONES

No ¢s secreto para nadie que la cultura nexicana desciende de la europea sin
embargo, ¢l contrabajo, aungue es un instrumento del vigjo mundo, 3lo aparece
hasta ¢l siglo XVIT en la forma que fo conocemos. Asi, debido a la dindmica de
aculturacion tmpuesta desde la Colonia, Méxice no ha estado tan lgjano a su
desarrollo téenico, Esto permite afirmar que les mexicangs pueden tocar el
contrabajo al mejor nivel de virtuosismo conocido o por conocer, el obsticulo
ne radica en el desarrollo de la téenica de gjecucidn, sino en la actitud historica
de no aceptar que¢ la cultura mexicana es diferente a todas las que le dieron
origen sin embargo, correspende al misico mexicano, si acepta ¢l compromiso
que conlleva la actividad del artista, cultivarla con 1as ideas que nazean de su
alma. Por mi parte, termino este trabajo concluyendo que:

l. La musica es una caracter{stica cultural gque se manifiesta cuando el Ser Humano
toma conciencia de la existencia de su espiritu,

2. La cultura mexicana no es prehispanica, espafiola, europea, mozdrabe,
norieamericana, sudamericana ni afroantillana. La cultura del mexicano es el
resultado de la fusion de todas.

3. El contrabajo es un instrumento propio de la misica mexicana,

4, La presencia de Giovanni Bottesini en la historia de México indica que Ia misica
para contrabajo, a nivel de virtuosismo, ya era conocida en nuestro pafs en el siglo
XIX.

3. Aunque en el dltimo cuarto del sigio XX, llegan a nuestro pais 108 Tormadores

de 1a nueva generacién de contrabajistas que pretenden ser de alto nivel, ain
no se puede hablar de la existencia una escuela mexicana de contrabajo,

6.  La identidad nacional se diluye cada vez mas en [a muisica mexicana.

7. La luncion de la musica es estimular la conducta de la sociedad por medic de
la captura de su atencién y la promocion de sus émociones.

8.  El trabajo del musico se considera completo y satisfactorio sélo cuando el
producto sonoro lega e impagta al publico
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La virtud en el masico no consiste en tocar rapido sino ¢n tocar con sentimicntos
que provogquen una comuntdn por medio de fa comunicacion espiritual.

El objetivo del Estado Mexicano al insiaiar escuelas donde s¢ ensepa a
tocar el contrabajo es avudar a la consolidacion de la enseiianza del arte
occidental europeo, tanto de su pasado como de su presente.

LLa educacion es una actividad afectada por los etemos opuestos, micitras unos
creen que es para dar hibertad, otros piensan que la escuela garantiza una
continuidad para aquellos estudiantes que pertenecen al seclor en el poder asi
como una discontinuidad para los estudiantes que provienen de otras clases
sociales.

La responsabilidad del Estado es educar al estudiante hasta donde pucda
conducirse a si mismo y el derecho def estudiante es aceptar fa educactdn que
mAs convenga a sus muy particulares intereses, £l Conservatorio en este caso,
se convierte en un punto geografico donde contluye todo tipo de intereses: los
del Estado {a través del Consejo Nacional para la Cultura v las Artes y el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura), los de los maestros, los de los
alumnos ¢ ihcluso, los de las familias de los alumnos.

Todo instrumento musical se ensefia a tocar por imitacidn lo gue provoca que
el maestro de instrumento adquiera un gran compromise con cada estudiante.

Aprender misica no es dificil, a cuaiquier nifio puede ensefidrsele porque esta
dentro de él, s6lo hace falta disposicién y practica para hacerla aflorar y que se
le explique en el idioma gue habla con conceptos que entienda.

En el procese educativo el maestro encontrard ocasion de profundizar, ca.da
vez mis, en las distintas cuestiones, al final &l mismo devendrd en-una mejor

persona, en un mejor musico,

Es fundamental para la formacién integral del contrabajista que el maestro_flﬂ
instrumento le explique como relacionar cada concepto [orico fa produccion
del sonido, al desarrollo de la técnica 0 a la interpretacion, segun sed el caso.
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El alumno debe estar consciente que:

- Para lograr el dominie en la ejecucidn del contrabajo, a nivel
elemental, habra de pasar un par de afios (al menos) de practica
constante;

- Cada posicién que domina, en realidad es la fijocion de una
postura de su brazo izquierdo con respecto a su propio cuerpo;

- il desarrelio de esa wéenica le permitiva no pensar en cada nota
que oca y.

- Lin cse proceso scosensibilizard a tal grado, que cuda sonido gue
produzea serd un estimulo para todo su Ser.

Se engefia a tocar en 1os primeros niveles, Cuando el alumno va sabe tocar, la
educacion musical se torna especializada v el interds del alunmo le moverd a
guerer ser artista, por lo que el maestro deberd asumir ¢l papel de guia y
ayudarle a explorar, dentro de¢ si mismo, en busqueda de los elementos que
daran forma a ese artista,

La cnsefianza de la interpretacion musical en el contrabajo ¢s una educacién
especializada cuyo objetivo serd; convertir la experiencia personal del
individue en una fuente inagotable de imdgenes que aprenderd a describir con
10s sonidos de su instrurmento,

El alma del misico, al fin Ser Humano, estd influenciada por la educacion que
recibe de su entorno social, por lo que esta educacion se verd reflejada en la
interpretacion de las obras musicales, Cada misico interprelard las meloedias
segun sus sentimientos (que son producto de su vida pasada ¢ presenie) y sus

© deseos (que son el provecto de su vida futura).

Se dobe confiar on los pensamiontos gue dicta ¢l cspirita para.

a- Interpretar una melodia
h-  TDominar el panico escénico.
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PROPUESTAS

El maestro de instrumento debe analizar y adecuar, at potencial de cada alumno,
ta corriente pedagdgica en (a que basa su ensefanza, con ¢ fin de ayudar & que
descubra los objetivos plasmados en los libros y en general, en cualquier
escritura musical.

Debe ser ot:"j etlvo de los maestros de misica formar masicos que puedan
relatar su vida por medio de los sonidos, evitando copiar interpretaciones
ajenas, ya que estarian falseando la historia de la vida de otra persona.

La propuesta de enseffar de manera integral la téenica de gjecucion del
contrabajo, es sélo ensefiar al alumno que la misica ¢s una forma de vida, la
vida del musico (en este caso del contrabajista) v que debe aprender a medilar
para lograr €l conocimiente de si mismo y asi poder contar, por medwo del
sonido: cuentos, fantasias y un sin fin de historias mas. Para ello él debe
aprender como aplicar en su practica diaria, todos los conocimicntos que ha
adquirido a 1o largo dc su cxistcheia, no nada mias los musivales, s
absolutamente todos, desde los maternales hasta los cientificos (si ¢s gue
domina alguna ciencia) pero sobre todo, los espirituales; porgue ¢l DON, que
también es Hamado VIRTUD, estd depositado co la capacidad musical que
tiene su alma para transportar, a todo aquel que le ¢scuche, a su propio plano
interno, donde sus recuerdos, sus suefios o sus sentimtentos se le revelaran.

La actividad artistica tiene tantas aristas como exponentes, detractores o

defensores pueda haber, Este trabajo es resultado de mis experiencias como
profesional y docente. Si las ideas expuestas en €l abriesen la curiosidad del anable
lector, se tendra por logrado su objetivo, mientras tanto. ..

GRACTAS.

Se terminé de redactar antes que el Verane llegara a su fin, en la Ciudad México, D. F.
En gl ala 2001 4, C,
Se corrigié cuando declinaba la primavera del afio 20024. C. y
El Consejo Académico def Conservatorio Nacional de Misica qutorizé 50 mpresion
cuando corria el primer mes de la primavera del afio 2003 &. L.
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