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Para Angelica, Leonardo y Scbastidn, que saben
o que con palabras no pucdo expresar.






PRESENTACION

Con sus Atishos. La END en el Palacio de Bellas Artes, ¢l investigador
Jorge Gomez nos conduce por las calles de la que llama ex Ciudad
de los Palacios, y alli nos hace ver las distintas ficbres constructoras
y destructoras que ésta ha atravesado. En el centro del replantea-
miento del mapa citadino —nos dice~ con el siglo XX se iniciaron los
planes para la construccion del Gran Teatro Nacional. Hoy, el edi-
ficio blanco del Teatro cs una de las pocas presencias seguras en una
ciudad de México que seguird “cambiando sin remedio... Todos los
caminos llevan al Palacio de Bellas Artes”.

Como haciéndose eco de la celeridad de la transfiguracién, el
autor nos cuenta, en una arrojada sintesis no desprovista de razones,
que hubo un tiempo en que la Escuela Nacional de Danza vivi6 en
un palacio.

Que en Ia época de esplendor de la revista politica, gracias a las
reinas de la noche, las tiples-bailarinas, las mujeres instalaron firme-
mente sus espacios en los escenarios de la ciudad.

Que las visitas de Anna Pavlova a nuestro pais, en 1919 y 1925,
su Jarabe tapatio con zapatillas de punta y vestida como china po-
blana, en el apogeo del espiritu nacionalista, cumplieron su papel
para pensar “sobre la imperiosa necesidad de iniciar un proyecto de
danza que fuera nacional, nacionalista, y que diera pic a la profesio-
nalizacion de la disciplina”.

Que las misiones culturales echaron mano de la danza como
factor de sintesis y de encuentro nacionalista y popular.

Que nutricia fue la llegada a México de los maestros rusos Hi-
polito Zybin y Nina Shestakova, en 1930.
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Que un eminente Conscjo de Bellas Artes cre6 una Escuela de
Danza, aprobada por decreto presidencial del 5 de mayo de 1932,
“para satisfacer la necesidad espiritual de expresion por medio del
baile [...] y abrir un camino, dirigido hacia los trabajos de creacién
del baile mexicano”. Aparccen desde lucgo las hermanas Campo-
bello, el ballet 30-30, asi como la gestion del pintor Carlos Mérida
al frente de I Escucls, adserita al Departamento de Bellas Artes.

En fin, quc en ¢l nacimiento de la danza académica en e pais se

i diversas idades y paternidad

Pero mientras los fundadores se hacian cruces para formar pro-
fesores de danza, la Escucla anduvo errante, buscando casa. Y aqui
el lector se topa con una carta inopinada dirigida a un “Querido
David”, donde Carlos Mérida le narra “este peregrinar, mi aprecia-
do amigo, [en que....] muchas veces senti peligrar mi escuela y mi
trabajo”, hasta que desembocaron en el nuevo hogar, el Palacio de
Bellas Artes. Un dia le voy a preguntar a Jorge Gémez en qué archi-
vo misterioso dio con esta carta.

Lucgo, no el autor, sino una voz nifia que es muchas voces, nos
narra exdmenes, graduaciones, travesuras y conflictos sucedidos
desde su primera visita al Palacio, hasta que terminé graduindose
en la Escucla Nacional de Danza. El lector ya sabri quién o quiénes
e cuentan sus historias; yo sélo quiero destacar la importancia que
tiene una narracion de quien estuvo alli, en el lugar de los hechos, y

dor que la haya

En un escrito anterior, inédito, Jorge Gémez se hizo un presa-
gio involuntario. Escribié que Miguel Angel decia que él no escul-
pia, sino que solo le iba quitando a la figura ¢l mirmol que le
sobraba. Sucede que para claborar sus Atiséas, a Jorge no le sobraba

material, sino huecos. Huccos en la memoria de quicnes dieron su
testimonio de aquellos afios en que la END vivié en un palacio.
Hoyos de archivo, las historias grandes y las microhistorias que
nunca se registraron y hoy estin perdidas. Entonces encontré una
carta, las palabras nifias, unos zapatos brillantes. Sé que eché los
pedazos sobre una mesa, que todo se acomods solo y que él respets
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ese orden. El orden que tomé esta historia. Luego simplemente dijo
“atisbos”, y supo bien lo que decia, porque eso significa observar con
recato los pedacitos que, por fortuna, aqui podemos ver.

DoLORES PONCE
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ATISBOS. LA END EN EL
PALACIO DE BELLAS ARTES

Lastima es grande el que no corran

por el mundo grabadas a punta de diamante en liminas
de oro las grandezas magnificas

de tan soberbia cuidad.

CARLOS DE SIGUENZA ¥ GONGORA,

Infortunios de Alonso Ramirez

Las calles son lineas de conexion, caminos delimitados cntre parc-
des y puertas, testigos del paso del tiempo que cambian cl andar de
as personas. Las calles son las venas y el conducto por el que se ali-
menta la ciudad. También crean sentidos de pertenencia, unen a la
gente y la identifican con ese trozo de ciudad que han comprado
con tiempo. En las calles peleamos, reimos, nos cnamoramos y pa-
scamos. También cstd alli nuestro hogar, en ellas nacen nuestros
hijos y despedimos a los que sc van.

En los afios en que el Palacio de Bellas Artes albergs a la
Escucla Nacional de Danza (1934-1945) Ia ciudad de México se

6 rapid Los ientos se fucron
se produjeron nuevas calles y ésas, colonias y ésas, delegaciones. Asi
las vias aparecen, sc prolongan y sc acaban; sufre una metamorfosis
ol sistema de organizacion de la ciudad y busca una mejor manera
de funcionar.

Al terminar la Revolucién el cuadro urbano se transfiguré a par-
tir de agudos contrastes; al sur la colonia Jurez, cl drca donde la
aristocracia porfiriana —nacida a raiz del Plan de Tuxtepec— cons-
truy6 sus residencias imitando modelos europeos, con su insistencia
en la caduca tradicién pro francesa. Luego la colonia del Valle, con
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sus pocas casas, que se veia tristemente limitada, al norte, por el pes-
tilente rio de La Piedad; al sur, por ¢l municipio de Mixcoac; al
oriente, por la hacienda de Narvarte y al poniente, por la Calzada
Nueva San Angel, que ahora conocemos como Avenida de los
Insurgentes. En este lugar se asentarian los extranjeros pudientes.
También surgié, frente a la colonia Juirez, con el Pasco de la
Reforma en medio, la colonia Cuauhtémoc, con sus calles bautiza-
das con nombres de rios, Ebro, Panuco, Lerma, Rhin. Al norte de la
Cuauhtémoc, al otro lado de las vias de la Estacién Colonia (en
cuyo frente y entrada estd ahora el Monumento a la Madre), entre
Villalongin y Sullivan, se empezaba a formar la que hoy es la colo-
nia San Rafael, separada de Santa Maria la Ribera por la Calle de
las Artes. Ambos asentamientos sc convertirian en zonas de tradi-
ci6n y abolengo; hoy, son unas mds de las tantas colonias peligrosas
de la ciudad.

En el centro de esta mutacién del mapa citadino, con el siglo se
iniciaron los planes para la construcci6n del Nuevo Teatro Nacional,
al que se le destin el espacio del ex Convento de Santa Isabel
(derrumbado para este fin), delimitado al norte por la calle de
Mariscala (Avenida Hidalgo), al sur por la calle de Puente de San
Francisco (Avenida Juirez), al oriente por la calle de Santa Isabel
(Eje Central) y al poniente por El mirador de la Alameda (Angela
Peralta).

Hoy, como producto de la simplificacion, las calles de la ciudad
se han convertido en mimeros. Crecen y se picrden en la ficbre
poblacional; la identidad alguna vez ascntada en calles y avenidas
ya no existe. Eje Central Lizaro Crdenas, nombre del que nadie se
acuerda o por lo menos no completo; la referencia se concreta a Eje
Central o Eje 1. No hay comparacién con la anterior nomencla-
tura urbana: San Juan de Letrin. De este nombre se paladeaba cl
sonido, San-Juan-de-Letrin; pronunciarlo hoy es llenar la boca de
significados, palabras que saben a historia, a tradicién, a colores y
sentidos de una calle con personalidad, con sabor a pasado. La sola
referencia a esa linea de construcciones en donde desde hace afios
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se vende de todo y para todos, atrae memorias con olor de mercado
y textura de cultura popular, tatuados en la picl de quienes la cono-
cieron. Caminarla es transitar por lo que esta ciudad ha sido. Parte
del sur nuevo y sin gracia, donde nace muy cerca de Rio Churu-
busco, y avanza hacia el centro, el Salto del Agua, Fray Servando
Teresa de Mier, la Plaza de las Vizcainas, los comercios instalados
sin respeto en edificios coloniales que solo adivinamos entre mer-
cancias made in China, la Torre Latinoamericana, cl Palacio de las
Bellas Artes, ¢l Teatro Blanquita, Garibaldi, Tlaltelolco. De ahi al
oriente de la ciudad, gris y sin adornos.

En la franja que se extiende a lo largo del costado oriental del
Palacio todo se ha modificado, desde la nominacion hasta la fi-
sonomia. A pesar de que durante tanto tiempo se identifics con ese
nombre a toda la avenida, San Juan de Letrin sélo era ¢l tramo
comprendido entre la calle de Zuleta y San Francisco (actualmente
Venustiano Carranza y Madero); mis adelante, frente al Palacio, se
convertia en Santa Isabel y Rejas de la Concepcion. También sus
edificios han desaparecido o s han transfigurado. Para prolongar
Ia calle de Independencia se demoli6 el Convento de San Juan de
Letrin en el siglo XIx. En la contracsquina del Palacio alguna vez
se alzd el Convento de San Francisco, que ocupaba toda la esquing;
en nuestros dias, de toda Ia construccién solo queda el templo.

Sobre la avenida, en el lugar donde estuvo Ia casa de los marque-
ses de Guardiola, hoy se ubica el edificio decs del mismo nombre. A
un costado de éste siempre ha estado el famoso Sandorns de los azu-
Iejos, antigua mansién de los condes del Valle de Orizaba, en donde
por 20 centavos se podian tomar un enorme vaso de café con leche
y un par de deliciosos panccillos, que cra posible llevar a casa. Se
desayunaba, comia y cenaba; se compraban pasteles, dulces, choco-
lates, perfumes, purgantes, articulos de planta, hojadelata y cobre, y
por supuesto, la tan recurrida, aborrecida y repudiada formula de la
Emulsion de Seott (c5mo olvidar aquel fluido lactoso que mi madre
nos daba, cuyo horripilante sabor nunca ha abandonado mis papilas
gustativas).



Frente al templo de la vanidad sc erigia el de la gula, Lady Bal-
timore, mar de tentacién que ofrecia todo tipo de delicias al paladar
y en esa época visitado por gran cantidad de jovencitas, pues estaba
de moda. El cdificio de los azulejos sigue en el mismo lugar y en
sentido estricto, en su interior las cosas no han cambiado. Las dife-
rencias son, con un incendio de por medio, ¢l tipo de mercancias
que sc ofrecen, la distribucion y, claro, los precios. La tienda de
chocolates y dulces se fue con el edificio que la abrigaba, que se tuvo
que despedir para dejar su lugar a Ia torre “Latino”, uno de los pri-
meros simbolos de nuestro ingreso a la modernidad. Sobre San
Juan, un poco mis adelante en el sitio de las casas de estilo colo-
nial que estaban en ese lugar, ahora miramos la sede del Banco
de México; en el espacio del Hospital de Terceros se construys cl
Palacio de Correos.

Hoy estas calles, desde Madero hasta Salto del Agua, son reina-
do de la piratera. Aqui se pueden adquirr las imitaciones baratas,
los 6nicos de dudosa dencia, camisetas con

chafas, pornografia, pilas de corta duracion, extensiones “de a 10",
controles remotos de 50 pesos que funcionan en cualquier aparato,
carros de esquites y refrescos, discos compactos clonados que cues-
tan una décima parte de lo que se pagaria en Ia tienda que estd tres
metros atrs, tenis de imitacion, relojes, pantalones de mezclilla con
etiqueta Levi, hombres arafia que se pegan a toda pared, fun-
das para celular, teléfonos, pantuflas, cinturones, calcetines, lentes,
gorras, tacos, medias, mochilas, perfumes, soffware, sacos, chama-
rras, peluches, encendedores, incienso, trucos de magia, afiladores
para cuchillos, palomitas de maiz, bolsas y mds mercancias, ofrecidas
sobre la banqueta en puestos de metal porttiles que obstruyen cl
paso a los peatones y dejan sin clientes a los negocios establecidos.

Para cuando finaliz6 la construccion del Palacio, mirando hacia
el oriente, muchos de los edificios més antiguos de la zona se con-
virtieron en vecindades en donde vivia gente de clase media, em-
pleados de gobicrno, trabajadores de la industria y el comercio con
escasos recursos, al fado de trabajadores mas humildes. En estos
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lugares las formas de vida se contraponian y la gente cohabitaba
en los llamados cuartos redondos, pequerios espacios que cumplian si-
multincamente como sala de estar, comedor y dormitorio. Hoy
nada de eso esti en pic; las vecindades sc derruyeron para construir
en los terrenos edificios que darian cabida a diversos negocios. Estos
también se vendrian abajo; ahora queda el vacio.

En la misma acera se construy6 ¢l Teatro Hidalgo, que termina
donde comienza ¢l templo de la Santa Veracruz, que mira de fren-
te a la plaza del mismo nombre y a la Tglesia de San Juan de Dios.
En dias coloniales, la breve Plaza de la Santa Veracruz vio instalar-
se en su suclo los quemaderos de la Santa Inquisicién. Hoy los dos
templos se inclinan hacia su derecha, cansados de siglos. Muy cerca,
pared con pared los muscos Franz Mayer y De la Estampa se soli-
darizan en la espera y atraen nuevos visitantes que, de pasada, entran
a visitar a los dos ancianos que dormitan.

Al otro lado del Palacio, desde el principio la Alameda ha sido
acompafiante incondicional. Estuvo ahi mucho tiempo antes, sus
origenes se asientan en los tiempos del virrey Luis de Velasco, por
1592, quicn propuso construirla frente al tianguis de San Hipslito,
pero los vecinos se opusieron a ceder sus terrenos y el proyecto se
traslado al lugar que conocemos hoy. La Alameda se concluys en los
primeros afios del siglo XVII, a instancias de la emperatriz Carlota.
Para cllo se cegaron las acequias, se derrumbé la barda que Ia cir-
cundaba y se instalaron 36 farolas alimentadas con trementina y
aguardiente. Estas ltimas fueron sustituidas por cien mecheros de
gas en 1872; veinte afios mis tarde, se colocaron las nuevas limpa-
ras cléctricas. Al principio se plantaron dlamos (de ahi su nombre),
que después reemplazaron sauces y fresnos. En donde hoy se asien-
ta el Hemiciclo a Benito Juirez estaba el pabellén morisco, testigo
de los sorteos de la loteria.

La zona oriente de la Alameda, que colinda con la pared po-
niente del Palacio, también ha cambiado. En 1912 la casa Milliken
Brothers hizo la cimentacién, el emparrillado, los acabados y la
estructura metilica de una pérgola que la cruzaba de nortc a sur.
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Esta ondulante estructura ofrecfa un verde refugio a los paseantes,
serpiente de arcos cubiertos de plantas. Cuando los trabajos del
Palacio estaban por llegar a su fin, Federico Mariscal incluys esta
estructura en su proyecto del entorno, pero alterada. Le puso techo
y la dividi6 para convertirla en cuatro kioscos, que serian mercado
de flores (los que nunca vieron la luz). En 1939 se alter6 de nuevo:
en ese momento sGlo habia dos secciones, el kiosco que miraba
a Avenida Judrez se convirtié en libreria y cl otro, en centro esco-
lar de exposiciones de pintura y escultura, hasta que finalmente fue
demolido en 1973 (cuando se restableci6 el trazo original de la
Alameda).

Sobre esa misma acera un personaje custodia el Palacio desde
la Alameda: un arcingel con el brazo derecho en alto somete a un
hombre que de rodillas mira suplicando al alado ser. Una escultura
dedicada a Beethoven, donada por la colonia alemana en 1921, s¢ ha
mantenido en el centro del parque, a un paso del Palacio. Seria inte-
resante escuchar lo que pudiera contarnos de lo que por tanto tiem-
po ha visto desde su lugar.

El jardin siempre ha estado rodeado de construcciones histéri-
cas; muchas han sido p otras, destruidas. [ Hize
mente, de las estructuras que compartieron ¢l desarrollo del jardin
s6lo quedan dos, que luchan por no perderse en medio de los nue-
vos edificios. Hoy el Palacio ve hacia una Alameda que, ademés de
conservarse como lugar de pasco, también sirve de hogar a nifios
de la calle, vendedores de refrescos, fritangas, helados y algodones;
zona de tolerancia para obtener informacién sobre VIH u oir a un
merolico que, rodeado de serpientes y arafias, ansfa vender a los ca-
minantes su remedio para cualquier enfermedad.

La Antigua Calzada del Calvario (hoy Judrez) también ha mu-
dado el rostro. En el siglo XVIII se asent6 en la acera sur la prisién
de la Acordada, luego convertida en cuartel y finalmente destruida,
al terminar la Guerra de los Tres Afios, en 1862. En la acera de
enfrente (norte) se encontraba El Calvario, pequea capilla en cuyo
interior se hallaba un Calvario realizado por Juan Garcia Lépez de
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Castafieda. La capilla era la tiltima de una serie de estaciones que
arrancaban en San Francisco y se desplegaban a lo largo de todo esc
lado de la calle.

Caminar hoy por la Avenida Juirez es entrar en una mezcla de
tiempos, batalla de estilos cuya victoria va quedando del lado de Ia
modernidad dtil. Desde el Pasco de la Reforma hasta la esquina del
Eje Central, apenas se mantienen algunas construcciones que dan
abrigo a negocios poco relacionad su historia. El d
1985 se encargé de terminar lo que el paso del tiempo y ¢l hombre
habian empezado. E1 Hemiciclo al Benemérito ve como se pierde la
Avenida que conocié mientras observa el nacimiento de otra, menos
mexicana y un poco mis global. Sélo el Palacio pucde seguir miran-
do de frente al edificio de La Nacional que lo vio nacer,y si no fuera
por Ghandi y Sears, que llegaron a ocupar las instalaciones conti-
guas, casi podria creerse que nada ha cambiado.

Una cuadra hacia el sur, en la esquina que forman las calles
16 de Septiembre y San Juan de Letrin, durante ¢l gobiemo de
Pascual Ortiz Rubio se construyé un tinel para agilizar el trinsito
de peatones, de inmediato bautizado como “Gran simplén”, como el
que comunica a Francia e Italia bajo los Alpes, aunque cn éste,
en el nuestro, se hace referencia al presidente tenido por bobo.
Una vez terminado, se instalaron en €l puestos que ofrecian un
momento de descanso a los pascantes, que preferian circular por
debajo de la calle para evitar a los vehiculos. En tiempos de la
Escucla, en este pasaje coincidian nifias y madres para disfrutar un
refresco o un esquimo después de la clase.

El pasaje sigue alli pero no es el mismo. Lo custodian una tien-
da de ropa en una esquina y una de zapatos, la Salvaje tentacion, en
la otra. La densidad de vendedores ambulantes por metro cuadrado
hace dificil su localizacién; s6lo acercindose se distingue la entrada
entre los puestos. Para impedir que la gente cayera, en el pasaje se
colocaron unos tubos (que usan los vendedores para colocar sus
mercancias) cuya pintura azul rey se ha caido por ¢l paso de las
manos y ya se nota cl gris del metal. Las escaleras estin llenas de
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basura, vasos, latas y restos de comida; las paredes que antes eran
blancas ahora estin pintadas con una franja naranja en la parte
superior y otra azul rey abajo. Por dentro, al terminar las escaleras,
un corredor escasamente iluminado de apenas unos metros de largo
ofrece refugio a unos negocios de futuro incierto. El local de la
izquicrda tiene la cortina abajo y pintado sobre el metal hay un
letrero informando de que ahi se encuentra una corbateria que
igualmente vende regalos; del otro lado una cocina econémica poco
aseada anuncia en un cartel verde fosforescente su mend:

Sincronizada 10.00
Hamburguesa 10.00
Sopa Maruchan 8.00

Los otros dos locales venden jugos y tortas. En el pasaje ya no hay
esquimos.

El Palacio sigue siendo el mismo, no asf sus alrededores. Por las
cuatro esquinas el paisaje lo va acosando: el metro que corre a un
Iado haciéndole cosquillas a los cimientos y cuya entrada Guimard
donada por el gobierno de Francia en 1998 adorna la esquina nor-
occidental del edificio; el estacionamiento subterrineo al que ya
nos acostumbramos; la nueva decoracién de la plaza frontal, in-
cluidos los Pegasos a punto de volar que han deambulado por la
ciudad durante algunos afios; el edificio Guardiola; las vecindades
¥ casas destruidas sobre Avenida Hidalgo; la Torre Latinoamerica-
na, que desde 1960 intenta rascar un poco de ciclo.

—¢Le tomamos una foto con el Palacio?, pregunta un anciano
que porta una cimara Polaroid, probablemente comprada en sus
juventudes, esbozando una sonrisa sin dientes.

Ahial lado un grupo de extranjeros en bermudas escucha al guia
que les explica algo sobre el edificio mientras toman fotografias con
cimaras que apenas caben en la mano. Frente al Palacio los contras-
tes se suceden, l antes y e ahora atrapan recuerdos en ¢l mismo
lugar, no de la misma forma. El anciano en trozos de papel; los
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turistas pescando almas en un medio sin papel, sin rollo, nada que
podamos tocar y mirar, tecnologia, virtualidad.

Eso es el Palacio, mezcla de épocas, coincidencia de un pasado
lleno de fantasmas y e presente plagado de esperanzas inciertas. La
ciudad de México seguird cambiando sin remedio, pero si dirigimos
nuestros pasos rumbo al centro de la ex Ciudad de los Palacios, lo
inico seguro es que nos encontraremos en el vértice al edificio blan-
co, al teatro mis importante del pais, cl foro que todos queremos
pisar. Todos los caminos llevan al Palacio de Bellas Artes.
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UNA ESCUELA PARA LA DANZA

En el México de finales del siglo XIX los tintes afrancesados se mez-
claron con la bisqueda de identidad y con un cada vez mis mar-
cado descontento por la iniquidad social. La Revolucién puso el
acento en esta lucha por encontrarnos como nacién, batalla que s
habia empezado a pelear mucho tiempo antes, y que entonces esta-
ba perdida. Las artes se habian varado en la bisqueda de temas,
modos de expresién y lenguajes propios (“Artistas, trabajad, seréis
grandes porque vuestro campo es muy extenso: para el género his-
térico contiis con héroes sublimes; para la pintura de interior, con
tipos interesantes, y para el paisaje, con una naturaleza virgen”,
exclamaba el escritor y magistrado de la Suprema Corte de Justicia
Manuel de Olaguibel). Para los artistas esta bisqueda era dificil en
el clima social poco féril para la labor creativa, a lo que se afiadia
a division producida por el hecho de que unos creadores formados
en Europa, como Julio Ruelas, hubieran traido a nuestro pais lo més
actual del arte, que no correspondia a nuestra visién del mundo. Por
otro lado estaban los de acd, que no podian salir y cuya tinica opcién
era buscar en el pucblo clementos expresivos y hallar en ¢l motivos
de creacién (Jos¢ Guadalupe Posada, por ejemplo).

Cuando e
observar, se unieron y afiliaron a la Revolucién, como narra el mis-
mo De Olaguibel, “realizando actividades diversificadas: ilustrando
publicaciones revolucionarias, fungiendo como agregados en el fren-
te de algiin aguerrido general (como fue el caso de Francisco Goitia
y David Alfaro Siqueiros) o sentando las bases pictéricas para una
idea actualizada de la nueva conciencia nacional. Tal fue el caso de

allé el enfrentamiento, los artistas no se limitaron a
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Saturnino Herrdn, que plantes en sus dibujos monumentales del
friso Nuestros dioses, destinado al entonces inconcluso Palacio de
Bellas Artes, cl advenimiento de la pintura mural”.

Pero la ciudad de México no sélo sufria la lucha armada; habia
otra tan dificil y cruenta como la que cobraba las vidas de los campe-
sinos. La ciudad se entristecia y sucumbia por la destruccién de edi-
ficios, consecuencia de la desamortizacién y venta de los bienes
coloniales. Esta lucha contra si misma la sumia en un proceso am-
biguo y contradictorio; por una parte, clamaba por convertirse en una
moderna metrépoli, por la otra, necesitaba mantener vigentes sus rai-
ces. En este panorama de “reconstruccién’, las obras realizadas en ¢l
periodo porfirista cran protagonistas del paisaje urbano, sobre todo
en el primer cuadro de la ciudad. Entre dichas obras se inici6 la cons-
truccion del Gran Teatro Nacional (después Palacio de Bellas Artes),
plancado para la celebracion de los cien afios de la Independencia.

Durante la lucha armada, en las artes, especificamente en el tea-
tro, se continué la bisqueda de lenguajes diferentes que pudieran
expresar mejor lo que el pucblo percibia. Surgié una manifestacion
dramitica que ha luchado encarnizadamente por subsistir, de la
cual aiin es posible encontrar burdas imitaciones: la revista politica.
“Compuesta por didlogos, cantos y bailes, pasaba revista satirica-
mente a los acontecimientos de actualidad; pretendia ser folclérica
y retratar las costumbres nacionales, y alcanzé su mayor desarrollo
en la década de los veinte.” El género, clasificado como “menor”,
fue el catalizador de muchas ideas surgidas en esta época de cambio
y también se convirtié en vehiculo para promover ideas que, al final
de la funcién, el piblico aplaudia o rechazaba. “El repertori
darmes de bigotes de aguacero, borrachitos de pulqueria, amantes
desdefiados, rancheros payos, gachupines tat , peladiitos, la-
gartijos, indios de Xochimilco, ‘fucrefios’ o payos. Desde las butacas

gen-

! Margarita Tortajada Quiroz. “Trasgresoras-constructoras del cuerpo y las imd
genes. Las pioneras de la danza escénica mexicana del siglo xx-1: Nellie y Gloria
Campobello”, en La danza en México. Visiones de cinco siglos, vol. T, Eiih lmm/rw,
analiticos, México, Conaculta/tNsa/Cenidi-Danza/Escenologia, 2002, p
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unos contemplan a otros con mirada inaugural. Se habian visto
desde hace tiempo, pero no a la luz de una revolucién. Este piblico
se solidariza consigo mismo al burlarse de los tipos escénicos en
donde se reconoce”,? y no sélo eso, también oye todo aquello que ¢l
mismo quiere decir.

Fue en esos foros donde una parte de la historia de la danza
de nuestro pais se comenz6 a escribir; también alli las mujeres se
empezaron a apropiar del proceso. El teatro de revista fue espacio
adecuado para que las reinas de la noche, las tiples-bailarinas, apare-
cieran en el panorama; tenfan antecedentes desde fines del siglo XIX,
cuando participaron en peras, tandas y variedades como actrices,
cantantes y bailarinas. La incursion en el género, aunque “simple”y
muchas veces improvisado, no era sencilla, ya que para ser tiple se
requerfa gran versatilidad; las aspirantes tenian que ser jévenes y
poseer un fisico determinado, del cual dependia su categoria. Si s6lo
eran guapas, podian ser “tiples distinguidas”; si ademis tenian buen
cuerpo, haba I oportunidad de conseguir un lugar como “notables™.
Sin darse cuenta, estas mujeres se convertirfan en un enorme climu-
o de significantes donde confluirian la critica politica y la sensuali-
dad, la invitacion erética y la reflexion dcida y punzante. Por eso
mismo, se volverian punto importante de controversia; si los secto-
res mis conservadores las rechazaban, los mds liberales las aplau-
dian con entusiasmo.

El reconocimiento a las tiples fue general, aunque ninguna llegé
a ser tan famosa como la espafiola Maria Conesa. De ella se decia
que no era especialmente bella ni poseia un notable talento; sin
embargo, su especial “malicia” llamaba la atencién del piblico, sobre
todo el masculino. Esta artista simboliz6 al nuevo tipo de mujer, la
que anhelaba acabar con los estereotipos y ataduras heredados de
sus madres y abuelas, que empezaban a pesarles mucho en la es-

# Carlos Monsiviis. Prologo a Elena Guiochins, Mutis, bablan o actores del
teatro de revista mexicans: 1900-1940, México, Fonca, editorial Dziberchuén, 1999,
P18
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palda, en la cintura y en Ia dignidad. Conesa impuso la moda del
vestido sin corsé, traida directamente de Paris, liberacién de varillas
y visceras atrapadas, también liberacion simbélica de las mujeres
que necesitaban decir cosas, muchas de las cuales hallaron sitio en
los escenarios.

Otros acontecimientos que reforzaron el proceso de surgimien-
to de Ia danza académica en el pais fueron, sin lugar a dudas, las visi-
tas de Anna Pavlova en 1919 y 1925. El interés y asombro que
sembré en muchas personalidades, como Siqueiros, Antonio Caso y
d presidente Venustiano Carranza, abrieron puertas y conciencias en

circulos de la intel lidad mexicana. Por supuesto,
hubo quienes la recibieron con recelo, pues los vientos de la posrevo-
lucién rechazaban de antemano cualquier manifestacion extranjera,
sin importar posibles aportaciones a I vida cultural de Ia nacion. No
obstante, el simple espectador sin pretensiones académicas quedé
atrapado; el fenémeno de Pavlova se convirti6 en un suceso inusita-
do? El divertimiento Fantasta mexicana, en que la diva rusa bailé
el Jarabe tapatis con zapatillas de punta y vestida como china pobla-
na, le gand el aprecio de la gente. Aunque esto no era inédito, ella lo
hizo en pleno apogeo del espiritu nacionalista; ademis, el hecho de
que el baile fuera interpretado por la mis famosa ballerina de la
época ayuds mucho para suscitar conciencia sobre la imperiosa nece-
sidad de impulsar un proyecto de danza que fuera nacional, naciona-
lista, y que diera pic a la profesionalizacion de la disciplina.

Seria dificil comprender el México de los afios treinta, poca
enla que se fandd la primera escuela profesional de danza en la ciu-
dad de México, sin revisar algunos acontecimientos que sefalaron
las largas trayectorias que habrian de seguir los gobiernos posre-
volucionarios en relacién con la cultura y la educacion. El artifice
mis importante del resurgimiento cultural y cducativo en l periodo

* En el Excélsior la llamaron “bendita entre las mujeres”, en alusién a la ora-
ci6n que se dirige a la Virgen Maria, con la consiguiente (y esperada) amenaza de
excomunién.
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p fue José . Su proyecto, do en
los principios i0s y de linea ionali

era integrar en un simbolo de identidad las herencias indigena y
espaiiola y, por extension, ser comin a toda Hispanoamérica. Pos-
tulaba como necesidad para la unidad del pais la recuperacion y
valoracién de las manifestaciones culturales y artisticas populares ¢
indigenas, para construir una identidad propia que lo fortaleciera
frente al mundo y lo defendicra de las intromisiones extranjeras, en
particular de Estados Unidos. Ejes vertebrales del proceso serian el
arte y la educacién.

En este contexto, y a poco de la nominacién inicial de Obregon,
en 1921, se reinstald la desaparecida Secretaria de Educacion Pabli-
ca, con José Vasconcelos, rector de la Universidad, como titular. Se
impuso enseguida un plan de “salvacion y regeneracién de México
por medio de la cultura’, que para el ministro equivalia al “Espiri-
tu”, de aqui su lema para la Universidad Nacional Auténoma de
México, “Por mi raza hablari el espiritu”. Al igual que Goethe,
Vasconcelos postulaba que Ia fase estética era la fase superior de la
humanidad, pero antes habia que crear una “estética barbara” que
superase ladecadencia afirmando el vigor del Nuevo Mundo:
“lo importante es producir simbolos y mitos, imaginar un pasado
heroico y hacerlo hablar, i por dioses
como Coatlicue”s

Al impulsar la creacién de la Secretaria de Educacién Piblica,®
Vasconcelos perseguia la coordinacién de un sistema escolar nacio-

4%, escritor filésofo, miembro del célebre Ateneo de la Juventud que quebré las

‘bases intelectuales del positivismo porfirista, hombre de a caballo al lado de las fuer-
a5 de I Convencin, habia sido designado, con raro genio poliico, primer seceta-
tio de Educacion del gobiero revolucionario del presidente Obregon.” (Carlos
Fuentes, Par un progreso incluyente, Mésico, Instituto de Estudios Educativos y Sin-
dicales de América, 1997, p. 8.)

S Texesa del Conde, Historia minima del arte mexicano del siglo XX, México,
Artame Ediciones, 1994, p. 18.

© *La antigua Secretaria de Tnstruccion Piblica habia sido suprimida por
Venustiano Carranza en 1917 y convertida en un Departamento Universitario y de
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nal para toda la poblacién, en especial la popular y marginada. Su
suefio: convertir a la educacién en *Ia gran via para llevar al mexica-
10 a valorarse con justicia y a crear una sociedad democritica y de
hombres libres, unidos por la tarea comin, por valores éticos, esté-
ticos y politicos que constituirian ¢l acervo moral de la nacién mexi-
cana y la fuente de su energia constructiva”.”

Elemento capital en el proceso de creacion de una formacin
artistica en la ciudad de México fueron las misiones culturales. Crea-
das en 1923 ¢ inspiradas en los misioneros de la Colonia, estaban
dirigidas primordialmente a las comunidades rurales; por medio de
ellas la politica vasconcelista llegé a una multiplicidad de poblados
y comunidades, que de otro modo hubicran quedado al margen.

Se buscé que la danza funcionara como factor de sintesis y de
encuentro; en ella se unirian las raices nacionalistas (las danzas indi-
genas) y las manifestaciones populares, usando las nuevas técnicas
dancisticas. En la década de los veinte los avances fueron muy
pobres, pero al pasar el tiempo los maestros fueron adquiriendo
nuevos 10 s6lo por su experiencia en ¢l campo de
trabajo, sino también gracias al arribo de maestros del extranjero,

Bellas Artes,al cual quedarian integradas ‘todas Ias escuclas que dependian entonces
de Ia Universidad Nacional y todos los demis establecimicntos docentes o de inves-
tigacion cientifica que se crearan en lo sucesivo; las Escuclas de Bellas Artes, Miisica
§ Ddisacis, § s Gilias, o Achiitasy Bilinion oy blicom,
muscos y antigiiedades nacionales; el fomento de las artes y las ciencias; as exposi
cions e bras d rcloscongress cenifico  artisico I xtenson et
rid y I ia [...] I
primaria dependerian de los ayuntamientos [..] el gobierno del Distrito Federal sc
encargaria de I Discecion General de Enseranza Tecnica, st como de a Escucla

de 1921, en que se reintegraron 2 la recién creada SEP, excepto la Escucla Prepa-
ratoria, que permaneceria como parte de la Universidad Nacional
’MnmeMm . “Emergencia y consolidacion de la ense-
mmpmﬁnmxld:hdammhaudzddngmﬂ‘nll‘ﬂB)'ml‘dmum
Mésics..., op. cit, p. 772
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que alimentaron la transmision de nuevas ideas y técnicas a la dis-
ciplina. Un suceso que aporté mucho a esta nutricion fue la llegada
a México de los macstros rusos Hipélito Zybin y Nina Shestakova,
en 1930.

En febrero de 1932 Narciso Bassols, cuarto secretario de Edu-
cacién, nombrado en 1931 y ratificado por Abelardo Rodriguez,
aportd importantes elementos a este proceso. De abierta tendencia
de izquierda, reestructurd por completo ¢l Departamento de Bellas
Artes, propésito para el cual nombré a José Gorostiza como conse-
jero administrativo, a Salvador Ordéfiez en la Seccién de Misica, a
Rufino Tamayo en la de Pintura, a Manuel Maples Arce en la de
Ensefianza Industrial y Artistica, a Carlos Chivez en el Conser-
vatorio Nacional de Misica y a Xavier Villaurrutia en Literatura y
Teatro. Estos eminentes hombres formaron el Consejo de Bellas
Artes, que aprob la creacion de una escuela de baile. Para echar a
andar el plan, solicitaron a los macstros de danza y de cducacién
fisica sus propuestas de estructura y funcionamiento de la nueva
escuela.? Asi se preparé el terreno para dos proyectos fundamenta-
Ies en el desarrollo futuro de la educacién dancistica profesional: la
Escuela de la Plastica Dindmica y la Escuela de Danza, posterior-
mente denominada Escuela Nacional de Danza.

Uno de los principales impulsores de la ensefanza profesional y
académica de la danza fue Hipélito Zybin, creador de la Escuela de
Plistica Dindmica en abril de 1931, que consigui6 aprobacién ofi-
cial. Desafortunadamente, su vida fue corta (diez meses, pues en su
lugar se cre6 la Escuela Nacional de Danza), a pesar de que Zybin
ya tenia cerca de cien alumnos. La época, adn de un nacionalismo
recalcitrante, ambiente en que las propuestas externas no eran muy
bienvenidas, se opuso al proyecto, a pesar de que la intencién prin-
cipal de Zybin era rescatar la danza nacional: “Es mi deseo restau-

5D st o de teabal il
adelante la Escuela Nacional de Danza. Entre las propuestas recibidas hubo una de
Carlos Chave. y una de las hermanas Campobello.
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rar el antiguo baile de los aztecas en la Repiiblica Mexicana. Tal
cosa puede conseguirse no sélo tedricamente, sino de manera prac-
tica, con la amistosa cooperacién del gobierno™.”

La idea inicial de la Escuela de la Plistica Dindmica entrafiaba
“Formar un contingente (cuadro) de actores cultos en el ramo del
arte de la Plistica Dindmica que esté entrenado ademis en la técni-
cadel baile y capacitado de guiar su cuerpo exp [...].Dar
a este contingente la cultura necesaria en el ramo de las artes adya-

centes: misica, dibujo, pintura y escultura”. ' También consideraba el
estudio de idiomas, francés ¢ inglés como materias obligatorias, ruso
y alemdn como estudios voluntarios, ademds de cursarse (como se
hace ahora) la primaria de cuarto a sexto y los tres afios de secunda-
ria. Este proyecto interesante y slido!! fue seriamente criticado por-
que provenia de un ruso y, por consiguicnte, sc sospechaba contrario
a todo principio nacionalista; a ello se agregaron algunos conflictos
entre los maestros, lo que propici su pronta desaparicion.

Aprobada por el recién constituido Conscjo de Bellas Artes, la
Escuela de Danza se cre6 por decreto presidencial el 5 de mayo de
1932, para poner “al alcance de los jovenes mexicanos las enseian-
zas y atiles indispensables para satisfacer la necesidad espiritual de
expresion por medio del baile [...] y debe, a su vez, abrir un cami-
no; este camino st dirigido hacia los trabajos de creacion del baile
mexicano”.1?

El primer plan de estudios fue claborado por Jos¢ Gorostiza
y Xavier Villaurrutia y entregado el 15 de marzo de 1932. En ¢l

71930-1931. Hipslito Zybin. Cartas al director de Educacion Fisica y proyec-
t0 para la Escuela Nacional de Plistica Dindmica’, en La danza en Méxic..., o cit,
vol. I1, dntolagia, p. 354.

0 Tbid p. 356,

11 Es muy probable que la propuesta de Zybin se haya basado en su experiencia
en la Escucla Imperial Rusa y que buscara su adecuacion a las necesidades de nues-
tro pais. Su plan de estudios ha sido un antecedente fundamental para los planes
curriculares actuales de las escuelas del INBA.

12 Propésitos de la Escuela Nacional de D:
Danza Nellie Campobello

Archivo Escuela Nacional de
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retomaron las propucstas de las Campobello y de Chivez; proponian
a Carlos Meérida como director (porque a su parecer los bailarines
carecian de facultades de organizacién administrativa y técnica, y
ademis tratarian de imponer sus particulares métodos profesio-
nales), a Nellie Campobello como profesora y asistente, y como
profesores a Gloria Campobello (bailes mexicanos), Zybin (baile
clisico), la sefiorita Sneath (baile griego), Héctor Diaz (bailes po-
pulares extranjeros), Pedro Rubi (baile teatral) y Agustin Lazo y
Carlos Orozco (plistica). El plan tenia como principales objetivos
a profesionalizacién de los bailarines, sin que en su trabajo s per-
diera la visién nacional de la danza, ademis de basar el proceso edu-
cativo en una absoluta disciplina y compromiso del alumnado, con
el “propésito de que la Escuela no sea, por ningiin motivo, un cen-
tro de esparcimicnto, en donde los alumnos se ocupen, moviéndose
en un ambiente de blandura y comodidad burguesas, en llenar sus
ocios, cn perder agradabl 1 tiempo mientras adqui o
incierto aprendizaje de ciertos bailes, un adorno —es decir, algo
innecesario— que afiadir a sus prendas personales para orgullo de
sus familiares y regocijo y brillo de las veladas anodinas. ... y con
Ia severidad de su reglamento, rechazar, gracias a una inscripcién
condicional, a los alumnos que por algiin motivo invencible no res-
pondan al espiritu con que la Escucla ha sido creada”.* Los afios de.
formacion (que en la propuesta de Zybin eran ocho, seis de educa-
ci6n y dos de especializacién) se redujeron a tres, en los que ya no
se pondria tanta atencién en la educacién musical, por ejemplo.
Un afio y medio después, Carlos Mérida elaboré un mucho
mejor proyecto para la Escuela, con lineas mis claras. Se basaba en
tres aspectos fundamentales: un programa integral docente, la utili-
zacién del sistema ritmico de Jaques Dalcroze (aunque sabia que
este método no era ¢l mis adecuado para la ensefianza profesional
de la danza) y el plan de investigacion corcogrifica. Para el primero

Mérida creia necesario reforzar su planta docente con profesores

1 Propasitos de la Escucl..., op cit.
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extranjeros, ya que por razones obvias los profesores nacionales
tenian carencias de formacién, sobre todo en técnica cldsica (que se
tomé como materia basica).

Mientras las cosas sc acomodaban para la configuracin de un
proyecto educativo encaminado a formar profesores de danza, la
Escuela trashumaba; después de hospedarse en las instalaciones de
Ia SEP, en 1933 sc traslads a los salones del Conservatorio de Mi-
sica en la calle de Moneds, donde permanccié poco tiempo. No lo

sabian, pero algo mucho mejor les csperaba.

1 Los primeros cgresados de la Escucla Nacional de Danza se gradusban como
profesores, no como ejecutantes.
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UNA CASA PARA LA ESCUELA

Octubre de 1934
Querido David:

Sirvanme estas lineas para saludarte y cumplir un compromiso lar-
gamente aplazado. Quisiera culpar por mi ausencia al inexorable
tiempo que cruelmente nos aparta de los amigos y responsabilizar a
a fragilidad de mi memoria por mi involuntario alejamiento; sin
embargo, no existe mis culpable que un servidor y en vista de que
todo pecado implica una penitencia, mi condena ha sido la ausen-
cia de mis camaradas. Desde los dias en que concluimos nuestro
trabajo de formar el Sindicato de Pintores y Escultores he sabido
poco de ti; me supongo que tu trabajo y el activismo te mantie-
nen ocupado.

De la misma manera mi mente se ha invadido de quehaceres
que han hecho crecer el espacio entre nosotros; la diferencia es que
mi espiritu no esti atareado en el manejo de pinceles y mis destre-
2as no se ocupan en un lienzo. La fortuna me ha conducido por
un camino insospechado. Siguiendo esos designios, me encuentro a
cargo de Ia Escucla Nacional de Danza. $é que te sorprendo con las
nuevas; lo mismo que ti mucha gente se ha preguntado qué hace un
pintor en una institucion que forma bailarines. La historia es larga
y con gusto la contaria, pero tu tiempo es muy valioso y no me gus-
taria ser el responsable de la pérdida de un segundo en tu labor
creadora. Me concretaré a exponerte la razon oculta de esta episto-
Ia; mi intenci6n rebasa el simple saludo a un amigo que admiro pro-

34



fundamente, y se monta sobre la alegre intencién de compartir un
momento extraordinario, de llenar los huecos de mi omisién ¢ in-
formarte sobre las circunstancias que me trajeron hasta aqui. Como
ya te lo he comunicado, no es mi intencion desviar tu atencién en
demasia, por lo tanto te daré un resumen de los acontecimientos
que desco compartir.

Por all del 15 de marzo de hace dos afios José y Xavier presen-
taron un plan de estudios para formar una escucla de danza en la
ciudad de México; me honraron proponiéndome para. asumir su
dircccién. Después de los consabidos trimites, pliticas, negociacio-
nes y acuerdos, el proyecto fue aceptado y a partir de entonces mis
esfiicrzos s han desbocado para cumplir dignamente con csta cle-
vada tarea. Mi trabajo en la pintura tendri que esperar.

El trabajo de administraci6n es tan diferente de mi labor pictd-
rica, que en ocasiones me siento fragmentado, como si me hubiera
partido y en mi existieran dos Carlos, uno que vive para la pintura
Y otro que se sienta en un escritorio a organizar una escuela de dan-
za. Debo admitir que extrafio mi espacio y mi labor, aunque la tarea
que s me ha confiado es fundamental para el futuro de la danza;
estas menudas seguidoras de Terpsicore dependen de mi y yo les
debo toda mi atencion.

Paso ahora a mis andanzas. Hace seis o siete meses nos vimos en
la necesidad de dejar el espacio que tenjamos en las instalaciones
de la Secretaria de Educacion, y eso nos complicé las cosas. Las
clases se tuvieron que interrumpir casi en su totalidad, sélo unos
grupos pudicron continuar, ya que Carlos amablemente nos facilité
un pequeio salon en el Conservatorio Nacional de Misica. Acep-

tando su amabilidad nos a las instalaciones con un
panoy ahi trabsjamos. Para que a cscucla funcionara normalmen-
cinco esp: del fio del que ahora tenemos;

=l Conservatorio no esti en condiciones para cedernos tal cantidad
de salones.

Las oficinas administrativas siguen en la Secretaria y hasta que
encontremos un sitio adecuado alli tendremos que seguir. Por otro
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Tado, respetable compaficro, la falta de espacio y la incertidumbre
sobre adénde nos trasladaremos nos impiden abrir las inscripciones
para el siguiente ciclo. Se han detenido los proyectos. El jefe del
Departamento de Bellas Artes me encargé buscar un sitio para ins-
talar la escuela y eso, créeme, mi querido David, ha sido un trabajo
verdaderamente titinico; si buscar una casa para vivir es ardua tarea,
imaginate encontrarla para una escuela de danza, cuyas instalacio-
nes son particulares: se necesitan pisos de madera, cuartos amplios
donde quepan los pianos y lugares en que pucdan desarrollarse las
actividades académicas. También se requicren dreas para que nifias
y nifios por separado se cambien de ropa y guarden sus cosas. Te
podris imaginar mis dificultades.

He recorrido todas las calles. La exploracién ha sido para mi
equipo un largo esfuerzo. Después de la intensa bisqueda encontra-
mos algunas opciones que parecian cubrir lo preciso para arrancar.
El sefior Raymundo Mora es propictario de dos casas, una ubicada
en Sadi Camot y la otra en Repiiblica de Cuba; cuando las vi tuve
la impresién de que cualquiera de las dos seria viable, y asi ¢ lo hice
saber a mis superiores. Cuando hablé con ¢l sefior Mora se mostrd,
dispucsto a colaborar, estaba de acuerdo en realizar los cambios per-
tinentes siempre y cuando le asegurdramos un contrato por no me-
nos de cuatro afios a 400 pesos de renta mensual por la de Sadi
Carnot 0 300 por la de Republica de Cuba. Ademis, el sefior se
notaba dispuesto a llegar a un arreglo y creo que, de haber insistido,
se habria negociado un recorte al tiempo del contrato.

Perdona, estimado Alfaro, que ocupe mis lincas de las que la
prudencia recomienda, te aseguro que al final de mi relato encontra-
ris algo digno del tiempo que estis dedicando a estas palabras. Poco
después encontramos una casa en Peris 72, que habia albergado a
una escucla primaria. Habia que acondicionarla, con la ventaja de
que la construccion pertenecia a la Secretaria y no habria que pagar
por su uso. El pero: seria grande la inversién en cambiar los pisos,
pintar los muros, hacer instalaciones eléctricas, colocar las barras y
acondicionar vestidores y bafios.
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Asi estaban las cosas cuando se me exigié desocupar el local en
que guardaba as poseiones de a esuelz; el oficial mayor de I Se-
cretaria me habia p hasta que tuvié un
nuevo lugar de trabajo, y en un inexplicable cambio de of
pronto me pidié que desalojara. En compafiia del sefior Zerecero
(un alto empleado del Departamento de Construcciones) busqué
lugar para trasladar los enseres. Ni en las instalaciones de la Sccre-
taria ni en los anexos de San Pedro y San Pablo encontramos nada
de suficiente tamafio. Las propiedades permanecieron en el mismo
lugar, con el peligro de que si no conseguia otro cspacio, mis efectos
fueran trasladados a un sotano en el mismo edificio, lugar plagado
por la humedad y poca ventilacion, lo que dafiaria los mucbles, sobre
todo, los pianos.

Este peregrinar, mi apreciado, durd casi siete meses, en los que
muchas veces senti en riesgo mi escucla y mi trabajo. Sin local, sin
alumnos e imposibilitado para abrir inscripciones, la situacién cra
delicada, pues una escuela con un niimero tan reducido de discipu-
las puede ser climinada en cualquier momento.

Después de buscar todos csos meses, finalmente encontré lo que
estaba buscando; me emocioné tanto, David, que no cabia en mi al
informar a mis superiores de los resultados. Una casa ubicada en
Sadi Carnot 10, muy cerca de la primera que te he mencionado, era
perfecta; es una construccién antigua de dos pisos, tiene jardin, es
muy amplia y los salones son de buen tamafio para las clases. Cuan-
do hablé con el seiior Hipdlito Girard, me ofreci6 hacer los cambios
necesarios; en el primer piso debian arreglarse dos salones grandes,
quitar un entrepafio, adecuar la zona para las oficinas, colocar can-
celes, poner puertas, arreglar los techos y un inodoro. En la planta
alta, trabajar en los dos salones grandes, quitar un entrepafio, repa-
rar dos departamentos sanitarios, instalar duchas, pintar los locales,
colocar inodoros nuevos ¢ instalar viguetas de hierro para cvitar el
movimiento y vibracién de los pisos, ademis de pulido de todos
éstos, pintura general, colocacién de barras, picaportes, chapas, ctc.
Dichos cambios le costarian al sefior Girard tres mil pesos, que él

6n, de
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pagaria a cambio de una renta mensual de 500 y un contrato por
cinco afios. Las obras tardarian tres semanas, al final de las cuales
podriamos mudarnos.

Te he de confesar que la esperanza se me estaba apagando, pare-
cia pesar sobre mi un sino que me impedia concretar las cosas; cada
vez que encontraba un sitio pasaba algo, y por mis que me esforza-
ba, no conseguia darle nueva casa a mi escucla. Poco después de mi
iltimo intento, de pronto me dicen que ya hay lugar. Al principio
me imaginé trabajando en un edificio sin condiciones o apretado en
algiin espacio con mejor intencién que atributos. Es cierto que la
casa antigua me habia parecido ideal y llegué a pensar que no habria
una mejor; sin embargo, nuestro nuevo espacio la supera en todos
sentidos. Puedo asegurarte que ninguna escuela, nadic, podria aspi-
rar a mas. Si hubiera tenido la oportunidad de pedir un deseo sin
limites, no me habria atrevido a tanto.

'Y ahora te cumplo el final prometido, la mejor de las noticias. Mi
apreciado, después de tantas puertas que se cerraron, una se abri6.
Asi s, nuestro proximo hogar se llama Palacio de Bellas Artes. A
finales de este afio la Escuela Nacional de Danza tendri como mo-
rada un palacio.

Ojald que con esta misiva haya inspirado en ti una pequefia
parte del orgullo y la alegria que me causa la suerte de inaugurar con
mi escuela este recinto; espero que muy pronto puedas enrique-
cer los muros del Palacio con tus pinceles, un lugar grande ha de ser
ocupado por grandes.

Te abrazo con mi admiracién y respeto,

Carlos Mérida
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EL ENCUENTRO CON EL PALACIO

Con mi traje de domingo y de la mano de mi padre, hoy he salido
a recorrer las calles, que apenas se calientan con las primeras horas
de sol. Sus pasos y los mios golpean las picdras que parecen res-
ponder con sonidos minerales, y los portones de las casas vecinas
nos saludan al pasar, como se hace con los conocidos. Mis alld,
en la avenida, los camiones y tranvias dibujan caminos ya pisados y
Ia gente descubre su ciudad como todos los dias. Los asientos del
cami6n que abordamos a la vuelta de Ia esquina van ocupados por
unos cuantos paseantes de fin de semana, que se deleitan mirando a
las familias que, a pie, sc disponen también a estrenar el dia buscan-
do lugares que sepan a nuevo. Siempre disfruto salir de mi casa
sin la obligacién escolar, no importa adénde ni con quién. Caminar
en la manana sin libros ni cuadernos, sentir el tiempo sin campanas
ni recreos y pasar el dia de la mano de mi padre son el mejor moti-
vo para abandonar la cama sin arrepentimientos. Las calles y nego-
cios pasan por las ventanillas y sin importar sus nombres desfilan
ante mi repetidamente, mientras mi padre analiza un libro que ape-
nas le cabe en las manos. Cuando liega el momento de bajar, mi
mano busca la seguridad de la suya y lo sigo escalera abajo hasta la
banqueta, ya poblada por incontables piernas y zapatos que se mue-
ven en ambos sentidos, cruzan ante nosotros y desaparecen con la
misma rapidez con que llegaron.

A una sefal del hombre uniformado nos lanzamos veloces a cru-
zar la calle; el intempesti imiento me corta la respiracion, y
aunque la firme presion de su mano en mis dedos me produce un
adormecimiento que llega hasta la muficca, nada se compara con
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la sensacion de seguridad que experimento cuando mi padre me
acompana, y entonces recupero cl aliento. A pesar del esfuerzo, no
consigo emparejarme al ritmo de esas largas piernas que se mue-
ven a mi lado; cada vez que la sucla de uno de mis zapatos logra el
contacto con ¢l piso, la fuerza en mi brazo me obliga a levantar
el pie para, enseguida, repetir la operacién con el otro. Pricticamen-
te ninguno de mis pics toca el asfalto. Hacia el frente mi vision
sigue reducida a piernas, pantalones y zapatos. Al brincar para
aleanzar la banqueta me topo con un letrero en la esquina, dice
San Juan de Letrin. El ritmo de los pasos disminuye, al fin puedo
apoyar los pics completos en el suclo. Con paso mis medido damos
vuelta en la esquina siguiente y avanzamos algunos metros por la
otra calle, que no identifico, y nuevamente nos detencmos; poco
después la vision sc despeja y logro ver el lugar al que hemos lle-
gado. Hay enfrente de mi una linea de automaviles que se extiende
perpendicularmente a lo largo de una especie de plazoleta, adorna-
da con dos jardineras rectangulares que la cruzan a lo ancho en sus
dos extremos, y que a su vez estin decoradas al centro por dos es-
tanques circundados por granjas de pasto y algunos arbustos. Mis
all4, una plancha de concreto cortada por una calle conduce la mira-

daa un edificio blanco, que desde donde estoy sc levanta enmarcado,
por el fondo azul del ciclo.

De nuevo soy arrastrada hacia l frente. Con cada paso la mar-
mérea construccién crece y se acerca; mientras avanzamos los autos
y jardineras nos rebasan y la cercania con la estructura me permite
observar los detalles. En el centro ocho columnas se yerguen para
marcar el paso hacia l interior; sobre ellas un balcon adornado con
guirnaldas y mascarones antecede a tres ventanales (los mis grandes
que haya visto) que limitan el espacio del balcén al fondo, y cuatro
columnas (tal vez jonicas) lo acotan a derecha ¢ izquierda. Mis pies
se mueven cada vez més aprisa para no caer y mis ojos se concen-
tran en el frontén que descansa por encima de los ventanales. En cl
centro de este espacio la figura de una mujer desnuda divide a dos
grupos de figuras talladas en la piedra; a la derecha una pareja (tam-
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bién desnuda) se une en un beso mientras un joven toca la flauta al
costado de una mujer sonriente envuelta en un manto. Del otro lado
el lamento caracteriza las actitudes de los personajes, que son obser-
vados por tres amorcillos que flotan en la parte superior. Sobre la
cabeza de la dama hay varios semicirculos empalmados, el primero
bautiza la construccién como PALACIO DE BELLAS ARTES; el
siguiente acoge a 18 amorcillos que juegan y tocan instrumentos,
y cl iltimo, que se desplaza sobre Ia orilla del techo y que estd ador-
nado por unas almenas florales, sirve de apoyo a dos musas aladas.
A la derecha, la dedicada a la literatura le habla a una mujer sin
ropa; del lado izquierdo, la de la misica toca un violin para un indi-
viduo que escribe en un papel. Mis atrés miro una cipula herida por
lineas verticales que sefala a las caridtides que sostienen, en ¢l punto
mis alto del edificio, un dguila con las alas extendidas y devorando
una serpiente.

A medida que el Palacio de Bellas Artes crece, mi vision global
se reduce. Muy pronto estamos subiendo dos escalones que se
tienden entre las columnas y conducen a un descanso semicircular
ubicado debajo del balcon. Al final del hemiciclo escalamos otro
peldafio y cruzamos una puerta metilica por la cual accedemos al
interior. El cambio de luz es tal, que necesito esperar a que mis
pupilas sc habitien a la intensidad. Al principio me es dificil distin-
guir el espacio, pues mis ojos tardan en acostumbrarse, pero cuando
lo consiguen, ya mi padre me lleva por una escalera de marmol
negro colocada al centro. En los extremos, las paredes son de color
rojiizo con vetas blancas y negras; los espacios que s abren por todos
lados son interceptados por las columnas que sostienen los pisos su-
periores. Un reposo y subimos otra seccién de escalones, que desem-
bocan en el espacio bajo la cipula. Al varias personas conversan en
grupos de tres o cuatro; al centro, un hombre vestido de negro veri-
fica algo cn unas hojas y anota ¢l nombre de una sefiora de vestido
oscuro y sombrero con plumas. Mi padre se acerca al grupo y salu-
da con apretones de mano a los caballeros y con una inclinacién de
sombrero a las damas, que invariablemente me pellizcan las mejillas.
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Por dentro todo es diferente, no hay sutilezas en el cambio. Los
colores, las figuras y los espacios son distintos, no puedo explicar en
qué consiste la variacién pero es otro Palacio, mis recto, mis pesa-
do, menos blanco. EIl hombre de negro comienza a dar voces para
reunir a la gente, que de inmediato se acerca, Después de una bien-
venida, arranca en su explicacién sobre el edificio, los inicios, la inte-
rrupcion de los trabajos y el final este mismo afio. Mientras gira
sobre su eje explica las razones por las que se cambi6 el estilo art
noveau del exterior a otro mis sobrio en el interior; también afirma
que ¢l mirmol con el que se ha decorado esta seccion es de proce-
dencia local y muchos otros datos que me cuesta trabajo retener. La
mano de mi padre deja de conducirme con tanta fuerza, sus dedos
apenas me tocan ¢l dorso. Después de narrar algunas historias, cl
guia se encamina por las escaleras que conducen al foro, las mismas
por las que se accede a la parte superior. Para entrar  la sala hay que
cruzar un portén metilico de dos hojas, adornado por cuatro mis-
caras de inspiracion prehispinica, no mayores que mi cabeza. Arriba
del dintel un rostro de bronce corona el conjunto, por el que se
interna el grupo en una fila.

Del otro lado nos desplazamos por un pasillo alfombrado en
rojo, que franqueado a los lados por filas de butacas tapizadas del
mismo color, se desliza en linea recta hacia el escenario. El grupo
va hablando de sus impresiones sobre el teatro; unos tuercen la ca-
beza hacia arriba en posiciones casi imposibles; otros se detienen a
mirar las columnas de palcos que se desprenden de los muros late-
rales; el resto se mantiene cerca del guia, que sigue explicando las
novedades del flamante teatro. Mi padre prefiere ir despacio para
observar y me comenta sobre los puntos que le parecen relevantes.
En I orilla del proscenio la explicacién prosigue, ahora aderezada
con una demostracién de las capacidades técnicas del foro: se en-
cienden luces, bajan arafias de cristal, se abren espacios y suena la
misica. Sin darme cuenta, me suclto para ver més de cerca y en-
cuentro que por encima de los focos rectangulares y las aranas hay
un espacio desde el cual surge todo; a pesar de mis esfuerzos no con-
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sigo ver dénde termina, y la reprimenda de mi padre por caminar
sola pone fin a mi investigacién.

El paseo contina recorriendo las entrafias del Palacio. Subimos
por escaleras que nos llevan a salones y pasillos, bajamos por donde
apenas cabemos, atravesamos lugares que atn huelen a madera,

dores, abrimos puertas y descubrimos pasadizos.
Es tanto, que he perdido por completo la orientacién, a estas altu-
ras ya no s si estoy arriba o abajo, si salgo o entro. Lo que si s¢
es que el lugar me atrapé, no me habia imaginado la posibilidad de
una construccion como ésta; cada lugar que nos muestran me con-
vence mds de que quiero regresar pronto.

Mientras mi padre se despide de sus conocidos, aprovecho para
revisar de nuevo y cada mirada es un nuevo hallazgo; una méscara
que remata un balcén, una limpara con forma de cactus o un mér-
mol de tono contrastante. Cientos de detalles que podrian pasar
desapercibidos y que, sin embargo, estan alli, configurando la perso-
nalidad tnica del Palacio.

Al salir, la Iuz del sol me lastima los ojos y la calle, mi calma. Los
zapatos se calientan con la acera ardiente y los transeuntes andan sin
volver la vista. Con las manos apretadas iniciamos el camino de
regreso; en el autobiis mi padre indaga sobre mis impresiones y me
da su opinién. Entre comentarios y bromas el trayecto se hace corto
y antes de tiempo estamos llegando a nuestra puerta; ya adentro, la
historia se repite cuando mi madre pregunta. Mi padre le cuenta,
yo sigo alimentando Ia esperanza de volver.

i

Hoy por la maana me enteré en la escucla de que en el Palacio
estin instalando una academia de baile; en cuanto suena la campa-
na de salida, corro a mi casa para convencer a mis padres de que me
inscriban en ella. No pierdo tiempo en cambiarme ¢l uniforme, bus-
o 2 mi madre que esti frente a la estufa terminando de cocinary le
suplico. Al principio se niega argumentando que la dedicacién que
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exige ese arte podria quitarme tiempo de mis estudios, pero ante mi
insistencia accede, con la condicion de que mi hermana Lol vaya
conmigo, de manera que sc olvide de estar buscando novio.

Desde ese momento me dedico a revisar los tramites de la ins-
cripcion y a planear con mi hermana lo que serd nuestra vida de hoy
en adelante.
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A LA ESCUELA

A pesar de que he intentado estar pendiente de los tramites, ain no
los comprendo; como mi madre se ha encargado del procedimiento,
mi hermana y yo tenemos poca informacion. Siempre que le pre-
guntamos nos responde que todo va bien; la dltima noticia es que
para ingresar a la Escuela hay que presentar una audicion de baile
¥ segtin mi madre, no proporcionaron ninguna guia para preparar
la prucba, asi que deberemos confiar en nuestras capacidades y en la
suerte. Tampoco tenemos mucho tiempo para un posible entrena-
miento, la fecha esté préxima y la presion es fuerte.

Todo el dia me he dedicado a pensar qué pasaria si lo lograra
¥ qué i no lo consiguiera. Nunca me ha gustado pensar en cosas des-
agradables pero esta vez mi inexperiencia me orilla al pesimismo y
no puedo evitar las consecuencias l6gicas de mis reflexiones. Mi her-
mana no se ha ocupado mucho y pasa largos ratos sin recordar si-
quiera el compromiso que yo, insistente, me encargo de repetirle.

Para llegar donde serd la audicion entramos al Palacio por la
parte posterior, rodeamos ¢l edificio por el costado derecho y nota-
mos el hundimiento que sufre, que ha sido compensado con escalo-
nes que nivelan las diferencias de altura entre la calle y el piso de la
construccién. Entre los extremos rebasamos una estructura muy
semejante a la de la entrada principal, s6lo que el semicirculo for-
mado por las columnas tiene un didmetro mucho menor. Los ven-
tanales estdn cubiertos por herrerfa verde de inspiracién floral; tallos
y hojas cubren los cristales casi por completo y las puertas muestran
un trabajo parecido en esencia, aunque diferente en la cantidad de
elementos. Se entra a las instalaciones por la préxima a la esquina
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oriente; hay que pasar por un portén que supera en varias veces
mi tamafio,

Unos pasos al frente y nos topamos con un vigilante que, detris
de una mesa de madera, escudrifia y registra a todos los que llega-
mos; baja el volumen de la radio que le hace compaiia y nos pide
anotar nuestros nombres en una libreta. A sus espaldas hay un ele-
vador. Para abordarlo hay que esperar a que cl operador abra dos
pares de puertas, las exteriores y una reja retréctil que cubre a los tri-
pulantes; antes de iniciar el ascenso, la operacion se realiza en sen-
tido inverso. La miquina se pone en marcha haciendo un ruido
peculiar, muy parecido al que emiten las ruedas de los tranvias; el
trayecto al tercer piso demora unos minutos trepidatorios y una
sacudida avisa que hemos llegado.

El olor a madera de mi primera visita me entra de nuevo por la
nariz y revive sensaciones; caminamos siguiendo las pisadas de mi
madre por pasillos en cuya superficie nos reflejamos. Entramos a un
salén donde algunas nifias ya esperan; las paredes del fondo estin
cubiertas de espejos que se quiebran por el centro con dos barras
paralelas, el piso de madera se nota pulido y sin accidentes, al fondo
un piano aguarda su turno y los reflejos de Ia tarde se cuelan por unas
ventanas formadas en la parte superior de los espejos. Dos hombres
cruzan el salén por el centro; uno de mayor estatura que mi padre
y calvo, el otro delgado y ms bajito. El primero comienza a hablar
acentuando las erres y en su medio espaiol nos da indicaciones so-
bre el procedimiento que segui i datos con frases
para darnos confianza; el segundo va dircctamente al piano.

Nos formamos para la primera parte del examen, que consiste en
una revision de la construccion muscular, el arco del pie, el empeine,
a elevacién natural de la pierna, la elasticidad de la cintura y el arco
de la espalda. El maestro revisa a cada nifia con cuidado buscando
ciertas caracteristicas, con la actitud de un relojero que evaliia una
maquinaria antes de emitir su opinién.

La fila de aspirantes se terminé. El macstro Zybin habla con el
pianista; después nos explica la mecinica de la segunda parte: con

68



musical improvi ¢l nos dard
sobre las que deberemos desarrollar el trabajo y nosotras, siguiéndo-
las, interpretaremos. Dice a la primera aspirante “Has recibido una
carta donde te informan que tu madre ha muerto”; con esa histo-
tia la nifia se mueve por el espacio. La siguiente tendri que mostrar
la decepcién de un amor fallido, y asi sucesivamente.

La angustia de la espera se vuelve deseo de estar danzando en
lugar de las otras nias y, al mismo tiempo, tengo el impulso de aco-
germe en los brazos de mi madre y salir huyendo. Pero llegan mis
instrucciones: la guerra ha terminado y vuelvo a casa, pero ésta no
existe més; toda mi familia ha desaparecido y debo bailar pensando
en la desesperacion del abandono. Cuando suena la misica me co-
necto con esas sensaciones, que no me son ajenas gracias a las lectu-
ras que mi padre nos ha hecho en voz alta y a las historias contadas
en la mesa. Mi caricter tiende a la timidez, aunque en este momen-
to predomina el desco de entrar a la Escucla de baile, y dejo que mi
cuerpo traduzca lo que siento.

Nunca pensé que se necesitaran tantas cosas para poder bailar;
Ias dltimas semanas se han escurrido comprando zapatillas, esco-
giendo telas, cortando, cosiendo y planchando. Mi madre se ha de-
dicado a terminar los uniformes a tiempo, hechos pricticamente sin
ayuda; ni mi hermana ni yo tenemos la habilidad y entonces nos
hemos convertido en unas espectadoras poco pacientes. El atuendo
consiste en una tinica corta color de rosa que se amarra por la cin-
tura con un lazo de la misma tela, que también se utiliza para el cor-
dén que llevamos en la cabeza, y unos calzoncitos color vino muy
parecidos a los que uso en la escucla para la clase de deportes.

A partir de ahora entramos al Palacio siempre por Avenida Hi-
dalgo y para no perder tiempo evitamos el elevador, pucs es lento
y regularmente lleva poco espacio libre. Las escaleras comienzan al
lado izquierdo del ascensor y los peldafios estin fabricados en una
piedra blanca salpicada de fragmentos oscuros de otro material;
cienden rodeando el cubo por donde se desliza ¢l aparato y toca
todos los pisos. Su alumbrado depende de la escasa luz del sol que
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entra por las ventanas de los descansos ubicados entre los pisos; para
Ias otras secciones, la fuente principal de iluminacién son las lim-
paras colocadas en el techo.

A la puerta de entrada a la Escuela le sigue un pasillo que dobla
hacia la derecha y que a su vez conccta con el corredor en donde
estin los vestidores; adentro hay casilleros asignados a cada alumna,
donde podemos guardar nuestras pertenencias mientras permane-
cemos en las instalaciones. Al fondo del pasaje estd un sillén en
donde las madres esperan a sus hijos; mis all, los salones. Para lle-
gar al principal s necesario cruzar otros tres de menor tamatio, lo
que ocasiona molestias a los maestros, que tienen que interrumpir
su clase cada vez que las nifias pasan al otro lado. Lejos de las aulas
se ubican las oficinas de la Direccion y hasta el fondo, unas escale-
ras que bajan al foro, en l primer piso. Qué habri en los demas
niveles es para mi un misterio, apenas he tenido tiempo de conocer
Ia Escucla; quiz después tenga oportunidad de mirar lo que hay
mis alld del tercer piso.
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POR LOS PASILLOS DEL PALACIO

La parte posterior del Palacio se conecta pricticamente toda entre
si. Por la entrada de Avenida Hidalgo es posible llegar a cualquiera
de sus partes sin salir a la calle. Estando en la Escuela hay poco
tiempo para explorar, aunque siempre encuentro el modo de pro-
curirmelo para conocer sus entrafas. Las primeras veces inicio la
aventura desde el primer piso, que es donde esti el escenario; da
igual subir por clevador o por las escaleras, ya que éstas desembocan
en ¢l lugar en que se abren las puertas del primero.

Frente al cubo del ascensor hay una puerta rectangular por la
que se da a un pasillo que rodea el foro por detris. Desde esta pri-
mera entrada se ve una segunda, ambas puertas son de madera con
cristales esmerilados y en ¢l remate superior se exhibe el letrero
“Escenario”. Si se camina en linea recta pasando las dos entradas, se
llega al foro. En lugar de eso sigo el pasillo a la derecha y en la esqui-
na me topo con los bafios; la forma del corredor me obliga a seguir
a la izquierda. En paralelo al proscenio, en la pared derecha, hay
alineados tres camerinos cerrados con puertas de madera de inspi-
racién mudéjar y vidrios opacos que impiden mirar al interior. Unos
pasos adelante y justo al centro del pasaje hay un cubo iluminado
por un ventanal, que se conecta hacia abajo con la zona de descarga
que sale hacia la avenida y divide el pasaje en dos. Del otro lado, un
nimero igual de camerinos completa el recorrido. Al final el corre-
dor estin los vestidores reservados para las estrellas y un baio. Este
Iado es parecido al otro extremo, con a diferencia de que aqui hay
trozos de escenografias, cajas y cuerdas, ademis de que la puerta que
da acceso al foro es rectangular y sin letreros.
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A un lado de ese acceso nace la escalera que sube a los demis
pisos. Es mis angosta que la otra y su barandal de picdra acompafia
el sentido de los peldafios en la seccién que conecta al primero con cl
segundo pisos. Mas alli de este nivel los peldafios s ensanchan y
aparece un barandal metilico dorado con remates en forma de cac-
tos. Subiendo por aqui encuentro dos pares de puertas en cada piso,
una conduce a oficinas (en el caso del segundo), a la Escuela o salo-
nes (en los dos dltimos); la otra conecta con los pasillos de acceso a
la sala, luneta en el primero, anfiteatro bajos, anfiteatro altos y gale-
ria. Esta distribucién permite pasar de la Escuela a la sala, por cjem-
plo, con sélo cruzar dos puertas. Hasta ahora no he conocido a nadie
que haya entrado al teatro de esta manera, pero si s lo propusiera,
estoy segura de que no tendria gran dificultad para lograrlo.

Cruzo la puerta y camino por el foro, que estd vacio. En el otro
extremo del escenario st la puerta con l letrero que desde este
lugar se lee al revés. A la derecha, un poco adelante del acceso por
donde acabo de entrar, hay un pasillo que lleva a la sala de espera del
teatro, inmediatamente después de las puertas donde revisan los
boletos, lo cual resulta muy conveniente si sc quiere llegar a los me-
jores lugares sin pagar. EI problema es que los asientos estin nu-
merados, de manera que si se ocupa un lugar y llega el que pags por
ese asiento, seguramente habri conflicto.

Hablando de entrar al foro sin pagar, uno de mis compaficros,
Roberto, es muy amigo del serior Zedillo, encargado de la cabina de
luces, esposo de la sefiora Pifciro (Ia directora de vestuario) y padre
de un alumno de la Escuela. Por su amistad con este sefior, Roberto
ha aprendido a manejar la consola de luces y conseguido la suficien-
te experiencia como para que le confie la iluminacion de algunas
funciones; incluso le ha permitido iluminar el telén de cristal mien-
tras él 1o asesora a un lado. La cabina estd situada en un extremo del
teatro sobre el pasillo izquierdo (actor) y se puede acceder a ella
desde el escenario, descendiendo por una escalera en donde apenas
cabe una persona y debiendo hacerlo de espaldas para no golpearse
la cabeza por lo estrecho del espacio. También se pucde entrar por
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el patio de butacas, donde hay una puerta. El mancjo del artefac-
to exige habilidad y mucha prictica; cada limpara tiene un switch
para controlarla y el panel vertical, alrededor de 90 palancas ademis
de un interruptor general, instalado en la mesa del aparato. Rober-
to nos cuenta que desde el dngulo del operador no se ve la mitad
derecha del escenario, asi que tienen que valerse de un espejo colo-
cado perpendicularmente en la puerta para tener una visién com-
pleta de la funcién. En todos sus ratos libres mi amigo s dedica a
seguir aprendiendo luminotecnia y, de paso, presenciar ensayos de
los artistas importantes que llegan a trabajar al Palacio, privilegio
que ha sabido aprovechar.
Desde el centro del escenario s tiene un panorama 6ptimo;
i los cuatro pisos de
por los focos de pasillos y paredes brindan un especticulo que me
atrapa. En el conjunto nada sobra, cada detalle aporta, cada textura
construye y cada linea engarza clementos que, unidos, forman este
paisaje tinico. No sé si exista un lugar semejante al Palacio de Bellas
Artes, si lo hay, me alegra pensar que otros hayan gozado de esta
sensacion de vida que es pisar un escenario como éste. Cuando estoy
en mi Palacio no desco estar en ningtn otro lugar, es dificil explicar
Io que se mueve en mi interior al contemplarlo, pero diré que desco
que cuando muera se esparzan mis cenizas sobre su cipula. Aqui
quicro descansar; no me gustaria terminar bajo ¢l piso en medio de
Ia nada. Pocos me toman en serio cuando digo csto, la muerte es un
tema que incomoda a los vivos; sin embargo, cuando llegue el tiem-
po de las despedidas, ¢l tnico al que no podré decirle adiés s el
Palacio de Bellas Artes.

con sutileza
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HISTORIAS EN LA ESCUELA

Han pasado algunos meses y me he enterado de muchas cosas, por
cjemplo, que el macstro que me hizo la audicién ya no trabaja en la
Escuela. Lo despidicron. Parece que todo venia de tiempo atris,
cuando mont6 un ballet llamado “El drbol”, donde bailaban Gloria
y Nellie Campobello. Segin me dicen, no les salian bicn las cosas y
€l las regafiaba mucho; un dia les llamé la atencién con mis fuerza,
ellas decidieron abandonar el proyecto y fueron sustituidas por otras
alumnas mejores. Nunca lo olvidaron. El pasado primero de mayo
el macstro Zybin estaba obligado a desfilar con los demis profesores
y se negs, por lo que ya no lo recibieron en la Escuela. La madre de
una de mis compafieras es amiga del secretario de Gobernacion, a
quien acudi6 para que interviniera. Le argumento que el maestro no
sistido al desfile porque estaba enfermo. Gracias a esta inter-
seria restituido en su puesto, pero a la hora de Ia hora él negd
la version de la enfermedad y nada se pudo hacer para conservarlo.

En estos dias también lavaron el Palacio, se ordené que se lim-
piara todo el marmol y la cipula y durante algunas semanas se tra-
bajé hasta darle nueva cara. No me habia dado cuenta de todo lo
que se habia acumulado en la superficie, hasta que terminaron y
lo dejaron con un blanco que no sc le habia visto antes.

i
En cl piso superior ha cstado cnsayando el Ballet Ruso de Monte-
carlo, llegaron hace unas semanas y todos los dias repasan en un

salén las coreografias que presentarin en el foro de Bellas Artes.
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Los he visto pasar varias veces por la escalera por la que llego a la
Escuela, ellos tampoco usan el elevador, lo cual me consucla, pues
‘me siento menos rara por subir siempre de la manera dificil. No sé
por qué trajeron menos bailarines de los que requerian e hicieron
audiciones a algunas alumnas de la Escuela, que bailaran con ellos
Es una gran oportunidad para ellas, no es comiin la fortuna de tra-
bajar con un ballet tan importante, creo que incluso les van a pagar
por su participacién; no cabe duda de que hay circunstancias que se

presentan una sola vez en la vida.

Entre las cosas que més me gustan de la estancia en la Escuela
esti la convivencia con mis comparieras. Uno de los lugares que dis
frutamos son los helados que atiende don Jorge, que estin frente a
la entrada de Avenida Hidalgo. Aprovechamos nuestros ratos libres
para ir a tomar una nieve y gozar la vista del Palacio desde la acera
de enfrente. Por las noches, al salir de la Escuela, vamos al pasaje de
Ia calle 16 de Septiembre a tomar un esquimo, esa bebida que ya nos
sabe a Escucla de Danza. La delicia parte de los casilleros, a la lle-
gada; continta durante las clases, asciende a la salida y finaliza en la
caminata desde la puerta del Palacio hasta cl subterrineo en donde

los preparan.

He descubierto que adentro de los salones no todo son clases
y disciplina, también hay oportunidades de juego. En el salon del
fondo, que es cl mis grande, hay un espacio detris de las barras que
nos permite balancearnos sobre la panza dando vueltas sin peligro
de golpearnos la cabeza o los pies. Al principio pensibamos que la
madera no soportaria el peso, pero hasta ahora, a pesar de que se
doblan hacia abajo, no han cedido, y hemos seguido empleando los
tiempos libres en girar y divertiros. Las travesuras no siempre salen
bien y en ocasiones nos llaman la atencion.

Hace unos dias, durante un ensayo, se me ocurrié investigar los
alrededores del escenario. Mirando la parte de atris, descubri unas
escaleras que comunican hacia los fondos del foro. En los peldasios
apenas hay espacio para mi pie y la altura del techo me hace doblar
la cintura. La luz de un foco deja ver la estructura que sostiene el
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piso. Justo al centro de ésta hay un riel metilico que lo corta por el
didgmetro; al final de las lineas un orificio coincide con la concha
del apuntador, que se ubica al centro y en proscenio. En el extremo
contrario, que corresponde al fondo de la escena, encuentro una silla
apoyada en los rieles. Saltando algunos desperdicios llego hasta
alli y me acomodo en el asiento de madera. Al subir los pies, el
aparato empieza a desplazarse hacia delante y a los pocos metros
ya gana velocidad. Con las manos busco algo para detener la mar-
cha pero mis dedos son incapaces de romper la inercia. Con fuerza
llego hasta el tope, con el impacto el carro se sale de su cauce y
caigo de espaldas contra las barras. Los maestros descubren el acci-
dente cuando ven surgir mis zapatos por la concha y después de
rescatarme me prohiben que me acerque nuevamente a las entrafias
del teatro.

No ha sido la tinica vez que me han regafiado. Me volvi a hacer
acreedora cuando la maestra Garina nos invité a bailar en una co-
rrida de toros. Nos preparamos durante algunas semanas. El dia del
festejo y antes de la presentacién, me puse mucho maquillaje y un
par de trozos de algodén en la nariz, para evitar que me reconocie-
ran. Las cosas se pusieron dificiles desde que aparecimos, pues cl
piblico nos recibi6 a naranjazos (que llovieron a lo largo de la pre-
sentacién) y, ademds, entre los espectadores estaba el maestro de
espaiiol, que al lunes siguiente nos acusé con la directora. Esta nos
llamé para reprendernos, l tiempo que colocd un letrero en el piza-
176n, que decia “Se prohibe a las alumnas de la Escuela de Danza
bailar en patios, plazas de gallos, toros y demds”. No puedo decir que
me haya arrepentido, estoy segura de que si me lo volvieran a ofre-
cer, bailaria de nuevo.

Nuestra dltima travesura fue memorable. Acabdbamos de termi-
nar un ensayo y una de mis compaiieras traia escondida entre sus
cosas una tabla guija, un pedazo de madera que tiene las letras del
alfabeto encerradas en circulos individuales y repartidas en toda la
superficie; en las dos esquinas inferiores, respectivamente al lado
izquierdo y derecho, estin las palabras “si” y “no”. Al quedarnos
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solas, nos sentamos en torno a una mesa circular y comenzamos el
ritual de invocacién. El propssito era encontrar ¢l alma de la Pavio-
va y conversar con ella para conocer los secretos de una gran bai-
larina. El salén no tiene luz, si no fuera por la que entra por las
ventanas superiores, estariamos en la oscuridad. Al principio no se
mueve el tridngulo que debe desplazarse sobre las letras; después de
insistir,las respuestas parecen llegar y mientras leemos lo que la bai-
larina nos dice desde el mis alld, la mesa se mueve. Continuamos
con la lectura y de pronto las patas se levantan del suelo; unos cen-
timetros bastan para que corramos a buscar las escaleras, nadic s
acuerda de las mochilas y ropa que quedaron en el piso.

Nos volvimos a ver hasta ¢l otro dia y evitamos mencionar el
asunto. Pienso mucho en ¢l y no decido si la Pavlova intenté decir-
nos algo o simplemente fuimos victimas de una broma de mal gusto.

No hay nada que pueda compararse con las presentaciones en el
teatro, las siento como el postre o la recompensa por las horas dedi-
cadas a los estudios. Es mi primera evaluacion y ha sido particular-
mente afortunada, ya que, por un lado, participa toda la Escuela y,
por el otro, es la primera vez que bailo en ¢l Palacio de Bellas Artes.
Cada fin de periodo se dan funciones para mostrar nuestros avan-
ces. Esta vez se dos que se p en
dias diferentes. El programa uno esti compuesto por el ballet La
fitente, dirigido por la maestra Estrella Morales; después una selec-
cién de cinco bailes espafioles'> ¢ inmediatamente una muestra de
danzas orientales. ¢ Luego un ballet inspirado en una leyenda maya,
llamado Uchben xioholte (Un antiguo cementerio), cuya primera
parte, “Epoca precortesiana”, trata de un pueblo que intenta formar
un ejército y durante el reclutamiento los aspirantes danzan, pero
el baile se torna violento y terminan peleando entre sf; muchos
mueren y los demds huyen. Los sobrevivientes, asustados por lo

S Cordoba, El abanics, Alegrias de postin, Cants gitano y Aragon.
1 Serimpies (bailarinas) de la corte de Java, Yama rey del infierno. Danza tradi-
‘cional del Tibet, Krisbna y las Gopis. Danza legendaria hindi
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ocurrido, piensan que el lugar es de mala suerte y fundan alli su
hogar fantasmas y genios que surgen durante ¢l mal tiempo. En
uno de los pasajes atraviesa una jovencita maya, a la que asusta un
genio del mal. En la segunda parte, titulada “Epoca actual”, se ve
a un grupo de yucatecos que bailan una jarana; cuando terminan,
los bailarines estin inquictos en ¢l lugar donde sucedieron las muer-
tes tiempo atrds. Aparcce el genio del mal e intenta asustar a una
joven que cruza la escena; ésta, lejos de huir, se le enfrenta.

El segundo programa esti compuesto, en su parte inicial, por el
ballet infantil La gruta de los enanos, cuyo argumento lo ubica en un
lugar “de fantasia” donde juegan unas nifias. La lluvia interrumpe
su diversion y corren a esconderse; las gotas caen sobre las flores
(una de ellas soy yo), que crecen y danzan. Un anciano pasa por el
lugar y unas niias lo abordan; otras corren a esconderse aunque un
momento después ceden a la curiosidad y también se acercan. El
hombre les dice de sus andanzas por el mundo y a solicitud de una
de ellas, les narra un cuento. En la segunda parte sc ve la gruta de
los enanos, que se preparan para celebrar el aniversario de su rey; cl
bufén busca intrusos que pudicran impedir la fiesta y al no encon-
trarlos, llama a los demis a formarse. Se escuchan las trompetas, hay
una marcha para recibir al soberano y se inicia el festejo. El primer
niimero es la danza de la encantadora de serpientes interpretada por
una esclava; después el bufén le anuncia al monarca que desde leja-
nas tierras sus sibditos le envian presentes en una caravana de ca-
mellos —que también interpreto metida en una botarga, donde una
compaiiera maneja la cabeza y las patas delanteras,y a mi me corres-
ponde la tarea de “interpretar” las extremidades traseras. Con tres
toques del gong se anuncia “la metamorfosis”, en la que presencia-
mos el proceso de unas larvas hasta convertirse en mariposas, que
danzan durante el tiempo que les dura la vida hasta caer muertas en
el escenario. Suenan las doce campanadas anunciando la termina-
cién de la tertulia; los gnomos deben entrar en la gruta, de lo con-
trario, morirdn sin remedio. Con el final de la historia el viejo se
despide de las nifas y busca un sitio para reposar. El programa
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se complementa con una muestra de bailes espaiioles,'” unas danzas
orientales'® y el ballet humoristico Una boda en tap, dividido en tres
cuadros, “El idilio”, que sucede en un pueblo de la costa bretona
donde un muchacho corteja a una campesina, de quien no recibe
sino desprecios. Después de mucho insistir, es correspondido y di-
versos grupos de enamorados se les unen en una celebracion. En el
segundo cuadro, “Fiesta nupcial”, se ve a los invitados departiendo,
cuando suena la “Marcha nupeial” aparecen las damas de honor y
enseguida los novios, que van acompariados por los padrinos, el pas-
tor y su ayudante; la boda se celebra y todos festejan. El dltimo cua-
dro, “Suma total”, muestra a los novios en la playa un afio después.
En realidad esta historia es un pretexto para bailar tap.

i

No somos los inicos que nos sentimos en casa bailando en el Pala-

cio; hay otros que buscan presentar sus obras en él. El ballet 30-30

encuentra aqui su escenario durante una ceremonia para recordar
los 17 afos de la muerte de Emiliano Zapata, organizada por cl
Comité Central de la Confederacion Campesina Mexicana. No es
un estreno, Nellie Campobello cre6 este ballet en los inicios de la
Escuela. La maestra dice que trac en la sangre la Revolucion, pues
cuando era nifia, desde su balcon veia a los muertos. Se presento,
en ese entonces, en el Teatro Nacional, para celebrar el dia del sol-
dado con un éxito notable. El énimo de la Revolucion seguia vivo
en la gente y esta creacion coreografica embonaba a la perfeccion
con esas ideas. A la funcion asistio el presidente Cérdenas, entre
muchos otros intelectuales y politicos. Revolucin, Siembra'y Libe-
racion son las tres partes en las que se divide la obra. En la primera
Ia Virgen roja, representada por Nellic Campobello, lleva una antor-
cha y levanta a las mujeres oprimidas, que estdn tendidas por todo

17 Baile de pandereta, Gitanerias, Tango espafiol y Danza de crotalos.
 Ballet real siamés, Episodio del Ramayana y Nautch.



el espacio y, una vez de pic, distribuyen armas al pueblo para libe-
rarlo. En la presentacion en Bellas Artes, la imagen de la macstra
surgiendo del suelo es digna de recordarse. En la segunda parte la
guerra ha terminado y la mujer colabora en la siembra al lado del
hombre. Por tltimo se ilustra la unién de campesinos, obreros y sol-
dados amparados por la Virgen roja. Como punto final se canta La
internacionat; los bailarines forman circulos asemejando engranes y
sembradoras al centro; los obreros forman un martillo y los campe-
sinos una hoz, en tanto que las mujeres continian con su canto
micntras desgranan el maiz.

i

Los conflictos en ¢l Palacio son pocos, con tanto trabajo no hay
hueco para ellos; sin embargo, me ha tocado presenciar uno. Voy ca-
minando hacia las oficinas para dar un mensaje y en el pasillo me
encuentro con unas personas; vienen muy enojadas y se dirigen con
la directora. Me hago a un lado para dejarlas pasar y veo que al fren-
te vienen dos macstras de la Escucla que por algunas dificultades
fueron suspendidas. Atrds de ellas vienen unas madres de familia,
seguidas por un grupo de ex alumnas. Las profesoras intentan abrir
la puerta de la Direcci6n, que esti a tres o cuatro metros de donde
me encuentro; como no lo consiguen, empiezan a gritar. La prefec-
ta llega hasta el lugar ¢ intenta calmar a las mujeres, que continian
vociferando; se le une en el esfuerzo el secretario y entre ambos
cierran el paso alas agresoras pidiéndoles respeto a las instalacioncs.
Las voces aumentan ¢ imp para 1,
entran a hablar con la directora. En ese momento tres caballems se
unen al grupo, uno vestido de traje va al frente; de los dos que lo
siguen, uno trae una cimara fotogrifica y l otro, una libreta. Cuan-
do los trabajadores salen con intencién de llegar a un arreglo, uno de
Tos tres hombres se presenta ante ellos como reportero del diario La
Prensa'y le notifica que tomard algunas fotografias (alguien me dijo
después que ese sefior era el marido de una de las maestras). El secre-

los
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tario le dice que no estd permitido, a menos que porte un permiso, y
en respuesta recibe un empujén en el pecho. Las ex alumnas se dan
cuenta del roce y se ponen entre los dos hombres, que ya se disponcn
a pelear. Al mismo tiempo, las maestras y madres suben c tono de
sus insultos a la directora. Los rijosos son separados y cuando se per-
catan de que no van a conseguir nada, deciden retirarse; los escoltan
el secretario y la prefecta, Micntras desaparecen escaleras abajo, re-
greso a mis clases sin haber entregado el mensaje que, claro, olvidé.



GRADUACIONES

Hoy se gradia la primera generacion; como la Escuela lleva tres
afios en el Palacio y la carrera es de cuatro, las que se reciben habian
iniciado sus estudios cuando las instalaciones estaban en la SEP. No
todas las que empezaron se gradian este dia, algunas tuvieron que
interrumpir ¢ trabajo y, aunque después volvieron, tendrin que re-
cuperar Io perdido y terminar con la siguiente generacion. Inmedia-
tamente después nos corresponderd a las que ingresamos al mismo
tiempo que Bellas Artes s¢ inaugur.

Me entregaron mi invitacion desde hace varias semanas; en
cuanto me la dieron la guardé entre mis cosas, la conservo en el sobre
para evitar que se maltrate y cada vez que tengo ganas de mirarla, la
saco de ahi con las manos bien lavadas y la leo con cuidado:

Meéxico, D.F, diciembre 20 de 1937

Secretaria de Educacién Piblica
Departamento de Bellas Artes
Escuela de Danza

Sibado 27 de noviembre de 1937 a las 15:30 horas

Sala de especticulos del Palacio de Bellas Artes

Recital de las alumnas que se gradian en la Escuela de Danza
Invitacion

Programa:
(Clisico, moderno y popular)



Tahosser Lara, Concepcién Pichardo, Alicia Rios, Gloria Ma. Te-
resa Sudrez, Marta Bracho, Raquel Gutiérrez, Alicia Rios, Emma
Ruiz.

La Escucla de Danza dependiente del Departamento de Bellas
Artes de Ia Scerctaria de Educacion Piblica presenta en un recital
especial a las alumnas que se gradian en dicho establecimiento
como Profesoras de Danza.

El programa respectivo ha sido elaborado por las alumnas y

aprobado por ¢l Conscjo de Maestros.

El grupo de alumnos que se gradiia dedica su recital al C. pre-
sidente de la Repiiblica y a su distinguida esposa, a las autoridades
del Departamento de Bellas Artes y a los miembros de la prensa
‘metropolitana, asi como a sus profesores.

El Departamento de Bellas Artes de la SEP presenta asi al pri-
mer grupo de alumnas graduadas en la Escuela de Danza desde su
fundac

cada una de estas nuevas profesoras ofrece para impulsar la danza

Amplios conocimientos técnicos son la garantia que

en su mis alta manifestacién en nuestro pais.

Secretario de Educacién Piblica, lic. Gonzalo Vizquez Vela;
subsecretario, prof. Luis Chivez Orozco; oficial mayor, prof. Fran-
cisco Nicodemo.

Escuela de Danza. Directora, Nellie Campobello; secretario,
Ermesto Agiiero; supervisora técnica, Gloria Campobello; profeso-
res, Carmen Galé Carrillo, Linda Costa, Tessy Marcué, Gloria
Campobello, Estrella Morales de Cots, Luis Felipe Obregon y

Ermesto Agiiero.?

Todas las alumnas hemos sido invitadas, es importante que estemos
ahi pues es la primera generacion que sale. Desde la creacién de la

19 Programa de mano ¢ invitacion para la graduacion de la primera generacion
de egresados de la Escucla Nacional de Danza. Archivo de la Escuela Nacional de
Danza Nellie y Gloria Campobello.
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Escuela Nacional de Danza, nunca se habian otorgado reconoci-
micntos como profesores de danza avalados por el Instituto de Be-
llas Artes.2* Tampoco se habia celebrado una ceremonia como ésta
en un sitio de la categoria del Palacio, de manera que en este acon-
tecimiento se juntan los primeros pasos concretos para el desarrollo
de una danza académica mexicana. Mucha gente ha colaborado para
que esto se logre y ésa es la razén por la que tantos celebramos.

Todas hemos llegado temprano al teatro. No es la primera vez
que estoy sentada en la sala del Palacio, pero en esta ocasion los
matices son diferentes. Asistir al final de la etapa escolar de mis
compaiieras es muy distinto que presenciar un especticulo de artis-
tas que no conozco.

El programa se divide en tres partes, clisico, moderno y bailes
populares.?! En la primera seccién cada alumna presenta un trabajo
montado por los maestros con el propésito de mostrar la capacidad
técnica alcanzada por cada aspirante durante sus afios de estudio.
Después de una pausa, cn ¢l mismo orden en que bailaron antes, s
da paso a la danza moderna y por iltimo, con la misma dingmica, al
baile popular. Se desea demostrar que los egresados son capaces no
sélo de interpretar cualquier género dancistico, sino de ensefar a
otros a interpretarlo y de csa manera, impulsar este arte ordenada
y profesionalmente.

No me atreveria a decir cudl alumno lo hizo bien o mal, pero un
detalle casi al final de la presentacion la hace memorable. Estd por
terminar la funcién, sélo falta que un alumno presente su rutina,
cuando por una de las piernas aparece un muchacho con traje negro,
camisa blanca, corbatin y zapatos cubiertos con algo que brilla en

 Los titulos sélo se registraban en Bellas Artes y no en la SEP; por lo tanto, no
tenian validez oficial.

' Programa clisico: Vals, Gavota, Alegrias de una nisa, Polka, Sucsic de amor, Baile
del oro y Murmallos contra el viento. Programa modemo: Hollywosd Cake Walk,
Ploness, Ministrels, Oriental y Rus Japonts. Programa de bailes populares: Players,
Sacramente, Zambra, Malaguera, Ecbale guindas al pave, Danza espariola, Farruca,
Jarabe de la botella, Sandunga, Princesa Usmal y Jarabe.
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todos los colores. Camina para tomar su posicién en el escenario,
en el patio de butacas se escuchan murmullos de sorpresa. Cuando
suena la musica, la presencia del bailarin silencia las bocas y encien-
de los ojos. Es notable cémo unos trozos de tela y cuero pueden
transformar al joven: no es el mismo que ha caminado por los pasi-
llos de I Escucla, el vestuario que porta lo hace sentir confiado y se
mueve con tal soltura, que no hay quien dude de sus capacidades.
Hasta su estatura parece acrecentarse; todo su cuerpo se mueve en
sintonia con la ropa y especialmente con los zapatos, que brillan
en cada movimiento. Cuando termina no estoy segura de que pueda
recordar las habilidades del muchacho, pero si de que nunca olvida-
ré ¢l garbo con el que ports sus zapatos diamantinos.

Durante este tiempo algunas cosas han cambiado. Hay macstros
que han dejado la Escuela, sea por diversos problemas o simplemen-
te porque se les presenté una mejor oportunidad de trabajo. La si-
tuacién econémica en el Palacio no es buena y a menudo no alcanza
para pagarles a todos los profesores. Desconozco si alguna vez los
hayan dejado sin sueldo, pero me consta que l dinero falta, porque
el primero de marzo nos aumentaron tres pesos la colegiatura para
reunir el sueldo de los nuevos maestros del curso infantil.

A la Sociedad de Madres no le gusté la decision, pues ahora
todos tenemos que pagar 11 pesos, 5 de inscripcion y 6 de cole-
giatura, ademés de que los eximenes extraordinarios nos cuestan
10 pesos. Es verdad que cuando los padres de alguna nifia no tie-
nen para las cuotas, se les permite pagar por partes; sin embargo, las
mamis dicen que la mayoria de las nifias que estin aqui no tienen
posibilidades de dar los tres pesos, pues es demasiada la carga que
representa comprar zapatillas y uniformes, pagar el transporte y cu-
brir los gastos de la otra escucla. Con los sucldos que reciben los se-
flores no alcanza, casi todos trabajan para el gobierno, en puestos
de baja categoria. Asi que la Sociedad le propuso a la Direccién
una solucién: hay 200 alumnos que no pagan sus cuotas pudien-
do hacerlo, por lo que deberin exigirseles. Ademis, las “externas”,
que s6lo toman algunas clases, tendrian que dar una aportacion de
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5 pesos y los alumnos de los cursos infantiles, colaborar con 2 pesos
mensuales. Por iltimo, nosotras tendriamos una cuota fija de 1.50.
Estin seguras de que con estas medidas se podrian arreglar las
finanzas de la Escucla.

No todo es malo en estas circunstancias; gracias a la escasez
monetaria algunas de mis compafieras han podido suplir a los pro-
fesores faltantes y dar clases en el Palacio, lo cual les ha permitido
poner en prictica lo aprendido. Los grupos que atienden son de
nivel vocacional y profesional de danza clisica, regional y espaiiol;
1o les pagan, no creo que a cllas les importe.

“in

Lucgo llega nuestra propia graduacion, la segunda que se realizard
en el Palacio, ya que la generacion del afio pasado no tuvo ningtin
festejo, por razones que desconozco. La fecha se ha fijado para no-
viembre a dicicmbre de 1939, y al igual que hace dos afios, se hicie-
ron invitaciones para las funciones en la sala principal del Palacio:

Programa de las prucbas de fin de ao (1939) en el Palacio de
Bellas Artes.
Noviembre 16, 17, 18,23 y 26; diciembre 4 y 5

Personal que atiende la ensefianza oficial de la Danza en México:

Dircctora, Nellie Campobello; profesores: Gloria Campobello,
Técnica superior de la danza clisica y ballets, Ritmos indigenas,
Danzas y ballets de México, Historia de la danza; Carmen Galé
Carillo, Técnica de la danza, Danzas aborigenes y Ballets de
México; Adolfo Diaz Chivez, Teoria de la danza, Estética de la
danza, Pedagogia y metodologia de la danza; Gilberto Martinez del
Campo, Técnica de Ia danza y Bailes de otros paises. Profesores
supernumerarios: Eva Enriquez Duplan, Técnica de la danza,
Bailes regionales de México y de Espana; Margarita Alvarado,
Técnica de la danza, Danzas clisicas espaiiolas, Bailes regionales de



México y Espaia; Enrique Vela, Técnica superior de danza, Bailes
regionales de Espania, Danzas clisicas espariolas, Bailes de otros
paises; José M. Rojo, Solfeo, ritmica y teoria musical, Historia de la
misica. Profesores practicantes de la Escuela: Estela Trucha,
Lourdes Gonzdlez Meza, Bertha Hidalgo, Esperanza Reyes,
Roberto Jiménez. Profesores acompanantes: Manuel H. Lomeli,
Moisés Fernindez de Lara, Adolfo Diaz Chivez, Eduardo Diaz
Araujo, Eduardo Mufioz y Mercedes Salinas.

Materias que se imparten en esta Escucla: Téenica de la danza
clisica graduada en cinco afios para la seccién infantil, tres para la
seccién profesional. Materias especiales: Bailes regionales de Méxi-
co, Ritmos, Danzas clsicas. Tres aios. Bailes regionales de Espana,
Ritmos, Danzas Clsicas. Cinco anos. Bailes de otros paises, Ballets
cémicos, Ballets de diversos estilos. Dos afios. Materias comple-
mentarias: Solfeo, ritmica y teoria musical. Dos afios. Teoria de la
danza. Un afo. Materias académicas: Estética de Ia danza, un aio;
Historia de la danza, dos afos; Pedagogia, metodologia de danza,

un afio.

Trabajos que realiza la Escucla: Ensefianza empirica infantil, técni-
ca vocacional, técnica profesional; Bailes regionales de Meéxico y
Espaia para solistas y para pequefios y grandes conjuntos; Ballets
clasicos mexicanos, modernos, de diversos estilos, espectaculares,
para grandes conjuntos. Colaboracién en festivales artisticos orga-
nizados por escuelas, Secretarias y otras dependencias del gobierno.

Presentaciones de las clases.

Alumnas que se gradiian como profesoras de danza:
Estela Trucba, Bertha Hidalgo, Lourdes Gonzilez, Esperanza
Reyes, Edme¢ Peérez, Maria Roldin, Vita Ferndndez, Delia Luna,
Dolly Esperanza Pujadas, Rosa Segon, Raschela Kadmonoff,
Luz Vargas.

Alumno: Roberto Jiménez.



Hemos recibido, ademis, invitaciones para la fiesta después de las
funciones de graduacion:

La Escuela Nacional de Danza se complace en invitar a usted y
asu apreciable familia al baile que en honor de los alumnos gradua-
dos en el presente afio se celebrard en los salones de “La Casa del
Artista’, sita en la calle de Regina y Callején de Mesones (altos
del Teatro Hidalgo), a las 22 horas del proximo dia 2 de diciembre.

Meéxico, D.F, noviembre de 193922

La Comisién
Traje negro. Guardarropa $4.00. Invitacién rigurosa.

Como galanteria de las alumnas de la Escuela Nacional de Danza,
a media noche se presentard un bailable en homenaje a las gradua-
das, quiencs a su vez corresponderdn con un Ballet.

Carnet musical a cargo de “Los Corsarios del Aire” bajo la dir
ci6n del macstro Agustin Hernindez.

23

iSorpresa

La maestra Campobello sc encargs de la seccion clisica y ¢l macs-
tro Velézzi, de las danzas espafiolas; también disefaron los vestua-
rios que usamos para cada disciplina. Lo curioso es que la directora
haya atendido con tanto esmero nuestra graduacién, lo que no hizo
anteriormente, quizi porque en esta ocasion ha tenido mis tiempo
para ver los detalles, mientras que para la primera apenas iniciaba su
periodo en la Dircccion de la Escucla y la segunda, como ya men-
cioné, se suspendic.

La celebracion comicnza la vispera de la primera funcion con
una comida en La Concordia, a la que asisten nuestros invitados y
familiares. Para la fancion el proceso es muy parecido al de la pri-

22 En el original dice 1399 debajo esti corregido con pluma a 1939.
2 Archivo de a Escucla Nacional de Danza Nellic y Gloria Campobello.
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mera generacion, sélo que esta vez bailamos una rutina clisica en
Ia primera parte y después mostramos los avances con ¢l espariol;
ahora no se presentaron las rutinas moderna y popular. Cuando la
primera ronda termina, nos dan un tiempo para cambiarnos de ropa
y asistir a la entrega de diplomas. Ve
iguales a los que usan la directora y la macstra Gloria, nosotras en
azul, ellas en blanco y negro. Roberto, el tinico hombre en Ia gene-
racion, viste un esmoquin negro. Es muy emocionante ver la cara de
los maestros cuando llegamos al frente a recibir los papeles. Una a
una subimos al escenario y recibimos ¢l titulo de manos de Nellie;
todos nos abrazan felicitindonos por los afios de trabajo para llegar
hasta el final. Nunca l¢ haba visto a la directora una expresion como
ésta, de orgullo, tristeza y felicidad fundidos; crco que ninguna
de las que estamos aqui olvidaremos la sala de Bellas Artes, a las
compafieras y a los profesores que hoy sc han reunido para despe-
dirnos. Al terminar la ceremonia, las graduadas departimos con los
amigos y la familia; mis tarde, nos reunimos en el salon donde
se llevard a cabo la fiesta para celebrar el punto final de un ciclo y

timos unos atuendos largos,

desearnos suerte en el inicio de uno nuevo.



Y DESPUES

Después de mi salida del Palacio, las novedades continuaron apare-
ciendo. Hace algunos afios surgié un movimiento contrapuesto a
Ia “rigidez” del trabajo clisico, en busca de un estilo de trabajo mds
“libre”y personal, nueva modalidad conocida como danza moderna.
En Meéxico encontré muchos adeptos; algunos maestros, con mds
voluntad que conocimiento, nos ensefiaron sus principios.

Algunos de sus aspectos me llaman la atencion, aunque no me
parece que los muestren del modo correcto. No soy experta, pero
cuando la maestra nos ilustra las caidas, se lanza al piso sin control
y sus huesos golpean el suclo, no entiendo como no se lastima,
al menos hasta ahora. En este ambiente un poco ingenuo se explo-

ra el nuevo movimiento, bisqueda tefiida mds de esperanza que
de seguridad; las opiniones locales se dividen entre quienes miran
hacia las nuevas tendencias y quicnes siguen defendiendo las téc-
nicas tradicionales.

Pocos meses después de mi graduacion llegan a la ciudad de Mexi-
o dos conocidas representantes de la danza moderna, Anna Sokolow*

2 Bailarina de ascendencia ruso judia nacida en un barrio obrero de inmigran-
tes en Nueva York; su familia nunca apoyé su gusto por la danza, lo que nunca influ-
¥6 en su decision de dedicarse a clla. De 1930 a 1938 formo parte de la Compania
de Martha Graham. En febrero de 1939 Carlos Mérida vio una funcion de Dance
Unit en la ciudad de Nueva York y queds tan impresionado, que invito a Sokolow a
México. EI 8 de abril de ese afo inici6 una serie de funciones en el Palacio de Bellas
Artes, con obras de su repertorio como Cuatrs piezas de salér, Raro funeral america-
o, Fachada exposicien y Matanza de los inocentes. E mismo ano form una compani
auspiciada por Bellas Artes con 15 alumnas salidas de la END (Ias Sodolovas). En
enero de 1940 mont6 con ellas la mojiganga Don Lindo de Abmerta (misica de
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y Waldeen;?* con cuya presencia se ampliard nuestro panorama de
la danza, porque ademis de las opciones que nos dieron en la Es-
cuela, estamos conociendo las nuevas tendencias que se exploran por
el mundo. Algunas de mis compaieras egresadas de la Escuela asis-
ten a las funciones y les causan tal impresin, que pasan de una sim-
ple curiosidad a adoptar la danza moderna como proyecto de vida, y
de inmediato se incorporan a las compaiiias de estas dos bailarinas.

Como en todo, hay dos caras de la moneda. Por un lado, se dan
el espacio y las condiciones para que se desarrolle la danza moder-
na en México; por el otro, las discipulas se separan en dos bandos
que, sin razén, se asumen como contrarios. La division nunca gene-
rard ningin pleito, pero desde entonces a los dos grupos se les ha
conocido como las Sokolowas y las Waldeenas.

También, en 1942 se forma el Ballet de la Ciudad de México,
proyecto iniciado por Nellie y Gloria Campobello para crear la pri-
mera compaiifa de danza clsica del pais, en el que participan varios
de los artistas mds renombrados de México, como Martin Luis
Guzmin y José Clemente Orozco. La primera bailarina es, por

Halffter y discios de Antonio Ruiz); en marzo, Los pies de pluma y Entre sombras
anda el fuego; en septiembre y octubre estrené La madrugada del panadero, Antigona,
Liuvia de toros y EI renacuajo paseador (misica de Silvestre Revueltas, quien muri
justamente el dia del estreno). Cuando los recursos se agotaron el trabajo tuvo que
interrumpirse y Sokolow regres6 a Estados Unidos.

% Hija de inmigrantes curopeos, desde muy pequeda recibié una educacion
artistica y el apoyo familiar en su carrera. Tuvo una primera formacion académica en
ballet y después entrd en contacto con la escuela alemana de danza, la otra corriente
que dio origen a la danza moderna mundial. Ingresé como bailarina y coredgrafa a la
Compaiifa de Michio Ito, con la que hizo algunas giras por California y Japon. En
1938 se independizo y viajo a Nueva York, donde dio funcionesy clases. En 1939 fue
invitada a volver a México, donde habia estado cinco afios antes, no s6lo para actuar
como bailarina, sino para crear una compania de danza moderna auspiciada por
Bellas Artes. Al llegar conoci6 al director teatral Seki Sano, con quien inici6 una rela-
cion creativa y sentimental. Formé su compaiia con alumnas cgresadas de la END
(las Waldeenas) y las que se habian ido con Estrella Morales. El 23 de noviembre de
1940 estrenaron Seis danzas dlisicas, Danza de las fuerzas nucvas, Procesional y La
Coronela. A esta Compania se integré por un breve periodo Roberto Ximénez.
Cuando Bellas Artes le retir6 su apoo, la Compania desaparecio.
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supuesto, Gloria, y toman parte ex alumnos de la Escucla Nacional
de Danza. Con este Ballet viven su primera experiencia profesio-
nal y encuentran posibilidades de aprendizaje en todo sentido. La
exigencia disciplinaria en el trabajo pone a prueba sus capacidades;
la experiencia de bailar en una compafia profesional los foguca en
el escenario. Reciben por primera vez un sueldo, modesto, que los
libera de toda distraccion, y asi pueden dedicar todo su tiempo a la
compaiifa. Estas ventajas también constituyen mayores obligacio-
nes: si llegan tarde les descuentan 5 pesos por minuto, y si faltan,
segiin la gravedad de la ausencia o la cantidad de veces que haya
sucedido, los sacan de las obras o los corren de la compafia.

Al principio el Ballet tiene muchas dificultades para sobrevivir
3 por lo tanto, se busca aprovechar al méximo lo que se tiene. Se
ha llegado a pedir que las bailarinas ensayen con calcetines y usen
as zapatillas, que son muy caras, sélo para las funciones.

i

En 1945 la Escuela se cambia de casa. Sale del Palacio para trasla-
darse a las Lomas de Chapultepec. Dos afios mas tarde, el Ballet de
la Ciudad de México deja de funcionar. Con esos dos sucesos se da
vuelta a la pigina de una historia que se viene construyendo desde
hace afios y que se refleja en la danza académica de nuestro pais.

Las circunstancias que determinan nuestra existencia sélo se dan
una vez y una sola serd también la Escuela que tuvimos; no se ha
repetido una combinacion como ésa, donde maestros, alumnos y
directores compartimos una idea y un espacio que nos marcaron
para siempre. Siempre seremos las primeras generaciones de la
Escuela Nacional de Danza, las tnicas egresadas del Palacio de
Bellas Artes.
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URDIMBRES

Para hablar del pasado hay que sumergirse en terrenos de fantasmas
y estudiosos. El andlisis del presente les toca a los diarios, parroquia-
nos de café y aficionados a las revisiones prontas. Es tarea de las
letras abrazar ambos tiempos para evitar que se picrdan en el mar
de lo momentineo.

El encuentro con un fragmento de la historia del Palacio y con
los origenes de la danza académica mexicana merece algunos co-
mentarios sobre Ia procedencia de lo que aqui se ha vertido.

Las afirmaciones sobre los elementos que dieron como resultado
Ia actual nomenclatura de la ciudad de México sc las debo, en primer
lugar,a la publicacién sobre nuestra urbe de Alfonso Vizquez Mella-
do, cuyos datos me tomé la libertad de reacomodar o, cn su caso,
completar. Aprovecho para ampliar la informacién sobre el Plan
de Tuxtepec que di al principio de este trabajo. Fue promulgado ¢l
10 de enero de 1876, con la intencién de desconocer al entonces
presidente Sebastidn Lerdo de Tejada y anunciar la jefatura militar
de Porfirio Diaz, que subié al poder al final de ese afio ¢ impuls la
aparicion de una nueva aristocracia, protegida por el futuro dictador.

Es pertinente anotar que, conforme crece la ciudad, se van ago-
tando los nombres para bautizar sus calles y también sc van per-
diendo los significados y las personalidades que les dicron origen.
También en las primeras piginas mencioné la calle de Sullivan, que
es el apellido del primer gerente el Ferrocarril Central Mexicano;
quede como dato adjunto.

Debo agradecer las aportaciones de Guillermo Tovar y de Teresa
en sus libros sobre la Ciudad de los Palacios, fundamentales para
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reconstruir la zona que rodea el lugar en donde se construiria el
Palacio de Bellas Artes. Sobre todo, considerando que el recuento
de Tovar y de Teresa se enfoca a lo desaparecido, lo que nos permi-
te tomar una perspectiva diferente para apreciar mucho mis lo que
ha sobrevivido al tiempo y al hombre. A la vez, buena parte de lo
que asiento en el presente escrito se desprende de la observacién
directa. Innumerables fueron las horas invertidas en recorrer, obser-
var y entender el Palacio, en mirar sus alrededores: no encontré
mejor forma de acercarme. Uno se enamora de las personas y los
sitios que conoce, no de los desconocidos; necesitaba enamorarme
antes de escribir.

He mencionado un edificio que se ha convertido en referente de
la zona del centro de la ciudad; lo conocemos mis por la marca que
por su historia, sabemos a qué empresa pertencee, pero no siempre
sus origenes. Hablo del Sanborns de los azulejos que recibimos
como herencia de la Condesa del Valle de Orizaba, quien los mandé
colocar en 1739. Cuando se abrié la Avenida Cinco de Mayo en
1904, el Jockey Club, que lo ocupaba desde 1881, cubrid la fachada
que atn da a la nueva arteria con material que imitaba al original, Y
finalmente, a principios del siglo XX, sc instalé alli la famosa tienda.

Mencién aparte merecen los incomparables testimonios de Ar-
temio del Valle Arizpe, en su Historia de la Ciudad de México, de
donde tomé datos fundamentales. Gracias a don Artemio puedo
decir que ¢l pabellén morisco que se encontraba en la Alameda fue
trasladado en 1909 al jardin de Santa Maria la Ribera. Alli se en-
cuentra hoy y recientemente fue remozado.

Las referencias sobre el Palacio fueron extraidas del libro La
construccion del Palacio de Bellas Artes, editado por el INBA, de la
revista Bellas Artes, espejo de la cultura'y de una gran cantidad de
publicaciones relacionadas de una u otra manera con alguna de sus
épocas. Enlistar todos los documentos de donde tome una linea, un
par de palabras o simplemente un punto de vista resultaria intermi
nable y no aportaria ningiin clemento que facilitara la comprensin
del texto.
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No quiero dejar de resaltar a un personaje protagénico en la ter-
minacion del proyecto del Palacio, a quien apenas menciono en el
texto. Federico Mariscal se distingui6 como profesor de la Acade-
mia, en la Escuela Nacional de Arquitectura, como director de la
Escuela Nacional de Arquitectura y presidente de la Sociedad de
Arquitectos de México. Edité libros importantes, como Las belias
artes en México, desde la Conguista hasta nuestros dias (1933) y La
arquitectura en México en el siglo xviz (1934 y 1942). Fue responsable
de diversos proyectos, como ¢l Teatro Esperanza Iris (actualmente
Teatro de la Ciudad), construido en 1918, y I Inspeccién General
de Policia en 1908. En 1930 el presidente Pascual Ortiz Rubio le
encomend6 concluir el proyecto del Teatro Nacional. A ¢l se deben
la propuesta del recubrimiento de las cipulas y la escalera monu-
mental; en el tiempo de Mariscal el edificio tomé su nombre actual,
Palacio de Bellas Artes.

La observacion del Palacio, mis que un eslabén en la cadena
que me une a este texto, ha sido un placer, una visién de la que
nunca me canso. Su estructura brinda, en cada nueva inspeccién, la
oportunidad de descubrir algo. Durante las horas que pasé senta-
do en las jardineras viendo de frente al blanco Palacio, me acom-
pafiaron constantes los cuatro guardianes negros de Ia plaza. Firmes,
uno en cada esquina, mirando a las cuatro puntas de la rosa de los
vientos y luchando por levantar el vuelo, los Pegasos han ocupado
distintos lugares desde los primeros afios de la construccion del
Palacio: en 1912 se colocaron en las cuatro esquinas del techo; entre
encro de 1921 y enero de 1922 se alzaron en pedestales de mérmol
para decorar las esquinas del Zécalo, donde permanecieron hasta
diciembre de 1928, cuando regresaron a los terrenos del Palacio; en
1932 fueron puestos en pedestales de cuatro metros en la plaza de
enfrente y después de la construccion del estacionamiento subte-
rréineo, se instalaron en el sitio donde los vemos ahora. El Pegaso,
caballo alado, segtn la mitologia griega hijo de Poscidon, dios del
mar,y de la Gorgona Medusa (hija monstruosa de Forcis, dios mari-
no, y de Ceto, su esposa), cra una criatura terrorifica, parecida a
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un dragén, cubierta de escamas doradas y con serpientes en lugar de
cabellos. Tenia alas fuertes, ¢l rostro redondo y horrible, dientes
como colmillos y la lengua siempre de fuera. Vivia en lo mis lejano
del océano occidental y era temido, ya que convertia en picdra a
todo el que lo miraba. Pegaso naci6 del cuello de Medusa después
de ser vencida y muerta por Perseo. Poco después de su nacimiento,
el corcel dio una coz en ¢l monte Helicon y en el acto comenz6 a
fluir un manantial, después consagrado a las Musas y que, segin se
cree, s la fuente de la inspiracion poética. Muchos intentaron en
vano capturar y amansar al caballo; conseguirlo se convirtié en la
obsesién de Belerofonte, principe de Corinto. Siguiendo ¢l conscjo
de un adivino, Belerofonte pasé una noche en el templo de la diosa
Atenea. Mientras dormia, ésta se le aparecié con una brida de oro
diciéndole que le permitiria capturar a Pegaso. Cuando despert6,
encontré la brida de oro junto a él, con ella pudo capturarlo y aman-
sarlo ficilmente. A partir de ese momento, Pegaso se convirtié en
una gran ayuda para el héroe y lo acompaiié en sus aventuras con-
tra las Amazonas y la Quimera. Belerofonte, sin embargo, fue victi-
ma de su propio orgullo. Cuando logré volar hasta la cima del
monte Olimpo para reunirse con los dioses, ¢l prudente caballo lo
derribs y lo dej6 vagando sin rumbo, desconsolado, rechazado por
los inmortales. Pegaso encontrd refugio en los establos olimpicos y
Zeus le encargs que le llevara el trueno y el rayo, simbolos de su
poder. Muchos afios después, Agustin Querol fundi6 a varios Pe-
gasos para adornar un palacio mexicano que simbolizaria el poder,
el poder de una cultura vasta y fuerte.

Acercarse a observar sin contexto no lleva a ningiin lado. Sélo se
pucde entender ka importancia de las cosas ubicindolas en su tiem-
PO y su circunstancia; la generacién espontinea es una idea desapa-
recida desde el siglo XVIL. Por eso decidimos (aqui hablo en plural,
para incluir a Dolores Ponce, gracias a quien este trabajo se logrs)
como punto de partida del camino que siguieron los acontecimien-
tos que dieron origen a la END, sefialar el estado de la ciudad antes
y en tiempos del Palacio, para continuar con las circunstancias del
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establecimiento de la Escuela y el momento en que se afines en el
Palacio de Bellas Artes.

Las fuentes de esta segunda parte fueron diversas; empiezan con
la informalidad de mis conocimientos histricos (que supongo de
dominio comin) y continian con algunos textos que se detallan en
las notas.

Compuse la seccién en que Carlos Mérida narra sus vicisitudes
como director de la END para encontrarle sitio a la Escuela, a partir
de las cuatro cartas que sobre sus gestiones fue enviando al direc-
tor del Departamento de Bellas Artes, Carlos Chivez (desde fe-
brero hasta junio de 1934). Estas pueden consultarse en los archivos
de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello, en
la carpeta correspondiente. A esta invaluable fuente llegué por
conscjo de la investigadora Roxana Ramos, y es justo agradecer
a Daphne Dominguez, responsable de la biblioteca, por todas sus
gentilezas. La estructura de este apartado es por completo obra
mia. Entre Mérida y David Alfaro Siqueiros hubo una estrecha
amistad, lo cual me dio pie para permitir que Meérida se desaho-
gara sobre sus bisquedas dirigiéndole una carta libre de las solem-
nidades con las que tenia que dirigirse a Carlos Chivez, en ese
momento su jefe. Con la intencién de allanarle al lector el entrama-
do burocritico hice algunos agregados, que no alteran en modo
alguno los hechos.

Las siguientes secciones sc desprenden de una serie de entrevis-
tas sobre sus experiencias en la END que realicé a las maestras Gloria
Albet, Raquel Gutiérrez, Bertha Hidalgo, Josefina Lavalle, Rosa
Reyna y Estela Trueba, y al maestro Roberto Ximénez (a quienes
agradezco profundamente su generosidad: sin sus historias este tra-
bajo no existiria). El proyecto de reconstruir la vida de las estudian-
tes en aquella época surgié del emotivo testimonio que la maestra
Josefina Lavalle publicé en La danza en Mexico. Visiones de cinco
siglos, coordinado por mi querida amiga Maya Ramos y Patricia
Cardona, y editado por el INBA, el Cenidi-Danza José Limén y
Escenologia en 2002. Alli (“De los confines de mi memoria”) la
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maestra Chepina cuenta su primer encuentro con el Palacio, las
experiencias de su audicion y el ingreso a la Escuela, hasta su gra-
duacién. Dar voz a cada testimonio personal hubiera sido largo y
seguramente cansado, asi que decidimos unir estas generosas voces
en una sola, de manera que un solo narrador se encargara de trans-
mitirnos todos los sucesos. A este artificio se debe que el lector no
sepa quién habla, pero quizd pueda aceptar que en este contexto
no era tan importante ¢l personaje, sino lo vivido en el Palacio. La
D estuvo alli desde 1934, afio de su inauguracion, hasta 1945,
cuando se trasladd a Las Lomas de Chapultepec, sin embargo, el
periodo que abarco sdlo llega hasta 1939, afio de la graduacion de
los protagonistas. Menciono someramente lo sucedido después.

Es evidente que durante setenta afios han pasado muchas cosas
dignas de contarse y que aqui me ocupo de una parte minima de un
cimulo de historias. La intencién ha sido colocar una piedra més
en el camino de la documentacion de este Palacio, vital en la acti-
vidad cultural de nuestro pais. Espero tener algiin dia la oportu-
nidad de hacer justicia a fodas estas constructoras y constructores
(como los llama Margarita Tortajada) de la danza en nuestro pais y
encontrar el espacio para contar todas las historias que sc quedaron

en el tintero.

Las descripciones de los espacios exteriores e interiores del Pa-
lacio nacieron de mis recorridos por estos lugares; intenté una re-
construccién de los espacios de la END a partir de los datos que me
aportaron los entrevistados que he mencionado.

Cuando hablo de los pasillos interiores, aparece un muchacho,
Roberto. El nombre completo de este bailarin es Roberto Ximénez,
a quien aprovecho para dedicarle un espacio, en gratitud a su tra-
yectoria. El es uno de los bailarines mds importantes de este pai
aunque de los menos recordados. Con su arte, su cuerpo y su traba-
jo ha pisado los principales escenarios del mundo y, tristemente, no
se le ha dado el reconocimiento que merece. Surgido de la Escuela
en tiempos de Bellas Artes, naci6 en la ciudad de México. Su padre,
espaiiol de nacimiento, hombre de negocios, pianista, compositor
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y torero, y su madre, mexicana con vocacion literaria, le dieron los
primeros empujones en el arte. Cre6 su primer papel de solista en
1938, en Dos estampas, ballet tarahumara con coreografia de Gloria
Campobello y misica de Adolfo Diaz Chavez y José Rios. Antes de
concluir su carrera en la END, ya tenia firmado un contrato de exclu-
sividad con Conciertos Daniel. En 1939 obtuvo el titulo de pro-
fesor de danza. En 1941 sc integré al Cuerpo de ballet de la END,
antecedente del Ballet de la Ciudad de México. Con esta compaiiia
se presenté como el personaje principal de La siesta de un fauno,
direccion ifica de Nellie Campobello y de Julio
Castellanos. En 1943, como primera figura del Ballet Espariol de
Ana Maria, present6 cuatro programas en cl Palacio de Bellas Artes:
“Entre los bailarines figura un muchacho mexicano, Roberto Xi-
ménez, que cs casi seguramente el mas fiel intérprete de baile espa-
fiol que hay actualmente en México y fuera de México, inclusive en
Espaia misma’. La Argentinita lo llamé “el més grande y completo
bailarin de espaiol por su talla, calidad, conocimientos técnicos y
aficion, acompaiiados de voluntad de estudio”. Mis tarde formé
la Compania de Danza Espafiola Ximénez-Vargas con el bailarin
Manolo Vargas, con la que recorrié los principales foros del mundo.
Actualmente radica en Madrid. Vaya hasta all mi reconocimiento

y carifio, maestro.

Tomé la anécdota de la corrida de toros del libro de Josefina
Luna Una vida en la danza, editado por Roman Tienda. La histo-
ria de la ouija se la debo a Raquel Gutiérrez. Obtuve del archivo de
la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello los datos
de los eximenes y los programas de las graduaciones, lo mismo que
el pasaje sobre las intenciones de agredir a Nellic Campobello (uno
de varios, se me ha dicho, slo que de éste si cuento con la fuente).
La recompuse a partir de una carta que el secretario de la END,
Efrén Chivez Carrefio, envi6 a la Direccion de Bellas Artes deseri-
biendo el suceso. En los gritos participaron las alumnas Josefina
Luna, Dina Torregrosa y Paz Monterde; y los maestros Estrella
Morales, Linda Costa, Tessy Marcué, Ernesto Agiiero, Luis Felipe
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Obregsn y Francisco Domingucz. E1 hombre que se hizo pasar por
reportero era ¢l marido de Estrella Morales.

El nombre del muchacho de los zapatos brillantes es Eulalio
Arroyo. La maestra Bertha Hidalgo lo recuerda con toda claridad,
aunque en los registros de egresados de la Escuela no aparece su
nombre. Indagando un poco mis en este archivo encontré una ge-
nerosa carta de Carlos Mérida dirigida al jefe del Departamento de
Bellas Artes, donde lo describe como “uno de los alumnos de mejor
porvenir y de mis asidua aplicacién”y solicita que se le dé “una colo-
cacién modesta dentro del nuevo personal del Palacio de Bellas
Artes, como estimulo a un alumno de valer, estudioso y aprovecha-
do y como medio de que este muchacho de brillante porvenir no
deje trunca su carrera”. EI hermano que sostenia sus estudios habia
muerto en un accidente y Eulalio quedaba a cargo de su cuiada y
tres sobrinos. Es obvio que de alguna manera logré terminar, pucs
Ia maestra me conté sobre su actuacién en la graduacién; no he
podido explicarme por qué no aparece en los registros. Quizd sea
mejor dejar a Eulalio, por ahora, como un personaje misterioso y
que cada uno llene los huecos que queden; asi podremos tener dife-
rentes historias del muchacho y sus brillantes zapatos.

Para los datos sobre los acontecimientos posteriores a la gradua-
cién de la narradora, Margarita Tortajada Quiroz se convirtié en mi
fuente principal, con sus “Trasgresoras-constructoras del cuerpo y las
imagenes. Las pioneras de la danza escénica mexicana del siglo Xx-1:
Nellie y Gloria Campobello”y “11: Anna Sokolow y Waldeen”, am-
bos en La danza en México. Visiones de cinco siglos, que ya cité.
También con Danza y poder (INBA, Serie Investigacién y Docu-
mentacién de las Artes, Segunda Epoca, México, 1995).

Para terminar, quisiera decir que escribir no ha sido un proce-
so solitario. Aunque aparezco como autor, alrededor de mi hubo
mucha gente (y ahora me permitiré abusar de los adjetivos que evité
en las piginas anteriores) talentosa, importante, sensible, creativa,
amable, generosa, brillante, trabajadora y maravillosa, que ha pues-
to un poco del todo que tienes en las manos. Decir que sin ellos
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no lo habria logrado suena a frase gastada, pero no encuentro otra
manera de expresar mi gratitud y admiracién a todos. No quiero
ser injusto y las palabras son un vehiculo insuficiente para hacer-
les saber lo que su apoyo, confianza y soporte han significado para
mi a lo largo de este tiempo; por lo tanto, no menciono nombres,
pero ustedes saben quiénes son. Por todo eso que me dieron, que
me diste, quicro darte las gracias desde lo mas profundo de mi
corazén.
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En este libro nos asomamos a los afios en que ¢l Palacio
\  de Bellas Artes albergs a la Escucla Nacional de Danza
(1934-1945), un tiempo en que la ciudad de México se trans-

\ formé ripidamente.

Pero seria dificil —dice Jorge Gomez— comprender ¢l
México de los afios treinta, época cn la que se funds la primera
escuela profesional de danza en Ia ciudad de México, sin revisar
algunos acontecimientos que sefalaron las largas trayectorias
que habrian de seguir los gobiernos posrevolucionarios en re-
lacién con la cultura y la educacion.

Ya ubicados en medio de esos acontecimientos, el autor nos
presenta a los protagonistas de la creacion de una Escuela que
fue itinerante mientras se hacia posible que el Palacio la alojara:
“después de hospedarse en las instalaciones de Ia SEP, en 1933
sc traslado alos salones del Conservatorio de Misica en la calle
de Moneda, donde permanecio poco tiempo. No lo sabian, pero
algo mucho mejor ls esperaba’’. e

Al tiempo que relata las circunstancias historicas, el autor Q[

va tejiendo un “encuentro con el Palacio”, donde vemos conver-

tidos en una sola voz nifia los testimonios de quienes hoy son
maestros e investigadores, y entonces fucron testigos y actores,
pequeiios estudiantes de danza. Es esa voz de todos la que
expresa: “Cuando estoy en mi Palacio no desco estar cn ningiin
otro lugar”.
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