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“Y SI EN PELIGRO SU VIDA ESTA AL
CRISTO NEGRO VOY A REZAR”



Descripcion del proyecto.

“Novia del Mar” es un montaje coreografico, que estd inspirado en la mdusica de Rubén
Fuentes y la letra de Maria José Quintanilla, describe la leyenda campechana del mismo
nombre, de la cual se tomaron algunas ideas. Una mujer enamorada que espera a su amor
en el puerto; bajo este argumento se contard la leyenda con el repertorio de danza

folklorica denominado como “Sarao Campechano”.

Esta puesta esta dirigida principalmente a adolescentes y adultos, con una duracion

aproximada de 22 min.

Género Dramatico.

Melodrama

Objetivo general.

Contar Ia historia de “Novia del mar” a través de la danza folklérica y elementos del

lenguaje escénico.

Objetivos especificos.
a) Emplear el repertorio del Sarao Campechano para contar la historia de novia del mar.

b) Mostrar las habilidades y conocimientos adquiridos durante la Licenciatura.



Justificacion.

Este proyecto tiene como finalidad mostrar que poseo los conocimientos tedrico-préacticos
y la capacidad de aplicarlos en la creacion de un montaje escénico profesional y
sustentado académicamente. Estos conocimientos los adquiri a lo largo de la licenciatura
en las diferentes materias como son: lenguaje escénico, puesta en escena, composicion
coreogréfica, andlisis del movimiento, précticas escénicas, danza popular mexicana,

investigacion documental y de campo, técnica en danza folklorica, etcétera.

El montaje escénico me permitird demostrar que poseo los conocimientos, competencias

y experiencias necesarios para desenvolverme en el campo laboral dancistico.

Este montaje me servird para presentarlo en la funcién de graduacion al finalizar el
octavo semestre; como proyecto de titulacion y obtener el titulo de licenciado en Danza

Popular Mexicana.

Antecedentes

Con la fusion de la cancion, la leyenda y con ayuda de ideas, aportaciones y propuestas
por parte de mis asesores, fue posible construir el guién y las escenas que conforman el

presente proyecto.

El montaje esta inspirado en la cancion la Bikina de Rubén Fuentes y la letra de Maria
José Quintanilla. Debido a que ésta es una romanza espafiola, se adapta perfectamente
para poder contar la historia, ya que describe la personalidad, caracter, estado de animo y

soledad; despues de que su amado no regresa jamas. La letra de la cancion es la siguiente:

Solitaria camina la Bikina
la gente se pone a murmurar:
dicen que tiene una pena

dicen que tiene una pena que la hace llorar.



Altanera, preciosa y orgullosa
no permite la quieran consolar
pasa luciendo su real majestad

pasa, camina, los mira sin verlos jamas.

Coro:
La Bikina tiene pena y dolor

la Bikina no conoce el amor

Altanera, preciosa y orgullosa
no permite la quieran consolar

dicen que alguien ya vino y se fue

dicen que pasa las noches llorando por él.

Coro:
Altanera, preciosa y orgullosa
no permite la quieran consolar
dicen que alguien ya vino y se fue

dicen que pasa las noches llorando por él

La Bikina tiene pena y dolor

la Bikina no conoce el amor

Altanera, preciosa y orgullosa
no permite la quieran consolar
dicen que alguien ya vino y se fue
dicen que pasa las noches llorando por él
dicen que pasa las noches llorando por él

dicen que pasa las noches llorando por él.


http://www.sitiodeletras.com/mostrar.php?lid=16580

La leyenda de la Novia del mar sirvio de inspiracion para la construccion del guion, que a

continuacion mencionaré:

Un dia, el marinero le dijo a la sirena que se iba a otro pais a trabajar. El se fue extrafiando

a su hermoso amor, la mujer de sus suefios; antes de irse le dejo un poema que decia:

Le dije, “eres mi amor perdido”
Y ahora te encontré.
Yo suefio contigo

Y yo te buscaré.

“La hermosa sirena se puso en una roca a esperar a que volviera su amor; unos dicen que la
embrujaron, otros que se canso de esperar a su amor. Después de un mes, el marinero

regresO y encontro a su sirena convertida en piedra...”

Relevancia

Presentar un proyecto profesional que este sustentado, histéricamente como a nivel de
ejecucion e interpretacion. El cual posea codigos corporales, cualidades de movimiento,
intenciones, gestos y acciones, en cada escena que permitira al espectador seguir y
apreciar la historia.

La finalidad es lograr, como consecuencia, una reaccion que puede ser:  evocar un
recuerdo, esparcirse, desestrezarse, manifestar un sentimiento de agrado, repulsion,

felicidad, tristeza..., que se vera reflejado al finalizar la obra.

Se pretende ofrecer al pablico una historia especifica y original en los montajes de danza
folkldrica, para que no se ejecuten los bailes sin ningln tipo de tematica y resulten ser

solo un bailable mas, sin ningln sentido ni aportacion.



Sinopsis

Es una historia de amor entre un marino, quien navega durante muchos afios y una
doncella que lo espera. Ella nunca pierde la esperanza de volverlo a ver. La llaman la novia
del mar, porque su mirada siempre esta fija en el horizonte esperando con sus ultimas
esperanzas y anhelos, mirar a su amado regresar por el mismo lugar donde una vez lo vio
partir. Sin embargo, con el paso de los afios sus esperanzas van desapareciendo hasta que

se queda sola, desesperada y triste.

Escenas

Una triste despedida en el puerto

Dos enamorados Carmen y Augusto se encuentran en la fiesta del Sarao de pronto llega un
almirante a decir que todos los hombres deben ir a defender el puerto de una invasién por

este motivo todos deben abandonar a sus familias y parejas.

La llaman novia del mar

Al volver todos los hombres el Gnico que jamas regresa es Augusto, ella siempre va a la
misma hora y lugar al mar, esperando a su amado, los hombres tratan de seducirla, pero

ella es fiel a su amor.



La locura

Un dia la distorsion de su mente le hace alucinar que Augusto regresa lo contempla
volviéndose a ilusionar, hasta que se da cuenta que ha perdido la vida en aras de una

promesa jamas cumplida.

Escena 1

Carmen es una joven criolla que se enamora de un marinero, un joven mestizo llamado
Augusto es capitan en el puerto de Campeche. Estan en la fiesta del Sarao. Ellos bailan
jaranas y malaguefias hasta que le avisan a Augusto que debe unirse a la marina para

defender el puerto de Campeche tras rumores de una invasion.

Augusto se despide de Carmen. El se va a cumplir con su honor prometiendo regresar.
Carmen desconsolada y triste lo despide junto a otras mujeres que al igual se despiden de
sus novios, padres y hermanos. Tiempo después regresan todos los hombres, pero Augusto

no vuelve del mar jamas.

Escena I1

Asi pasan los afios y todos los dias a la misma hora y lugar Carmen va al puerto donde un
dia despidio a su amado. Le dicen la Novia del Mar, su mirada siempre esta fija en el
horizonte con la esperanza de que Augusto regrese. Los hombres la persiguen tratan de

seducirla y cortejarla, pero ella siempre los rechaza siendo fiel a su amado.

Ella con el paso del tiempo cambia su carécter, se vuelve orgullosa, altanera y egoista.
Ademas, se confronta ella misma y en todos los lugares que asiste se imagina a su amado,
lo tiene presente y alucina estar bailando con él. Se vuelve loca, pues es una distorsién de

Su mente



Escena II1

Carmen se da cuenta de que esta sola que su juventud y belleza ya no son las mismas. La
soledad la abruma, se ha convertido en un ser olvidado, triste y abandonado. Un dia la
distorsion de su mente le hace alucinar que Augusto regresa lo contempla volviéndose a

ilusionar y se da cuenta que ha perdido la vida en una promesa jaméas cumplida.
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Ficha Técnica



Espacio
Descripcion

Tipo: italiano, cerrado

Piso: madera

Ancho de boca escena: 11.48 m

Altura de boca escena: 9 m

Distancia del fondo negro al tel6n de boca: 11.48 m
Distancia del telon de boca al ciclorama: 11.68 m
Proscenio: 14.68 m de largo x 1.23 m de ancho
Altura del piso del escenario a la parrilla: 23 m
Tiros contrapesados: 53

Distancia entre varas: 20 cm

De boca escena a vara 1: 90 cm, contrapesada
De vara 1 a vara 2: 20 cm, contrapesada

De vara 2 a vara eléctrica 1: 80 cm, contrapesada
De vara eléctrica 1 a vara 3: 60 cm, contrapesada
Distancia entre calles: 20 cm

Altura méxima a la que suben las varas: 22 m

Desahogos

Derecho: 2 m de altura x 2.60 m de ancho x 11.40 m de largo
Izquierdo: 7 m de altura x 4.80 m de ancho x 11.40 m de largo
Acceso de actores al foro por lado izquierdo

Comunicacion lado a lado del escenario por abajo y por el desahogo posterior.

Servicios
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4 camerinos ubicados de lado izquierdo del escenario con capacidad para 5 personas de

7.87 m2, equipados con sanitarios.

Vestiduras

Teldn de boca: vertical, color rojo

Bambalinas: de 8 m de altura y pueden subir 9 m

Piernas de escenario: 10 pares, de 3 m de ancho x 9.15 m de altura
Comodin

Ciclorama color blanco

Camara negra de terciopelo

Iluminacion

1 consola de iluminacion marca de 999 escenas

Banco de dimmers, modelo CD 80 de 60 Hz

270 reflectores: 147 leekos de 575 w y 127 V; 61 fresneles de 1000 w y 127 V; 62 par 64
de 1000 wy 127 V

33 diablas de 3 circuitos y 127 V: 21.

8 ciclolights de 1000 x 4 wy 127 V

2 seguidores de 500 m de alcance y 127 V

6 varas de iluminacion

Ciclorama

Altura méaxima a la que suben las varas eléctricas: 23 m

Altura minima a la que bajan las varas eléctricas: 80 cm

3 puentes para iluminacion: ler. puente de 10 circuitos; 2do. puente de 18 circuitos y 3er.
puente de 20 circuitos

Distancia de la boca escena a los puentes: 9 my 15 m

Altura de los puentes al piso del escenario: 12 m, ubicados sobre la sala

8 contactos en el foro, ubicados uno en cada esquina
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Extensiones

Corriente eléctrica: Trifasica para 400 A por fase

Sonido

1 consola de 16 canales, ubicada en cabina de audio

8 ecualizadores: 4 de 31 gréafico; 4 de 4 paramétrico
11 amplificadores: 10 de 127 V; 1 de 127 V, ubicados en el cuarto de dimmers y en cabina

de audio

2 productores de disco compacto, 10 bafles de sala de 3 vias y 1000 w

Efectos especiales

Maquina de humo

Lista de produccion

Personajes Utileria vestuario Nombre Fecha Si | No
escenografia

Augusto Quepi, traje de marino, botines, | Josué Silvestre 10- diciembre-2012

pantalon negro, filipina
Carmen Peineta, rebozo y pafiuelo Leticia Rivera 10-diciembre-2012
Almirante Traje de marino, botines, | Andrés 20-enero-2013

pantaldn, filipina

Escenografia

Dos iméagenes de pavo reales de 80 cm x 120
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ANEXOS



Guion

narrativo



Escena 1

La novia del mar se encuentra fuera del telon se observan sola, desconsolada y triste; se
comienza a abrir el telén su mente evoca el recuerdo de la fiesta de Sarao, seis parejas
estdn bailando danzén Champoton. Se distribuyen alrededor de todas las areas del
escenario. Los personajes principales estdn en el &rea cinco y se caracterizan por un

especial de iluminacion.

Al termino de Danz6n Champoton, Carmen deja caer su pafiuelo,  Augusto lo recoge y

aqui comienza la historia de amor.

Flor de Malaguefia comienza con la escena de romance y pasion, al finalizar Augusto le
obsequia una cadena de oro, posteriormente cuando bailan almudes llega un almirante
presuroso a dar la noticia que todos los marinos deben alistarse a defender el puerto ante
una inminente invasion pirata. Las mujeres preocupadas, desconsoladas y tristes, despiden
a su maridos y parejas, Carmen es la ultima en despedirse de Augusto, esta escena
concluye cuando él se despide le da el pafiuelo que tiro la besa y sale del escenario

marchando.

Musica
Danz6on Champoton
Flor de Malaguefia

Baile del almud
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Escena I1

La escena inicia con la cancion romanza, en el puerto llega Carmen al malecon con la
esperanza que regrese Augusto en el barco donde lo vio partir, ella va todos los dia al
mismo lugar y la misma hora, sin faltar ningun dia hasta que transcurren los afos. (EI mar

se localiza metaféricamente en el pablico punto ocho del escenario).

Entran los hombres cubiertos del rostro con una tela negra, estos forman una diagonal
detras de ella, aqui su mente comienza a distorsionarse. Las mujeres estan fuera del
escenario los primeros compases hasta que comienzan a salir caracterizadas todas como
Carmen, llega con una pareja en especifico cada mujer. En rondefia Carmen y todas las
mujeres entran a bailar con una pareja, aqui comienza a manifestar la locura. Todo esto
ocurre en la mente de Carmen durante esta escena imagina estar bailando en la fiesta del

Sarao, pero siempre esta pensando en Augusto.

Las mujeres solo bailan la primera parte del fandango y se quedan los hombres bailando

acosando y sometiendo a la novia del mar, ella evoca sus recuerdos e ilusiones.

Musica
Romanza
Jarabe Criollo
Rondefia

Fandango
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Escena 111

Inicia cuando las mujeres estan en el escenario en diferentes posiciones y comienzan una
accion especifica, después bailan la cananga que tiene varios gestos e intenciones durante

el baile, al terminar la cancion salen las mujeres de escena.

Entran los hombres bailando campechanita habanera, en la segunda parte entran mujeres
con una pareja en especifico para bailar una parte de la cancion y después poco a poco
van saliendo las parejas del escenario, en esta parte la novia se va transformando desde el

ciclorama al proscenio ella trata de bailar con algin hombre, pero todos la rechazan.

Se escucha el danzén y la novia alucina que vuelve Augusto, comienza a bailar y hacer
gestos y acciones como cuando estaba Augusto, hasta darse cuenta que estd sola y
terminar en una posicion de tristeza y desesperanza, se van apagando las luces poco a

poco, mientras se escucha el sonido del mar.

Musica
La Cananga
Campechanita habanera

Danzon Champoton
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ACTO Mausica

Danzon Champoton 1:31
Flor de Malaguefia 2:01
I Baile del almud 1:17- 3:12

Romanza 2:21
Jarabe Criollo 2:48
I Rondefia 2:14
Fandango 2:37

La Kananga 2:37
I Campechanita habanera 1:57
Danzén Champoton 2:36

Técnica: Los ejecutantes son de nivel medio y avanzados, con la técnica, lenguaje y

codigos corporales necesarios para realizar el montaje.

21



INFORMACION DE
LOS PERSONAJES



Informacion de Carmen

Carmen es una mujer criolla que naci6 en Campeche, toda su nifiez la pasé al lado de sus
padres y diariamente le gustaba ir al puerto para observar los barcos, marinos, almirantes
y capitanes , le encantaba jugar con sus amigos de la infancia en la playa y en el puerto,
esta fue una de las mejores etapas de su vida, posteriormente en su adolescencia estudié la
preparatoria e inicio la universidad, casi al terminarla se enamora de Augusto, aqui fue

donde comenzo la gran historia de amor.

Caracteristicas fisicas

Sexo: femenino

Edad: 26 afios

Estatura: 1.72

Complexion: media

Color de piel: triguefia

Cabello: castafio claro y largo

Rasgos: cara ovalada, nariz pequefiay una bella sonrisa
Raza: criolla.

Nacionalidad: mexicana

Particularidades fisicas: varios lunares
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Caracteristicas sociales

Nivel socioecondmico: clase media

Origen: nacionalidad mexicana, region Campeche

Profesion: licenciada en relaciones comerciales y empresaria.

Nivel educativo: licenciatura

Caracteristicas psicologicas

Caracter: Paciente, entusiasta, alegre, emprendedora, optimista. Su personalidad era Unica,
auténtica, conservaba su esencia, no le importaban las criticas y poseia una gran

autoestima, conocia sus cualidades y aptitudes.

Ideologia: catdlica

Relaciones interpersonales: con su familia siempre existi6 una Optima comunicacién

todos se ayudaban mutuamente, no existian conflictos ni problemas.

En el ambito laboral ella trabajaba en una empresa en el area de relaciones comerciales.

Personajes en un contexto: Esta historia ocurrié en época colonial del afio 1559 en el

puerto de Campeche en las fiestas del Sarao y el palmar.
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Percepcion

Alegre
Optimista
Altruista
Entusiasta

Le gustaba ir al puerto a
ver los barcos diariamente,
hasta que se enamora de

un marinero.

Es altanera
Orgullosa
Obsesiva
Ingenua

Fantasiosa

Realiz6 una promesa de

amor
Su ilusidn era casarse

Se enamora de Augusto a

los 22 afos

Que podia desarrollar una
patologia en este caso la
distorsion de su realidad hasta

pasar a un estado de locura.
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Informacion Augusto

El es un joven mestizo nacido en Campeche , su padre trabajé como general de la marina
durante toda su vida defendiendo el puerto de posibles invasiones piratas, durante la
adolescencia se la pas6 navegando con los marino y en las tardes caminaba por el
puerto. Al paso de los afios él aprende el oficio de su padre, hasta que obtiene el cargo de
capitan, por rumores de una invasion pirata deberda irse a cumplir con su honor, lealtad y

defensa de Campeche.
Caracteristicas fisicas
Sexo: masculino

Edad: 26 afios

Estatura: 1.74
Complexion: delgada
Color de piel: triguefia
Cabello: negro ondulado
Raza: mestizo
Nacionalidad: mexicana

Particularidades fisicas: barbilla cuadrada

Caracteristicas sociales

Nivel socioeconémico: clase alta
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Origen: Nacionalidad mexicana
Profesion: ayudante del general

Nivel educativo: preparatoria

Caracteristicas psicologicas

Carécter: es atento, cortes, amable, caritativo, le gustaba ayudar a los demas, se preocupaba

por su entorno social.
Ideologia: altruismo

Relaciones interpersonales: su familia era muy unida, les gustaba realizar varias fiestas
durante el afio, siempre invitaban a todas las personas que vivian en su comunidad, asi

como asus amigos y personas allegadas a la familia.

Personajes en un contexto: esta historia ocurrio en el siglo XIX en el puerto de

Campeche vy en las fiestas del Sarao.

Percepcion

Atento Algo serio
Cortes Fantasioso
Amable Roméantico
Caritativo Cursi
altruista conservador

Se enamora a los 22 afos Es ansioso

Su ilusién en la vida era

casarse con Carmen
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Informacion de los jovenes que asisten a la fiesta del Sarao

Las personas que asisten a las fiesta del Sarao son originarios de Campeche hay jovenes y

adultos.

Caracteristicas fisicas

Sexo: masculino y femenino

Edad: entre los 22- 35

Estatura: 1.50a 1.75

Complexion: delgada y media

Color de piel: triguefia, morena, apifionada.
Raza: mestizo y criollos

Nacionalidad: mexicana

Particularidades fisicas: diversas

Caracteristicas sociales

Nivel socioecondmico: clase alta

Origen: Nacionalidad mexicana

Profesion:, empresarios, hombres de negocios.

Nivel educativo: universidad, doctorados y maestria
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Caracteristicas psicologicas

Carécter: altivos, creidosy alegres.
Ideologia: catélica
Relaciones interpersonales: son jefes de grandes empresas en Campeche.

Personajes en un contexto: Esta historia ocurrio en época colonial del afio 1700 en el

puerto de Campeche durante las fiestas del Sarao.

Percepcion

Trabajadores Burlones
Honrados Criticones
Honestos prejuiciosos
Conservadores
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Primera escena

Circunstancias previas

Inmediatas: Ella esta en la fiesta del Sarao esperando a que llegue Augusto.

Objetivos
Particular: se enamoran y descubren que son el uno para el otro.

Saper objetivo: poder vivir juntos, tener una familia, lograr todas sus metas y planes

propuestos.

Conflicto: rumores de una posible invasion pirata, la separacion.

Segunda escena
Circunstancias previas

Mediatas: Ella después de ir a su empresa, va al puerto como todas las tarde con la

esperanza de que su amado vuelva en el barco donde un dia lo vio partir

Objetivos
Particular: siempre tiene las esperanzas de que Augusto regrese.
Saper objetivo: tener la esperanza que algin dia regresara el ser amado.

Conflicto: su mente se distorsiona hasta imaginar que esta en la fiesta.
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Tercer escena
Circunstancias previas

Inmediatas: ella distorsiona su realidad cree ver a su amado.

objetivos
Particular: Se da cuenta que ha perdido su vida en una promesa jamas cumplida

Saper objetivo: ElI amor de su vida regresa todos sus suefios, metas Yy promesas son

cumplidas por el amor de su vida.

Conflicto: soledad, angustia, tristeza.
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Monografia del
Estado de Campeche



CAMPECHE

Localizacion

Geograficamente San Francisco de Campeche se ubica entre los paralelos 19°51'00" de
latitud norte, y entre los meridianos 90°31'59" de longitud oeste. Se localiza a 387 km de
Villahermosa al noroeste, a 177 km al suroeste de Mérida y a 1.127 km de la Ciudad de

Meéxico al sureste. La ciudad tiene una altitud maxima de 10 m sobre el nivel del mar.

Clima

En general el clima es calido, huimedo con lluvias en verano (de junio a octubre) y una

temperatura media anual de 27 °C.

Historia de Campeche

San Francisco de Campeche es la capital del estado mexicano de Campeche y cabecera del
municipio del mismo nombre. “La Novia de los Mares”, como se conoce a la capital del
estado, ubicada a orillas del Golfo de México, es una ciudad historica fortificada, famosa
por ser una de las pocas ciudades amuralladas de América y la Unica en México. Campeche
fue cuna de grandes ciudades mayas que dominaron extensas periferias y fue descubierto en
1517.

De acuerdo con las ilustraciones de antiguos textos historicos de Campeche, su nombre
podria deberse a que los nativos que encontraron los espafioles, les dijeron que el sitio se
Ilamaba Kan Pech; este término literalmente significa "Serpiente - Garrapata" y se

interpreta como el lugar donde se adoraba a la boa. (La boa es un reptil que acepta como
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parasito a la garrapata y en los monumentos mayas encontraron los espafioles serpientes

enormes).

Al llegar los espafioles castellanizaron la pronunciacion en "Campeche" y bautizaron el
lugar con el nombre de Lazaro, por haber llegado un domingo de Lazaro. Luego fundarian
la villa separada de la localidad maya a la cual se le denomin6é Salamanca y en 1540

cambid su nombre por el de Villa de San Francisco de Campeche.

Dos grandes civilizaciones dieron origen a Campeche: la maya y la espafiola. Los
habitantes de las playas de Ah Kan Pech, lugar donde habita el Adorador del Sol, se
encontraron con los hombres que llegaron del mar. Posteriormente, durante La Colonia, se
asent6 en Campeche la otra raiz que se sumo a la configuracion del caracter de los pueblos

del Caribe americano: la negra.

La fusidn de estas tres razas dot6 a los campechanos de valores, costumbres y tradiciones
singulares que a la fecha se siguen manifestando. Hoy, Campeche posee una riqueza natural
y cultural Unica en su género, con tradiciones y costumbres por un lado, bellezas tropicales

y marinas por el otro y, entre ambos, fauna y flora extraordinarias.

Después de afios de lucha contra los indigenas mayas, Francisco de Montejo, por
instrucciones del emperador Carlos I, conquista la peninsula en que se encontraba
enclavada la villa de Kam Pech, que recibe hasta 1777 el titulo de ciudad, por gracia del rey

Carlos 111.

Su posicidn privilegiada en el Golfo la hizo pieza clave en la conquista de la Peninsula de
Yucatan y después como puerto habilitado, por donde salian las riquezas naturales de esta
provincia novohispana hacia Europa y como enlace con los principales puertos del Golfo y

el Caribe.
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Durante los siglos XVI1 y XVII fue asolada por piratas, cuyas amenazas hicieron necesaria
la construccion de un sistema de defensa compuesto de murallas, baluartes y otras artes
militares como las baterias. Desde entonces se desarroll6 una arquitectura modesta y
armonica en su conjunto. Asi se observan sus edificaciones civiles y también sus iglesias.

Todo esto hace de la ciudad portuaria un modelo de urbanismo de estilo barroco colonial.

En su Centro Histdrico y en sus antiguos barrios, mas de mil edificaciones han sobrevivido
como testimonio de diversas etapas historicas desde el siglo XVI. Gracias al reflejo de su
contexto historico, comercial, militar y religioso, asi como por el alto nivel de
conservacion, integridad y homogeneidad de su arquitectura, la Ciudad Historica
Fortificada de Campeche fue inscrita en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO en
diciembre de 1999.

Al establecerse la villa espafiola en lo que hoy es la plaza principal, y al ser un pueblo
situado junto al mar que sigui6é el modelo renacentista del trazo en cuadricula, como un
tablero de ajedrez, en uno de sus cuadros proximo al mar se construyo la plaza de acuerdo

con las ordenanzas de la Corona Espafiola.

En torno a la plaza se alinearon los edificios para dar legitimidad a los poderes: una
parroquia con la advocacién de Nuestra Sefiora de la Purisima Concepcién (actual
catedral), el Astillero; la Aduana; la Audiencia y las casas de los habitantes mas

importantes.

En la actualidad, el Centro Historico de la capital del estado, nervio principal de las
actividades comerciales, culturales, administrativas y turisticas, es una amalgama de
construcciones de los siglos XVI, XVII, XVIII y XIX, como son sus edificaciones con

arquitectura militar, civil y religiosa.
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Durante la prdospera época colonial, Campeche crecié hasta convertirse en una ciudad de
grandes mansiones, con techos altos que hacen mas frescas las habitaciones, balcones con

herreria y majestuosos arcos interiores.

El Fandango.-

Son grande, clasico, radicado en Campeche y en Yucatan desde el siglo XVIII, se

encuentra aun en algunas regiones.

Por su forma da idea de desorden y de bullicio, se interpreta en formas vivas y
alegres.Conserva muy marcado el estilo espafiol, esta escrito en compas de tres tiempos y
no queda noticia de su copla. Se identifica mucho con la jarana y variantes de la jota. Su
guion se debe al Sr. José Jacinto Cuevas, quien lo recopil6 en su “ Misceldnea Yucateca” en

el segundo tercio del siglo XIX.

El Baile Del Almud.-

Esta formado por fragmentos de sones de origen hispanico que se interpretan con peculiar
maestria, su habil taconeo y remates a ritmo de 6X8, lo hacen muy lucido al interpretarse
sobre un “almud”, su belleza se hace mas significativa cuando interrumpiéndose la musica
los bailadores siguen zapateando. El “almud” es una medida que se usaba antiguamente
(en algunos lugares aln se sigue usando) en la compra y venta de diversos productos en los

mercados y equivale a cuatro kilogramos.
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La Kananga.-

Cancidn que la voz popular ha bautizado, por atencion a que, en la letra, se hace referencia
a un salén de baile popular, que a principios del siglo XIX existi0 en el viejo barrio de San
Francisco y en la que su autora, la Srita. Zoila Quijano Mc. Gregor, describe un pasaje
romantico que puede ser frecuente en estas tierras, conocidas a través de mares y
continentes por su carécter abierto, agil y bullicioso y la forma de vida suave, regalada,

despreocupada y franca de sus habitantes.

37



Referencias

Discografia, Instituto De Investigacion y Difusion de la Danza Mexicana, A.C.,
Monografia: Lic. Margarita Jaramillo Magallanes,2001.

Guias del patrimonio Cultural y Turismo, Nuevos Caminos en Campeche, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, a través
de su Centro INAH Campeche y la Secretaria de Turismo.

Extraido el 10 de Marzo de 2013 desde

http://www.ayuntamientodecampeche.gob.mx/

Extraido el 10 de Marzo de 2013 desde

http://www.campeche.gob.mx/index.php/es/campeche/cultura/musica-danza

38


http://www.ayuntamientodecampeche.gob.mx/
http://www.campeche.gob.mx/index.php/es/campeche/cultura/musica-danza

PRESUPUESTO DE
VESTUARIOS Y
ACCESORIOS



Presupuesto para 8 bailarinas

Prenda Precio por Pieza Costo total 8 piezas
Falda de sarao campechano | $ 600.00 material y hechura | $ 4 800.00
Blusas bordadas $350.00 $2800.00
Crinolinas de tul y pellon $ 100.00 $ 800.00
TOTAL: $ 8 400.00
Accesorios mujeres | Precio por | Costo Total
Pieza 8 piezas
Peineta $120.00 $ 960.00
Mofios de cinta de | $ 35.00 $ 280.00
agua
Flores de azar $ 30.00 $ 240.00
Rebozos $260.00 $2080.00
Trenza postiza $ 13.00 $ 104.00
Aretes y collares
Rosario de filigrana | $ 150.00
Rosario Rojo $ 35.00
Medallas saloménicas | $ 15.00 $ 1 .840.00
Aretes $ 30.00
Paliacates 2 por|$ 10.00 $ 80.00

bailarina

Total: $ 5 584.00
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Vestuario Bailarines

Prenda Costo por pieza Costo 8 piezas
Filipina $ 200.00 $1600.00
Pantalon negro $ 150.00 $1200.00
Paliacates 2 por bailarin $ 10.00 $ 80.00

Vestuario Augusto y marino.

Total: $ 1 280.00

Prenda Costo por prenda | Costo total
Saco de Capitan $ 700.00 $1400.00
Keppy $ 80.00 $ 160.00
Escudos $ 120.00 $ 240.00

Total: $1 800.00

COSTO TOTAL DE LA PRODUCCION DE VESTUARIO

$17,064.00

Escenografia del montaje Novia del Mar

La escenografia para este montaje consta de 3 vitrales

Dos iméagenes de pavo reales de 80 cm x 120

Un Cristo negro de 80 x 102

Costo aproximado de la escenografia: $ 2,000.00
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GUION TECNICO



. PERSONAJES/ BAILARINES/ TRAMOYA | ILUMINACIO OBSERVACIONES
NUMERO ACCIONES ACCIONES N
DE PISTA
Carmen esta fueradel | Estan en el escenario Al mismo tiempo que
tel6n inicia la historia de espaldas al publico, inicia musica se abre el
1.- Danzén | de!final hacia el inicio. | para posteriormente telén ya esta la novia
Champotén | Bailan comotodaslas | bailar el danzon del mary los bailarines.
parejas
Carmen tira el pafiuelo, | Movimientos tenues y Se debe enfocar con la
augusto lorecoge y se | los gestos enfocan a mirada a los personajes
colocan en parte donde | los personajes y se
i inician flor de colocan enla posicion | apre el teln
2. Danzon | malaguefia de inicio de flor de yaestanlos | lluminar todo el
malaguefia vitrales 1y 2 | escenario desde
colocados se va abriendo el
telon con los
Bailan juntos Bailan haciendo Ciclorama especiales de los | | os bailarines deben
vigorosamente énfasis en los fondo blanco | vitrales, luz estilo | hacer notar el erotismo
movimientos elegantes atardecer del baile climax del
3.-Flor De tipo flamenco y el romance
Malagueia cortejo
Entra Marino a avisar Mujeres se preocupan Cambia la Los bailarines deben
de la posible invasion, | y hombres se de iluminacién a luz | enfocar sus acciones a
augusto y los demas despiden de sus En el oscuro | de noche preocupacion y
5.-Baile Del | Vana escuchar las parejas salen vitrales angustia
Almud ordenes y se despiden
de sus parejas, Carmen
desconsolada ruega por
que augusto no se vaya
Entra Carmen ya Van entrando mujeres
pasaron los afios y conforme sale una
siempre va al mismo entra otra con el Fondo oscuro | Se ilumina con
lugar a buscar a mismo motivo y luz de dia. Las acciones deben

6.-Romanza

Augusto con la
esperanza de que
regrese sobre diagonal,
busca en el horizonte a
ver si vuelve , siempre
se viste como la ultima
vez que se despidié de
augusto pero jamas
pierde el porte de una
dama.

movimientos
corporales se colocan
en el mismo lugar.

verse muy claras y no
exageradas.
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NUMERO PERSONAJES/ BAILARINES/ TRAMOYA | ILUMINACIO OBSERVACIONES
DE PISTA ACCIONES ACCIONES N
/DURACION
SEGUNDOS
Carmen se desespera | Entran sélo varones a Se deben enfatizar en
existe un conflicto entre | ocupar su lugar de la iluminacién el rostro
7.- Locura . . .
lo que dice sumentey | jarabe criollo de Carmen
Su corazon.
Carmen escucha a lo Los bailarines hacen Y especiales a | Todo se lo imagina
lejos ecos de suamor, | zapateado de 3 los vitrales y Carmen recordando la
ecos que le producen especial a los ultima noche antes de
sensacion de felicidad y | Entran mujeres y bailarines que se fuera su amor
8.- Jarabe dos bailan en pareja | Baja iluminacion en
Criollo/Ron esperanza todos parej . JI
defia recordando la ultima ciclorama y tonos azules y
noche antes de la vitral 1y 2 magentas, tonos
despedida que nos remitan
a la distorsién de
la realidad
Los hombres acosan, Salen hombres tres Las bailarinas se
10.- someten y bailan con la | de cada lado preparan para salir en
Fandango novia del mar Kananga
Carmen estan en el Bailan Kananga se Las mujeres bailan
12.- La centro del escenario enfatiza la sensualidad enfatizando los gestos
Kananga cada mujer realiza un de las mujeres corporales
motivo y movimiento
Entran hombres y salen | Entran y salen los
mujeres hacia sus bailarines en Los bailarines son
lugares campechanita vitrales 1 y2 lluminacion de indiferentes a lo que le
Carmen se queda sola locura, luces sucede a la Novia del
esperando a tener Bailan el vals y se azulesy Mar
13.- pareja alejan poco a poco magentas
Campechan | Y vuelve a distorsionar | llevandose a Augusto
ita / aun mas su realidad y
Danzén comienza a bailar sola,
Champoton | se imagina que augusto

regresa y bailan
Danzén hasta que el
personaje se
descompone por
completo.
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EL SARAO

En el presente ensayo se mencionaran los Saraos realizados en Espafia como era su
estructura, organizacion, doénde se realizaban, las diversiones que se llevaban a cabo,
etcétera. Posteriormente se hablara de la influencia Espafiola de las fiestas del Sarao

realizadas en Campeche; asi como la diferencia entre la fiesta del palmar y la del Sarao.

Para comenzar mencionaré dos definiciones de la palabra Sarao con la finalidad de
reconocer las similitudes o diferencias, y a partir de esto tener una mejor nocién sobre la

definicion.

Covarruvias (1977) emplea la grafia serao, y lo define asi: “ La junta de damas y
galanes en fiesta principal y acordada, principalmente en los palacios de los reyes y grandes
sefiores, donde en una sala muy adornada y grande se ponen los asientos necesarios para la
fiesta; se danza al son de muchos instrumentos, y también suele haber mdsica de cantores,
ese nombre proviene de la palabra hebrea sir, cantus, o de ser, que lo mismo que sefior, se
dixo sirao, que valdra tanto como fiesta real. Sin embargo, de lo dicho sospecho debe ser

nombre aleman”

Margarita Jaramillo Magallanes (2001): “El Sarao es una fiesta de la gente de la alta

sociedad caracterizada por su gran influencia espafiola”.

Esta fiesta se realizaba en las quintas del barrio de Santa Ana, pertenecian a las familias

que vivian en el centro de la ciudad de Campeche. En 1815 se celebraban movidos bailes
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de juventud denominados "saraos", (fiestas de gran distincion y elegancia con musica y

danza).

Los saraos eran tan frecuentes en los circulos aristocraticos del siglo XVII en Espafia,
tenian un tinte de fiesta principal con decoro y honorabilidad organizada en ocasiones
sefialadas y en contextos cortesanos y aristocraticos. Cayrasco de Figueroa recomendaba la
asistencia y organizacion espaciada de los Saraos: “De cuando en cuando verdaderos
cuentos, buena conversacion, musica honesta, entretienen del alma las potencias” (CAYRASCO
1603)

Con la informacidon anterior puedo concluir que estas fiestas se llevaban a cabo por la
gente de la clase alta denominadas también como “gentes de distincion” una caracteristica
de estos movidos bailes era que solo asistian los jovenes, fue una manifestacion
artistico-cultural que estuvo de moda durante el S. XVII, estas fiestas se incorporaron

de Espafia a Campeche durante la colonia por el criollismo.

Para aclarar que es la colonia y criollismo definiré cada una para fines del presente

ensayo.

Criollo es una palabra que deriva del verbo "criar”, un criollo es alguien que se ha criado en
un determinado territorio. En tiempos coloniales recibia el adjetivo de criollo todo aquel
que tuviera todos sus linajes de origen foraneo o europeo. Por ejemplo, padre y madre de
origen espaiiol, aunque nacido fuera de la "metropoli”, este solo motivo de ser nacidos
fuera del territorio metropolitano del estado colonial hacia que los criollos aunque pudieran
tener muchos privilegios respecto a las otras "castas coloniales” se encontraran en
desventaja ante las prerrogativas de los administradores coloniales originarios de Europa.
(VITULLI 2009)
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Colonia

El periodo llamado colonial empieza en el siglo XVI, cuando los espafioles, al mando de
Hernan Cortés conquistaron la antigua México-Tenochtitlan para fundar la Nueva Esparia,
nombre que los conquistadores le dieron a la actual ciudad de México. También se conoce
esta etapa con el nombre de virreinato porque el pais, durante el tiempo que dur6, fue
gobernado por un representante del rey de Espafia que tenia el titulo de virrey.
Se considera que esta etapa empieza estrictamente en el afio de 1521, cuando cayo en poder
de los espafioles la antigua ciudad de México-Tenochtitlan, y termina 1821, afio en el que
se declard la independencia de México. La religion catélica gand nuevos e importantes
territorios, cambié el lenguaje, la traza de las ciudades, las manifestaciones culturales y
artisticas y se inici6 el mestizaje o sincretismo, es decir la mezcla entre los conquistadores y
los conquistados, combinacion que definié el caracter actual que tienen hoy todas las

naciones llamadas latino o hispanoamericanas. (BENITEZ 2012)

Estructura de los Saraos

Los saraos se estructuraban con cuidado, previendo las actividades que se
desarrollarian. Es importante la figura de la persona que preside: actia como mantenedor y
controla el ritmo de la reunién, alternando las diversiones. Hay intervenciones musicales,
de los invitados y mdasicos profesionales; se danza, se cuentan historias, a veces se
representan comedias, entremeses, 0 hay invenciones y mascaras, se practican diversos
juegos de sociedad y se toman refrigerios. El presidente dispone las diversiones y

encomienda su preparacion a las personas que designa, quienes a su vez actlan de manera
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directa o buscan profesionales apropiados. Este importante cometido también puede

desempefiarlo alguien que no sea el presidente del Sarao. (SANHUESA, 2002)

La duracion del festejo era variable: no abarcaban una sola noche o velada, pues a
veces se prolongaban por espacio de varias noches, aun cuando se designa con el singular «
Sarao” que adquiere un sentido de colectivo- una sucesion de veladas que tienen como
sujetos a los mismos invitados. Las ocasiones de celebracion de un Sarao, sobre todo si
duraba varias jornadas o noches, se debian a eventos festivos, como unas bodas, 0 a la

conmemoracion de un acontecimiento. (SANHUESA, 2002)

La gente que asistia a este tipo de fiestas era culta, educada, apreciaba la musica,
géneros dramaticos, teatrales, pertenecia a una clase social adinerada la cual se divertia 'y
entretenia al participar en ésta. Las fiestas no se realizaban por alguna razon especial o en
especifico, estas se llevaban a cabo y organizaban para convivir e interactuar con mas

jévenes.

Se enuncia asi la estructura del sarao, con las intervenciones de los invitados que han

de novelar, preparar una méascara o encargarse de la musica.

Por lo tanto, en la organizacion de los Saraos debe haber un presidente quien estructura el
ritmo de la reunién, aunque cabe aclarar que este cargo lo puede desempefiar otro sujeto
gue no sea el presidente. El presidente se encarga de alternar las diversiones como son:
danza, historias, comedias, entremeses, etcétera. Con la finalidad de mantener a los
asistentes divertidos e interesados en la fiesta, la duracion de estas fiestas podia durar

varias noches dependiendo del animo y energias para divertirse.
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Los preparativos de la sala para la fiesta no son menos importantes. En un ambiente
lujoso, saturado de orientalismo, estrados suntuosos, buenos muebles, hermosas tapicerias,
braseros y pebeteros de perfumes, exquisitos refrigerios, profusion de luces, curiosos
escritorios, vistosas sillas y taburetes, alifiados braseros, tanto de buenas lumbres como de
diversas y olorosas “perfumaderas”, claros y resplandecientes faroles, muchas bujias, y
sobre todo sabrosas y costosas colaciones, sin que faltase el amigo chocolate (que en todo

se halla, como la mala ventura). (SANHUESA, 2012)

Para concluir estas fiestas solo las realizaban las personas adineradas, ya que todo era
ostentoso y con un toque de elegancia de acuerdo a la moda de la época Yy el pais
donde se realizaba. Solo podian participar personas de la clase alta pertenecientes a este

circulo social.

Los saraos se inician con un toque de atencién por parte de la musica, para propiciar

que los invitados se acomoden, y comenzar asi la velada.

A continuacion mencionaré un ejemplo de las fiestas del jardin, de Castillo Sol6rzano
(1973) desarrolladas en Valencia:

Con seis fiestas que celebran las bodas de tres parejas en el jardin del Patriarca, se
alternan novelas con comedias. Las fiestas se rematan con danzas de hachas, “baile de
naciones”, mascaras. Asi pues, las fiestas se realizaban en jardines y salones, las

diversiones de la reunion eran: novelas y comedias que van alternando y rematando con
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danzas de hachas, baile de naciones, mascaras y cafias. Se empleaba el violin y otros
instrumentos que en esa época solo era escuchados y contratados para fiestas y eventos

por personas de la clase alta.

Otra descripcion de la estructura de una fiesta es cuando los grupos de ministriles
abren la fiesta con su toque de atencién, que sirve de portico a los entretenimientos que
vendran: relatos, comedias y danza. Las conexiones académicas con la figura del
“presidente del sarao” son evidentes en los desengafios amorosos de Zayas (1983): tras la
intervencion musical de una de las invitadas, que ha cantado un soneto, los presentes
reverencian a Lisis, presidenta del sarao. La funcidn delimitativa de las intervenciones
musicales evita asi la monotonia de dos relatos seguidos: “Pues viendo la hermosa dofia
Isabel que la linda Matilde se prevenia para pasarse al asiento del desengafio, hizo sefial a
los musicos que cantaron este romance” (“Desengafio Quinto. La inocencia castigada”).

ZAYAS (1983)

Los musicos interpretan entonces un romance polifonico. Dofia Isabel interpreta el
papel de mantenedora del sarao, regulando tacitamente la musica y el momento de su
intervencion. No todos los saraos tenian un caracter tan formalista, pero si se hallaba

extendida la costumbre de amenizar las cenas con musica en los ambientes aristocraticos.

El canto es otra actividad frecuente en el transcurso de los Saraos. Los musicos
profesionales contratados para amenizar la velada lucen sus habilidades canoras, asi como
los propios invitados, que tocan instrumentos y cantan. El estilo del canto de camara,
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utilizado en estas reuniones, poseia un caracter intimo y unas dindmicas méas suaves que el
empleado en el teatro. NASSARRE (1723)

Los grupos de musicos profesionales se encargan de interpretar polifonia, con tonos
polifonicos y policorales. Castillo Solérzano describe un romance polifénico a ocho

voces en dos coros, con una polifonia muy adornada y un caracter virtuosista. (soLorzANO,
1977)

Los instrumentos acompafian las intervenciones vocales, y a veces preludian con
diferencias y glosas. Aparecen con mayor frecuencia la guitarra y el arpa. También la
vihuela de mano en ocasiones- y la vihuela de arco, instrumentos serios y de caracter
grave, ligados a la recreacion musical de la antigliedad, ademas del laud, tiorba y lira de
arco, éstos en ambientes muy sofisticados e italianizantes. Los instrumentos menos citados
son los de tecla, y los violines. Los conjuntos de violones acomparian las danzas que
rematan el sarao. También hay grupos de composicion diversa, con instrumentarios
manejados por musicos profesionales contratados, grupos de ministriles 0 musicos de
compafiias teatrales que intervienen cerrando algunos Saraos con una comedia.

(SOLORZANO 1625)

En los instrumentos a solo que acomparian los tonos cantados predomina el arpa en
manos de las mujeres, y la guitarra para los hombres. Esto no es una regla absoluta, pues
tanto damas como caballeros tocan la guitarra, o el arpa. Pero, a menudo se asocia el arpa
con las damas, siendo el sitio favorito para su presencia es el estrado, emplazamiento de
connotaciones estrictamente femeninas, aparejado a la reclusion doméstica, relacionado

con labores de aguja y tertulias. La presencia del arpa en la narrativa de la época
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contribuye a desmentir en parte su carécter de instrumento eclesiastico, inico que Nassarre

le atribuye. (NASSARRE, 1724)

Los instrumentos mas empleados en las fiestas del Sarao eran la guitarra, arpa, vihuela de

mano, ladd, tiorba y lira de arco; los menos empleados son los de tecla y los violines

La danza es otra actividad de gran importancia, donde mejor se comprueba la presencia
implicita del maestro o maestros de danza, que ha ensefiado su repertorio coreografico a
todos los que toman parte en el sarao. Se describen pasos y mudanzas complicadas, lazos y
cruzados inejecutables sin lecciones previas, se distingue la danza de cuenta en los bailes
mas populares, alternando unos y otros  la intimidad de una reunién amistosa. La
importancia del maestro de la danza, sobre todo en Saraos reales y aristocraticos, era
enorme. Esquivel Navarro enumera el repertorio dancistico propio de los saraos palaciegos,
caracterizados por danzas que ya no estaban en boga pero eran imprescindibles en los

circulos cortesanos:

Deben los maestros saber todos los tafiidos y danzas a antiguas, aunque ahora no se
practiquen, como son, Espafioleta, el Bran de Inglaterra, el Turdion, el hacha, el Caballero,
la Dama, y otros semejantes, que sirven en los saraos y mascaras que se representan a su

Majestad, y a otros Principes.(NAVARRO,1642)

Se distinguen dos clases de danzas en los saraos:

Las primeras son aquellas en las que toman parte exclusivamente los invitados;

las segundas son las que estan a cargo de un grupo profesional de bailarines con elaboradas
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coreografias y lujoso vestuario, para finalizar la fiesta con sofisticados divertimentos,

mascaras' danzadas.

Mantener el decoro era indispensable; por ello se empleaban mascaras y disfraces con
mantos que preservasen la dignidad de las personas de elevada condicion. Solo en
ambientes de gran confianza y amistad se danzaba si mascara. Sin embargo, las danzas
sofisticadas y las mascarasi corren a cargo de grupos profesionales, pero acaban
implicando a los invitados en la manera de los balletti italianos de principios del XVII y
las danzas que rematan el masque inglés: los danzarines sacan a las damas y caballeros para

hacerlos participar, pasando de simples espectadores a integrantes del divertimento.

Asi, la danza es uno de los componentes que mas dinamizan el Sarao, junto con las

intervenciones musicales que modelan su estructura y deciden el ritmo de su curso.

En otras ocasiones se finaliza con la representacion de una comedia, con sus
preceptivos bailes y entremeses. Lo habitual era contratar una compafiia profesional para
una representacion particular; a veces representan criados de la casa, convenientemente
ensayados, pero los invitados al sarao no suben a las tablas. Si se encarga a alguno de ellos
la preparacion de una representacion teatral, busca y contrata una compafiia de actores

profesionales.

1 “Mascara” aqui en el sentido de divertimento danzando, no de antifaz.
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Otra diversion frecuente en los saraos es lo que podriamos llamar “juegos de
sociedad”, honorables, y no de truhanes ni de fulleros. El ideal es el recreo honesto, el
pasatiempo honrado y licito, como los preparados por los protagonistas de Navidad de

Zaragoza. (AGUIRRE, 1654)

Ya sea Saraos “profanos” o bien “religiosos”, estas reuniones crean ambientes en los
cuales, la educacion musical de la época se halla presente de un modo mas o menos
implicito. Para intervenir cantando solo o a dudo, tocando diversos instrumentos o
danzando, es preciso haber recibido una minima educacion musical. Los protagonistas de
los saraos suelen ser de elevada condicion, y disponian de maestros para todas las
disciplinas que estudiaban; la musica y la danza no eran una excepcién, y por ello estos

personajes lucen sus conocimientos en las reuniones a las que asisten. (SANHUESA, 2002)

Ya haya sido con maestros privados contratados al efecto o con una educacién musical
de caracter informal y amistoso, los invitados a los saraos gozan de unos conocimientos

musicales que exhiben participando en las diferentes diversiones.

En el estado de Campeche los primeros Saraos fueron ofrecidos por las Ilamadas
"gentes de distincion”, también es inconfundible la influencia espafiola que adquirieron
debido al contexto historico, social y cultural, estas fiestas se efectuaban en la tarde-noche
en los salones de las casas de las familias "principales”, eran realizados por criollos y

espafoles adinerados unicamente. Aungue con el paso del tiempo estas fiestas se fueron
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convirtiendo en populares lo cual permitidé que se realizaran en los barrios donde podia
participar gente de todas las clases sociales. Estas costumbres populares sufrieron grandes
transformaciones y adquirieron personalidad propia que hasta la fecha continua cambiando
porque el vestuario ha ido sufriendo modificaciones, la mdsica involucra nuevas
propuestas musicales al igual que las secuencias, asi como la técnica general y

especifica.(ORTIZ,1996)

En la actualidad se puede observar la influencia espafiola que adquirieron los bailes
del Sarao ya que tanto en el vestuario, en la parafernalia y en los movimientos corporales
se aprecia el sincretismo que adquirieron, esto se puede apreciar en la peineta de carey, en
el corte del vestuario, el uso del abanico, el movimiento de los brazos, cara y manos, pues
la estructura es muy espafolada, al igual que las pisadas utilizadas en cada baile como

ejemplo mencionare flor de malaguefia:

Donde hay una cadencia con solos libres que propiciaban
desusadas poses de baile con desplazamientos muy airosos y

ligeros. Sus zapateados, taconeos y punteados de zapato, tanto

del hombre como de la pareja hacen resonancia que intenta

imitar el repiqueteo de las castafiuelas. (JARAMILLO,2001)

La siguiente informacion, fue tomada de la investigacion realizada por el Lic, Manuel
Lanz Cardenas,inédita, titulada: “Fiestas Tradicionales de la Peninsula Yucateca, Cuch,

Vaqueria y Sarao Campechano.
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Durante la época colonial, los espafioles trataron de sustituir o adaptar las danzas
de los Mayas, introduciendo sus propias danzas, como ejemplo, citare las jaranas que son
descendientes de las jotas pues son valseadas y zapateadas y otras que tienen gran
semejanza con las sevillanas antiguas, sin embargo, las maneras de los aborigenes de la

region dieron una nueva fisonomia a las danzas espafiolas.

A pesar de su afan por sustituir y cambiar las danzas no lograron desarraigar esta
manifestacion artistica, si no por el contrario solo tomaron un nuevo estilo y adaptacion

por parte de los habitantes.

En esta misma época, en la Peninsula de Yucatan se crearon dos tipos de fiestas
regional, muy bien diferenciadas la Vaqueria Peninsular y el Sarao Campechano que son de

las mas antiguas dentro de este tipo de manifestaciones estéticas en nuestro pais.”

A continuacion mencionaré sus diferencias en los dos tipos de fiesta.

La vaqueria peninsular es una fiesta popular cuyo origen se remonta a la época
colonial, cuando los espafioles que habian conquistado la regién y se dedicaban a la crianza
de ganado vacuno en sus haciendas, convocaban a sus trabajadores para "la hierra" de sus
vacadas, ofrecian, o permitian, un festejo o baile colectivo a manera de ceremonia como

preludio al herraje que implicaba un esfuerzo fisico considerable.

En la fiesta popular participaba animadamente todo el pueblo o el conjunto de
acaudalados en la hacienda, para celebrar el auge econdmico que implicaba el crecimiento

del hato ganadero. Se realizaba el festejo bajo el auspicio religioso del santo patrono de la
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localidad. Su duracion era variable y estaba condicionada a la capacidad econdmica de los
organizadores o participantes, pero podia extenderse varios dias. En tales ocasiones se
usaba una vestimenta especial, se invitaba por lo general, a los habitantes de haciendas o
poblados vecinos, particularmente a las muchachas jovenes para aumentar el nimero de
bailarinas que generaban el espectaculo colectivo principal. Era lajaranael baile que

predominaba durante la fiesta. (PINTO, 1991)

Durante las vaquerias el trabajo se suspendia totalmente desde temprana hora. La
fiesta se realizaba en la plaza principal de la hacienda o en los corredores del edificio
principal ubicado en lo que se denominaba el casco de la hacienda y en donde normalmente

moraban los propietarios o hacendados.

El Sarao Campechano es una fiesta de estructura y sabor muy espafiol. Naturalmente es
de esperarse que los espafioles quienes fijaron su residencia en tierras campechanas,
hayan traido consigo sus canciones y danzas de la época. La musica espafiola después de

dos siglos de colonialismo en Campeche, tomé un nuevo estilo.

No desaprovechaban los habitantes del puerto las festividades civiles y religiosas para
organizar atractivas fiestas, procesiones y otras maneras de divertirse, en realidad donde se
les encuentra con mayor frecuencia es festejando a los santos consagrados en los distintos
templos de los barrio. La influencia espafiola en la manera de divertirse es inconfundible y

propia, tanto las fiestas populares como las llamadas de gente ““ de distincion”, tienen el
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mismo punto de partida: romerias y verbenas con desenlace en bailes de saraos que son

multirepetidas a lo largo de una serie de fechas religiosas o profanas.

Todos los barrios con sus artesanos, marinos, abastecedores y en general el pueblo con
sus comerciantes, profesionistas, etcétera. Tuvieron distintos centros de esparcimiento, San
Francisco y San Roman, Santa Ana, La Giralda, Santa Lucia, El Porvenir y La Aurora,
Guadalupe, el Recinto Amurallado, EI Teatro Toro, el Casino y La Lonja, entre otros.
Valgan de ejemplos las visitas a las Quintas de Santa Ana, las Fiestas de San Roman en
salones improvisados en la cercania de sus playas con el adorno naturla de redes tendidas y
palmeras de coco, las procesiones en noches de alborada y los paseos por las murallas en el

dia del “voltejeo”. (ORTIZ, 1996)

Con gran suerte ha sido posible que la mayoria de los bailes mencionados estén frescos
en el recuerdo de musicos y bailadores antiguos y mayor fortuna todavia, que, estudiosos
de la musica, hayan con todo cuidado coleccionado encuadernado e inclusive

instrumentado para orquesta completa la mayor parte de estos nimeros tradicionales.

El Sarao es un espacio en el que se manifiesta la cultura, la historia y el sincretismo,
debe quedar claro que es una reconstruccion historica hecha por los maestros de danza de
Campeche aproximadamente a mediados del S. XX, esta reconstruccion permitid darle
una identidad propia al estado, en la actualidad lo bailan los grupos de danza folklérica y
fiestas populares, sigue sufriendo transformaciones el vestuario, la musica y pisadas,
aunque siempre manteniendo la influencia espafiola que lo caracteriza y lo hace Unico en

nuestro pais.
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Foto 1
Bailando “El fandango” Sarao Campechano
Coleccion Privada Ballet Folklorico de Campeche los Azahares
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