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Introduccion

Comienzo la basqueda que le da fundamento a mi obra coreogréfica, con
una breve resefa historica sobre el estado de Jalisco, desde la época de la
Conquista, recorro el periodo Colonial, la etapa Independentista, la Revuelta
Revolucionaria, la Rebelion Cristera y época posrevolucionaria, abocandome a lo
que el suelo Jalisciense fue testigo; nos encaminamos por un recorrido a través de
sus lares, lagos y mares, caminos y serranias que nos llevan a la region de los

Altos hasta llegar al pueblo de San Miguel el Alto, el cual sitio y describo a detalle

ya que la obra coreogréfica se contextualiza en dicho lugar.

Presento una breve cronologia sobre la etapa nacionalista y el surgimiento
del charro, desde el llamado charro altefio que se dedica a las faenas del ganado,
la aparicion de la charreria y su institucionalizacion como el deporte nacional,
hasta la apropiaciéon de la imagen del charro como simbolo y estereotipo nacional.
Abordo como la musica de Jarabe llega a nuestras tierras, su apropiacion y
evolucion en el tiempo, hasta la creacion de los conjuntos mariacheros o de

mariachi y la evolucion de los mismos.

Describo al charro desde su personalidad caracteristica y la personalidad
creada en la época del auge del cine fundamentalista o de oro, del mismo modo el
papel que ocupa la mujer en su contexto y el nacimiento de la mujer charra, asi

como la vestimenta que portan.

En el capitulo Il detallo el proceso para la creacion de Asi _se quiere en

Jalisco; explico cédmo al realizar el servicio social en la Escuela Nacional
Preparatoria No.5 “José Vasconcelos”, se me presenta la oportunidad de trabajar
con los jovenes del grupo representativo de la escuela, comunidad que llevara a

escena la narrativa dancistica.

La inspiracion para crear este montaje coreografico provino de mi padre,
originario del pueblo de San Miguel el Alto, Jalisco, a partir del dia a dia a su lado

contemplando su manera de ver y reaccionar ante la vida, cabe sefialar que él me



heredo el gusto de zapatear un buen son como dicen en su tierra, ademas fue la

primera persona en ensefarme a bailar cuando yo era nifia.

Después fundamento el género draméatico que seguiré para la escenificacion
de la narrativa dancistica, del mismo modo presento el Texto Dramatico, la

Sabana Técnica y el Guion de Pasos.

En el capitulo Il se abordan los temas de produccion, como: escenografia,

utileria, vestuario, maquillaje y lugar donde cobraré vida Asi se quiere en Jalisco,

seguido por el Plan de Ensayos, Programa de mano y Cartel.

Para culminar el presente trabajo agrego un anexo fotografico que dedico a

Un charro, de a caballo...
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1.1 Jalisco

Jalisco “Lugar sobre la arena” (Muria, 2002, p.9). Posterior a la Conquista
espafiola alrededor del afio 1533, el territorio de la regidon occidente del pais se
dividia de forma diferente a la division politica actual (afio 2017) era conformada
por: La Provincia de Avalos que comprendia la region del Nayar, Nueva Vizcaya
conformada por el estado de Durango; San Luis de Colotlan formado por la parte
central de Jalisco y, por ultimo, Nueva Galicia, ésta parte del territorio comprendia
los estados de Aguascalientes, Zacatecas y parte Jalisco. De ésta manera
persistié por casi 200 afos, al paso del tiempo, se reajusto la division del territorio,
para el afio de 1786 se conformé la América Mexicana, la cual incluia los estados

de Jalisco, Nayarit y posteriormente Colima (Muria, 2002). (Ver Figura 1)

Figura 1. Mapa de la parte occidente del pais en la época colonial

1

Al venir la Independencia se reorganiza el territorio, hasta llegar a la division
politica actual, lo que dio pie a la creacién de cada estado soberano, Jalisco, fue
ejemplo de independencia para los otros de la recién nacida republica.



El territorio de Jalisco conserv@ cierta armonia, mostrada con la fusion de los
habitantes de la region sur, centro y Altos como uno solo, para dar pie al
estereotipo nacional mas socorrido, es decir el mas emblematico del pais, es mas,
cabe mencionar que el gobierno temia que los pobladores echaran mano de su
fuerza superior a otros para volverse una entidad politica independiente; fue todo
lo contrario, la tierra jalisciense se volvié arquetipo de lo mexicano solamente la
costa y la sierra quedaron fuera de dicha representacion, debido a estar mal

pobladas y peor comunicadas (Muria, 2002).

Figura 2. Mapa del estado de Jalisco




Entre sus rios y lagunas mas destacados esta la laguna de Chapala, la cual
fue uno de los destinos turisticos preferidos por Porfirio Diaz; también estan: Ajijic,

Tizapanel, Alfo, Jamay, Ocotla, Cienega y la Barca, por mencionar los principales.

Gutierre (2002) “La laguna de Chapala guarda en su seno tres islas: la de
Los Alacranes, La Chica y La Grande de Mezcala...sitto ahi Aztlan de donde
partieron los aztecas en busca de signos que les indicarian el lugar de su asiento
definitivo” (p.17)

En cuanto a los mares, cuenta con un litoral de 300 Km. a lo largo del
pacifico, sus playas mas significativas son: Bandera, Puerto Vallarta, Villa de
Pefias, Tuito, Tomatlan, San Nicolas, La Purificacion, Chamela, Tenacatitla,

Melaque y Barra de Navidad.

Las sierras también constituyen parte importate del paisaje de esta region,
entre las mas importantes estan: La sierra de Cacoma, del Parnaso, Atenguillo,
Purificacion, Tlaltenago, Bufas, Tlapalpa y el Tigre, la ultima es uno de los nudos
vitales mas densos de la tierra de Jalisco, ya que desde la cumbre se puede
avistar por un lado la laguna de Chapala y por el otro, el volcan de Colima, de

igual manera compartiendo el titulo con el volcan El Nevado (Palomar, 2002).

La capital actual es Guadalajara, este lugar cuenta con construcciones
erigidas principalmente en cantera beige y engarrajes claros, posee una gran
influencia norteamericana en cuanto a la arquitectura hoy en dia (afio 2017)
pareciéndose mucho en ciertos sectores a los suburbios de San Diego y algunos
lugares de los Angeles y Chicago a causa del gran nimero de emigraciones a los
Estados Unidos de América. Mi abuelo el sefior Juan Velazquez Padilla me
hablaba que lo que se usaba alla en el rancho era crecer, casarse e irse a trabajar
al norte del continente, a consecuencia de eso, a su regreso las personas, trajeron
cierto tinte del estilo arquitecténico norteamericano; de la misma manera es una

urbe media que aun vive en algunas ocasiones a destiempo en comparacion de



los ritmos del pais convirtiéndose en sede de estereotipos rurales de la cultura
popular del pais como son los charros, el mariachi y el tequila.

En un recorrido por tierra con rumbo a los Altos partiendo del norte de
Guadalajara, encontraremos en primer lugar: La Gran Barranca de Rio Santiago,
proveedora de una larga jornada para el arriero que quisiera atravesarla,
posteriormente se llega a Ixtahuacan del Rio, Tlacotan, Caxcana, ésta
caracterizada por un paisaje seco y arido, para después llegar a Cuquio, lugar que
albergd a Miguel Hidalgo después de la catastréfica derrota de Puente de
Calderdn, en seguida esta Cafadas, lugar donde reside la plaza de toros mas
antigua de América Latina fundada en 1680, al final aparece Valle de Guadalupe y
Jalostotitlan, momento en el que inesperadamente la tierra se vuelve roja, esa es

sefial de que hemos llegado a los Altos de Jalisco. (Dofian, 2002).

Los habitantes de esta tierra colorada poseen una personalidad que se
caracteriza por su valentia y temple, sefias mostradas ante las adversidades de la
vida, lejos de entristecerse endurecen sus emociones y hacen frente a la
circunstancia, también son francos y recios, no suelen ser sutiles para expresarse,
son una raza brava y atemperada que en ocasiones puede llegar a la
bravuconeria, su codigo de honor les dice que deben caer luchando, conducta que
los impulsa a la superacion con el esfuerzo y el cumplimiento a carta cabal de la

palabra empefada.

El corazon del fervor religioso es San Juan de los Lagos, donde la antes
imagen de la Cihuapilli se convirti6 en Nuestra Sefiora de San Juan de los Lagos
después de que resucitara a la hija de un saltimbanqui, muerta por practicar la

suerte de las dagas (Gutierre, 2002.)

Otra faceta del altefio difundida por el cine, es la fastuosa charreada, ser
jinete en su garafién, ostentando botonadura de oro o plata y su pistola pavonada,
yendo a las ferias a jugar sus gallos o asistiendo a una buena carrera de caballos,
algunos ejemplos de peliculas son: El rapto (dirigida por Emilio Fernandez, 1954),
Me he de comer esa tuna (dirigida por Miguel Zacarias, 1945), La oveja negra

(Ismael Rodriguez, 1949), entre otros; de igual forma nos sugieren un paisaje



agreste del campo con hombres recios a caballo, acostumbrados a las rudas
faenas, acompafiados de un buen tequila sugerente de fiesta y mariachi, un
hombre correspondiente al estrato medio, “El mestizo”, asi pues no hubo mejor

vocero de esta realidad casi imaginaria que el cine de la época dorada.

Al ir hacia el Bajio se encuentra la Ruta de los Santos formada por los
pueblos de San Diego de Alejandria, San Julian y el afamado San Miguel el Alto,
la cual, lleva ese nombre por ser una ruta custodiada por los santos patrones de

cada pueblo antes mencionado. (Ver Figura 3)

Figura 3. Division politica del estado de Jalisco




1.2 San Miguel el Alto

A este lugar se le denomina también como La cuidad de la cantera rosa
(Sanchez, 2010).

Inicia su fundacién como colonia espafiola a mediados del siglo XVI, la cual
no resulto ser nada facil de edificar, los pobladores tuvieron que ser sometidos con
mucha violencia sin respetar su esencia ni sus costumbres. Sanchez (2010) afirma
que entre 1540 a 1542 se revelaron los nativos en la guerra del Miztén, pero
fueron derrotados por los esparfioles, perdiendo sus tierras y cualquier tipo de
soberania que les quedara. Posteriormente por el descontento de los originales de
la tierra, quemaron muchos de los templos edificados por los evangelizadores, una
vez mas los espafioles tuvieron el triunfo y obligaron a los rebeldes a emigrar a
Zapopan y abandonar su tierra. Asi pues, en 1546 colonizaron, evangelizaron y

fundaron el actual San Miguel el Alto.

Una vez colonizados, no les resulto sencillo hacer que los habitantes que
guedaban se interesaran por su religion e ideologia, entonces los espafoles
establecieron un sistema de esclavitud que perdurd hasta inicios del movimiento
independentista, los habitantes fueron marcados en la frente como el ganado con
una letra “G”. Durante el auge de la colonia los nativos construyeron templos con
la direccion de los evangelizadores, y se denomind a San Miguel como el santo
patrono; por tradicion oral hay dos versiones de la procedencia del nombre del
pueblo, una es que se nombré a éste por el arcangel y la otra por el nombre de un
Fraile evangelizador, no se sabe con exactitud cudl es la verdad y a la vez las dos

versiones son aceptadas.

Hacia 1785 el territorio de San Miguel era perteneciente a la Nueva Galicia
que era de las regiones mas habitadas del pais, Sanchez (2010) asegura que “el
ranchero jalisciense data del siglo XVIII” (p.207). En esta regidn no existieron

tantas haciendas, las mas representativas fueron: San Juanico y La Corona.

Al estallar la Guerra de Independencia, la gente de San Miguelito como era

nombrado en ese entonces el lugar, se lanzé violentamente contra el régimen



espafiol en busca de libertad, en el afio de 1811 comenzaron las batallas en él
pueblo; en cuanto el ejército Trigarante entrd triunfante en 1821, inmediatamente
los pobladores del lugar acudieron a la diputacion para volverse un municipio y
formar un ayuntamiento auténomo, para 1822 tomao poder el primer ayuntamiento,
pero lamentablemente la paz no llegé del todo, ahora comenzaron las revueltas
entre liberales y conservadores hasta 1867 que se reestablecio el ayuntamiento
del municipio al dar inicio el gobierno de Don Porfirio Diaz, esta fue la época mas
prospera de la nacion y su vez una época donde los obreros y campesinos solo se
dedicaban a trabajar para los hacendados, siendo estos ultimos los Unicos amos y
sefores del lugar.

Esta etapa llega a su fin con el inici6 de la revolucién, los cuatro primeros
afios fueron los que impactaron gravemente en pie de lucha al lugar,
posteriormente se vivid una crisis econdémica muy fuerte. Durante los afios 1926 y
1929, estallo la guerra Cristera, movida por la profundidad religiosa tan arraigada
de la gente, a casusa de las reformas gubernamentales y la separacion de la
iglesia desde el tiempo de Juéarez, por la suspensién a los sacerdotes que no
fueran mexicanos de nacimiento o por si algin sacerdote se atrevia a criticar las
nuevas reformas de la politica de esos tiempos; el escuadron principal que hizo

frente a los federales se llamd Los Dragones, comandado por El 14 ya antes

mencionado, fue traicionado por las mismas autoridades eclesiasticas, por un
presbitero que llamaban: EI Pancho Villa con Sotana. La lucha se soseg6 hasta

1929 gue se reestablecié el orden clerical.

En 1953 por parte del presidente Adolfo Ruiz Cortines, se reforma la
constitucién para dar valor a las mujeres, ésta fue la época de la liberacién
femenil, lo cual afecto a las mujeres de San Miguel como a las del resto de pais,
dejandolas tener su propia voz desde su vestimenta y conducta, hasta los asuntos
politicos e industriales; de ahi en adelante se comenz6 a conformar la politica

contemporanea hasta nuestros dias.

Las principales actividades econémicas enlistadas por Sanchez (2010) son:
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e Ganaderia: Esta es la actividad principal de la comunidad, asciende al
siglo XVIII, donde el ranchero altefio sobresale por la cria y manejo de
diversos tipos de ganado, principalmente el lechero volviéndolos
importantes productores de cajeta, quesos, natillas, glorias, entre otros
productos lacteos, del mismo modo la crianza y venta de toros para
las corridas y de caballos para las carreras, en el carril del pueblo han
corrido caballos que han inspirado, la composiciones de canciones
que hacen alusion al gran potencial caballar que la region posee; el
carril ubicado en la carretera San Miguel-San Julian, ha tenido tres
nombres a lo largo de la historia, el primero fue: Los Saucitos, luego
San Miguel y por altimo El burrito.

e Agricultura: Sobresalen como un importante productor de maiz, al
igual que la produccion forrajera.

e Industria textil: En 1955 aparece la primera fabrica de ropa, la cual,
fue un parte aguas para la aparicion de cientos de talleres. En 1962 se
instala en las calles de San Miguel uno de los principales disefiadores
de trajes de charro, el sefior Don Pedro Hurtado Loza, el cual también
fue uno de los impulsores de la charreria.

e Produccion fustera: A este pueblo se le puede llamar la capital
mundial del fuste por sobresalir tanto en la producciébn como en la
calidad de los fustes para la montura.

e Huaracheria: Los huaraches tradicionales son tejidos a mano con piel
o tela, clavados a suela de llanta.

e Labrado de cantera: La cantera sanmiguelense tiene caracteristicas
especiales ya que es de color rosa, porosa y muy resistente, de este
material estd construido la mayoria de los edificios histéricos del

centro del pueblo.

Ubicacion: El pueblo de San Miguel, esta en una region semideseértica,
cuenta con una extension territorial de 510.93 km cuadrados. Se encuentra en la
region Altos Sur del estado de Jalisco, esta region se ubica en la meseta central,

gue se forma por siete cuencas, una le pertenece a Jalisco y es la que alberga a la

11



region Altefia, colinda con los municipios de Tepatitlhin de Morelos, Valle de
Guadalupe, Jalostotitlan, San Juan de los Lagos, San Julian, Arandas y San
Ignacio Cerro Gordo, encontrandose a 1850 metros sobre el nivel del mar, se
ubica cerca de varias ciudades importantes como son: Aguascalientes,
Guadalajara, La Piedad y Ledn Guanajuato, lo que convierte asi a este pueblo en
un centro importante para la creacion de industrias. (Ver figura 4).

Region 03.- Altos Sur

Municipios:

Figura 4. Division politica de los Altos de Jalisco

Division politica: San Miguel el Alto es la cabecera municipal y cuenta con
tres delegaciones (San José de los Reynoso, Mirandillas y Santa Maria del Valle),
los cuales a su vez se dividen en 170 localidades o colonias. Su organizacién
politica consta de un ayuntamiento elegido democraticamente, se conforma por:

Presidente Municipal, Regidores y Sindico; su administracion dura tres afos.

Orografia: El territorio en su mayoria se conforma por zonas semiplanas
esparcidas por todo el pueblo principalmente en la cabecera municipal y
principales delegaciones, lo que constituye el 54% del territorio municipal, las
zonas planas comprenden el 42% y el porcentaje restante lo ocupan tres cerros
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que son: El cerro del Astillero, el cerro Grande y el cerro de Pila, éstos conforman

la serrania del lugar.

Flora: Roble, huizache, encino, sauz, eucalipto, 6érgano, nopal, fresno,

sabino y mezquite.

Fauna: Armadillo, tlacuache, conejo, tuza, liebre, ardillas, venados, coyotes,
y la serpiente de cascabel; entre las aves destacan: El 4guila real, cuervos,
tecolotes, cenzontles, calandrias y el pajaro carpintero, por mencionar algunas

especies.

Arquitectura: San Miguel el Alto se caracteriza por tener monumentos,
considerados patrimonio histérico de la naciéon ya que conservan su identidad
colonial, fueron construidos entre los siglos XVII y XIX principalmente erigidos en
cantera rosa, adobe y piedra, entre los mas destacados estan El Palacio
municipal, El Kiosco Central inaugurado en 1910 en conmemoracion al Centenario
de la Independencia, La Parroquia de San Miguel Arcangel, La Plaza de Toros, El

Lienzo Charro, El Palenque, diversas Casonas y varias Haciendas.

Manifestaciones Culturales: Las Corridas de Toros, en el mes de
septiembre se realiza La Feria taurina, se delimita que desde el siglo XVIII, ya se

disfrutaba de la fiesta brava.

Carreras de Caballos: Raza cuarto de milla* . En 2008 se cre6 La Cabalgata
Catorcista, en honor Victoriano Ramirez “El 14”, dicho suceso consiste en una
cabalgata como su nombre lo dice por las calles principales del pueblo, haciendo

una remembranza de la gesta cristera.

La serenata tradicional: Consta de caminar alrededor del kiosco central, las
mujeres hacia un sentido y los hombres al otro propiciando asi un encuentro con la
finalidad de formar parejas de novios, ésta Ultima es amenizada por musicos en

vivo, ya sea la banda local, un conjunto de mariachi o en el ultimo de los casos,

! Raza de caballos caracterizada por ser veloces en distancias cortas, de baja estatura y
constituciéon musculosa.
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algun tecladista contratado, la serenata tiene lugar todos los domingos del afio y

durante la feria, todos los dias, ésta es una tradicién aun vigente.

La Feria de San Miguel: Tiene lugar entre los dias 16 al 30 de septiembre, el
29 de septiembre es el dia cumbre de la fiesta ya que ese dia es el dia de San
Miguel Arcangel, antiguamente era una fiesta Unicamente conmemorativa al
patron del pueblo impulsada por los espafioles al llegar a estas tierras,
conformada por un desfile de inauguracion, misas, juegos pirotécnicos y danzas
que alegraban la fiesta. Con el tiempo, se le fueron agregando nuevas
costumbres, por ejemplo, en 1793 comenzé la tradicion de que el sacristan salga a

recorrer las calles a gritar jCristianos, un padre nuestro para las animas!, en 1850

se agregaron corridas de toros a la festividad, en 1999 se realizd la primera
exposicidbn regional de ganaderia, agricultura, industria y artesania, hay
presentaciones artisticas como la participacién el Ballet Folklérico Atoyanalco?,
este ha sido nombrado como uno de los mejores del estado, el cual participa en

los eventos principales del pueblo y la region.

Entre los inicios y mediados del siglo XX era una costumbre salir de dia de
campo a la lomita, los dias domingo, propiciando asi la convivencia y unién entre
los habitantes del pueblo, actualmente (afio 2017) ésta tradicion esta extinta, fue
sustituida por comidas en quintas privadas, siendo propicias de convivencia

familiar y ya no general con todos los pobladores.

Certamenes de belleza: Forman parte de las mas arraigadas tradiciones que
se llevan a cabo desde principios del siglo XX ya que reconocer la belleza de las

mujeres del pueblo es parte importante de su cultura, el evento se llama Certamen

Seforita_San Miguel el Alto. Mi abuelo el Sefior Juan Velazquez Padilla me
narraba, que para la gente del rancho el poseer piel blanca, y ojos de color claro,
automaticamente se podia considerar que era de una “Familia mas o menos” es
decir indistintamente del nivel econdmico, el tener esas caracteristicas fisicas

volvia a las personas de una raza superior a las demas.

? El Ballet Folklérico Atoyanalco del municipio de San Miguel el Alto, Jalisco. Esta bajo la direccién
de Mercedes Soto Moreno.
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Peleas de gallos: Tradicion efectuada desde 1829, igual que las corridas de
toros y carreras de caballos, las peleas de gallos se reconocen como una de las
actividades de esparcimiento predilectas, el pueblo cuenta con multiples criaderos

de estos animales.

Semana santa: Hacen una escenificacion de la pasion de Cristo, la que ellos
llaman el Via Crucis Viviente, el cual se lleva a cabo desde los tiempos de la

evangelizacion al rededor del afio 1793.

1.3 El Charro

El cine fue el principal vocero de la imagen mitica del Charro altefio, la cual
se manifesté en el mundo de la charreria, que emergia como deporte nacional a
consecuencia del nuevo reparto agrario que trajo la Revolucién Mexicana. De éste
modo se elevaron las actividades agroganaderas, es decir las faenas del campo
realizadas en las recién caidas haciendas, ascendidas al rango de las artes; al de
una exhibicion, un espectaculo; el charro se convirti6 en un jinete que realiza
suertes como lazar y colear, que es cuando jalan a un toro de la cola, el jinete se
la amarra a la pierna y hace que el caballo tome velocidad hasta tirarlo, entre
muchas otras suertes que se realizan con el propésito de competir y hacer gala.

Los Altos son la auténtica cuna de ésta actividad.

Palomar (2000) afirma que con el paso del tiempo el deporte se
institucionaliz6 y se formo la asociacion de charros, el presidente Abelardo L.
Rodriguez nombré a la charreria como Deporte Nacional integrado a la
Confederacion Deportiva Mexicana, fue hasta el presidente Pascual Ortiz Rubio en
1931 que decretd el traje de charro como simbolo de la mexicanidad hasta

convertirse en un emblema nacional

Los charros en la actualidad son considerados la tercera fuerza del ejercito
ya que en la lucha de la Independencia o la Intervencion Francesa, los charros
fueron los que con gran habilidad defendieron a la nacion en el campo de batalla y

portaron el traje de charro durante las batallas.
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Dentro de la institucionalizacién de la charreria, la familia es parte medular,
ya que las madres llevan a sus hijos varones a sus entrenamientos por la tarde, en
el caso de las mujeres, las escaramuzas surgieron después en el afio 1950 debido
primeramente a que era un deporte exclusivo de hombres, la participacion de las
mujeres en el mundo charro se refugia a ser el eslabon que asegura la
reproduccion del territorio charro, la mujer era charra por los vinculos familiares
con los charros, no por ella misma, es mas, las suertes que ahora ejecutan fueron
creadas en un inicio para los nifilos. Al transcurrir el tiempo en 1953 quedaron

formalmente incorporadas a la federacion charra.

Los domingos comienzan en el lienzo con una misa, seguidos de la
cabalgata de medio dia, para fomentar entre ellos los valores e ideologias
centrales como el honor; la construccion de este lazo simbdlico produce la imagen
del charro, como descendiente de un linaje de hidalgos campiranos, un
paterfamilias libre, duefio de si mismo, de su progenie y bienes, un hombre
independiente, varon de una sola pieza, enérgico con sus hijos y paternal con sus
empleados, amo total de sus fincas y potreros, firme hasta la obstinacion, valeroso
hasta la temeridad y a su vez creyente fiel, con gran apego a su tierra o terrufio
como ellos le llaman, poseedor de un gran instinto familiar, gallardia, pundonoroso
por excelencia, sin dejar de lado que se caracteriza por ser agil, empefioso, libre y
bravo, sensible, franco, seductor y exultante; el charro encarna una masculinidad

derivada de esta compleja mezcla, es el prototipo de la personalidad ranchera.

Los charros son originarios de los Altos de Jalisco, region agreste dedicada
principalmente a la ganaderia sobre la agricultura debido a la precariedad del
terreno, de ésta manera se construye el personaje del charro a partir de las
condiciones regionales y sociales, orgullecidos de guardar diferencias con el resto
del pais, siendo pues, Los Altos, cuna de un prototipo de nacionalidad, y una idea
de masculinidad determinada, formado a consecuencia de la necesidad de los
pueblos de crear imagenes que vuelvan representable su trayectoria historica,
enmarca la aparicién del ser mestizo y expone con esto el progreso de la etapa

indigena, puente entre los espafioles y criollos con un nuevo personaje (El
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mestizo) figura que le daria nombre a lo mexicano, a lo que definira nuestra
identidad ante el mundo. La imagen del charro tuvo su mayor auge entre las
décadas de 1930 y 1950, a la par del cine mexicano, época del nacionalismo
exacerbado, por la necesidad de crear una identidad nacional tras la caida de Don

Porfirio Diaz.

Antecedentes: El charro que participa en el deporte nacional, nace al
terminar la fase armada de la revolucion, tiene sus origenes en el jinete
campirano, aun que la idea del charro que vive en la mente se debe a la creacion
de los cineastas, guionistas y compositores de la primera mitad del siglo XX,
fueron los que hicieron de la hacienda jalisciense la sede del México ancestral e
idilico, de la cancion ranchera el himno rural y del charro el celoso guardian de la
tradicion mexicana, esto a su vez surge a partir de la necesidad de crear

elementos simbolicos para definir al pais y a su gente.

Carrefio (2000) expone que de lo popular ciertas expresiones concretas
fueron extraidas y erigidas como simbolos del estado posrevolucionario, a su vez
los charros fueron en gran medida los que contribuyeron a la imposicién de su
estereotipo a través de panfletos, notas periodisticas, concursos y actividades
publicas, con el propésito de defender las tradiciones rurales que se veian
amenazadas por las nuevas medidas posrevolucionalistas, principalmente las que
amenazaban la hacienda y el clero, es decir la reparticion de las haciendas, de
ese modo el charro acompafiado por su china en el jarabe tapatio se impuso sobre
otras representaciones como son: el jarocho, el huasteco y el nortefio ganando el

lugar del estereotipo preferido para representar lo mexicano.

La imagen del charro macho, enamorado, fanfarron, cantor, jugador y
dicharachero, comenz6 a ser la preferida en el teatro de revista, en la prensa de
diversion, en la naciente radio y en la incipiente industria del cine para hacer

referencia a lo mexicano (Carrefo, 2000, p.55).

Los paisajes, los modos de hablar, canciones, dichos y albures formaban los
cuadros predilectos de aquel teatro dirigido al pueblo; el charro representaba ese

pasado terminado con la revolucién y a la vez un tipo heroico, valiente y patridtico,
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que ensalza la vida de las haciendas como un paraiso idilico por el cual son
capaces de jugarse la vida, asi la exaltacion de la hacienda y la dignificacion del

patrén reivindicaban el pasado porfirista.

En 1930 con la llegada del sonido a la pantalla grande se dio la oportunidad
de difundir las canciones populares, fue en el cine donde la imagen del mariachi
como intérprete de la cancién bravia, se ligo a la imagen del charro de donde se
tomo el estereotipo de ser cantor, con los diversos filmes que se originaron en la
época se seguia reforzando la idea del patron hacendado bondadoso que convivia
con los peones, heroico y generoso, o bien un hombre humilde pero con un gran
sentido del honor y arraigado a las tradiciones de su terrufio, a su vez también se
dio la contra parte del mismo, (el charro gavilan), el malo de la historia hombre

peleonero, mujeriego y bebedor.

Los principales valores morales del charro son: Valentia, fidelidad, y hombria;
el caballo de igual forma otorga jerarquia a quien lo posee por sobre al que anda a
pie, el cine de charros proyectdé un México fuera de su contexto temporal e
histérico, aferrado a las tradiciones, al orden social que era la familia y el orden

moral dictado por la region.

Morales (2000) sostiene que este personaje llegd a su agotamiento a finales
de 1940 después de tres décadas de su perfeccionamiento, a causa del sobre uso
de su imagen, lejos de ser simbolo de elegancia y altives, se transformé en mofa
de la mexicanidad, lo que comenzé en el mismo cine con peliculas de comedia y
chascarrillos sobre el charro, hasta nombrar asi a los frijoles con caldillo y
chorizo®, ésta decadente imagen llegé al extranjero con el filme de Disney “Los
tres caballeros” el que termind por usar de escudo el escuadrén aéreo 2014,
igualmente la carente imagen del charro patizambo de petréleos mexicano que
expropio Lazaro Cardenas; se utilizaba el término charro para nombrar algo de

colores chillante llegando a lo ridiculo, se autonombraron charros los taxistas y

* Platillo originario del estado de Jalisco, acostumbrado en todo el Norte de pais.

* Unidad de combate aéreo gue participé en la Segunda Guerra Mundial, volando como anexo del grupo 582
de la quinta Fuerza Aérea de los Estados Unidos, en la liberacidn de la isla madre de Luzdn Filipinas,
realizando un destacado servicio que a su regreso pondria a México como uno de los paises triunfantes de la
Segunda Guerra Mundial.
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camioneros con sus nuevos caballos de metal y sus pequefias fornituras

pendientes del retrovisor.

Otro factor fue el uso exagerado del sombrero de charro el cual era colocado
en la cabeza de todo aquel visitante extranjero que pisaba tierras mexicanas. De
éste modo fue como el mayor simbolo de identidad nacional para los mexicanos

mermo de tal forma ante los ojos del mundo y de su misma gente.

1.4 Danza

La danza no fue la excepcién a todo éste proceso de nacionalismo, ésta se
manifesté como una actividad convertida en signo mediante la representacion de
la realidad o una realidad; la danza se manifiesta por un codigo especifico (su
técnica) y es valorada como tal por quienes lo ven; asi pues, mediante la
basqueda del codigo, dicha danza generada por los personajes encarnados por
los artistas en este caso bailarines, es sujeta a un proceso de teatralizacion o
escenificacion, el cual convierte a los personajes en estereotipo sin importar quien
los ejecute, ya sea danzantes tradicionales o bailarines, esto es originado por la

necesidad de que la danza sea vista por otros.

Parga (2004) “El término folklore que traducido al espafol se podria
entender como el saber del pueblo” (p.24), se clasifica en lo creado por sujetos de
la comunidad, debido a eso no alcanza la medida de productos artisticos, como
resultado se nombran practicas tradicionales, asi pues, lo folklérico son los
estudios, representaciones o recreaciones inspiradas en las personas del pueblo,
fenbmeno del cual su estudio es propiciado por una cultura hegemaonica con
interés por saber de una cultura subalterna, como resultado encontramos que lo
folklorico mostrado en un contexto distinto al original deja de ser una practica
tradicional, los ejecutantes de danza de grupos originarios del lugar, son los que
dan vida a las danzas tradicionales y los ejecutantes de la danza folklérica son

aguellos que tienen una formacién académico artistica.
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La folklorizacién es llevar las danzas o bailes tradicionales por un proceso de
academizacion, espectacularizacion y exhibicion, aun sea una representacion
ejecutada por el mismo originario del lugar de su creacion, si es exhibida en un
contexto diferente a donde tradicionalmente se realiza esta sufriendo este mismo

fenébmeno.

La intencion comun con la representacion de la danza folklorica es dar un
mensaje que en su mayoria consiste en la difusion de expresiones culturales
tradicionales histéricamente la importancia de la escenificacion teatral en nuestro
pais data desde la época evangelizadora para asi mediante la representacion de
pastorelas, pasajes biblicos, entre otros, poder educar al pueblo en la nueva fe

impuesta por los espafioles.

Lo anterior conceptualiza que al igual que la creacion de la figura del charro a
partir de la instauracion de la charreria, la danza teatralizada es un medio de
educar para asi formar al sujeto social que se requiere, en este caso después de
la Revolucion Mexicana para legitimar al Estado en el poder explicAndose a si

mismo, de acuerdo al discurso hegemédnico nacionalista.

El nacionalismo es un principio politico para mediante los sentimientos,
actitudes y creencias, al producto histérico de una sociedad, que da explicacion de

ella misma, explicar las acciones del gobierno fundamentadas en la ciudadania.

Gozalez y Gonzalez (citado en Parga) afirma que cultura, son los valores,
sensibles, éticos, estéticos, filosdficos, cientificos y religiosos de una sociedad y
como los viven o abordan en su vida cotidiana. La cultura nacional es una
modulacién y modelaje de un bloque social por el sector politico que obedece a
sus conveniencias, es un sello que le confiere identidad comun a todas las
regiones y sectores sociales que conforman la nacion, es un sentimiento de
pertenencia a la misma, con propésito de bloguear lo nuevo y perpetuar lo antiguo,
todo este proceso es mediante las danzas y bailes los que finalmente se

convierten en simbolos nacionales.
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La danza juega un papel muy importante en el proceso de nacionalizacion
posrevolucionaria ya que entre los aflos 1921 y 1939 los creadores de danza y
ejecutantes se dedicaron a representar discursos nacionalistas, como fueron todas
las obras creadas para el festejo del Centenario de la Independencia, donde al
exaltar las manifestaciones tradicionales populares, los sectores elitistas
especificamente en la Ciudad de México identificaron lo que posteriormente se

definiria como lo tipico mexicano

Un acontecimiento importante fue cuando la bailarina rusa Ana Pavlova un
afo antes de los festejos del Centenario de la Independencia vino a México y llevo

a escena un espectaculo llamado: La fantasia mexicana, en donde bail6 el jarabe

tapatio en puntas, acompafada de Alexander Volinin, tuvo tal impacto en la

sociedad de la época que el gobierno instaurd el Jarabe tapatio como simbolo

nacional, ya para tiempos de los mencionados festejos, muchas de las bailarinas
de la época siguieron los pasos de Pavlova, llevando a escena productos similares

al gue ella habia mostrado con antelacién, ejemplo de ello fueron las hermanas

Gloria y Nellie Campobello ejecutando la “Fantasia Yucateca” en puntas (Parga,
2004). La intension de la constante aparicion de productos artisticos nacionalistas
fue por interés econdmico y comercial mas que politico, aunque finalmente van de

la mano.

Asi es como el grupo del poder decidi6 que es lo mexicano y lo dividié en dos
rubros, los que son bailes escénicos de distintas regiones presentados en la época

y las danzas presentadas antes de la llegada de los espafioles.

Cuando se realiza la noche mexicana en el castillo de Chapultepec el 27 de
septiembre, del mencionado afio de los festejos, se muestra un conjunto diverso
de aspectos caracteristicos de diversas regiones, entre ellos se marca la
presentacion del Ballet Nacional haciendo una muestra de bailes estilizados

mexicanos de diversas regiones del pais.

Parga (2004) afirma “la inclusion del término —bailes mexicanos estilizados-,
pues, conforme a la documentacion consultada, es el primer momento donde se

menciona esta expresion” (p.51). Con esto, la danza se institucionalizé de forma
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obligatoria por el movimiento de José Vasconcelos, ya no podia faltar en ninguna
celebracion diplomatica, la danza escénica a partir de motivos mexicanos dio
mucha mas vitalidad al nacionalismo; al avanzar el tiempo la organizacion de
representar la danza evolucion6é y comenzaron a formarse masas de ejecutantes

folkléricos hasta llegar a la formacion de grupos o ballets folkloricos.

Una aparicion muy relevante fue en 1924 “El teatro del murciélago de Luis
Quintanilla” (Parga, 2004, p.62). Denominado asi por la traduccién rusa de
chauve-souris, este espectaculo fue inspirado precisamente en el espectaculo
ruso que plasma un vison escénica de manera romantica del pueblo, trasladado
asi a nuestro pais, se caracterizo por ser el primer espectaculo nacional dirigido a
impresionar al publico extranjero, este ya incluye aspectos urbanos al concepto de
vida nacional; el hecho que esté dirigido a un publico especifico es crucial para la
creacion ya que el coredgrafo trasforma la danza o baile mediante un proceso de
teatralizacion, importando mas el sentido de la divulgacion que de la expresion
tradicional, se busca que los turistas lo aprecien como si fueran supervivencias

prehispanicas en lugar de encuentro con lo tipicamente mexicano.

En cuanto al teatro de revista su funcion principal es el entretenimiento, mas
no el apego a lo tradicional fundamentado por la investigacion, es un espacio libre
a la creatividad del compositor en funcion de lo nacional y el gusto del publico
caracterizado por lo picaresco, la burla y critica, pero sin dejar de lado que fue un

gran expositor de la danza y bailes nacionales.

1.5 El jarabe

Lavalle (1987) menciona que el jarabe ranchero o jarabe de Jalisco tiene las
caracteristicas de su procedencia como son el rancho y su antecesor: el jarabe de
taberna, que ofrece una vision del hombre de campo y de a caballo en la accidon
del juego y galanteo; el nombre jarabe segin Don Niceto Zamacois, profundo
conocedor espafiol de nuestras costumbres de mediados del siglos XIX se

remonta a que el jarabe medicinal es muy dulce hasta el punto del almibar,
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comparandolo asi, es el nombre ideal para este baile tan parecido al zapateado
espafiol.

“El jarabe tiene su origen en zapateados espafoles con influencia de boleras
y tiranas, pero de manera mas directa emparentado con la seguidilla” (Lavalle,
1987, p.21). Otro de los antecedentes mas antiguos de los sones y jarabes es el
Canario, danza de origen espafol de gran dificultad que solo los de pies mas
habiles podian ejecutar, con una compleja estructura corografica y a su vez
cargada de un caracter de requerimiento y rechazo que lleva implicito el sentido
de galanteo.

El fandango derivado del canario, podria haber estado emparentado con las
boleras calificadas segun su origen popular o teatral como podian ser: el bolero

seco, popular, de medio paso, el bolero jarabe o jarabe americano.

A mediados del siglo XVIII a la seguidilla manchega a consecuencia de su
degeneracion de letra y de movimientos, se le da el nombre de jarabe gitano, e
incluso a algunos boleros se les nombro jarabe. No es sorpresa que los habitantes
de la Nueva Espafia le otorgaran su propio ingenio y picardia trasladadas a su
clima y cualidades de sus hombres para asi producir una nueva expresion

dancistica que con el tiempo seria nuestro jarabe.

En 1752 estads recién surgidas tonadillas fueron prohibidas por la Iglesia,
fueron motivo de denuncia ante el Santo Oficio debido a que se declaraba que
eran bailes con tal picardia que incitaban al pecado, ya que eran ejecutadas de
manera muy atrevida sin tener reporte exacto de como era, pero se sabe que
tenian gran contacto personal que llegaba al manoseo, eran a tal grado
censuradas debido a que en los versos narraban historias sobre encuentros
amorosos en los que eran descubiertos los sacerdotes en ese entonces
contemporaneos; si bien en esa época aun no eran llamados jarabes, fue hasta

1770 gue se les denominé oficialmente asi (Lavalle, 1987).
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Antes de la independencia el pan de jarabe era el género mas usado por la
gente del pueblo, mientras que la clase hegemonica se ocupaba de los minués del

campestre y del olé.

La caracteristica fundamental al bailar el jarabe es que la parte del torso
tiene que permanecer rigida, inamovible y las piernas tener una soltura y habilidad

sin igual.

Al volverse un género de dominio muy popular, se crearon una gran variedad

de estrofas, algunas de las que se compone el jarabe tapatio que conocemos.

Lavalle (1987) afirma que es una musica creada para cantarse y bailarse, se
sitia su maximo esplendor en el primer cuarto del siglo XIX, fue adoptada por las
clases populares, acompafiada de arpas y bandolones en la dotacidn instrumental
gue como todo al paso del tiempo sufrio cambios tanto en su interpretacién, en los

instrumentos que lo acompafan y su modo de ser bailado

“Al iniciar el siglo XX, al jarabe se le da el rango de representatividad
nacional” (Lavalle, 1987, p.45), convirtiéndose asi en una mezcla de las estrofas

de autoria del pueblo para hacer arreglos al gusto comercial.

Los sones y jarabes no solo fueron para el regocijo del pueblo, sino que
también fueron llevados al teatro ejecutados por comediantes y payasos desde ya
hacia mas de cien afios, no fue hasta la venida de la bailarina rusa Anna Pavlova,
que pas6é de ser algo bailado en las piqueras, vistiendo calzén de manta y
huaraches, a un fino y delicado baile ejecutado en sutiles puntas de ballet. Con
esto vino la revalorizacion de lo posteriormente sera el arte popular, volviendo a
poner de moda el son y el jarabe en teatro; para finales del siglo XX encontramos
al jarabe respetable y establecido en las fiestas con lo mejor de la sociedad.

Se dice que el jarabe se origind en Jalisco, segun el testimonio del maestro
Francisco Sanchez Flores, que asevera que vio bailar por primera vez un jarabe
en Tlacomulo, en una hacienda Azucarera llamada Villavista, bailaban tanto los

patrones hacendados de botines hasta los peones de huaraches, es decir, el
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jarabe ahora es de Jalisco, pero como ya menciono antes, el jarabe es una
construccion de aportaciones de todos los rincones de la republica (Lavalle, 1987).

1.6 El Mariachi

“El mariachi surge de la arrieria hacia la costa, vestido a la usanza del charro
altefio, forjado en el trajin del ganado y el tequila” (Muria, 2002, p. 13), alumbrando

asi, la figura del charro cantor.

El mariachi tradicional es originario de Jalisco, Nayarit, Colima y Michoacén,
aunque del estado de Jalisco fue de donde partieron los primero grupos en llegar a
la capital de pais; era un conjunto de cuerdas conformado por violines (uno o dos),
vihuela, la guitarra panzona o de azote y el arpa, su sonoridad es diferente al que
conocemos actualmente, se caracteriza por que los bajos los hacia el arpa e iban
a contratiempo, mientras que la armonia siempre va a tiempo, la que hace la

vihuela y la guitarra de azote (Jauregui, 2011).

Con el tiempo los conjuntos mariacheros fueron cambiando en cuanto a la
dotacion instrumental, el Mariachi Vargas de TacalittAn comenz6 a duplicar los
bajos agregando el guitarrén, en 1937 el Mariachi de José Marmolejo presento
una version de él son de La negra, con trompeta, y sin dejar de lado la

participacion de Blas Galindo en su arreglo Sones de Mariachi, misma que

corresponde a la primera etapa del nacionalismo musical, este arreglo se presenté
en 1940, época de transicion del mariachi tradicional al mariachi moderno; por
razones comerciales a finales de dicho afio se le obliga al mariachi Vargas a incluir
la trompeta a su dotacion instrumental para participar en la estacion radiofonica
XEW, para 1941 esto se difunde en la pelicula jAy Jalisco no te rajes!, (Dirigida
por Joselito Rodriguez, 1941) dando caracter nacional al charro cantor (Jauregui,
2011).

Los sones de mariachi son una pieza agresiva, vital y ritmica, que exalta el
folklor jalisciense y es adoptada como mdusica ascendida al rango de aires

nacionales.
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Jauregui (2011) afirma que la musica interpretada por mariachis se denomina

son”, la mayoria de los sones de mariachi se canta el mismo tiempo que son

tocadas, periodicamente el canto se alterna con partes puramente instrumentales.

1.7 Vestuario

Weckmann (como se cité en Palomar, 2000)

en la regidon de Salamanca (Espafia) las palabras charro y charra designaban
a los aldeanos de Alba, Vitigudino, Ledesma y otros lugares. El traje regional [...]
Estaba muy bien definido desde el siglo Xl y sirvi6 de prototipo al atuendo del
vaquero mexicano [...] Hasta el siglo XVIII, la altura de la copa del sombrero de
vaquero mexicano correspondia a la del salamantino, pero un conde de regla
introdujo la moda de la copa alta,la banda decorativa y el borde ancho con hilo de
plata, hoy caracteristica de llamado sombrero de charro (p.21).

Como se aborda en De los Reyes (1986), Luis G. Inclan es llamado El padre

de la charreria, él public6 Recuerdos de Chamberin, en 1860, en dicha obra

comenzo a utilizar el término charro como un gentilicio, debido a que el origen de
la vestimenta remonta a la llegada de los espafoles salamantinos que portaban
su atuendo regional, el cual los lugarefios modificaron para poder realizar las

ocupaciones propias de una region agricola y ganadera, entre otras de sus obras

ésta la novela que lleva por titulo Astucia, publicado en 1868, ésta trata sobre la
historia de unos ladrones contrabandistas, en el maneja el término charro como
sinbnimo de elegancia ya que estos bandidos si que sabian lucir la vestimenta de
los arrieros, solo los jefes eran charros, es decir éste titulo implicaba jerarquia

social.

La palabra chinaco es utilizada como equivalente o sinébnimo de charro, dicha
palabra aplica para algunos grupos gue lucharon en la independencia uniéndose a
las filas de Hidalgo y de Morelos respectivamente, también resistieron contra los

norteamericanos en 1847 y contra los franceses en 1862.
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El traje de chinaco esta conformado de pantalén de terciopelo, pafio o piel de
venado, retenido en la cintura por medio de una faja de extremos colgantes, y esta
abierto por los lados, adornado con botones de plata unidos entre si por cadenitas
del mismo material, dejando entre ver el calzon hecho de popelina blanca que baja
hasta las piernas medias, y con un acabado acampanado, de la misma manera
tiene una chaqueta corta de pafio o piel ornamentada con bordados de oro y plata,
abierta en el peto donde se asoma la camisa blanca igualmente bordada a mano
(Palomar, 2000).(Ver figura 5).
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Con el paso de los afios “la palabra chinaco, que identificaba a los
guerrilleros liberales, fue sustituida por charro, que expreso, entre otras cosas,
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mexicanidad y, medio siglo después, se identificd con un pensamiento tradicional y
conservador” (De los Reyes, 1986, p.286).

Al convertirse en charro el traje también se modificé y consta de: chaqueta
de pafio con bordados de plata, pantalén del mismo material, con calzonera de
popelina adentro, el pantalon recto posee una doble hilera de chapetones de plata,
unidos por cadenillas y agujetas del mismo metal, y para sujetarlo, un cinturén de
cuero piteado, sombrero de lana, de alas grandes y tendidas, con una copa

redonda y achatada. (Ver imagen 1).

Imagen 1. Traje de Charro
Fuente: Ania Salazar (2017)
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De los Reyes (1986) “uno de los objetivos del cine argumental fue combatir el
desprestigio hecho a México en el extranjero en las peliculas norteamericanas
cuya accion se desarrollaba en el oeste” (p.286), y asi realzan y lucen el traje de
charro en diversas peliculas como fueron: Santa (dirigida por Antonio
Moreno,1918), la pelicula que inauguro la etapa sonora del cine y El Caporal
(dirigida por Jesus Hermenegildo Abitia, 1921), en las cuales se exaltan los
valores que conforman al charro, para fines de los afios veinte se realizaron
peliculas donde se exaltan la vida en las haciendas, por ejemplos: Un drama en la

aristocracia (dirigida por Gustavo Saenz, 1926).

En 1929 con la naciente campafia nacionalista, se propuso la adopcion oficial

del charro como simbolo nacional.

A propésito, marginé en mi texto a la que se supone es la compafiera
tradicional del charro, a la china porque el cine sélo asimila al personaje
masculino; a ella la acepta unicamente como pareja cuando se trata de bailar un

jarabe tapatio (De los Reyes, 1986, p.289).

El término China era aplicado a las mujeres de los sectores bajos de la
sociedad, y en el estado del Puebla era dado a las prostitutas, asociacién hecha
por unas cortesanas muy famosas que vestian el traje de China Poblana, también
se empled el término para designar a una mujer analfabeta; el surgimiento de la
china como pareja del charro se dio en el teatro frivolo, genero espafiol que
equivale a nuestro teatro de revista, asi, la china no se implementdé en nuestro
pais como un personaje o prototipo, el uso de la vestimenta se redujo a ser un

traje de fantasia que solo se utilizaria con fines escénicos. (Ver figura 6.)

29



o

J
-'I:.'-i.'\:'s J
£ -fo"tbk,-‘fa‘x&, ol

iy leno

deohiadio  de

('l'vnﬁ nﬁ;-q.’?l
»

— Pucbles o

yﬂq.g;‘« e s
ﬁ .\f&;,. o Covun

e 'r-:':-“."_.'uA: it R A e

Figura 6. Traje de China

Al dejar atras la vestimenta de las chinas, con las llamadas prendas
nacionales, las mujeres comienzan a lucir camisas bordadas, rebozos y enaguas

comunes y corrientes, es decir de color liso o de estampados floreados.

(Ver figura 7).
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Figura 7. Vestimenta comun

De los Reyes (1986) “La usencia de una companera proptotipo-aquetipo para
el charro, obligb a su busqueda, iniciandose un proceso de travestismo que
culminaria en la charra” (p.292). Este proceso lo asimila el cine, el cual se puede
observar en muchas peliculas en donde la mujer se apropia de caracteristicas
masculinas, como pronunciar palabras fuertes, pelar a pufietazo limpio, portar
pistola, saber montar a caballo, manejar la carabina y cantar, este personaje fue
inspirado en las mujeres legendarias como la Adelita, Marieta, Guadalupe la
Chinaca, pero sobre todo por las soldaderas tanto en personalidad como en forma

de vestir.

Las soldaderas fueron las encargadas de popularizar el traje ranchero de
Jalisco que hoy se utiliza para la danza folklérica, siendo una derivacion directa de

los vestidos espafioles que se utilizaban en la corte, las mujeres del pais lo
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modificaron a colores variados muy vivos y se cambid el material a algodon o

popelina ya que el vestido original estaba elaborado con seda (Gomez, 2014).

Las cantantes convertidas en actrices como Lola Beltran, (Maria Lucila
Beltrdn Ruiz 1932-1996), Flor Silvestre (Guillermina Jiménez Chabolla, 1930) y
Maria de Lourdes (Maria de Lourdes Pérez LOpez,1939-1997) entre otras, se
vieron obligadas a crear su propia vestimenta por la necesidad de dar replica a los
actores Jorge Negrete, Pedro Infante y en menor medida a Javier Solis y Vicente
Ferndndez, asi pues, Lucha Villa cre6 a “La charra”, personaje ficticio creado por
la dindmica del género ranchero cinematogréfico, ésta no resulté ser compafiera
del charro cantor, pese a que fue creada a su imagen y semejanza, por el
contrario, es un ser competitivo, excluyente, solitario, es su personaje opuesto, su
rival (De los Reyes, 1986). (Ver figura 8).

Figura 8. Traje de Charra “Lucha Villa”
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Capitulo Il

Proceso Creativo






2.1 El proceso creativo

Humphrey (1981) expone “El coredgrafo es un bailarin solista” (p.22), De ese

punto parto para lograr que cobre vida: Asi se quiere en Jalisco, el camino que

segui fue el siguiente:

Al realizar el servicio social en la Escuela Nacional Preparatoria, y al
comenzar a saborear la experiencia docente, me surge la posibilidad de buscar la
titulacion de la Licenciatura en Danza Folklérica por medio de la modalidad de

obra coreogréfica.

Al tiempo de solicitar apoyo para la realizacion de ésta nueva inquietud que
surgia en mi a la Maestra Diana Alicia Ramirez Gémez, actual profesora titular de

la asignatura que lleva por nombre Danza Regional Mexicana, perteneciente al

Colegio de Estética de la preparatoria y fundadora del Grupo Representativo de

Danza Yohualli Ehecatl de la Escuela Nacional Preparatoria No.5 UNAM, nombre

dado por ella misma, me sugiri6 el repertorio a utilizar, yo en carifio, por haber sido
mi primera maestra e inductora al mundo de la danza, acepté cumplir sus

peticiones.

Al realizar la labor de ¢Como haria la obra coreogréfica? y ¢Qué tipo de
historia seria la idénea para abordar el repertorio que me solicitd?, me encontré
con gue no lograba enganchar mi atencién ni despertar pasion, entonces fue en
donde comprendi que no iba por el camino correcto, qué debia de buscar en mi:
¢ Qué es lo que yo quiero decir?, ¢Qué tipo de obra es la que de verdad lleva mi
esencia o sello personal?, y conclui, que la mejor manera para crearlo seria
pensando en mi, bailando y representando al personaje principal, una obra creada

especialmente para que yo la protagonice, coredgrafo es un bailarin solista.

En mi caracter de bailarina, me visualicé dando vida a la mujer que
protagoniza ésta trama, siendo asi mi guia para la creacion de los caracteres de
los personajes que la rodean, el contexto en el que se desenvuelve y la situacion

que enfrenta, lo mismo que me llevo a desistir de cumplir su propuesta y llevar a
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escena lo que recién nacia en mi, es decir, el texto dramético y el material

dancistico que corresponde al repertorio del estado de Jalisco.

“El tema surge casi siempre espontdneamente de la experiencia total del
creador” (Humphrey, 1981, p.47). Basada en la experiencia de haber sido criada
por un hombre Altefio, el que posee la personalidad y valores que caracterizan a

los nacidos en ésta region.

La primera fuente de inspiracion que tengo para realizar la puesta en escena,
es la influencia que tiene mi padre en mi vida y los relatos familiares que reviven el

pasado del rancho.

La segunda fuente de inspiracién es el cine mexicano de la época de oro, y
tomo como referencia a los personajes que se manifiestan en éstas peliculas,
principalmente la actriz Maria Félix (Maria de los Angeles Félix Giierefia, 1914-
2002), los actores y cantantes Jorge Negrete (Jorge Alberto Negrete
Moreno,1911-1953) y Pedro Infante (Pedro Infante Cruz, 1917-1957).

Asi es como termino por crear a los personajes, la trama, escojo el repertorio
y formulo todos los didlogos que componen el montaje coreografico; nacen en el
siguiente orden: primero la historia, posteriormente los didlogos y por ultimo la

danza.

2.2 Objetivos del Montaje

Presentar un montaje coreogréfico con una estructura narrativa a la Escuela
Nacional Preparatoria No.5 y los alumnos del grupo representativo de la
institucion, con la finalidad de difundir esta posibilidad de trabajar la danza

folklorica.
Especificos

e Realizar una fundamentacion teérica respecto a la region de los Altos

de Jalisco.

e Crear una estructura narrativa de género melodramatico.

35


https://es.wikipedia.org/wiki/1953
https://es.wikipedia.org/wiki/1917
https://es.wikipedia.org/wiki/1957

e Conjuntar secuencias de zapateos para los bailes seleccionados.

e Desarrollar sensibilidad en los jévenes alumnos de la Escuela
Nacional Preparatoria a la interpretacion de la Danza Folkldrica
Mexicana.

¢ Realzar mis raices genealdgicas.

2.3 Argumento

Maria y Mariano, dos jovenes Altefios, la primera, hija del duefio de la
hacienda, el segundo, pedn por herencia, eternos enamorados secretos, viviendo

un amor prohibido, castigado por las diferencias sociales y un padre inflexible.

En contra de las dificultades, los jovenes amantes vislumbran sus destinos
juntos, hasta que aparece Sebastidn, adinerado y encantador charro gavilan,

dispuesto a todo con tal de arrebatar a Maria de los brazos a Mariano.

Cuando Maria da sefiales de que comienza a hacer efecto el plan que eché a
andar el canalla, Mariano lo descubre todo. Bajo ese tragico escenario, Sebastian

emprende la fuga de la ira de Mariano, mientras que Maria queda hecha afiicos.

Ya que el amor es la fuerza que lo puede todo, Mariano encuentra el
consuelo en el fondo de una botella de tequila y al final el ansiado perdén en lo
profundo de su corazon, siendo ahora el padre de Maria el Unico impedimento
para union, pero si bien ya habian superado el penoso acontecimiento, su padre

también ver por la felicidad de su amada hija.

Sinopsis

Maria y Mariano se aman, ella es la hija de Don José Maria, el patron de la
hacienda, Mariano es un peodn por herencia de la hacienda del padre de Maria,
desde nifios han estado juntos y pese a tener que mantenerlo en secreto por el

celo de su padre, se ven en aprietos cuando Sebastian, el chico mas guapo,
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heredero de la hacienda del compadre de Don José Maria, decide que Maria va a

ser su mujer.

Premisa

Maria y Mariano desde nifios viven un amor clandestino.

2.4 Seleccidn de material musical

En obediencia al presente argumento, es como emprendo la busqueda de los
sones y canciones que conducen melédicamente la puesta en escena, la
seleccion se realiz6 en base a la letra que contienen, compenetrandose
idoneamente con el texto dramético y que musicalmente refleje ese caracter

bravio del lugar donde se desenvuelve la historia: San Miguel el Alto.
Las canciones y sones seleccionados con sus respectivos intérpretes, son:
1.-Soy de San Miguel el Alto — Federico Villa.
2.-El Tapatio — Vicente Fernandez.
3.- Asi se quiere en Jalisco — Jorge Negrete.
4.-El Gavilan — Mariachi Tepatitlan.
5.- La misma — Vicente Fernandez.

6.- El Jalisciense — Vicente Fernandez.

El proceso de creacion de las secuencias de pasos de los mencionados
sones, consistidé en escuchar la musica -y al tiempo cerrar los ojos-, para asi lograr
comenzar a visualizarme bailando dichos sones, de inmediato mi mente comenzo
a arrojar secuencias de zapateados que se integraban con la musica, asi mismo
proyecto pasos aprendidos de diversos profesores que he tenido a lo largo de mi

formacion académica, como es la maestra Diana Alicia Ramirez Gomez, el primer
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maestro de Géneros Dancisticos Musicales que tuve dentro de la Escuela
Nacional de Danza Folklorica, el Profesor Victor Israel Lozano Nogales, mi primer
formador de técnica profesional de Danza Folklérica y culmino con los pasos

aprendidos dentro de las clases del Maestro Antonio Pérez Mier y Teran.

Para complementar mi bagaje de zapateados pertenecientes al estado de
Jalisco, recurro a fuentes videogréficas®, donde observé presentaciones de sones
ejecutados por el Ballet de la Universidad de Colima dirigido por el maestro Rafael
Zamarripa, sones presentados por el Ballet de la Benemérita Universidad
Autonoma de Puebla, asi como del Ballet Folklorico de Jalisco, de estos videos
extraigo algunos pasos para integrarlos a mis secuencias, reitero que los videos
consultados fueron de sones distintos a los que trabajo en la obra, pero que

pertenecen al repertorio del estado de Jalisco.

2.5 Ubicacion espacio/temporal

La obra se sitla en la época posrevolucionaria y se ubica en Jalisco,
especificamente en el pueblo de San Miguel el Alto, usando como locacion la
unidad parroquial de la comunidad, la cual es considerada un monumento a la
arquitectura que data de 1971, es una construccion moderna estilo colonial. Se
compone de salones, tres patios, corredores de dos plantas adornadas con arcos,
fuentes, oficinas, y un auditorio, cabe sefialar que uno de los salones es utilizado

como un pequefio museo de pinturas e imagenes religiosas.

En funcién del montaje utilizo uno de los patios centrales plasmandolo en el
telén de fondo, ahi es donde se desenvuelve toda la obra, fungiendo como el patio

central de la hacienda del padre de Maria.

5 .
Ver referencias.
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Imagen 2. Casa parroquial “San Miguel el Alto”
Fuente: Archivo personal (2016).

2.6 Género Dramaético

Rivera (2004) “El drama se propone reflejar la vida” (p.39) y en ésta
bldsqueda la obra Asi se quiere en Jalisco se ajusta al género melodramaético.

El melodrama es un género simple, con personajes simples, es decir, que
s6lo muestran unas cuantas facetas del ser humano real, en éste personaje muy

rara vez actla la razén por encima del sentimiento.

El melodrama parte de la necesidad de sobrellevar la vida individual y
colectiva, reconoce valores de orden personal, provocando el sentimiento del

espectador y su propésito o funcion artistica es divertir, maneja emociones
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incontrolables en su mayoria y aborda sucesos mas posibles que comunes, el
melodrama es un género moralizante, es decir, su funcibn es moralizar al
individuo, mas no a la sociedad; las conductas, las acciones, los sentimientos y las
situaciones negativas, solo se dan como contraposicion para exaltar actitudes
positivas, sin dejar de mencionar que maneja una moral individual, un tanto
infantiloide (Rivera, 2004).

El drama cumple con la funcion de educar, moralizar, sublimar, etcétera, a
través de la expresion de emociones en el escenario, para provocar las mismas en
el espectador. ElI género melodramético se concentra en generar emociones
positivas y negativas, exaltadas ambas en un mismo personaje para cumplir con el

objetivo del género: divertir.

La diversion no siempre hace referencia a la risa, se manifiesta de diferentes
formas, como puede ser el aprendizaje, la apreciacién, el reconocimiento, la
asociacion y el escarnio, entre otras formas, pero lo que todas tienen en comun
son el manejo exaltado de las emociones, ponerlas en juego de una manera poco
comprometida, para generar diversion pura y mediante eso una forma de

sobrellevar la vida.

Otra de las caracteristicas del melodrama es que aborda sucesos de poca
trascendencia social, conflictos circunstanciales que pueden ocurrirle mas de una
vez a cualquiera, pero que al final y a la distancia permanece el recuerdo; el tema
por excelencia del melodrama es la comprension o viceversa, la incomprension
humana, es el género que refleja la emocién e insensatez juvenil, en el cual se
permite abordar cualquier tipo de circunstancia de vida bajo las condiciones que
puedan ocurrirsele libremente al autor, en su mayoria prevaleciendo el tono
romantico, sea cual sea la trama, puede ser de lo mas comudn a lo mas sorpresivo,

todo lo exagerado cabe, para cumplir el propdsito de emocionar y divertir.
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2.7 Personajes

El personaje del melodrama por lo regular luce simple por ciego, por
empecinado, sentimental, apasionado o por infantil, el protagonista se caracteriza
regularmente por ser una victima, ya sea social, moral, o del destino, forzadas a
accionar por necesidad, obligada por las circunstancias, sin tener tiempo de
reflexionar si esta obrando erronea o correctamente, el protagonista nunca elabora
su propio destino adverso, sus delitos son errores que fueron obligados a cometer
y aunque inspiren sentimientos negativos en el espectador al momento, siempre

merecen ser perdonados (Rivera, 2004) .

En el caso del antagonista, siempre origina un conflicto de orden personal, ya
gue es una persona que se encuentra inmediata al protagonista, normalmente se
caracteriza por ser un familiar, o un pretendiente de amores, dramaticamente él
representa a la colectividad, pero realmente se representa a si mismo porgue solo

vela por sus propios intereses.

Con base en esto es como yo hago la descripcion de los personajes que

conforman la obra Asi se quiere en Jalisco:

e Maria: Una joven de la época posrevolucionaria de aproximadamente
dieciocho afios, guapa, altiva y atemperada, es decir con cierto aire de
superioridad sobre las deméas personas y de caracter explosivo, ufana de
ser hija de un ilustre hacendado, bien querida y consentida por su padre, se
enamoro desde nifia de Mariano, un pedn que trabaja en la hacienda de su
padre, pero por miedo, no se atreve a hacer publico su amor, se presenta
como una chica alegre y de noble corazén, pero facilmente impresionable
ya que es demasiado inocente.

e Mariano: Tiene veinte aflos aproximadamente, contemporaneo de Maria,
es un hombre alto y fuerte, bien parecido, honorable, responsable y
trabajador, es pedn en la hacienda de Don José Maria desde nifio, su padre
también laboraba ahi, a consecuencia le tiene un profundo respeto y
gratitud al padre de Maria, pese a eso, su corazon tiene como ideal hacer
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frente a cualquier adversidad con tal de defender el amor que siente por
Maria.

Don José Maria: Hombre de unos 50 afos, caracterizado por ser un
hombre muy bien parecido, bravio y atemperado o de caracter explosivo,
valiente y honorable, con temple a la hora de tomar decisiones y afrontar
cualquier situacién que la vida le presente, tiene una hija a la que ama y
protege por sobre todas las cosas, es duefio de una hacienda ganadera,
patron paternal y buen amigo.

Sebastian: Este chico tiene 23 afios, es hijo de un adinerado hacendado
amigo de Don José Maria, se caracteriza por ser un hombre muy guapo,
alto y de inigualable encanto, es muy seguro de si mismo, valiéndose de
eso disfruta de enamorar a jovenes, pero sin contar con un interés

sentimental genuino hacia ellas, le agradan las fiestas y la bebida.

2.8 Grafica de Composicion Optima

Con base en la Grafica de Composicion Optima que propone Virgilio Ariel

Rivera (2004) en La composicion Dramatica, muestro un analisis de la obra Asi se

quiere _en Jalisco donde realizo una abstraccion a partir de las acciones

dramaticas y didlogos que conforman la historia, para poder arrojar el siguiente

listado:

Presentacion: Concordando con la letra de la pieza musical de fondo (Yo
soy de San Miguel el Alto) se presenta ante el publico Mariano, él se
encuentra con un amigo y expresan que en Jalisco la amistad es cosa de
lealtad, se presenta Sebastian mostrando su personalidad de parrandero,
jugador y mujeriego, posteriormente aparece Maria con otras dos chicas

reflejando la belleza de las mujeres de San Miguel, Sebastian la ve a lo
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lejos, es testigo del encuentro entre Maria y Mariano, nota que ellos se

quieren en secreto y él se encapricha por tener a Maria como su mujer.

Asimilacién: Maria se dirige al encuentro de Mariano, cuando en el camino
la intercepta Don José Maria, su padre y le pregunta que a donde va, ella le
dice que a saludar a su caballo prieto, él acepta su explicacion y la deja ir,
al llegar con Marino que la esperaba oculto tras las pacas de paja, le
argumenta que ya es tiempo de hacer su amor publico, que él va a luchar
por ella 'y va a ser merecedor frente a los ojos de su padre, ella se reusa por
miedo a la ira y venganza de su padre, ademas ese dia se llevara a cabo

una fiesta para su padre por su cumpleafios.

Arranque de la accion: Se estan realizando los preparativos de la fiesta de
Don José Maria, Sebastian ofrece su ayuda a Maria, ella queda perpleja al
verlo, pero rechaza su ofrecimiento, €l de cualquier manera busca el modo

de acomedirse y ayudar a preparar el lugar.

Revelacion: Mientras Sebastian esta ayudando a preparar todo para la
fiesta, Maria no puede evitar la atraccion que siente por él, las miradas
entre ellos son evidentes, llega el padre de Maria y todos lo felicitan,

comienza la fiesta.

Reafirmacion: Sebastian le pide a Maria que baile con él, ella acepta aln a
sabiendas de que no es correcto porque esta involucrada sentimentalmente
con Mariano, pero no puede evitar lo mucho que le comienza a gustar
Sebastian, mientras baila con él, Maria se siente muy nerviosa ya que tiene

miedo que Mariano los vea y note todo lo que sucede entre ellos.

Nudo: Durante todo el baile Sebastian continué seduciendo a Maria y al

terminar la pieza, él le roba un beso, el cual ella le corresponde.
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Peripecia: Mariano llega a la fiesta justo al final de la pieza que bailaron y

los ve besandose.

Climax: Mariano reacciona violentamente, se abalanza a separarlos,
comienza a golpearse con Sebastian, al final él ya no enfrenta y huye sin
importarle Maria, Mariano solo la mira y se va, ella intenta detenerlo, él le

pide una explicacion, ella no tiene palabras para justificarse y €l se va.

Declive: Maria huye a consolarse llorando a los pies de la fuente del patio,
Mariano se va a una cantina, donde se pone a jugar y beber, cuando el
alcohol comienza a hacer estragos en él, comienza a llenarse de furia,

lanza tiros al aire, se ve cOmo se ha abandonado en el dolor.

Solucién autoral: Un buen amigo de Mariano lo encuentra en la cantina, él
le explica que tiene que perdonar a Maria porque ella lo ama, le informa
gue esta sufriendo mucho y que Sebastian fue el que se le meti6é por los
0jos, Mariano lo considera y decide perdonarla, su amor por ella es mas
fuerte y sabe que es correspondido.

Consecuencias: Mariano se dirige a la casa de Maria y la encuentra
llorando, la llama y se reconcilian, en simbolo de unién se besan cuando
entra Don José Maria y los ve, él pide explicaciébn de eso, después de
mucho insistir su perdén por haberlo engafiado, él acepta su unién y les da

su bendicion.

Retorno a la realidad: Todos festejan que el amor triunfé entre Maria y
Mariano.
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2.9 Esquema de género

Rivera (2004) enuncia “El protagonista triunfa por sus virtudes” (p.193). En el

caso de Asi se quiere en Jalisco, la protagonista Maria, pese a cometer el error de

traicionar al hombre que ama besando a otro sujeto, es perdonada, ya que el amor
que hay entre ella y Mariano es puro y verdadero, también es liberada ya que al no
poder ocultar lo que esta sucediendo, el padre de Maria los descubre, y pese a
que estallé en rabia por el engafio que sufrig, tras mucho argumentarle, termina
por entender y aceptar su amor, dandoles su bendicién para que puedan hacer su

vida juntos, en conclusion, Maria triunfa por sus virtudes.

2.10 Texto dramético
Obra: “Asi se quiere en Jalisco”
Escena 1 San Miguel el Alto.

-Cancion “Soy de San Miguel el Alto” en la primera parte de la cancidn se presenta
ante el publico Mariano, saluda a un amigo y saluda al publico, sale de escena. La
segunda intervencion son tres parejas bailando, se presenta Sebastian ante el
publico, sale con un par de amigos con los cuales pacta una apuesta,
posteriormente salen tres mujeres, entre ellas estd Maria, baja por el escenario
hacia proscenio y se presenta, en el estribillo siguiente de la cancion sale Mariano
y presentan su amor ante el publico, primero ella verifica que nadie los esté viendo
antes de acercarse a él, pero no se percata que Sebastian esta a lo lejos
viéndolos, justo ahi es cuando él se propone conquistarla a toda costa, salen de

escena, bajan los masicos a proscenio y termina la cancion.

Escena 2 Declaracién de amor.

Sale Maria por area 6 con una canasta, sale Don José Maria por area 3 y le
pregunta:
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D.J.M.- ¢ Donde va mi‘ja?

M.- Voy a saludar a mi caballo prieto, ya ve que no puedo dormir sin darle las

buenas noches.

D.J.M.- jEsta bien! Vaya pues, jeje (y se va diciendo: “condenada chamaca”

mientras enrolla su bigote).

Maria llega a las caballerizas donde hay unas pacas de paja y ahi la esti

esperando Mariano.
H.M.- Ya te habias tardado, crei que no vendrias, te estaba esperando.

M.- Claro que vendria, pero hasta ahorita pude escaparme, le dije a mi papa que

venia a despedirme de mi prieto.

H.M.- jVaya! ¢Y qué has pensado? Yo sé que s6lo soy un peodn, pero me conoce
de toda la vida y sé que soy digno de tu amor. Yo creo que ya viene siendo hora

de que tu papa se entere de lo nuestro.
M.- jValgame! iNi lo mande Dios! ¢ Quieres que te mate?

H.M. iNo! jPus no! pero yo no le tengo miedo a la muerte y quiero gritar a los

cuatro vientos que te amo, que te amo como un loco.

M.- Yo también te amo, pero yo conozco a mi padre y no lo aceptara, hoy es su
cumpleafos, le desgraciaria la noche y la fiesta que le llevo organizando desde

hace ya un buen tiempo.

H.M.- jEscapémonos! jVamonos juntos! jDespués de la fiesta! Para cuando su ira
estalle ya estaremos lejos, con el tiempo, pues ya no le quedard mas remedio que

darnos su bendicion.

M.- iMmmmm! jNo lo sé! Tengo que pensarlo.
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Escena 3. Son “El Tapatio”.

(Salen todos los bailarines, se siente una atraccion incontenible y se percibe el

amor entre Maria y Mariano, pero deben resistir porque nadie debe saberlo).
Terminando el son:

M.- jOigan esperen! No se olviden que hoy es la fiesta de mi papé y estan todos

invitados.

Todos.- jSi gracias! jAhi estaremos!

Antes de salir Maria de escena llega y la aborda Sebastian.

S.- ¢Y para hoy, ya no te hace falta nada? (sonrisa elegante y muy convincente).
M.- iNo, ya esta todo listo! (Maria queda perpleja, Sebastian la ha deslumbrado).
S.- ¢Segura? Yo te puedo ayudar en lo que gustes.

M.- jSefior! Muchas gracias, ya esta todo listo. (Maria sale un poquito indignada,

Sebastian hace una mueca de “Ya lo veremos” y sale después).

Escena 4. Asi se quiere en Jalisco.

Empieza la cancion “Asi se quiere en Jalisco”, entra Maria ordenando que

acomoden las sillas y saquen las pacas.

Siguen limpiando, cambiando sillas, acarreando cajas y ollas, Sebastian al mirar lo
gue hacen le quita una caja a uno y pasa frente a Maria haciéndose el acomedido,
Maria le sonrie, no entiende pero éste hombre le est4d atrayendo de verdad,
comienzan a bailar cuando llega Mariano; en un momento al cambiar de parejas
llega con Sebastian, intenta resistirse pero le gusta mucho, Maria siente muchos
nervios porque ahi estad Mariano, Sebastian le intenta dar un beso, ella se relsa y
cambia de pareja para llegar con Mariano, finge que nada pasa, él no sospecha
nada.
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Escena 5 La fiesta, son “El Gavilan”.

Llega Don José Maria y dice:

D.J.M. ¢Qué es lo que esta pasando aqui?

Todos voltean y alguien dice: A la cuenta de tres muchachos, 1,2,3... jFelicidades!
D.J.M. jValgame Dios! No, pues muchas gracias.

Llega Maria, le da un beso y un abrazo para decirle:

M.- Felicidades papa.

D.J.M.- Gracias mijita!, bueno, que a todos les sirvan una copa y agarren su

pareja que vamos a bailar.
S.- ¢ Me concedes esta pieza? Dirigiéndose a Maria.
M.- Esta bien (sonriendo).

D.J.M.- Y que venga la musica, échenme un son de mi tierra, jpero que suene!

Mientras yo voy por un tequilita que tengo pa” las ocasiones especiales.

Viene “El Gavilan” al terminar Sebastian le da un beso a Maria después de estar

coqueteando todo el baile, en eso llega Mariano y los ve.

H.M.- ¢Qué significa esto? (al mismo tiempo que los separa, en ese momento

comienza la siguiente cancion).

Escena 6. La misma.

Al comenzar a sonar la cancion, Mariano los mira, avienta a Sebastian, él le
responde el empujon, Mariano le da un pufietazo que lo tumba, Sebastian sale
corriendo, Mariano hace como que lo perseguira pero lo deja ir, la mira a ella,
Mariano dice no con la cabeza, se va, ella lo alcanza, él hace que lo suelte, la
mira, ella estd sufriendo, él la sacude un par de veces como preguntando ¢ Por

qué?, ella lo mira y solo agacha la cabeza, él la mira, la suelta y se va, se hace el
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oscuro, solo se ilumina a los musicos, €l se fue a beber a una cantina, aparece
sentado en una mesa con otros tres tipos, sobre la mesa hay cartas, botellas y
ceniceros, se toma una y pide la otra, estd como alma que lleva el diablo, posterior
se ilumina el centro donde esta Maria llorando al pie de una fuente, se oscurece y
regresa la atencion a Mariano, al finalizar la cancion se levanta y echa cinco tiros
al aire, se escuchan gritos y se agazapan todos, en eso llega un amigo suyo y le

dice:

A: Mariano, tranquilo, ya le paras ¢,0 qué? no vale la pena que te pongas asi, ella
te ama, yo vi como €l era el que la buscaba y la buscaba, se le estaba metiendo

por los ojos el condenao pues, ya no le busques mas, si la amas, perddnala.
H.M.- ¢Y yo? ¢Y mi honra?

A.- Tu honra es que ella te ama, su corazén es tuyo, si vieras como esta sufriendo

la pobre, ella de verdad te ama.

H.M.- (Mira a todos, lo piensa por un momento y dice: Vamos a su casa, Yo

también la amo).

Al llegar la encuentra aun llorando sobre la fuente y le dice:

H.M.- jMaria!

Ella se levanta y se lanza a sus brazos diciéndole:

M.- jMariano!, fui una tonta, yo te amo (con lagrimas en los 0jos).

H.M.- Ya no digas mas, yo también te amo, y eso es lo Unico que cuenta.
M.- Perdoname, ta eres mi Unico amor.

H.M.- Te perdono.

Se besan y al tiempo entra Don José Maria.
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Escena 7 Felices para siempre.

D.J.M.- ¢{Qué estd pasando aqui? Suelte a mi hija desgraciao (los separa a

empujones)

M.- jPapa! (intenta detenerlo).

D.J.M.- Que papa ni que nada, hagase a un lao (hace que lo suelte),
Saca su pistola y apunta a Mariano al pecho y le dice:

D.J.M.- ¢ Por qué tenia asi a mi hija, desvergonzao?

H.M.- Porque yo la amo.

D.J.M.- Que la ama ni que nada infeliz cuatrero.

Se mete Maria y le dice:

M.- Basta papa, es verdad, él me ama y yo lo amo a él, nosotros quisi€ramos su
bendicién para casarnos, ya que, si lo mata, tendrd que matarme a mi primero, asi

que; usted diré.

D.J.M.- jCallese la boca!! (Dirigiendose a Maria mientras la jala de un abrazo y del

cabello).

Se dirige a Mariano y le dice: ¢Y uste’? Si te conozco desde que eras un
chamaco, toda la vida me han visto la cara, jHinquese ahi! ¢ Qué tiene que decir a

su favor?
H.M.-Que yo de verdad amo a su hija y voy a cuidar de ella siempre.
D.J.M.- Y ta Maria? ¢ Qué tienes que decir?

M.- jPapd! jPerdoname! No debi mentirte, pero yo a él lo quiero desde que era

muy nifia y él a mi; por favor, denos su bendicion.

H.M.- Yo sé que sélo soy un pedn, pero me voy a partir el lomo para ser digno de

ella, iDon José Maria! Denos su bendicion.
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D.J.M.- jAh que jijos! Cuide a mi hija canalla, si no... (haciendo un gesto mientras

guarda su pistola).

M.- jGracias papa!

D.J.M.- jQue vivan los novios! (mientras le da la mano de Maria a Mariano)
T: - jQue vivan!

A.- Y que suene la musica.

Al final todos bailan alegremente un ultimo son “El Jalisciense” para celebrar la

nueva union.

FIN.

2.11 Guia de direccién técnica.

Con base en el formato propuesto por el Profesor Manuel Isaias Angel Mariano,

presento la siguiente Sabana Técnica:
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2.12 Sabana Técnica

Maricruz Velazquez Oviedo

“ASi SE QUIERE EN JALISCO”

ESCENA ACCION COREOGRAFIA | AUDIO ILUMINACION | TRAMOYA | UTILERIA
DRAMATICA
Escenal Comienza a sonar Soy de San | Ambiente en | Abre telén
San Miguel el |la  cancién, al Miguel el Alto. | @&mbar
Alto momento que
lentamente abre el
telon, los musicos
se encuentran en el
area 8 'y se
mantienen ahi.
Min. 0:35 Mariano entra por el
Cue: Donde hay | area 7, hace un
hombres muy | trayecto  diagonal
valientes... hacia proscenio, lo

intercepta un amigo
que entra por el

area 6 y lo saluda
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dandose un apretén
de manos y un
abrazo,

demostrando la
lealtad que hay en
una verdadera

amistad

Min. 0:45
Cue: Donde

diario bien se

Mariano hace una
trayectoria curva

para llegar a el area

siente, toda la | 2 donde se levanta
tranquilidad.... | el sombrero, hace
un gesto de saludo
dirigiéndose al
publico y sale por el
area 1l
Min. 0:55 Permanecen solos
Cue: Yo no soy | los musicos en el
de por aqui.... area 8
Min. 1:11 Aparecen tres
Cue: Estribillo parejas y bailan
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de la cancién

“agarrados”,
parten del area 6
en fila, con un
tono muy alegre,
hacen un trayecto
diagonal que se
dirige a el area 7
y salen.

(Ver Guion de
pasos,  primera
intervencion,

primera escena)

Min. 1:29
Cue: En
Altos es
gusto...

los

el

Sale Sebastian con
botella en mano por
el area 4
acompafnado de
dos amigos, sacan
fajos de dinero para
organizar una
apuesta, la pactan y

brindan
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Min. 1:49
Cue:
mujeres

bonitas...

Hay

muy

Un amigo hace un
gesto de retirada,
comienzan a
caminar para irse
por el area 1, al
tiempo salen tres
chicas con reboso
en la cabeza por el
area 6, en medio de
ellas esta Maria, la
acompafian por
cinco segundos vy
salen por el area 6,
Sebastian la ve a lo
lejos, le da una
palmada en el
hombro a uno de
sus amigos y le da
su botella para que
se la lleve, ellos

salen y él se queda
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mirandola en el

area 1

Min. 2:05

Cue:

Las

mujeres de los

Altos
Virgencitas

son...

unas

Maria se quita el

reboso de la
cabeza, se
desplaza en

diagonal hacia area
2 donde da un giro
y hace un gesto de
reverencia hacia el
publico, sale
Mariano por el area
3 donde la espera
con los Dbrazos
abiertos, ella voltea
para fijarse que no
los estén viendo, no
ve a nadie y corre a
sus brazos, no se

percata que
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Sebastian los
observa desde el
area 1, en ese
momento decide
gque ahora es su
nuevo reto
conquistar a Maria
y sale por la misma

area.

Min. 2:23
Cue: Estribillo

de la cancion

Maria y Mariano
estan juntos, se
observa que se
aman y que vya
mantienen una

relacion a pesar de

ser clandestina,
después de
terminar la

secuencia de baile,
Mariano la mira, la

jala de la cintura y

Comienzan a
bailar “agarrados”
en el area 3, se
desplazan a el
area 5 y ahi
terminan la
secuencia, salen
por area 4.

(Ver Guion de
pasos, segunda
intervencion,

primera escena)
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la besa, posterior a
€eso, salen de

escena

Min 2:40

Cue: Vivan los

Mduasicos bajan a

proscenio y se

pueblos colocan en el area
Altefos... 2
Min. 2:58 Los musicos se

Cue: Yo no soy

acomodan en el

de por aqui... espolén derecho
del escenario, con
base en la
perspectiva del
bailarin
Escena 2 Entra Maria por el Sin audio Ambiente Telon de | Cinco pacas
Declaracion de | area 6, ambar fondo de paja en
amor simultdneamente el area 7

entra Don José
Maria por el area 4,
al momento de

interceptarse,
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Maria es
cuestionada por su
padre sobre a
donde se dirige,
ella le dice que a
despedirse de su
caballo, pero en
realidad tiene
pactado un
encuentro secreto
con Mariano, él le
pide que ya hagan
publico su amor,
ella se niega por
temor a la reaccion
de su padre y para
no arruinarle la
fiesta sorpresa de
cumpleafios, que
ella le organizo

para ese mismo dia
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Escena 3 Se siente una | Entran los demas | El Tapatio Ambiente Telon de
El Tapatio atraccion bailarines y se ambar fondo

incontenible entre | colocan en la
Maria y Mariano, a | posicion inicial de
la vez de carifio en | la coreografia
sus miradas y al |incluidos Maria y
momento de bailar, | Mariano,  bailan
pero a la vez deben | con un tono muy
ser discretos | alegre, a la vez
porque nadie | que se percibe la
puede saberlo atmosfera

romantica entre

los personajes
Al terminar la Sin audio
coreografia, Maria
reitera la invitacion
a la fiesta de su
padre a todos, justo
antes de salir de
escena, Sebastian
aborda a Maria
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para preguntarle si
ya no le hace falta
de los preparativos,
ella gueda
impactada al verlo,
aun gque de
cualquier modo
Maria rechaza su
ofrecimiento y se
retra un  poco
indignada para
esconder lo mucho
que le gusto él,
Sebastian tan solo
hace una mueca
que refleja el reto
que ella le

simboliza

Escena 4
Asi se quiere

en Jalisco

Entre dos personas
sacan las pacas de

paja, otras dos

Asi se quiere

en Jalisco

Ambiente

ambar

Teldn
fondo

de

-Dos mesas
-Cuatro

sillas
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personas
comienzan a meter
las mesas, otro par
coloca las sillas, en
las areas 7, 8 y 9,
mientras que una
mujer barre la paja
que dejaron las
pacas, mientras
Maria observa
como queda todo
acompafada  del
pedn que coordina
los arreglos desde
el é&rea 4, todos
entran a escena y
salen por las areas
7y9

-Escoba

Min. 0:42
Cue: Que
mire a

no

Sus

Entra una mujer
con los manteles

por el area 6 vy

-Dos

manteles
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mujeres con | Maria la encuentra
miradas en el area 5, ella se
atrevidas... acomide a ayudar a
ponerlos sobre las
mesas, Maria se
sitta en el area 7
Min. 0:53 Entra Sebastian a -Olla de
Cue: Ellas | escena por el area barro
tienen quien las |6 y ve lo que -Vitrolero de
cuide, quien por | sucede, Maria no lo vidrio
ellas de la | ve, entran a escena
vida... dos mujeres
cargando una olla
de barro, seguidas
por un hombre que
carga un vitrolero
con agua por el
area 1 para
dirigirse  a las
mesas
Min. 1:06 Sebastian ve que -Olla de
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Cue: Se quiere
como es debido,
como manda la

honradez...

viene un hombre
con otra olla, por el
area 1, lo
intercepta en el
area 5 y se la quita
con un empujon
para llevarla a la
mesa donde esta
Maria en el area 7,
con la intencion de
que ella vea que él
esta ayudando, el
hombre vuelve a
salir de escena por
el area 1 y al dejar
la olla en la mesa,
Sebastian y Maria
se miran y se

sonrien.

barro

Min. 1:27
Cue: Estribillo

Al sentir que Maria

comienza a

Sebastian  toma

de la mano a
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de la cancion

congraciar con él,
Sebastian
aprovecha para
bailar con ella y
continuar
seduciéndola,
como Mariano
también esta
ayudando en los
preparativos de la
fiesta, Maria se
siente muy
angustiada de que
vaya a descubrir lo
que ha surgido con
Sebastian

Maria y
comienzan a
bailar “agarrados”,
al tiempo que se
integran otras 5
parejas a bailar
con ellos, todos
tienen un tono
muy alegre, Maria
contrasta esa
energia con
coqueteria hacia
Sebastian y
muchos  nervios
hacia Mariano,
Sebastian por su
parte, contrasta
con una energia
confiada y
seductora

(Ver Guion de

65




pasos, primera
intervencion,

escena 4)

Escena 5

La fiesta

Entra a escena
Don José Maria por
el éarea 4 vy
pregunta qué es lo
que esta
sucediendo, todos
lo felicitan desde la
posicion donde
terminaron la
coreografia

anterior, Maria se

acerca para
felicitarlo y
abrazarlo, Don

José Maria se
emociona,

agradece a todos y

Sin audio

Ambiente

ambar

Teldn

fondo

de
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pide que agarren a
sSu pareja para
bailar, mientras él
va por un Tequila
que tiene

guardado.

Sebastian

aprovecha que
Mariano  tampoco
se encuentra a la
vista para volver a
pedirle bailar a
Maria, ella acepta y
durante toda la
coreografia se
observa como
Sebastian continua
seduciéndola, ella
irremediablemente
ha caido, al

terminar la

Los bailarines que
ya estan  en
escena, se
colocan en la
posicion de inicio
y mantienen un
tono festivo
durante toda
ejecucion de la
coreografia,

mientras que
entre Maria vy
Sebastian se
observa el juego

de cortejo que

El Gavilan
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coreografia, él le
roba un beso el
cual es
correspondido  por

ella

han mantenido, al
término  de la
coreografia,

Sebastian y Maria
se encuentra en
el &rea 2 y ahi es

donde se besan

Mariano entra a
escena por el area

1 y los descubre

besandose

Escena 6 Al descubrirlos La misma Se oscurece Simultaneo

La misma besandose en el todo el a las
area 2, los separa escenario, solo acciones,
de un jalén, lo permanece haciendo
empuja a él, iluminado el uso del
Sebastian proscenio oscuro,
tambalea, le sacan la
regresa el empujo, utileria de la
Mariano  también escena de
tambalea, le da un la fiesta,
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pufietazo en la cara
que lo tira al piso,
Sebastian se
levanta y corre en
huida por el area 3,
Mariano marca la
intencién de

perseguirlo pero se

trasladan
las mesas y
sillas al
espolén
derecho del
escenario,
para

conformar la

detiene y hace un cantina.
gesto con la mano -Dos mesas
en simbolo de que -Cuatro
no vale la pena sillas
-Ceniceros
-Botellas de
vidrio (3)
Min. 0:17 Mariano voltea y ve Continua -Fuente
Cue: Que sin | fijamente a Maria, iluminado el
condiciones le|las acciones se proscenio,
entregué mi | desarrollan en las cuando Maria
amor... areas: 1, 2y 3, ella se va a la
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también lo mira
llena de angustia,
él hace un gesto
con la cabeza para
decir que no,
empieza a caminar
para irse, ella
intenta detenerlo, lo
toma del hombro,
él se sacude para
que lo suelte, él
continua la
caminata, ella
vuelve a intentarlo,
él voltea, la toma
de los brazos y la
sacude firmemente
preguntando ¢ Por
que? Ella solo lo
mira, hace un gesto

con la cabeza para

fuente, entra
especial en
centro- centro y
continua el
especial de los
muasicos en el
espolén
derecho,
perspectiva

bailarin.
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decir que no, y se
agacha, él la suelta
y se va, por el area
1, ella se queda ahi
parada unos
instantes para ver
como se aleja y
enseguida corre en
direccibn a la
fuente del patio
central que esta en
el &rea 5, donde se

tira a llorar de rabia

Min. 1:06
Cue: Toquenme
Mariachis, oftra

vez la misma...

Al oscurecerse la
escena de Maria
donde llora en la
fuente aparece
Mariano  sentado
en una mesa de la
cantina, que se

ubica en el espolén

Cambia
gradualmente la
iluminacion,
sale el especial
del centro vy
entra especial
del espolon

izquierdo,

-Botellas de
vidrio
-Cartas
-Cenicero
-Cigarros

-Pistola
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izquierdo,

perspectiva

bailarin, rie, fuma 'y
bebe tequila, al
tiempo que juega
cartas con dos
amigos, se acerca
un mesero y le
sirve mas, él le
agradece con un
gesto hecho con la
mano, continua
juagando, se ve
que pierde y
avienta las cartas
sobre la mesa,
llama al mesero
con un gesto para
que le sirva otra, se
la bebe de un solo

sorbo, se limpia la

perspectiva
bailarin, se
mantienen  los
especiales en
ambos

espolones
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boca con el brazo,
hace un gesto de
enojo, saca su
pistola 'y lanza
cinco tiros al aire,
sSus amigos se
agazapan, se
vuelve a sentar ya
con expresion de
sollozo, comienza a
llorar, llama al
mesero y ya no
deja que le sirva,

en su lugar le quita

la botella,
permanece
bebiendo con

mucho dolor hasta
que aparece un
amigo suyo, se

para a su lado y se
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miran fijamente

El amigo comienza Sin audio Cuando Sale toda la
a decirle a Mariano Mariano se utileria de la
que ya detenga su dirige al area 5 cantina  al
comportamiento, para ver a momento
que perdone a Maria, entra el del oscuro
Maria porque ella especial del

lo ama, que no es centro y sale el

momento de ser especial del

orgulloso  porque espolon

ella  estan en izquierdo,

sufrimiento, él perspectiva

decide perdonarla y bailarin

se dirige a buscarla

a su casa

Llega con Maria, él Especial en el -Fuente

le dice que la
perdona ya que su
amor es mas fuerte
que otra cosa y al

reconciliarse se

area 5

74




besan

Escena 7
Felices para

siempre

Al momento de
besarse, entra Don
José Maria y al
verlos pregunta el
significado de esa
accion, reclama
que lo han
engafiado siempre,
si a Mariano lo
conoce desde nifio,
Don José Maria
desenfunda su
pistola y amenaza

de muerte a

Mariano, Maria
interviene, pero
nada logra,
después de

explicarle lo mucho

gue se aman, pedir

Especial en el
area 5, cuando
Don José Maria
guarda su
pistola en sefial
de paz, entra el

ambiente ambar

-Fuente
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perddbn  por la
mentira y Mariano
prometerle que va

a trabajar muy duro

y siempre va a
cuidar de Maria,
Don José Maria
accede a
perdonarlos y
darles su

bendicién, en ese

momento entran el

resto de los
bailarines
Don José Maria | Todos se colocan | El Jalisciense

anuncia que jVivan
los novios! Y bailan
el udltimo son en

sefal de festejo

la posicién
de

coreografia y

en
inicial la
la
baillan en tono
muy alegre, Maria

y Marino  se
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encuentran muy

felices

Final

Al terminar el son
Mariano

Maria

besa a

Maria y Mariano
se besan en el

area 2

Ambiente

ambar

-Fuente

Agradecimiento

Todos los
bailarines bajan al
proscenio en una
linea  horizontal,
hacen una
reverencia para
dar las gracias y
suben al centro

del escenario

Ambiente

ambar

Luz de sala

Cierra

telén
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2.13 Guion de pasos

En el estado de Jalisco al baile social se le denomina (bailar agarrados)
titulo proveniente de la tradicion oral. Como su nombre lo indica es un baile de
pareja donde el hombre, sujeta a la mujer por la cintura con la mano derecha y con
Su mano izquierda sostiene la mano derecha de la mujer, la mano izquierda de la

mujer se coloca en el hombro derecho del hombre.

Parto de la terminologia descrita en mis clases de Géneros Dancisticos
Musicales en la Escuela Nacional de Danza Folklérica y apoyandome de la
terminologia propuesta de Miranda y Lara (2002), para presentar el desglose de

pasos tanto del baile social como las secuencias de zapateados académicos:
Descripcidn del baile social:

e Paso Adelante- Atras: Apoyo de pie derecho en sitio, paso al frente de pie
izquierdo, seguido por apoyo de pie derecho en sitio y paso de izquierdo
atrds. Se repite. Esto es en el caso del hombre, en el de la mujer, se
invierte el pie y el sentido del movimiento.

e Giros: Se toma algun pie de eje y se gira sobre el dando pasos al frente con
el pie opuesto ya sea hacia adelante o atras.

e Paso doble: Consta de dos zapateos botados hacia atras, del mismo pie.
Se alterna, es similar al movimiento que se efectla al realizar una carretilla.

e Paso seguido: Desplazamiento con un solo pie ya sea al frente o atras,

tomando como soporte el pie contrario.

Escena Secuencia

Escena 1. San Miguel el Alto. Primera

intervencion e Dos y media repeticiones del
paso Adelante- Atras

e Dos giros con eje en pie
izquierdo atras del hombre.

e Dos y media repeticiones del
paso Adelante-Atras
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Seis pasos dobles

Escena 1. San Miguel el Alto.

Segunda intervencion

Dos y media repeticiones del
paso Adelante-Atras

4 pasos seguidos de pie derecho
al frente del hombre

Dos y media repeticiones del
paso Adelante- Atras

Un giro con eje en pie izquierdo
atras del hombre

Escena 3. El Tapatio

SECUENCIAS DE PASOS

SECUENCIAS DE FALDEO

Deslizado de pie

simultaneo flexién de rodilla derecha, al

izquierdo atras,

tiempo eleva pierna derecha atras,
seguido de dos zapateos alternado
(Der-lzq).

Faldeo mariposa en nivel alto, comienza

atras. Cuatro tiempos.

Dos escobilleos cruzados al frente,
empiezan con golpe de pie derecho,
de pie

simultaneo flexion de rodilla izquierda

deslizado derecho atrés
atrds y dos zapateos alternados (Izg-

Der). Se alterna y se repite tres veces.

Faldeo mariposa comenzando atras.

Doce tiempos.

Picado de punta lateral derecha, picado
de tacon derecho lateral derecha y
punteado derecho cruzando al frente, se
repite la secuencia al alternar con
izquierdo, sale izquierdo para hacer
tijera al aire al frente, deslizado de

derecho atrds, simultaneo flexiéon de

Faldeo de brazo derecho al frente nivel
alto en tres tiempos, brazo izquierdo
sostiene a la lateral nivel alto. Se
alterna. Un faldeo mariposa a tiempo
comenzando al frente, nivel alto, al

regresar cierra en la cintura. Se repite.
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rodilla izquierda atras, caida en sitio,
de

simultaneas. Se repite dos veces.

seguida de elevacién puntas

Zapateo de pie izquierdo, elevacion de
rodilla derecha flexionada al frente,
asimultaneo golpe de tacon de pie
izquierdo, apoyo de pie derecho,
zapateo de pie izquierdo, elevacion de
rodilla flexionada al frente asimultaneo
dos golpes de tacdén izquierdo. Se

alterna y repite tres veces.

Dos faldeos izquierdos nivel alto en
oposicion al pie de trabajo, cada uno en
tres tiempos. Se alterna y Repite tres

veces.

Dos pespunteos, inician con

pie
derecho, seguidos por un borracho a la
derecha. Se alterna y se repite cuatro

veces.

Dos faldeos alternados a tiempo, nivel
alto, inicia con brazo derecho atras,
seguido por un faldeo derecho al frente
de tres tiempos, nivel alto. Se alterna y

repite cuatro veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, asimultaneo brinco
sobre pie derecho, picado de izquierdo,
brinco sobre pie derecho y picado de
izquierdo. Se alterna y se repite cuatro

veces.

Faldeos alternados nivel alto en tres
tiempos cada uno, comienza derecho al

frente. Se repite y alterna cuatro veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, brinco sobre pie
derecho, picado de izquierdo, brinco
pie de

izquierdo, todo el

sobre derecho vy picado
simultaneo a
movimiento giro a la derecha. Cuando
alterna sostiene en sitio. Se repite dos

veces.

Faldeo nivel alto derecho al frente en
tres tiempos y sostiene a la lateral tres
tiempos. Se repite.

Tres abanicos de pie derecho al frente y

Cuatro faldeos de brazo derecho nivel
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remate de pie derecho.

medio a tiempo, brazo izquierdo

sostiene a la cintura.

Dos zapateados de tres planta-tacon,
sale pierna izquierda para hacer una
tjera al aire al frente, al regresar,
zapateo de pie derecho, asimultaneo
zapateo izquierdo atrds, que prepara
para dar giro a la derecha con tres
escobilleos, remate de dos zapateos
Se alterna el

(Izg-Der). giro y los

remates.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

nivel alto, inicia derecho atras,

preparacién a la izquierda para girar, la
falda sostiene a la lateral durante el giro

en nivel alto. Repite al alternar el giro.

Cuatro pasos de tornillo de pie derecho.

Faldeo alternado, a tiempo, comienza

derecho atras, nivel alto. Se repite

cuatro veces.

Dos escobilleos cruzados al frente,
empiezan con golpe de pie izquierdo,
deslizado de pie izquierdo atrds con
flexion de rodilla derecha atrds y dos
alternados Se

zapateos (Der-1zq).

alterna y se repite cuatro veces.

Faldeo mariposa, a tiempo comienza al

frente. Ocho repeticiones.

Picado de punta lateral derecha, picado
de tacon derecho lateral derecha vy
punteado derecho cruzando al frente, se
repite la secuencia al alternar con
izquierdo, sale izquierdo para hacer
tijera al aire al frente, deslizado de
derecho atras simultaneo flexion de
rodilla izquierda atras, caida en sitio,
de

simultaneas. Se repite dos veces.

seguida de elevacion puntas

Faldeo de brazo derecho al frente nivel
alto en tres tiempos, brazo izquierdo

sostiene a la lateral nivel alto. Se

alterna. Un faldeo mariposa a tiempo,

comienza al frente, nivel alto, al

regresar cierra en la cintura. Se repite.

Zapateo de pie izquierdo, elevacion de

Dos faldeos izquierdos nivel alto en
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rodilla derecha flexionada al frente,
asimultaneo golpe de tacén de pie
izquierdo, apoyo de pie derecho,
zapateo de pie izquierdo, elevacion de
rodilla flexionada al frente asimultaneo
dos golpes de tacdn izquierdo. Se

alterna y repite tres veces.

oposicion al pie de trabajo, cada uno en
tres tiempos. Se alterna y Repite tres

veces.

Dos pespunteos, inician con

pie
derecho, seguidos por un borracho a la
derecha. Se alterna y se repite cuatro

veces.

Dos faldeos alternados a tiempo, nivel
alto, inicia con brazo derecho atras,
seguidos por un faldeo derecho al frente
de tres tiempos, nivel alto. Se alterna y

repite cuatro veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, asimultaneo brinco
sobre pie derecho, picado de izquierdo,
brinco sobre pie derecho y picado de
izquierdo. Se alterna y se repite cuatro

veces.

Faldeos alternados en tres tiempos
cada uno, nivel alto, comienza derecho
al frente. Se alterna y repite cuatro

veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, brinco sobre pie
derecho, picado de izquierdo, brinco
pie de

izquierdo, el

sobre derecho y picado

simultaneo a todo
movimiento giro a la derecha. Cuando
alterna sostiene en sitio. Se repite dos

veces.

Faldeo nivel alto derecho al frente en
tres tiempos y sostiene a la lateral tres

tiempos. Se repite.

Tres abanicos de pie derecho y remate

de pie derecho.

Cuatro faldeos de brazo derecho a
tiempo, nivel medio, brazo izquierdo

sostiene a la cintura.

Dos zapateados de tres planta-tacon,

sale pierna izquierda para hacer una

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

nivel alto, inicia derecho atrés,
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tjera al aire al frente, al regresar,
zapateo de pie derecho, asimultaneo
zapateo izquierdo atrds, que prepara
para dar giro a la derecha con tres
escobilleos, remate de dos zapateos
giro y los

(Izg-Der). Se alterna el

remates.

preparacién a la izquierda para girar, la
falda sostiene a la lateral durante el giro

en nivel alto. Repite al alternar el giro.

Cuatro pasos de tornillo de pie derecho.

Faldeo alternado, a tiempo, comienza

derecho atras, nivel alto. Se repite

cuatro veces.

Dos escobilleos al frente de pie
derecho, empieza con zapateo de pie
izquierdo, seguidos por dos quebrados
hacia atras alternados (lzg-Der). Se

alterna y se repite cuatro veces.

Faldeo izquierdo al frente en tres
tiempos, nivel alto, seguido de dos
faldeos alternados, a tiempo, nivel alto
(Der- 1zq).

veces.

Se alterna y repite cuatro

Zapateo de pie izquierdo asentado y
acentuado, simultaneo elevacién de
rodilla derecha flexionada al frente,
apoyo de pie derecho, se repite, golpea
izquierdo para lanzar pierna derecha al

frente y hacer una tijera al aire, al

Sostienen ambos brazos a la cintura del
lado izquierdo, dos tiempos, seguido, se
lanza la falda al frente arriba haciendo
una trayectoria semicircular que lleve
las dos extremidades a el lado opuesto
de la cintura. Se alterna y repite tres

terminar la tijera, apoyo de pie | veces.
izquierdo. Se alterna y repite tres veces.
Dos pespunteos, inician con pie | Dos faldeos alternados a tiempo nivel

derecho, seguidos por un borracho a la
derecha. Se alterna y se repite cuatro

veces.

alto, inicia con brazo derecho atras,
seguido por un faldeo derecho al frente
de tres tiempos, nivel alto. Se alterna y

repite cuatro veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, asimultaneo brinco

sobre pie derecho, picado de izquierdo,

Faldeos alternados nivel alto, en tres
tiempos cada uno, comienza derecho al

frente. Se alterna y repite cuatro veces.
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brinco sobre pie derecho y picado de
izquierdo. Se alterna y se repite cuatro

veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, brinco sobre pie
derecho, picado de izquierdo, brinco
pie de

izquierdo, el

sobre derecho y picado

simultaneo a todo
movimiento giro a la derecha. Cuando
alterna sostiene en sitio. Se repite dos

veces.

Faldeo nivel alto derecho al frente en
tres tiempos y sostiene a la lateral tres

tiempos. Se repite.

Tres abanicos de pie derecho y remate
de pie derecho.

Cuatro faldeos a tiempo de brazo
derecho, nivel medio, brazo izquierdo

sostiene a la cintura.

Dos zapateados de tres planta-tacon,
sale pierna izquierda para hacer una
tjera al aire al frente, al regresar,
zapateo de pie derecho, asimultaneo
zapateo izquierdo atrds, que prepara
para dar giro a la derecha con tres
escobilleos, remate de dos zapateos
Se alterna el

(Izg-Der). giro y los

remates.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

nivel alto, inicia derecho atras,

preparacién a la izquierda, para girar, la
falda sostiene a la lateral durante el giro

en nivel alto. Repite al alternar el giro.

Cuatro pasos de tornillo de pie derecho.

Faldeo alternado, a tiempo, comienza

derecho atras, nivel alto. Se repite

cuatro veces.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, asimultaneo brinco
sobre pie derecho, picado de izquierdo,

brinco sobre pie derecho y picado de

Dos faldeos alternados, nivel alto, en

tres tiempos cada uno, empieza

derecho al frente.
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izquierdo. Se alterna.

Ocho zapateados de tres planta-tacon.

Ocho faldeos alternados, nivel alto, a

tiempo, empieza derecho atras.

Cuatro borrachos con carretillas

Cuatro faldeos alternados, en tres
tiempos cada uno, nivel alto, comienza

derecho al frente.

Escena 4. Asi se quiere en Jalisco.

Primera intervencién

Sebastian toma de la mano a Maria y

comienzan a bailar “agarrados”, al
tiempo que se integran otras 5 parejas y
realizan la siguiente secuencia.,

e Siete pasos Adelante- Atras
e Tres y medio pasos Adelante-
Atrds y giro de la mujer en un
tiempo para cambiar de pareja.
Se repite y con el giro la mujer
regresa con su pareja original.
Cuatro pasos Adelante-Atras
Doce pasos Adelante- Atras,

sueltos, la mujer los hace
sencillos y el hombre hace paso
doble en los primeros y ultimos
cuatro

Cuatro pasos Adelante-Atras y
dos giros hacia adelante del
hombre, con eje en pie izquierdo.
Se repite

e Ocho pasos Adelante-Atras

El hombre gira dos veces a la mujer y la
cambia de lugar, el hombre contiguo la
recibe con dos giros y la abraza de la

cintura
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Escena 5. La fiesta. El Gavilan

SECUENCIA DE PASOS

SECUENCIA DE FALDA

Zapateo de pie derecho al frente a
tiempo, seguido por cuatro zapateos
alternados comenzando con derecho a
medio tiempo. Se alterna. Los siguen
cuatro zapateados de tres en plantas.
Se
empieza pie derecho.

repite cuatro veces, siempre

Dos faldeos alternados nivel alto, en
tres tiempos, comienza izquierdo al
frente, seguidos de cuatro faldeos
alternados a tiempo, inicia derecho

atras. Se repite cuatro veces.

Seis cepilleos laterales de pie derecho,
caida de pies juntos y elevacion de

puntas simultaneas. Se alterna.

Abre paulatinamente la falda hacia la

lateral nivel alto en seis tiempos,
elevando mas pronunciadamente el
brazo que corresponde al sentido del
movimiento, posteriormente cierra a la

cintura y sostiene un tiempo. Se alterna.

Seis zapateados de tres planta- tacén,
tres

pie

seguidos por un remate de

zapateos alternados, empieza

derecho. Se alterna.

Seis faldeos alternados a tiempo, nivel
alto, inicia derecho atras, asimultaneo
un faldeo largo de tres tiempos con

brazo izquierdo al frente, Se alterna.

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atras.

Golpe de tacén derecho al frente,
seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace una rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de planta
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacién

interna cerrando el pie a posicion

Se sostiene la falda a la cintura ocho

tiempos.
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paralela. Se repite todo dos veces

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atras.

Golpe de tacon derecho al frente,
seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace una rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de planta
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacion
interna cerrando el pie a posicion

paralela. Se repite todo dos veces

Se sostiene la falda a la cintura ocho
tiempos.

Cuatro cepilleos laterales de

pie
derecho.

La falda abre a la lateral paulatinamente
en cuatro tiempos, haciendo énfasis en

la direccién del movimiento

Golpe de pie derecho, elevacion de
rodilla izquierda flexionada al frente,

simultaneo dos golpes de tacdn

derecho, se alterna.

Dos faldeos alternados en tres tiempos

cada uno, empieza derecho al frente.

Dos zapateos de pie derecho, picado de
pie izquierdo atras, asimultaneo brinco
sobre pie derecho, picado de izquierdo,
brinco sobre pie derecho y picado de

izquierdo. Se alterna

Dos faldeos nivel alto, en tres tiempos
cada uno, empieza brazo derecho al

frente.

Golpe de pie derecho, elevacion de
rodilla izquierda flexionada al frente,

Dos faldeos alternados en tres tiempos

cada uno, empieza derecho al frente.

simultaneo dos golpes de tacon
derecho, se alterna.
Cuatro cepilleos laterales de pie | La falda abre a la lateral paulatinamente
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izquierdo.

en cuatro tiempos, haciendo énfasis en

la direccién del movimiento

Golpe de pie izquierdo, elevacion de
rodilla derecha flexionada al
de

frente,

simultaneo dos golpes tacén

izquierdo, se alterna.

Dos faldeos alternados en tres tiempos

cada uno, empieza izquierdo al frente.

Dos zapateos de pie izquierdo, picado
de pie derecho atras, asimultaneo
brinco sobre pie izquierdo, picado de
derecho, brinco sobre pie izquierdo y

picado de derecho. Se alterna

Dos faldeos nivel alto, en tres tiempos
cada uno, empieza brazo izquierdo al

frente.

Golpe de pie izquierdo, elevacion de
rodilla derecha flexionada al
de

frente,

simultaneo dos golpes tacon

izquierdo, se alterna.

Dos faldeos alternados en tres tiempos

cada uno, empieza izquierdo al frente.

Picado de punta lateral derecha, picado
de tacon derecho lateral derecha y
punteado derecho cruzando al frente, se
repite la secuencia al alternar con
izquierdo, sale izquierdo para hacer
tjera al aire al frente, deslizado de
derecho atras simultaneo flexion de
rodilla izquierda atrds, caida en sitio,
de

simultaneas. Se alterna y repite, pero al

seguida de elevacién puntas
momento de la tijera al aire se realiza
un giro a la derecha. Se repite toda la

secuencia.

Faldeo de brazo derecho al frente nivel
alto en tres tiempos, brazo izquierdo
sostiene a la lateral nivel alto. Se
alterna. Un faldeo mariposa a tiempo
comenzando al frente, nivel alto, al
regresar cierra en la cintura. Se repite al
alternar, después de los dos faldeos en
tres tiempos, se sostiene la falda a la

lateral en nivel alto. Se repite.

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atras.

Golpe de tacon derecho al frente,

Se sostiene la falda a la cintura 8
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seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace una rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de plata
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacion
interna cerrando el pie a posicion
paralela. Se repite todo dos veces.

tiempos.

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atras.

Golpe de tacdon derecho al frente,
seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace wuna rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de plata
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacion
interna cerrando el pie a posicién

paralela. Se repite todo dos veces.

Se sostiene la falda a la cintura ocho

tiempos.

Seis zapateados de tres planta- tacén,
tres

pie

seguidos por un remate de

zapateos alternados, empieza

derecho. Se alterna.

Seis faldeos alternados a tiempo, nivel
alto, inicia derecho atras, asimultaneo
un faldeo largo de tres tiempos con

brazo izquierdo al frente, Se alterna.

Seis cepilleos laterales de pie derecho,
caida de pies juntos y elevacion de

puntas simultaneas. Se alterna.

Abre paulatinamente la falda hacia la

lateral nivel alto en seis tiempos,
elevando mas pronunciadamente el

brazo que corresponde al sentido del
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movimiento, posteriormente cierra a la

cintura y sostiene un tiempo. Se alterna.

Tres pasos de lazada de pie derecho,
seguidas de dos escobilleos que
comienzan con golpe de pie derecho.

Se alterna y repite cuatro veces

Sostiene la falda al frente nivel bajo.

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atras.

Golpe de tacon derecho al frente,
seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace wuna rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de plata
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacion
interna cerrando el pie a posicién

paralela. Se repite todo dos veces.

Se sostiene la falda a la cintura ocho

tiempos.

Cuatro pasos de tornillo, comienza pie

izquierdo.

Cuatro faldeos alternados a tiempo,

comienza izquierdo atréas.

Golpe de tacén derecho al frente,
seguido por golpe de planta izquierda
atras, se repite tres veces, simultaneo el
tobillo derecho hace wuna rotacion
externa y el pie sigue la forma de un
abanico. Golpe de metatarso derecho
atrds, seguido por golpe de plata
izquierda el frente, se repite tres veces,
simultaneo el tobillo hace una rotacién

interna cerrando el pie a posicién

Se sostiene la falda a la cintura seis

tiempos.
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paralela. Se repite solo la primera parte,
la comprende la rotacion externa de
tobillo.

Cuatro borrachos con carretillas, inician

con pie derecho.

de

empieza brazo

Cuatro faldeos nivel alto, tres
tiempos cada uno,

derecho al frente

Dos zapateos de pie derecho a tiempo
para el remate final, el primero en sitio y

el segundo abre a la lateral derecha.

Faldeo al frente simultaneo de los dos
brazos para colocar a la lateral nivel

alto.

Escena 6. Felices para siempre. El

Jalisciense

SECUENCIAS DE PASOS

SECUENCIAS DE FALDEO

Catorce zapateados de tres planta-

Catorce faldeos alternados nivel alto,

tacon comienza derecho atras
Ocho escobilleos cruzados a la| Ocho faldeos alternados, nivel medio,
izquierda, comienza golpe de pie |comienza brazo derecho atras. Se

izquierdo. Se alterna

repite

Cepilleo lateral de pie derecho. Se

repite cuatro veces.

La falda se extiende paulatinamente en

direccion lateral nivel alto en cuatro

tiempos

Cuatro pasos de tornillo, empiezan con

golpe de pie derecho

Ocho faldeos alternados, empieza brazo

izquierdo al frente

Seis zapateados de tres en plantas.
inician con zapateo de pie derecho.
Golpe de pie derecho, simultaneo
extension de pierna izquierda al frente a
45°. Se alterna y repite tres veces.

Seis zapateados de tres en plantas,
inician con pie izquierdo.

Zapateo de pie izquierdo, simultaneo
flexion de rodilla derecha atras. Se

Faldeos alternados iniciando con brazo
derecho atras, nivel alto. Treinta y seis

tiempos
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alterna y repite tres veces.
Se repite dos veces la secuencia.

Dos zapateos de pie derecho al frente,
golpe de metatarso izquierdo atras,
zapateo derecho al frente, golpe de
metatarso izquierdo atras y zapateo de
pie derecho al frente. Se alterna y repite
siete veces. Prepara a la derecha para
girar a la izquierda con tres zapateos
alternado que inician con pie izquierdo,
giro a la izquierda con tres escobilleos
gue inician con golpe de pie izquierdo y
remate de tres zapateos que empiezan

con pie izquierdo.

Siete faldeos alternados en tres tiempos
cada uno, inicia brazo derecho al frente,
nivel alto, sostiene ocho tiempos a la

lateral nivel alto

Dos escobilleos al frente, empiezan con
golpe de pie izquierdo, seguidos por
tres zapateos alternados que empiezan

con pie derecho. Se alterna

Faldeo al frente de brazo izquierdo,
nivel alto en tres tiempos, seguido por
tres faldeos alternados a tiempo, inicia

izquierdo atras. Se alterna

Dos zapateos de pie derecho al frente,
golpe de metatarso izquierdo atras,
zapateo derecho al frente, golpe de
metatarso izquierdo atras y zapateo de
pie derecho al frente. Se alterna y repite
siete veces. Prepara a la derecha para
girar a la izquierda con tres zapateos
alternado que inician con pie izquierdo,
giro a la izquierda con tres escobilleos
gue inician con golpe de pie izquierdo y
remate de tres zapateos que empiezan

con pie izquierdo.

Siete faldeos alternados en tres tiempos
cada uno, inicia brazo derecho al frente,
nivel alto, sostiene ocho tiempos a la

lateral nivel alto
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Dos escobilleos al frente, empiezan con
golpe de pie izquierdo, seguidos por
tres zapateos alternados que empiezan

con pie derecho. Se alterna

Faldeo al frente de brazo izquierdo,
nivel alto en tres tiempos, seguido por
tres faldeos alternados a tiempo, inicia

izquierdo atras. Se alterna

Diez y seis pespunteos que inician con

pie derecho.

Diez y seis faldeos alternados, nivel

alto, comienza brazo derecho atras

Ocho pasos de borracho, inician con

golpe de pie derecho

Ocho faldeos alternados, nivel alto, en
tres tiempos cada uno, inicia brazo

derecho al frente.

Seis pasos de lazada de pie derecho

Sostiene nivel bajo al frente

Seis zapateados de tres en plantas.
inician con zapateo de pie derecho.
Golpe de pie derecho, simultaneo
extension de pierna izquierda al frente a
45°. Se alterna y repite tres veces.

Seis zapateados de tres en plantas,
inician con pie izquierdo.

Zapateo de pie izquierdo, simultaneo
flexion de rodilla derecha atras. Se
alterna y repite tres veces.

Se repite dos veces la secuencia.

Faldeos alternados iniciando con brazo
derecho atras, nivel alto. Treinta y seis
tiempos

Dos zapateos de pie derecho al frente,
golpe de metatarso izquierdo atras,
zapateo derecho al frente, golpe de
metatarso izquierdo atras y zapateo de
pie derecho al frente. Se alterna y repite
siete veces. Prepara a la derecha para
girar a la izquierda con tres zapateos
alternado que inician con pie izquierdo,
giro a la izquierda con tres escobilleos

gue inician con golpe de pie izquierdo y

Siete faldeos alternados en tres tiempos
cada uno, inicia brazo derecho al frente,
nivel alto, sostiene ocho tiempos a la

lateral nivel alto
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remate de tres zapateos que empiezan

con pie izquierdo.

Dos escobilleos al frente, empiezan con
golpe de pie izquierdo, seguidos por
tres zapateos alternados que empiezan

con pie derecho. Se alterna

Faldeo al frente de brazo izquierdo,
nivel alto en tres tiempos, seguido por
tres faldeos alternados a tiempo, inicia

izquierdo atras. Se alterna

Dos zapateos de pie derecho al frente,
golpe de metatarso izquierdo atras,
zapateo derecho al frente, golpe de
metatarso izquierdo atras y zapateo de
pie derecho al frente. Se alterna y repite
siete veces. Prepara a la derecha para
girar a la izquierda con tres zapateos
alternado que inician con pie izquierdo,
giro a la izquierda con tres escobilleos
que inician con golpe de pie izquierdo y
remate de tres zapateos que empiezan

con pie izquierdo.

Siete faldeos alternados en tres tiempos
cada uno, inicia brazo derecho al frente,
nivel alto, sostiene ocho tiempos a la

lateral nivel alto

Dos escobilleos al frente, empiezan con
golpe de pie izquierdo, seguidos por
tres zapateos alternados que empiezan
los

con pie derecho. Se alternan

escobilleos

Faldeo al frente de brazo izquierdo,
nivel alto en tres tiempos, seguido por
tres faldeos alternados a tiempo, inicia
izquierdo atrds. Se alterna el faldeo en

tres tiempos

Un borracho y medio con carretillas, con
inicio a la derecha

Tres faldeos alternados, nivel alto, en
tres tiempos, comienza brazo derecho

al frente

Cuatro borrachos a la derecha

Cuatro faldeos nivel alto en tres

tiempos, inicia brazo derecho al frente

Nueve carretillas que inician con pie

derecho

Los brazos sostienen a la lateral, nivel

alto, nueve tiempos

Seis zapateados de tres en planta,

Seis faldeos alternados, nivel alto, inicia

94




empieza pie derecho

brazo derecho atras

Un paso de tornillo que inicia con pie

derecho

Los brazos sostienen a la lateral nivel

alto

Giro a la izquierda, seguido por un
zapateo de pie derecho en sitio,
asimultaneo zapateo de pie derecho a

la lateral derecha

Cierran los brazos al frente nivel medio
y abre al a lateral nivel alto en dos

tiempos
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Capitulo Il

Camino ala Escena






3.1 Elenco

El grupo esta conformado por 14 alumnos de la preparatoria en un rango de
edades de entre los 15 afios y 18 afios, contando con el apoyo de dos exalumnos:
Ana Brenda Garcia Ramirez de 44 afos y César Augusto Cerna Pérez de 34
afos, y con la participacion del Sefior Francisco Velazquez Valdivia de 55 afios;
los nombres de los integrantes del grupo, como el personaje al que interpretan son

los siguientes:

¢ Ana Brenda Garcia Ramirez (Maria)

e Andrea Jacqueline Jiménez GOmez

e Andrea Yocelin Cruz Diaz

e Brenda Esmeralda Sandoval Téllez

e Cesar Augusto Cerna Pérez (Mariano)
e Cesar Javier Calderon Morales

e Emiliano Montes Lopez

e Felipe Vital Angeles

e Francisco Velazquez Valdivia (Don José Maria)
e José Manuel Santana Suarez

e Leonor Margarita Lépez Lopez

e Luis Angel Maldonado Ortiz

e Oscar Martinez Paredes

e Pablo Ortiz Cruz

e Pavel Palacios Goicochea (Sebastian)
e Viridiana Mufioz Garcia

e Yazmin Arias Ruiz
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3.2 Utileria y escenografia

Para poder crear la atmosfera de una hacienda en el pueblo de San Miguel el
Alto, Jalisco, se realiz6 un telén de fondo basandose en la construccion de la
Unidad Parroquial del lugar, dicho telén ubicara al espectador en el patio central
de la hacienda de Don José Maria.

La elaboracion del telon de fondo y de la fuente fue realizada por: Miguel
Valencia Rosas, pintor y escultor.

La escenografia movil que requerimos es la siguiente:

e Cinco pacas de paja.
e Dos mesas
e Cuatro sillas

e Una fuente

En cuanto a la utileria:

e Dos manteles

e Dos vitroleros de plastico

e Tres ollas de barro

e Una escoba

e Dos botellas de vidrio (tequila)
e Cuatro caballitos de vidrio

e Un juego de cartas

e Un cenicero con colillas

e Un cigarro

¢ Dos pistolas
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Imagen. 3 Boceto de teldn de fondo
Fuente: Archivo personal (2017).

3.3 Lamusica

La interpretacion de las sones y canciones que conforman la obra
coreogréfica, las realizaré el cantante Roberto Garcia Rios y su mariachi Sangre
Mexica, con los cuales el dia 24 de abril del 2017 se llevara a cabo el ensayo
general, en el Auditorio Gabino Barreda.

3.4 Propuesta de vestuario

El vestuario para Asi se quiere en Jalisco consiste en:

Hombre: traje de charro color azul marino con abotonadura en plata, camisa
blanca, fajilla plateada, mofio plateado, botines negros y sombrero color gris con
adornos en plata.
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Mujeres: Vestido color naranja con adornos de listones en azul negro y
morado, botines blancos y tocado de trenza que rodea al chongo con dos moiios

en la parte inferior en los mismos colores del vestido.

En el caso de los personajes principales utilizardn el mismo vestuario solo
variando en los colores, Don José Maria utilizara traje de charro color hueso,

Mariano color café y Sebastian color negro, en el caso de Maria utilizara un

vestido color rosa.
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Imagen 4. Traje de charro
Modelo: Felipe Vital Angeles
Fuente: Ania Salazar, (2017)
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Imagen 5. Vestido de Jalisco

Modelo: Brenda Esmeralda Sandoval Téllez

Fuente: Ania Salazar (2017)
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Imagen 6. Pareja Altefia
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017))
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3.5 Propuesta de maquillaje

La propuesta de maquilla consiste en realizar un maquillaje correctivo de base
segun las necesidades de cada chica, posteriormente la aplicacion de sombras se
llevara a cabo en colores amarillo y naranja para que combine con el vestido que
portan, utilizaran pestafias postizas, delineador negro, rubor adecuado a su tono

de piel y labial color rojo.

A continuacion, muestro el registro fotogréfico de la prueba de maquillaje que
se realizo:

Imagen 7. Aplicacion de
Magquillaje correctivo
Fuente: Ania Salazar (2017)
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Imagen 8. Sombras
Fuente: Ania Salazar (2017)

Imagen 9. Sombras
Fuente: Ania Salazar (2017)
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Imagen 10. Aplicacién de sombras
Fuente: Ania Salazar (2017)
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Imagen 11. Pestafnas
Fuente: Ania Salazar (2017)

Imagen 12. Resultado final
Fuente: Ania Salazar (2017)
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Imagen 13. Resultado final
Fuente: Ania Salaza (2017)r
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3.6 Auditorio Gabino Barreda

El auditorio Gabino Barreda se encuentra dentro de las instalaciones de la
Escuela Nacional Preparatoria No.5 José Vasconcelos, en ese lugar es donde los

jovenes de las distintas asignaturas estéticas presentan un trabajo de fin de afio.

En funcion de mi montaje de titulaciobn, me acerqué a las autoridades de la

preparatoria para solicitar el poder llevar a escena Asi se quiere en Jalisco en

dicho auditorio, a las cuales agradezco profundamente ya que al exponerles mi
idea accedieron a proporcionarme el lugar sin necesidad de tramite alguno y me
asignaron la fecha del 25 de abril del 2017 a las 13:00 horas para que se lleve a

cabo dicho evento.

En cuanto a la iluminacién no se desarrolla un rubro especifico ya que el
auditorio carece de luminarias de colores, asi que la obra se vera ambientada
jugando con tonalidades en color ambar, usando los recursos de oscuros y luces
especiales, lo cual estara a cargo del Operador de Audio y Video José Méarquez
Sanchez. Del mismo modo solicité la ficha técnica del teatro para anexarla a la

presente investigacion, pero las autoridades me dijeron que carecen de ella.

3.7 Plan de ensayos

Escuela: ENP | Responsable | Grupo de Nivel: Numero de | NUmero
No.5 “José del montaje danza: Medio integrantes: | de
Vasconcelos” | escénico: Yohualli Superior | 16, entre ensayos
Maricruz Ehecatl alumnosy |ala
Velazquez exalumnos | semana:
Oviedo delaENP. |2
Total de
horas: 4

A partir del formato propuesto por el maestro Antonio Pérez Mier y Teran en
la clase de Didactica para la Ensefianza de la Danza Folklérica es que desprendo
el siguiente plan de ensayo.
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Objetivo general: Que el alumno a partir de ser sensibilizado hacia la danza
folklérica descubra y explore sus capacidades fisicas para que asi logre manejar
una correcta lateralidad, alineacion corporal, identifique cada parte de su cuerpo y
posibilidades de movimiento de sus pies, posteriormente, abordar una técnica
especifica sobre el repertorio a trabajar para lograr la ejecucion e interpretacion de
la obra coreogréfica.

Objetivo especifico: Escenificar “Asi se quiere en Jalisco”

Dias de ensayo: lunes y vienes de 4 pm a 6 pm, sumando un total de veinte

ensayos.

El dia 3 de febrero del 2017 se llevo a cabo el primer ensayo formal de Asi

se _quiere en Jalisco; este comenzd con una platica de sensibilizacién a la obra

gue llevaremos a escena, les expuse el argumento escénico, y les hablé del
repertorio dancistico que vamos a trabajar, los contextualicé histéricamente sobre
el lugar donde se desenvuelve la obra y los personajes a los que daran vida, del
mismo modo comenzamos a habilitar el cuerpo para realizar los pasos del

repertorio de Jalisco a partir de ejercicios de técnica.

Los siguientes cuatro ensayos fueron dedicados a montar las secuencias de

los sones que forman parte de Asi se quiere en Jalisco. Una vez que seguimos el

proceso de habilitar el cuerpo, algunos pasos ya podian realizarlos de forma mas
natural; realicé el desglose de los pasos y posteriormente las series de repeticion

de cada uno para formar las secuencias.

El 20 de febrero monté los desplazamientos coreograficos correspondientes
al son del Tapatio, el ensayo del 24 fue dedicado a repasar las secuencias que ya

teniamos y la coreografia nueva.

He continuado con ese patrén, el ensayo del 27 de febrero, monté el son del

Gavilan y el ensayo siguiente fue dedicado al repaso.

El 6 de marzo monté la coreografia del Jalisciense y el ensayo siguiente

dedicado al repaso de las tres coreografias.
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A continuacién, muestro una propuesta del tipo de ensayo que apliqué para
abordar el contenido dancistico:

3.8 Modelo de ensayo

CARACTERITICAS ACTIVIDAD MATERIAL
TEMATICAS DIDACTICO
e Alineacion e Alineacion del | Salon de danza de la
corporal. cuerpo. ENP #5
¢ Disposicion al e Respiracion  para e Ropa de
ensayo. inducir a la actividad trabajo:
¢ Calentamiento y crear disposicion a | Mujeres: leotardo 'y
corporal. la misma. pantalon de trabajo
e Técnica e Calentamiento negros, zapatos de
especifica. corporal danza.
e Ejecucion del e Técnica especifica | Hombres: Playera
repertorio. e Presentacion  del | &ustada blanca 'y
e Ejecucion de los repertorio dancistico | Pantalon de trabajo
trayectos e Desplazamientos azul,  botines  de
espaciales. coreograficos. danza.
e Material extra:
Falda de
ensayo
e Equipo de
sonido.
e Tamborin y
baqueta.
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Para abordar las cuestiones dramaticas, es decir, la encarnacién de los
personajes, recurro a la sensibilizacion por medio de las emociones, al evocar
vivencias previas que posean y con eso traer al presente los sentimientos que
éstas les causaron, en el caso de no tener una vivencia que se pueda asociar con
lo requerido, recurro a activar el imaginario para recrear la situacion posible, es
decir como reaccionarian ante una situaciobn asi bajo ciertas condiciones
especificas que requiera el personaje tanto fisicas como emocionales o

circunstanciales.

Los dias 29, 30 y 31 de marzo del 2017, se programaron ensayos Generales
en el Auditorio Gabino Barreda, el 3 y 7 de abril fueron ensayos habituales en el
salon de danza de la preparatoria, continua el periodo vacacional correspondiente
a la Semana Santa, el lunes 24 de abril del 2017 se programé el ensayo general
con musicos en el Auditorio Gabino Barreda y llevar a escena el 25 de abril Asi se

quiere en Jalisco.
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3.9 Registro fotografico de ensayo de “Asi se quiere en Jalisco” en el

Auditorio Gabino Barreda

IS ———c——r

Imagen 14. Ensayo en el Gabino Barreda
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)
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Imagen 15. Sobre circulo
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)
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Imagen 16. Ensayo
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)
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Imagen 17. Ensayo
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)

Imagen 18. Ensayo
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)
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7
Imagen 19. Ensayo
Fuente: Ana Brenda Garcia Ramirez (2017)
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3.10 Programa de mano

Disefio: Maricruz Velazquez Oviedo

Direccion artfistico

Idea.conceplo
Texlo dramdalico o coreografico
Creacion escénica

Mardenz Veldaguez Oviedo

Parficipaciones especiales

ka1 Rios y Martachl Sor

lluminacion

or Hemandez Y

Escenografia

Diusion Cullural

-

Figura 9. Portada y contra portada del Programa de mano

Sinopsis

Mcria y tatiorc se amaon, slla &= ka hic de Don José
Bicria, &l potten de ki hocknde, MManono 65 un pecn
por hecen
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Figura 10. Parte interna del programa de mano
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3.11 Cartel

Disefio: Maricruz Velazquez Oviedo

CULTURA HINEBA

al Puchasataia 115

¢ Paseavealnd

I2:00 fosae

Figura 11. Cartel
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Conclusiones






El realizado este montaje me ayudd a aterrizar con mayor claridad el
proceso de creacién y escenificacion de un montaje dancistico, comprendo la
importancia de fundamentar con la investigacion historica y de campo, para poder
formular un mensaje claro, ya que al saber las caracteristicas que posee una
region en cuanto a las actividades econdémicas y sociales derivadas del tipo de
suelo y clima, es que se puede crear una atmosfera escénica, de igual manera es
informacion esencial para la creacion de personajes, debido a que propicia la
activacion del imaginario y la posibilidad de reaccion bajo las condiciones en las

gue el personaje se desenvuelve.

Desde que inicie mis estudios en la Escuela Nacional de Danza Folklorica
visualicé que al momento de titularme seria con una obra coreografica, que

incluyera sones del estado Jalisco.

La realizaciéon de este proyecto propicié un proceso de maduracién en mi
guehacer profesional, permitiéndome aterrizar con mayor claridad mis ideas
dancisticas y enfrentandome a solucionar las demandas de la escena desde la
parte creativa hasta la parte productiva.

Al buscar el camino para poder trasmitir mi proyecto a los chicos del grupo de
danza, se origind un replanteamiento profundo sobre los conceptos previos que yo
tenia, como son: el cuerpo (el cual concibo como el instrumento por donde se
hace escuchar la voz que dice el mensaje), la proyeccion esceénica - lejos de ser
el fenbmeno mégico que sdlo algunos tienen, comprendo que todos y cada uno la
poseemos inevitablemente ya que se trasmite la verdad mas pura de lo que piensa
y siente el individuo al momento que danzar y el espectador lo recibe a partir de su
asociacion vivencial, es decir, si se mira en el otro-, la interpretacion (la visualizo
como la apropiacién de ciertas situaciones planteadas y el cdmo reaccionaria uno
mismo frente a una circunstancia asi) y la danza misma, (un lenguaje a partir de
movimientos corporales), dicho reajuste repercute positivamente en todos los
aspectos de mi vida profesional tanto como bailarina a la hora de ejecutar e
interpretar la danza, ya que me ha hecho generar mas sensibilidad hacia la

misma, poder apropiar y significar los movimientos con mas amor, pero sobretodo
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sentirme mas comprometida en las emociones que yo transmito a la hora de
bailar, y como coredgrafa me permitié crecer al momento de escenificar la obra, ya
gue me hace ejecutar con pulcritud cada uno de los pasos que realizo a causa de
ser el modelo de los bailarines, al momento de la creacibn me permitié escuchar
mi voz interior, para después plantearme mas estructuradamente lo que se va a

decir por medio de la danza.

La realizacion de este proyecto marca un antes y un después, es el paso que

culmina mi proceso de formacion y que me impulsa hacia la vida profesional.
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Anexos






“Un charro, de a caballo...”

Recopilacion fotografica
Modelo: Francisco Velazquez Valdivia
Fuente: Ania Salazar (2017)

Foto 1. Charro
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Foto 2. A caballo
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‘ Foto 3. En el cerro
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Foto 4. Charro de color hueso

129



Foto 6. Caballo prieto
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Foto 6. En la capilla
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Eee e
Foto 7. Papa
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