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INTRODUCCION.

“el vidrio es una sustancia que ocupa un lugar nebuloso entre el arte y la
utilidad”.
Tessy Lopez.

A pesar de su corta historia en el pais (menos de cinco siglos), el vitral no sélo
ha sido un elemento decorativo o técnico, el mismo objeto ha formado parte
de movimientos artisticos importantes; el ejemplo mas claro es su uso como
parte de los edificios art deco.

En el pais las artes plasticas han predominado y marcado
preponderantemente a las demas artes y oficios. Es asi que junto al
nacionalismo de los 20’s y 30’s del siglo pasado, el vitral cobré una
importancia de la que habia carecido antes; fendmeno muy similar al gético
europeo donde en el vitral estaban las ensefianzas del discurso religioso,
historico o la manera de entender el mundo (dirigidas a un publico en su
mayoria iletrado pero no menos atento a una explicacion de los
acontecimientos de la vida). Ademas los vitrales que se elaboraron
mantuvieron una unidad con la arquitectura, la escultura y la pintura de la
época, fenomeno que en nuestros dias se conoce como integracion.

Para ubicar los antecedentes del presente trabajo hay que recordar que
el término “Renacimiento” alude a la reaparicion, resurreccion o regeneracion
de algo, pero también hace referencia al movimiento literario y artistico que se
produjo en Europa en los siglos XV y XVI, primordialmente en la Italia del



siglo XV (quattrocento), que descubria de nuevo las fuentes clasicas de la
antigiiedad.

La mayor parte de la expresion a través de la pintura al fresco, su
caracter narrativo y publico, une a la pintura mural mexicana con el medio
artistico florentino del Renacimiento, esto no es de extrafiar ya que varios de
los grandes muralistas estudiaron en Europa (Diego Rivera, Roberto
Montenegro, David A. Siqueiros, etc.).

El sentido de “Renacimiento” aplicado al contexto de las primeras
décadas de la vida cultural mexicana, conlleva a entender una produccion
pictdrica no solo en muros, sino en los diversos ambitos tanto artisticos como
educativos y sociales, en los que se reunian los intereses colectivos hacia la
conformacion de una nueva nocion de pais y un Estado diferente.

Este “Renacimiento” cobra sentido como un afdn renovador de la
sociedad en su conjunto bajo un ideal, un ejemplo del mismo es Diego Rivera,
que en las pinturas de la SEP deja “manifiesta su absoluta fe en la
transformacion del pais: por un lado la lucha obrera sera lo que hermane a
México con el mundo, y por otro, el acceso a los medios tecnologicos
modernos sera lo que finalmente permita la emancipacion del obrero y el
campesino” (Lozano, 1999:98).

Es asi que en dicho renacimiento convergen (bajo el mecenazgo del
Estado y el apoyo del pueblo mexicano) no solo los afanes nacionalistas
(como los impulsados por organizaciones como la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios y el Sindicato de Trabajadores Técnicos, Pintores y
Escultores), sino propuestas estéticas universalistas de lo mas diverso como
fueron el movimiento estridentista, el grupo j30-30!, las experiencias de las
Escuelas de Pintura al Aire Libre o el método de dibujo creado por Adolfo
Best Maugard (que después formo parte de lo que seria el Movimiento Pro-
arte Mexicano) que teorizaba sobre la tradicion del arte popular como fuente
didactica de la ensefianza artistica.



Otra gran influencia que marc6 el camino de los intereses nacionalistas
y que prepar¢ el escenario de los comienzos del siglo XX mexicano en el arte
y la sociedad fue el romanticismo. No hay que olvidar que, es en el siglo XIX
en general, que se redescubren las artes populares debido principalmente al
romanticismo dado que entre sus principales caracteristicas destaca la nocion
de “pueblo”, como el elemento activo y primordial en oposicion a los grupos
de las élites. El movimiento romantico del XIX alternd a nivel mundial con
otro que se dio principalmente en las artes decorativas, que se conocid como
Arts and Crafts y que aportd nuevas concepciones e ideas principalmente en la
artesania del vitral europeo y norteamericano.

La intencion de abarcar las décadas que comprenden el periodo que va
de 1920 a 1940, es que ambas son en el pais representativas de una revision y
revaloracion general de lo que se ha dado en llamar artes aplicadas, influencia
que se debe en mayor o menor medida, como se dijo anteriormente al
romanticismo del siglo XIX y al movimiento Arts and Crafts. Es asi que, una
vez terminado en México el periodo de guerra revolucionaria, en la
reconstruccion de la nueva identidad nacional habra nueves valores de io
mexicano.

Hacia los afos veinte muchos artistas e intelectuales como Gerardo
Murillo (el ‘Dr. Atl"), Miguel Covarrubias, Diego Rivera, Jorge Enciso,
Roberto Montenegro, Adolfo Best Maugard, Gabriel Fenandez Ledezma,
Alfonso Caso, iniciaron una revaloracion del arte popular mexicano, y
retomaron de €l tanto elementos estéticos para su obra, como el analisis sobre
los objetos y sus caracteristicas formales. A esto contribuyd el gobierno
mediante la promocion y difusion de todo tipo de obras (actividad que todavia

se mantiene de alguna manera en la politica cultural).

Como “lo que mejor determina la valia o la sobrevivencia de una obra,
de un artista o de una corriente, es el tiempo’(Conde, 2000:62), se tomara
principalmente la obra de tres artistas (F. Revueltas, D Rivera y R.
Montenegro) que incursionaron en el disefio de vitrales, como ejemplo de lo
mejor producido en esa época y que en el contexto de la produccion artesanal
del inicio del siglo XX, deben ser parte del patrimonio nacional.



Particularmente en el caso artesanal del vitrai es durante el apogeo del art
deco y el neocclonial cuando se impulsé de manera importante su uso en
edificios publicos y privados.

Esta tesis esta integrada por cuatro capitulos que tienen la finalidad de
hacer pensar el lugar que ocupaba la artesania mexicana en lo general, y el
vitral en lo particular, en un periodo de tiempo que fue muy significativo para
la nacion (los ahos 205y 30°s).

El capitulo 1 trata sobre las nociones que para el estudio de las artes
aplicadas o el disefio han dado los modelos de investigacion historica, formal
compositiva o sociologica. Ademas de algunos aportes para el entendimiento
de la obra artesanal, de algunas ciencias relacionadas con ésta.

Hacia el capitulo 2 se integran los conceptos utilizados y su definicion;
para el caso: qué es el vidrio, el vitral, el vidriero y el vitralero o vitralista; asi
como la historia de estos materiales y personajes en México.

En el capitulo 3, brevemente se dara cuenta de que hechos historicos
marcaron el acontecer cotidiano en el pais, ademéas de hacer mencion de las
principales corrientes estéticas que han influido en la vida mexicana durante
las primeras décadas del siglo pasado y cual es la posicion que ha ocupado en
la sociedad la artesania en general a partir del siglo XX, pues no hay que
olvidar que el vitral como artesania que es, comparte mucho de esta historia
nacional.

Para el capitulo 4, la informacion recabada tanto en campo como
bibliografica se organiza siguiendo la presente ficha, gue se agrupa por el
estilo estético del lugar donde se localiza el vitral mencionade o, en su
defecto, donde se encontraba:

LUGAR (sitio original y/o actual en que se encuentra el vitral y si existe 0 no).
NOMBRE DEL VITRAL (si el autor le dio un titulo o como se cenoce la
obra).

DISENO (que artista lo proyect).



TALLER O CONSTRUCTOR (quienes lo construyeron o si lo importaron de
Europa).

TECNICA (el tipo que se empled para su realizacion, que por la época el mas
utilizado fue el emplomado).

FECHA (cuando se construyo).

OBSERVACIONES (que incluyen: si se trata de alguna pieza unica o la obra
se compone de modulos; si se conocen las causa de su desaparicion; si se
proyecto en las décadas estudiadas y después se realizo, etc.).
COMENTARIOS (sobre el edificio que alberga la obra).

También se dan algunas explicaciones e interpretaciones alrededor de
la tematica de cada vitral. Para terminar con algunas reflexiones de lo
anteriormente expuesto, que conduzcan a entender mas al vitral como parte
del patrimonio de la nacién, y en consecuencia se tenga un mejor
conocimiento de sus usos, logros técnicos y aportaciones en el campo de la
estética, la historia o la educacion.

Sobra decir lo necesario de conocer y analizar cada parte de nuestra
historia artesanal, pero en el caso del vitral es mas que urgente, para que no
ocurran perdidas materiales que nos lleven a concluir que “con el Patrimonio
sucede lo mismo que con la libertad; solo se valora su importancia real cuando
se es privado de la misma” (Bernd von Droste).
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Capitulo 1. EL ARTE DE PINTAR CON LUZ.

“Por colorido entendemos la manera en que los colores se muestran asi
mismos en los objetos, claros u obscuros, segun la luz”.
Piero Della Francesca.

1.1 EL QUEHACER ARTESANAL.

Para un mejor entendimiento se proporcionan las siguientes
definiciones:

. Qué es un objeto artesanal y un objeto industrial?

La obra artesanal seria entendida como aquella “que puede aparecer
como ‘hecha a mano’, aun en los casos en que se dé la intervencion parcial de
una maquina” (Biirdek, 1984:30), por lo tanto la artesania se explica al final
de su elaboracion o sea debe haber una diferencia que distingue un objeto de
la misma produccion de los demas, por pequefia que sea. Al contrario, en los
objetos producidos industrialmente nunca se verifica una eventualidad y
cuando la hay se considera como un error de factura, es asi que el objeto
existe desde el momento que ha sido proyectado y realizado en un “modelo-
prototipo del que tomara su origen la serie perfectamente igual e idéntica de
todas las piezas que vendran después de la primera” (Burdek, 1984:32).

12



Segiin Juan Acha la definicion de las artesanias es “estructural o
sistémica y no reside en tales o cuales rasgos tipicos” (Acha, 1995:49).

. Qué es un artesano y que se entiende por arte popular?

Juan Acha, diferencia a las artesanias de las artes, partiendo de que son
dos procesos de la misma agrupacion o naturaleza, al compartir el ser
productos humanos, culturales y estéticos. Pero las primeras estarian
agrupadas en un sistema de produccion especializado anterior al
Renacimiento, que adquiere en el feudalismo europeo el caracter gremial,
hasta nuestros dias y las segundas corresponderian al desarrollo del
capitalismo, desde el Renacimiento a la actualidad. En ambas se agregaria los
disefios derivados de la masificacion industrial y el consumo de masas.

Por artesano se entendera al hombre “artistica y econdmicamente
activo que trabaja para subvenir con dignidad a sus necesidades materiales y
espirituales personales y las de los suyos” (Martinez, 1971:50) a esta
definicion, dada por un experto en arte popular, muy bien podria aplicarse a
cualquier sujeto, sin embargo al sentido de actividad tanto econdmico como
de realizador de obra de “arte”, hay que agregar la destreza como generalidad
en todos los pueblos.

“En la civilizacion occidental, una realizacion concreta, para ser
considerada artistica, debe ser valorada como tal por un grupo de autoridades
que hacen o juzgan el arte y que controlan los museos, conservatorios,
revistas y otras organizaciones € instituciones consagradas al arte como medio
y estilo de vida. La mayoria de las culturas no tienen nada parecido a este
establishment del arte, lo que no significa que carezcan de canones
estéticos...todas las culturas distinguen las experiencias estéticas mas
satisfactorias de las que lo son menos” (Harris, 1996:393). Dado lo anterior, y
a que la obra de arte y la artesania comparten los mismos principios que les
dieron origen, en este trabajo se entenderan como similares, asi como las
denominaciones de quienes las crean (entiendanse artesano y artista), por el
so6lo hecho de ser diestros en su oficio.

13



Y por arte popular, se entendera (para simplificar discusiones) como
“un trabajo tradicional, que agrega a un objeto de uso, o a su funcion, un
elemento de belleza o de expresion artistica” (Martinez, 1971:51), hay que
sefialar que implica la funcion en la vida social. El verdadero problema es el
futuro desarrollo que enfrentan dia con dia, las conocidas como artes
populares.

A pesar de que con el tiempo cambia la tecnologia de la produccion
artesanal, “no es la industrializacion el mayor peligro. Lo es el conocimiento a
medias” (Martinez, 1971:58) de lo que significan y el lugar que ocupan las
artesanias en la sociedad.

1.2 REFLEXIONES DESDE LA TEORIA DEL CONOCIMIENTO.

El juego creativo (gratificacion de la actividad mas alla de la
supervivencia y lo utilitario), la estructura formal (las reglas), los sentimientos
estéticos (la capacidad humana de apreciacion y placer) y las representaciones
simbolicas (el aspecto comunicativo de sus transformaciones) son los
ingredientes esenciales del arte, segin Alexander Alland (citado por el
antropologo Marvin Harris). A pesar de la innovacion creadora del hombre, la
mayoria de las poblaciones poseen estilos artisticos que desean mantener
formalmente a través del tiempo; “la continuidad e integridad de estos estilos
proporcionan el contexto basico para la comprension y apreciacion de las
transformaciones creadoras del artista en el seno de un pueblo. El arte del
establishment de la moderna cultura occidental es el tinico que hace hincapié
en la creatividad estructural o formal y las transformaciones creadoras. Esto
produce el aislamiento del artista” (Harris, 1996:408). Acha menciona que en
lugar de atribuir sus actividades a la divisién técnica del trabajo y a su
educacion profesional, el artista las identifica como una vocacion o privilegio
innato que pocos hombres disfrutan.

14



Para saber como el vitral cobrdé una importancia de la que habia
carecido antes en el pais, al lado del nacionalismo de los 20’s y 30’s del siglo
pasado, hay que partir de lo anteriormente enunciado, que la llamadas artes y
artesanias son iguales por sus origenes y los siguen siendo para muchas
sociedades, pero para la llamada cultura occidental las diferencias son
marcadas. México por su tradicién historica, cultural, econdmica y su
ubicacion geografica comparte mucho de ambas maneras de concebir la
creatividad (aun antes de la llamada globalizacion mundial).

En 1921 se dieron varias circunstancias propicias para la expresion de
la invencion creativa (de artes y artesanias) en la nacion, entre otras, con la
llegada de Vasconcelos a la direccion de la S.E.P., Rufino Tamayo comentd
sobre lo anterior “con €l se abrid un mundo nuevo en todos los 6érdenes. Aun
cuando no le gustaba la pintura mexicana, creo las circunstancias adecuadas
para que floreciera. Vasconcelos fue extraordinario en muchos sentidos, pero
sobre todo en su idea de que era necesario estimular todos los inventos
nuevos. Asi se inicié el muralismo. Adolfo Best Maugard invento el ‘disefio
mexicano’ basado en los siete elementos que, segin é€l, sustentan las artes
populares. Aquella teoria se impuso en todas las escuelas, de modo que los
jovenes tuvimos oportunidad de ganar cien pesos mensuales dando clase de
dibujo” (Tibol, 1987:128).

El analisis de las artesanias plantea diversas perspectivas para su
investigacion. Aqui se considerard que como producto, la artesania es una
unidad de lo simbolico y lo econdomico, ademas de ocupar un lugar importante
en la sociedad capitalista.

En las artesanias se han producido cambios en su funcion durante el
desarrollo del capitalismo a través de la historia. Para Juan Acha en su analisis
sociologico, el término artesania basicamente es enfocado a la época de los
gremios europeos. Asi al pensarlas como artes prerrenacentistas, originadas en
épocas anteriores al capitalismo, llega a concluir que “actualmente, apenas si
subsisten algunas tecnologias precapitalistas y una que otra autentica artesania
religiosa en lugares apartados. A simple vista, muchas artesanias religiosas
subsisten todavia pero no como tales. Subsisten sus productos y sus trabajos

15
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simples y por consiguiente permanecen como tecnologias pues sus
motivaciones cosmoldgicas de produccion y consumo han desaparecido. estos
productos han sido reideologizados, esto es, se les han inyectado motivaciones
populares, nacionalistas y de ornamentacion clasemediera, pero no por eso las
podemos tomar por artesanias propiamente dichas” (Acha, 1995:55). Sin
embargo lo anterior es discutible porque los datos recopilados por otras areas
del conocimiento, llevan a concluir que “es imposible seguir sosteniendo que
los artesanos son un sector marginal y las artesanias una supervivencia atavica
de tradiciones, que obstaculizarian el desarrollo capitalista y estarian
destinadas a disolverse en formas mas ‘avanzadas’ de producciéon” (Garcia,
1984:127).

Durante un tiempo se ubicaron a los artesanos como un sector
marginal, dentro del ejército industrial de reserva, por las dificultades de
insertar su fuerza de trabajo en las relaciones capitalistas de produccion, pero
no se contemplo la funcion de las necesidades contradictorias del consumo en
la configuracion de dichas relaciones.

Actualmente “el capitalismo genera sus propios mecanismos para la
produccion social de la diferencia, pero ademas utiliza elementos ajenos. Las
artesanias pueden colaborar en esta revitalizacion del consumo, ya que
introducen en la serialidad industrial y urbana, con bajisimo costo, disefios
novedosos, cierta variedad e imperfeccion que permiten a la vez diferenciarse
individualmente y establecer relaciones simboélicas con modos de vida ‘mas
simple’” (Garcia, 1984:130). La expansion del mercado tiende a su vez a
homogeneizar los bienes industriales y los gustos masificandolos, sin embargo
hay una exigencia de renovacion de las demandas para que la produccién no
se estanque en la repeticion monotona de objetos uniformados; “es curioso
que, mientras la ropa y los objetos domésticos de tipo artesanal son cada vez
menos usado por los indigenas y campesinos porque los reemplazan articulos
industriales mas baratos o atractivos por su disefic y connotacion moderna, la
produccion artesanal decaida es reactivada gracias a una creciente demanda
urbana de objetos ‘exdticos’™ (Garcia, 1984:130). Es asi que en el consumo
de bienes lo tradicional y lo moderno, lo marginal y lo central, se implican
-reciprocamente.
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La ciencia a través de teorias, propone explicaciones, y mediante su
logica de investigacion son estas contrastadas con la realidad. Asi pues se
“tiene una correspondencia entre la proposiciones teoricas y los hechos, misma
que le permite al hombre tener un conocimiento verdadero del mundo
circundante.

Las hipotesis constituyen el puente ente la teoria y la investigacion
empirica, las hay de tres tipos (segiin Raul Rojas Soriano):

1.- Hipdtesis descriptiva que involucra a una sola variable dado que sefiala la
presencia de ciertos hechos o fendomenos en el objeto de estudio. Es el caso
del trabajo aqui expuesto.

2.- Hipotesis descriptivas que relacionan dos o mas variables en forma de
asociacion o covarianza (ej. hipotesis estadistica). Ambas, la 1 y la 2 no
explican los fenomenos.

3.- Hipétesis que relacionan dos o mas variables en términos de dependencia.

Para entender los vitrales, como obra artesanal que son, en el periodo
histérico mencionado hay que tener en consideracion varios factores que
llevan a plantear la siguiente hipotesis:

- Es en un contexto de tiempo y espacio, que se puede entender la posicion
que ocupa el producto u obra artesanal, pues una artesania no solo contintia
una tradicion artistica, también se ubica dentro de la logica de las relaciones
sociales y el ambito economico.

En suma la unidad a analizar son los vitrales de los 20’s y 30’s y la
variable las corrientes estéticas (art nouveau, art deco, escuela mexicana de
pintura), las relaciones sociales y econdmicas (patrocinio del Estado, mercado
el vitral, etc.).
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Donde los datos de la experiencia ya interpretados (edificios,
materiales, etc.), serian los observables y los hechos las relaciones entre ellos.
Se verificara como es la presencia de estos hechos en la variable.

Dentro de los objetivos de esta investigacion empirica cabe preguntar:

- {Qué desarrollo tuvieron los vitrales en la época que abarca de los 20’s a los
40°s?.

- ;Cambiaron las técnicas y temas que anteriormente se abordaban?.

- (En qué influyeron las corrientes estéticas de la época?.

- (Qué importancia tienen los vitrales en su entorno?.

- (Como revalorar el patrimonio del vidrio?.

Para constatar la hip6tesis se realizo trabajo de campo y documental.

1.3 APORTACIONES DEL DISENO Y LA TEORIA DEL ARTE.

Antes que nada hay que tomar en cuenta que, el artesano o artista se
aproximan a la apariencia de las cosas para crear su obra, no como una mera
imitacion sino que es una interpretacion de los objetos. Lo que es “el mundo
real de una época no es el mundo real de otra. El mundo que rodea al artista
cambia no solo superficialmente como es obvio, en la diversidad de
construcciones, vestimentas y cosas semejantes, sino en lo mas fundamental,
ya que al cambiar los tiempos, los hombres ven el mundo, y lo piensan, de
manera distinta... aun cuando empiecen por imitar el aspecto de las cosas”
(SEP, 1984:78) al pintar o dibujar o disefiar. Por otra parte, los materiales que
componen la artesania, el disefio o el arte, se ubican dentro del ambito de lo
que tiene significado (la semiotica; ver glosario), lo que implica que su
existencia no sea aislada sino solo en la medida en que es un sistema de
comunicacion, una relacion social entre personas. “La obra de arte es signo.
Uno se encuentra frente a un codigo de signos que nos hablan; la obra de arte
depende de nuestra comprension. Si se es incapaz de entender los significados

18



o de descifrar el codigo, simplemente la obra no sera artistica, al menos para el
interlocutor o espectador” (Barreiro; 1977:16), solo tendria el sentido de
cosa. En pocas palabras, segun Peirce (citado por Bense), un signo es un
signo cuando hay alguien que lo puede interpretar como signo de algo, y “...
el significado es la interpretacién de un signo que indica a un objeto, o sea,
que se da en la relacidn signo-interpretante...” (Bense; 1975:153).

Estd relacion de comunicacién es destacada por diversos
investigadores sobre el arte, por ejemplo Esther Pasztory, historiadora del arte
de la Universidad de Columbia, define a los objetos de arte como aquellos
“objetos de la cultura material que fueron elaborados primordialmente o en su
mayor parte para comunicar valores y conceptos, y cuyos aspectos practicos
utilitarios son secundarios... Todas las obras artisticas tienen funciones
‘ideotécnicas’ (lo que significa que todas las obras de arte son necesarias para
el funcionamiento social e ideoldgico de las sociedades) ” (Manzanilla,
2001:317).

Como lo que mas se aproxima a la composicion del vitral es la pintura,
dado que parten de estéticas comunes, se analizara a partir de algunos
principios basicos de lo formal compositivo.

La composicion pictorica integra todos aquellos elementos, en mayor
o menor medida, que implican lo que se ve, lo que se siente y lo que se piensa
(lo visual, lo emocional y lo intelectual), cada uno es el medio de
comunicacion que el artista o el artesano elige como el mas adecuado a sus
necesidades.

La composicion se clasifica en dos ordenes, de manera general, ambos
con grados de interaccion. Por una parte, la composicion que tiene un
reconocimiento de la superficie, que le es propia al lienzo, cuadro o muro y
donde el artista se limita al arreglo de lineas y planos. Por otra, la composicion
que elimina a la anterior para crear la percepcion de profundidad del espacio
plano, y asi tener la ilusion Optica en el plano que hay un volumen, orden en el
que caen la mayoria de los vitrales que se mencionan en el capitulo 4.
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“La composicion puede ser disefio o estructura, pero en ambos casos,
y siempre, es también expresion. De hecho, es expresion primordialmente, ya
que la organizacion de un cuadro determina en gran medida su efecto” (SEP,
1984:279), en el caso de un vitral agregariamos los cambios producto de la
iluminacion dados por su ubicacion en la arquitectura.

Lo anterior no es suficiente para entender completamente la obra
producida, por lo que hay que tener en cuenta como dice José¢ Clemente
Orozco en una carta escrita en 1941 a Manuel J. Sierra, que “para hacer un
buen juicio sobre una obra de arte es necesario tener en cuenta todos los
elementos que la forman: sus diferentes partes materiales y objetivas, su
técnica sus relaciones con el lugar y pais donde se encuentra y con el medio
social de donde nacio y del cual es expresion, y con mayor razon si se trata de
una pintura mural decorativa, pues en esta caso es un elemento fijo de un
conjunto arquitectonico” (como lo seria un vitral también).

Asi que para entender mejor esa parte externa de la obra nos remitimos
al disefio y la economia. Biirdek menciona que los “lenguajes comunicativos
del producto son sistemas de signos de larga vida, que transmiten estructuras
y tradiciones sociales” (Burdek, 1984:226). Es asi que segun los
planteamientos de la Escuela Superior de Disefio de Ulm, todo lo que se
puede conocer y decir de un objeto se transmite mediante su lenguaje de
comunicacion, o sea “el significado de un objeto representa el conjunto de
todos los contextos donde este puede tener lugar”(Biirdek, 1984:236). Aqui
es donde se particularizara en dichos contextos para tener una nocion global
del sistema de signos de los productos (para el caso de los vitrales) y el lugar
que cada uno ocupa en dicho sistema; ademas de éstas relaciones de
comunicacion, hay que agregar las de consumo pues como se dijo
anteriormente, se hace la observacion de que el ramo artesanal tiene la
particularidad de mantener, en el sistema capitalista, una funcién ambivalente
y necesaria, que lo ha hecho tanto marginal (como propio de sectores
minoritarios de indigenas, campesinos o de é€lites) para el sistema; como un
recurso central (del mismo sistema) suplementario del ingreso, de renovacién
de un consumo e instrumento de cohesion ideologica.

20



Esto ultimo quizas explique también la escasa produccion de vitrales
relevantes (no meras copias de otros paises) o que formen un pequefio
patrimonio de algunas clases del pais, en comparacion de la produccion de
obra mural de la €poca.

Juan O’Gorman entendia que “a través del uso adecuado de ambos
elementos, el lenguaje signico y el desarrollo tematico, es como se atrae la
atencion del espectador, que es muchas veces analfabeto, lograndose con ello
el dialogo” (Rodriguez, 1983:21); también O’Gorman pensaba que la
“identificacion del espectador con la obra artistica se lleva acabo cuando ésta
contiene aquellos elementos propios de la tradicion popular que permanecen
presentes en el inconsciente colectivo” (Rodriguez,1983:21), gran parte de los
vitrales que se enlistan en el presente trabajo cumplen con esto ultimo, como
es el caso del ambiente festivo de “el jarabe tapatio” en el Museo de la Luz,
las labores agricolas en la obra de la Universidad Autonoma de Sinaloa o los
santos mas reconocidos en los vitrales de la Antigua Basilica de Guadalupe.
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