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EVA ALCA




Eva Alcazar

Estudié en México con Bertha Huberman,
Maria Teresa Rodriguez y Luz Maria Puente,
ademés de tomar cursos de perfeccionamiento
con Bernard Flavigny y Georg Demus.
También estudié con Joaquin Soriano, Beata
Monstavicius y Agustin Serrano en el Real
Conservatorio de Musica de Madrid. Ha
ofrecido numerosos recitales y conciertos
interpretando un amplio repertorio y dando
particular énfasis a la musica contemporanea,
particularmente la de compositores espafioles
y mexicanos, varios de los cuales le han
dedicado obras. En Espafia ha colaborado con
el Centro para la Difusion de la Musica

Contemporéanea y actualmente es maestra del
Conservatorio Profesional de Musica de la
Comunidad Auténoma de Madrid. En 1989 fue
invitada al XVII Festival Internacional
Cervantino representando a Espafia y
estrenando en esa ocasién obras de Carlos
Cruz de Castro y Francisco Nufiez.

Made her studies in Mexico under Bertha
Huberman, Maria Teresa Rodriguez and Luz
Maria Puente besides having courses with
Bernard Flavigny and Georg Demus. She also
studied with Joaquin Soriano, Beata
Monstavicius and Agustin Serrano at Madrid’s
Real Conservatorio de Musica. She has offered
several recitals and concerts performing a wide
repertoire and giving special attention to
contemporary music, particularly that of
Mexican and Spanish composers, many of
whom have dedicated their works to her. In
Spain she has worked with the Centro para la
Difusién de la Musica Contemporanea and is
currently teaching at the Conservatorio
Profesional de Musica de la Comunidad
Auténoma de Madrid. In 1989 she was invited
to the XllI Festival Internacional Cervantino
where she represented Spain and made first
performances of works by Carlos Cruz de
Castro y Francisco Nufez.

MUSICA PARA PIANO DE ESPANA Y MEXICO

Ramoén Montes de Oca (1953) obtuvo su licen-
ciatura en artes, especializado en musica, en el
Southern Oregon State College en 1981. Obtu-
vo, ademads, una mencién honorifica en el pro-
yecto para jévenes compositores organizado en
1979 por la Sociedad de Maestros de Musica del
Estado de Oregon. Més tarde estudié con el
compositor hiingaro Istvan Lang y se incorporé
al taller de composicién del Conservatorio Na-
cional de Musica de México, bajo la guia de
Mario Lavista. En 1988 y 1989 fue maestro invi-
tado en la Universidad de California en Fresno.
Entre 1987 y 1989 fue director de la Escuela de
Musica de la Universidad de Guanajuato. La mu-
sica de Ramén Montes de Oca se ha interpreta-
do en las principales salas de concierto de Méxi-
co, en el Festival Internacional Cervantino, en el
Foro Internacional de Musica Nueva y en diver-
sos festivales en Argentina, Espafia, Polonia y
los Estados Unidos, incluyendo una presenta-
cién de su musica en el Carnegie Hall de Nueva
York. En 1991 obtuvo la beca para creadores in-
telectuales del Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes. Fundd y coordiné los Ciclos de Con-
ciertos de Musica Contemporanea del Festival

Internacional Cervantino y ha sido miembro de la
Comisién Dictaminadora del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes. En la actualidad es
profesor de la Escuela de Musica de la Universi-
dad de Guanajuato y miembro del Sistema Na-
cional de Creadores.

El Nocturno de Ramén Montes de Oca
puede ser escuchado como una sutil alusién a
las musicas de noche, lejanas del mundo sono-
ro de John Field y Federico Chopin, mas cerca-
nas a una moderna y muy refinada expresion
de preocupaciones creativas actuales. La pri-
mera parte de la obra es un Suefio plécido y
tranquilo, que en su seccién media se vuelve li-
geramente mas vivo. La Vision, por su parte, es
etérea, fria y ciertamente fugaz. Para finalizar,
un Despertar més vigoroso que los dos movi-
mientos anteriores, aunque parece tratarse de
un despertar tentativo que quizd no sea sino
una escala en el camino hacia el siguiente
suefio.

El Nocturno fue escrito por Ramén Montes
de Oca en 1985 y revisado en 1990. La partitu-
ra estd dedicada a Eva Alcézar.



Agustin Gonzélez Acilu naci6 en Alsasua en
1929, y estudié en su ciudad natal con Luis Ta-
berna. Méas tarde tuvo como maestro principal a
Julio Gémez en el Conservatorio de Madrid, y
en Pamplona abordé temas de musica contem-
porédnea con el maestro Remacha. Becado,
Gonzélez Acilu viajo a proseguir su aprendiza-
je musical en Roma, Venecia y Siena. En 1962
obtuvo el Premio Samuel Ros, y en 1971 se
hizo acreedor al Premio Nacional de Musica.
En su trabajo como compositor, Agustin Gon-
zélez Acilu se ha caracterizado por la experi-
mentacién constante, por la exploracién de
nuevos timbres y texturas. Ha realizado, ade-
mads, profundas investigaciones en el terreno
de la fonética y sus posibles aplicaciones a la
musica

Extracciones es una breve pieza en la que el
autor nos presenta un discurso de instantes so-
noros sucesivos que dan la engafiosa aparien-
cia de ser auténomos, independientes entre si.
El desarrollo es compacto, de cualidades no
melddicas, y el ambito sonoro se caracteriza
por lo depurado, lo austero y por la clara ten-
dencia de Gonzdlez Acilu hacia una peculiar
economia de medios expresivos. El compositor
ha escrito lo siguiente respecto a la obra:

“Extracciones para piano data de 1986 y fue
escrita junto a Cuadernos para piano para el
alumnado de los cursos de composicion en el
Conservatorio Navarro de Musica Pablo Sara-

sate de Pamplona. La breve pieza para piano
nace de una experiencia pedagégica mas, con
la puesta en practica de unas formas de varia-
cién sobre determinadas entidades sonoras
—polifénicas o multifénicas—, entendidas
éstas como realidades que, por su propio ser,
se bastan a si mismas. Afios después, unas re-
flexiones sobre estas consideraciones me indu-
cirfan a componer la obra que lleva por titulo
Variaciones Onticas para orquesta. En la ela-
boracién de Extracciones para piano, no son
ajenos criterios de presion y tension de la ma-
teria sonora, empleados a la hora de extraer
aquellos valores intrinsecos contenidos en las
mencionadas entidades sonoras, accion ésta
que habra de configurar el valor expresivo y for-
mal de la pieza. Para el presente trabajo tomé
como materia de estudio los once primeros
compases del preludio de Tristdn e Isolda de
Richard Wagner, compases por todos sabido,
cruciales en nuestra musica occidental. La obra
estd dedicada a Eva Alcazar, por su notable
contribucién al piano contemporaneo manifes-
tada en sus actividades concertisticas y peda-
gdgicas”.

Manuel Enriquez (1926-1994) es probable-
mente el compositor mexicano mas importante
de su generacion, sobre todo por su destacada
contribucion a la creacién de una musica mexi-
cana moderna que ya nada tenfa que ver con

los pardmetros del nacionalismo. Recibié un
solido entrenamiento como violinista y como
compositor, primero con su padre, mas tarde
con Ignacio Camarena y Miguel Bernal Jimé-
nez. Entre 1955 y 1957 fue alumno de Peter
Mennin en la Escuela Juilliard de Nueva York,
y entrd en contacto con Stefan Wolpe, quien lo
introdujo al mundo de la musica serial. A la
par con una brillante carrera como violinista,
Enriquez pronto se establecié como una pre-
sencia importante en el ambito de la compo-
sicién en México. Dedicd buena parte de su
labor a la difusién de la musica contempora-
nea en México, y a la difusién de la nueva
musica mexicana por todo el mundo. Fue direc-
tor del Centro Nacional de Investigacion, Docu-
mentacion e Informacién Musical (CENIDIM)
en México y recibi®6 numerosos encargos de
importantes instituciones mexicanas y extranje-
ras. Enriquez fue fundador, y director durante
quince afios, del Foro Internacional de Musica
Nueva, la mds importante actividad de musica
contempordnea en el dmbito cultural mexicano.
En el amplio y rico catdlogo de Enriquez hay
obras sinfénicas, de camara, para instrumentos
solos, una importante serie de piezas para ins-
trumentos de cuerda en la que destacan sus
cinco cuartetos, y varias obras que incluyen los
sonidos electroacusticos, los medios muiltiples
y el teatro musical.

La obra Hoy de ayer de Enriquez es una pro-

posicién altamente organizada, muy cerebral,
en la que el autor logra un discurso sonoro dis-
junto, de gran energia y poder. Como es usual
en numerosas piezas de Enriquez, se da un
cierto grado de libertad al intérprete al interior
de una estructura muy bien controlada. Entre
muchos otros elementos notables en esta par-
titura hallamos, por ejemplo, acordes formados
por notas lejanas, situadas en los extremos del
rango pianistico, y la libre reiteracion de breves
células motivicas. Como cimiento del disefio de
Hoy de ayer, Enriquez propone nueve médulos
o trozos musicales altamente contrastantes, sin
indicacién de compas, regidos por la duracién
marcada en cada uno de ellos. Después de
estos nueve segmentos, el compositor ofrece
al intérprete otros cinco, numerados sucesiva-
mente, con la indicacién de que el pianista
puede elegir libremente el orden de su interpre-
tacién y luego ejecutar un trozo final (Para esta
grabacion, Eva Alcazar ha interpretado esos
trozos en este orden: 2-1-4-3-5). Como ele-
mento de unidad formal, el trozo final esta
hecho del mismo material musical que la con-
clusién del noveno de los primeros segmentos
de la obra.

Al final de la partitura de Hoy de ayer, Enri-
quez escribié lo siguiente: “La Habana-Monte-
rrey, abril de 1981”. A la cabeza de la partitura
hay una dedicatoria muy sencilla: “A Eva”.



Nacido en Madrid en 1941, Carlos Cruz de
Castro estudia en el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de esa ciudad, donde tiene
como maestros a Gombau y Calés. También
estudia direccién de orquesta con Enrique Gar-
cia Asensio. Més tarde estudia en Alemania
con Milko Kelemen, Guinther Becker y Antonio
Janigro. En 1968 forma parte del grupo de
compositores Estudio Nueva Generacion y tres
afios después representa a Espafia en la VI
Bienal de Paris con dos obras. En 1973 funda,
en colaboracién con la compositora y pianista
mexicana Alicia Urreta, el Festival Hispano-Me-
xicano de Musica Contemporanea. Con su obra
Mixtitlén representa a Radio Nacional de Espa-
fia en el Premio ltalia de 1975 y en la Tribuna
Internacional de Compositores en Paris en
1979. En 1976 es miembro fundador, con otros
musicos de Espana, de la Asociaciéon de Com-
positores Sinfénicos Espafioles. En 1977 es
premiado por la Union Mexicana de Cronistas
de Teatro y Musica. Ha sido profesor en el Con-
servatorio de Albacete, en las materias de com-
posicion, contrapunto, fuga, formas musicales,
musica de camara y estética. Desde 1972 cola-
bora en los programas musicales de Radio 2,
de Radio Nacional de Espafia, cuyo departa-
mento de produccién dirige en la actualidad.
Morfologia sonora No. 1 de Carlos Cruz de
Castro esta realizada a base de secciones con-
trastantes; cada una de ellas, a su vez, se basa

fundamentalmente en la reiteracion de ciertos
patrones y figuras. Algunas de estas seccio-
nes, por otra parte, se forman con una combi-
nacion de ideas de secciones precedentes, y el
desarrollo de la pieza estd marcado por nume-
rosos cambios métricos y pulsos irregulares;
hay, incluso, una seccion cuya indicacién de
compés es 0/0. A lo largo de Morfologia sono-
ra No. 1, Cruz de Castro hace énfasis en los ar-
pegios y los acordes como materia prima, ha-
ciendo al intérprete exigencias técnicas de alto
nivel. Esta obra comparte con otras muchas del
catélogo del compositor un nexo evidente con
las corrientes musicales modernas que utilizan
la repeticion como elemento bésico del discur-
so musical.

Morfologia sonora No. 1 esté fechada en
Madrid en 1989 y esté dedicada a Eva Alcazar.

Francisco Nufiez nace en La Piedad, Michoa-
can, en 1945. Se gradutia como pianista concer-
tista en el Conservatorio Nacional de Musica y
termina sus estudios de composicién en el ta-
ller de Carlos Chavez. Estudia, ademas, direc-
cién orquestal, musica concreta y musica elec-
trénica. Obtiene diversos premios y reconoci-
mientos por su labor como pianista y composi-
tor, y recibe dos menciones honorificas de la
UNESCO por sus trabajos de investigacion en
el campo de la educacion musical infantil. Tra-
baja asiduamente en el terreno de la musica

vocal, incluyendo montajes operisticos, lied y
opereta. En 1977 es nombrado director de la
Escuela Superior de Musica y funda el segun-
do laboratorio de musica electrénica en la his-
toria de México. Su conocimiento de nuevos
lenguajes y tecnologias lo ha llevado a partici-
par en numerosos cursos, talleres, seminarios
y otras actividades relacionadas con la musica
electrénica y las computadoras. Las obras de
Francisco Nufez se han ejecutado en el Foro
Internacional de Musica Nueva, Festival Hispa-
no-Mexicano de Musica Contemporanea, Fes-
tival Internacional Cervantino, Festival Cultural
Sinaloa, y Gran Festival de la Ciudad de Méxi-
co. Ademas, su musica ha sido interpretada en
Inglaterra, Polonia, Alemania, los Estados Uni-
dos, Brasil, Canadd, Cuba, Espana y Argenti-
na. Nufiez ha colaborado con sus trabajos de
investigacion musical en publicaciones como
Pauta, Heterofonia, Revista de la Universidad,
Meéxico en el Arte y otras.

Reflexiones y memorias de Francisco Nufiez
es una partitura con una gran densidad sonora
y un notable peso especifico. En ella, el compo-
sitor privilegia el registro grave del piano y utili-
za una serie de acordes que dan a la obra una
cualidad acustica muy especial en lo que se re-
fiere a la resonancia. Respecto a Reflexiones y
memorias, Nufiez ha dicho lo siguiente:

“Esta pieza es la resultante de una experi-
mentacién mia que data de 1975 y que se basa

en el uso de los tetracordes como fundamento
de escalas personales. La primera vez que uti-
licé este procedimiento fue en una obra para
cuerdas titulada Puntos y rayas, y més tarde
aparece en casi todas mis obras posteriores,
combinado con escalas comunes, cromaticas,
exoéticas, modales y con elementos microtona-
les y atonales, ademds de algunas cosas aje-
nas a lo tradicional en lo que se refiere al con-
trol y al azar. Asi, en esta pieza se conforma un
juego de resonancias que, desde el punto de
vista del manejo de las escalas y usando los
extremos del piano, permite lograr ciertos bati-
mentos por la resonancia de los arménicos.
Todo esto genera, un poco a la manera de
Liszt, una sonoridad mayor y un incremento en
la energia. De este modo, utilizando un piano
temperado a la manera tradicional, se propo-
nen grandes choques de sonoridad y la simul-
taneidad de consonancias y disonancias. Hay,
ademas, un desarrollo motivico muy meticuloso
que hace que el rango timbrico-melédico pre-
domine a lo largo de la obra”.

La partitura de Reflexiones y memorias
(cuyo titulo completo es Reflexiones y memo-
rias sobre el espacio sensorial) esta fechada en
la ciudad de México el 7 de octubre de 1988, y
la dedicatoria es ésta: “jFelicidades Eva!”

Roberto Morales nacié en 1958 en la ciudad
de México. Su formacidn inicial se realizo a tra-



vés de distintas vertientes de la musica popu-
lar. Mas tarde, hizo estudios de piano, flauta y
composicion en la Escuela Superior de Musica.
De manera autodidacta, se ha preparado séli-
damente en el terreno de la electroacustica y la
musica por computadora, y sus variados intere-
ses lo han llevado a participar en proyectos de
creacion colectiva y en el manejo de multime-
dia. Ademads de sus obras de concierto, Rober-
to Morales ha producido partituras para teatro,
cine, radio y television. Ha tenido participacién
activa en la Confederacion de Musica Electroa-
custica y en el Centro Independiente de Inves-
tigaciones Multimedia.

Vientos alisios de Roberto Morales es una
partitura de enorme complejidad ritmica y mé-
trica en la que estén presentes algunos de los
elementos constantes en el pensamiento crea-
tivo del compositor. Asi, en el &mbito arménico
se alcanzan a detectar combinaciones que pa-
recen provenir del mundo del jazz, mientras
que en el campo de lo ritmico y lo melédico
aparecen sutiles fantasmas surgidos del ambi-
to de la musica popular, un dmbito que es muy
bien conocido por Morales. Es posible, ade-
mas, hallar en la partitura algunas indicaciones
que dejan bien claras las intenciones expresi-
vas que dan origen a estos Vientos alisios. Asi,
por ejemplo, la seccién marcada como “a la
vals” o las partes de la obra que Roberto Mora-
les indica que deben ser tocadas “con garra” o

“con mucha garra”. El compositor ha dicho lo si-
guiente sobre esta obra:

“Vientos alisios es la primera obra que he
escrito basado en ciertas reglas de la computa-
cion. Agunas partes de la obra son totalmente
intuitivas, mientras que en otras utilizo esas re-
glas que se refieren a una especie de gramati-
ca generativa. Asi, la pieza no es totalmente al-
goritmica, como, por ejemplo, la obra que escri-
bi para el Trio Neos, titulada Figurines del
Vogue. Siendo zurdo, le he dado una gran im-
portancia a la mano izquierda en Vientos ali-
sios, y esto le ha dado a la obra un peso muy
definido. Hay secciones de la pieza en que la
mano derecha lleva un discurso totalmente al-
goritmico, mientras que para la izquierda plan-
teo algo totalmente personal.”

La partitura de Vientos alisios, terminada en
1991, esta dedicada asi: “Para Eva con muchi-
simo carino, de Roberto”.

Originario de Madrid, el compositor, critico y
ensayista Ramoén Barce nace en 1928. Estu-
dia en el conservatorio y en la universidad de
su ciudad natal, donde obtiene su doctorado.
Asiste también a los cursos impartidos por Oli-
vier Messiaen y Gyorgy Ligeti, aunque en su
preparacion hay un importante componente au-
todidacta. En muchas de sus obras es posible
hallar un lenguaje que tiende a lo expresionis-
ta, asi como un manejo sélido mas no inflexible

de las técnicas seriales. En 1958 Barce funda
el Grupo Nueva Musica, y en 1964 es también
fundador del grupo Zaj, involucrado con nuevas
formas de ejecucién escénico-musical. En
1967 Ramén Barce saca a la luz la revista
Sonda y establece una serie de conciertos de
musica nueva bajo el mismo nombre. En 1964
inventa un sistema arménico propio al que
llama armonia de niveles. En 1971, Barce se
convierte en el critico musical del diario Ya.

Una de las muchas cualidades a sefialar en
estos Preludios en nivel la bemol de Ramén
Barce es la propuesta métrica clara y sencilla;
todo el discurso musical de estas cuatro breves
piezas se mueve en el &mbito de los 6/8 y los
3/4. Se trata, en general, de la variacion sutil y
progresiva de los elementos propuestos al ini-
cio de cada preludio. Hay, en este sentido,
transformaciones arménicas de gran sutileza y
un discurso formal y sonoro de admirable niti-
dez. Como toda la musica de Barce, estos Pre-
ludios en nivel la bemol surgen de sus investi-
gaciones personales en el campo de la forma y
la armonia, y sobre ellos el compositor ha es-
crito lo siguiente:

“Los cuatro Preludios en nivel la bemol for-
man parte de los 48 Preludios para piano vy,
como los demés de la coleccién, se retinen en
grupos de cuatro (un grupo por cada nota del
total cromatico, es decir, 12 grupos), porque
cuatro son las posibles escalas de cada nivel

armonico. En este “sistema de niveles” que
ideé en 1964 y utilizo desde entonces en todas
mis obras, existe en cada caso una nota-nivel o
nota principal, y en la escala cromatica que
sobre ella se dispone se suprimen siempre las
notas que estan a la quinta justa superior e in-
ferior de la nota-nivel. La escala basica queda
asi reducida a diez notas, con pasos de tono
entero entre los grados V-V1y VI-VII. Se utilizan
en los Preludios, ademéas de la escala bésica,
tres variantes: escala I, con supresién de la
sensible superior (9 notas); escala Ill, con su-
presion de la sensible inferior (9 notas); y esca-
la 1V, con supresion de ambas sensibles (8
notas). Estos Cuatro preludios en nivel la
bemol estén escritos en octubre de 1976. En
ellos las lineas melddicas quedan desnudas,
de manera que las alturas y los intervalos se
pongan de manifiesto hasta el limite, incluidas
las diferentes octavas, que poseen valores me-
I6dicos distintos. Se valora el sonido en si
mismo teniendo en cuenta su registro como
timbre. En los cuatro preludios se emplea el
mismo nucleo bésico, que va progresivamente
perdiendo articulacion y velocidad hasta desin-
tegrarse. Hay también un desplazamiento del
material hacia el grave, hacia zonas en que la
armonia se vuelve més densa y ambigua.
Estén dedicados a Eva Alcézar”.



Compositor espafiol de origen argentino, Da-
niel Zimbaldo nace en Rosario, Argentina, en
1955. Recibe su titulo de composicion de la Fa-
cultad de Artes de la UNR, donde estudia con
Virtd Maragno y Dante Grela. En 1981 es beca-
do para estudiar en Madrid con Luis de Pablo y
entre 1984 y 1985 realiza los cursos de compo-
sicién del Grupo de Musica Experimental de
Bourges. En 1986 trabaja en el Instituto de Mu-
sica Electroacustica y Experimental en Viena.
Un afio después obtiene el Premio de Compo-
sicion Cristébal Halffter por su obra Credoy en
1988 el Premio de la Sociedad ltaliana de Au-
tores y Editores en el Concurso Internacional
de Composicién de Trento, con la obra Omag-
gio a Luigi Dallapiccola. A lo largo de su carre-
ra, Zimbaldo ha recibido encargos de diversas
instituciones de Argentina, Espafia y Francia.
En la actualidad, ademds de su produccién de
musica de concierto, realiza numerosos traba-
jos en el ambito de las bandas sonoras para
cine, teatro y television. En el catdlogo de Da-
niel Zimbaldo hallamos un niimero significativo
de partituras en las que estéan involucradas los
sonidos electrénicos.

La sugerente pieza Las escaleras del diablo
de Daniel Zimbaldo nos ofrece en su desarrollo
una primera seccién en la que hay, ante todo,
una muy buena interaccién (casi una sintesis)
entre el piano y los sonidos de la cinta magne-
tofénica. Mas adelante hallamos un breve vals,

casi un fantasma, a través del cual el autor pa-
rece hacer un guifio al oyente, con una travie-
sa sonrisa. En general, Zimbaldo da la impre-
sién de utilizar de modo muy efectivo los ecos
(reales o figurados) y las resonancias de sus
agentes sonoros, produciendo una obra muy
refinada, en la que las atmdsferas ocupan un
plano de gran importancia. El mismo Daniel
Zimbaldo ha elaborado este texto sobre la
pieza:

“Las escaleras del diablo es la octava de una
serie de piezas que, agrupadas bajo el titulo
genérico de EJ libro de las mutaciones, preten-
den mostrar a través de una estructura sencilla
coémo el compositor Daniel Zimbaldo, en dife-
rentes momentos de su vida, va haciendo con-
tinuamente nuevas musicas utilizando siempre
los ‘mismos’ materiales sonoros. En este caso
concreto, algunos de esos materiales basicos
(duraciones extremas, interpolacion de silen-
cios, células ritmicas repetitivas, intensidades)
han sido ‘procesados’ por un programa capaz
de calcular fractales (Computer Aided
Music/Pedro José Morales). No obstante, no se
trata de ‘Computer Music’, sino mas bien de
una musica tremendamente expresiva que in-
corpora el tratamiento matematico en segmen-
tos temporales especificos. Esta obra, dedica-
da con el mas profundo carifio a mi amiga Eva
Alcézar, es un encargo del Gabinete de Musica
Electroacustica de Cuenca. Ha sido realizada

integramente en dicho Gabinete a excepcion
de la mezcla final que tuvo lugar en el
LIEM/CDMC de Madrid. Han colaborado como
técnicos de sonido Julio Sanz (GME) y Javier
Rubio (LIEM/CDMC)".

Las primeras siete piezas de la serie El libro
de las mutaciones fueron escritas, respectiva-
mente, en 1982, 1983, 1984, 1987, 1988 y
1991. Las escaleras del diablo fue compuesta
en 1992,

Juan Arturo Brennan

PIANO MUSIC FROM
SPAIN & MEXICO

Born in 1953, Mexican composer Ramén Mon-
tes de Oca obtained his M.B.A. in arts, with a
major in music, at Southern Oregon State Co-
llege in 1981. He also received a merit citation
in a project for young composers organized by
the Oregon State Society of Music Teachers.
He later studied with the Hungarian composer
Istvan Lang and became a member of the com-
position workshop at Mexico’s National Conser-
vatory, under the guidance of Mario Lavista. In
1988 and 1989 he was a visiting teacher at the
University of California at Fresno. From 1987 to
1989 he was also dean of the music school at

the University of Guanajuato. The music of
Ramén Montes de Oca has been performed in
Mexico’s main concert halls and at the Interna-
tional Cervantino Festival, the International
Forum for New Music and several festivals in
Argentina, Spain, Poland and the United Sta-
tes, including a performance of one of his
works at New York’s Carnegie Hall. In 1991 he
won a fellowship from Mexico’s National Fund
for Culture and the Arts. He was founder and
coordinator of the Contemporary Music Series
at the International Cervantino festival and he
has been a member of the assessment comis-
sion at the National Fund for Culture and the
Arts. He is currently on the faculty of the music
school at the University of Guanajuato and a
member of the National System of Creative Ar-
tists.

The Nocturno by Ramén Montes de Oca can
be listened to as a subtle glance to other types
of night music, far removed from those by John
Field or Fréderic Chopin, but much closer to a
modern and very refined expression of the ar-
tistic concerns of our time. The first part of the
work, Suefio, is an easy and quiet dream that
becomes a bit more lively in its central section.
The second part, Vision, is an ethereal, fleeting,
cold vision of the night sounds. To round off the
piece, there is a Despertar, an awakening that
is more vigorous than the two preceding move-
ments, although it still seems to be a tentative



awakening, maybe nothing more than a stop
along the way towards another dream.

The Nocturno was written by Ramén Montes
de Oca in 1985 and revised in 1990. The score
is dedicated to pianist Eva Alcézar.

Agustin Gonzaélez Acilu was born in Alsasua,
Spain, in 1929, and studied in his hometown
under Luis Taberna. He was later a student of
Julio Gémez at Madrid's Conservatory, and un-
dertook studies in contemporary music with
professor Remacha in Pamplona. He was
awarded a scholarship to further his studies in
Rome, Venice and Siena. In 1962 he won the
Samuel Ros Prize, and in 1971 he was awar-
ded the National Music Prize. In his work as a
composer, Gonzélez Acilu has shown an inqui-
sitive spirit, always experimenting with new
tone-colours and new textures. He has also
done serious research in the realm of phonetics
and the possibilities of applying it to music.
Extracciones is a brief work in which the aut-
hor offers a musical discourse made of succes-
sive sound instants that seem to be autono-
mous and self-containing. The development is
compact, of a non-melodic quality, and the
sound environment is very sparse, austere,
showing Gonzélez Acilu’s tendency to work
with a great economy of means. The composer
himself has written this text about his piece:
“Extracciones for piano was written in 1986,
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concurrently with Cuadernos para piano, for the
students in the composition courses at the
Pablo Sarasate Conservatory of Music in Pam-
plona. This brief piano piece was born from
another teaching experience, and deals with
the practice of a particular type of variation on
certain sound entities —polyphonic or multipho-
nic— that can be understood as self-sufficient
realities. Years later, speculation on these sub-
jects would lead me to write an orchestral work
titled Variaciones Onticas. In the development
of Extracciones | have applied certain criteria
dealing with pressure and tension on the sound
matter, these criteria being used at the moment
of extracting from the aforementioned sound
entities the intrinsic values contained in them;
this process will be instrumental in shaping the
piece’s expressive and formal outlines. For the
present work | chose as a subject for study the
first eleven measures of the prelude to Richard
Wagner’s Tristan und Isolde, which are widely
known to be crucial in the history of Western
music. The work is dedicated to Eva Alcézar,
for her remarkable contribution to the contem-
porary piano, both in her concert activity and in
her teaching experience”.

Manuel Enriquez (1926-1994) is probably the
most important Mexican composer of his gene-
ration, mainly due to his outstading contribution
towards creating a modern Mexican music that

had nothing to do with the tenets of nationalism.
He received a thorough training as a violin pla-
yer and composer, first from his father and later
from Ignacio Camarena and Miguel Bernal Ji-
ménez. From 1955 to 1957 he was a student of
Peter Mennin at the Juilliard School in New
York, and he came into contact with Stefan
Wolpe, who introduced him to the world of twel-
ve-tone music. Concurrently with his brilliant
career as a performer on the violin, Enriquez
soon established himself as an important pre-
sence in the field of composition in Mexico. He
was firmly committed to disseminate contempo-
rary music in Mexico, and to have Mexican new
music performed all over the world. He was di-
rector of the CENIDIM (National Center for
Music Research, Information and Documenta-
tion) and received numerous comissions from
jmportant Mexican and foreign institutions. He
was the founder, and the director for fifteen
years, of the International Forum for Neyv
Music, the main event for contemporary music
in Mexico’s cultural environment. In the wide
and varied catalogue of Manuel Enriquez there
are symphonic works, chamber pieces, an im-
portant group of works for string instruments in-
cluding five outstanding quartets, and several
pieces which include electronic sounds, musi-
cal theater and multimedia.

The piece Hoy de ayer by Enriquez is a high-
ly organized proposition, very analytic, in which

the composer creates a musical discourse of
great energy and power, full of disjoined sound
moments. As is customary in many of the works
by Enriquez, the performer is given a certain
degree of freedom in the context of a highly
controlled general structure. Among many other
outstanding elements in Hoy de ayer we can
find, for example, many chords formed by wi-
dely separated notes on the keyboard, and the
reiteration of brief motivic cells. As a foundation
of the piece’s structural design, Enriquez sets
forth nine musical modules or segments of a
highly contrasting nature, without time signatu-
re, with each segment's duration clearly mar-
ked in the score. After these nine modules, the
composer offers the performer five other modu-
les, successively numbered, indicating that the
pianist can freely chose the order of their per-
formance and then play a final segment (For
this recording, Eva Alcazar has performed the
five segments in the following order: 2-1-4-3-
5). As an element to enhance the structural
unity of the piece, the final module is built on
the same material as the conclusion of the ninth
segment in the work.

At the end of the score of Hoy de ayer, Enri-
quez wrote the following: “Havana-Monterrey,
April 1981”. At the head of the score there is a
very simple dedication: “To Eva’.



Born in Madrid in 1941, Carlos Cruz de Castro
studied at the Royal Superior Conservatory in
the Spanish capital with professors Gombau
and Calés. He also studied conducting with En-
rique Garcia Asensio and took courses in Ger-
many with Milko Kelemen, Giinther Becker and
Antonio Janigro. In 1968 Cruz de Castro was a
member of the New Generation Studio, and
three years later he represented Spain in the
Seventh Paris Bienale with two of his works. In
1978 he co-founded, with Mexican composer
and pianist Alicia Urreta, the Spanish-Mexican
Contemporary Music Festival. With a piece en-
titled Mixtitlan he represented National Radio of
Spain in the ltaly Prize, 1975, and at the Inter-
national Composer's Forum in Paris in 1979. In
1976 he was also a co-founder of the Associa-
tion of Spanish Symphonic Composers and in
1979 he received a prize from the Mexican
Theater and Music Critics Union. He has been
a professor in composition, counterpoint, fugue,
musical form, chamber music and aesthetics at
the Conservatory in Albacete. Since 1972 he
has worked on musical programs for Radio 2 at
National Radio of Spain and is currently direc-
tor of the production department at this net-
work.

Morfologia sonora No. 1 by Carlos Cruz de
Castro is built on contrasting sections; each of
the sections is in turn based on the reiteration
of certain patterns and figures. Some of these
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sections, on the other hand, are built on a com-
bination of ideas from preceding sections, and
the piece’s development is marked by many
metric changes and by an overall irregular
pulse; there is even a section with a time signa-
ture of 0/0. In Morfologia sonora No. 1, Cruz de
Castro emphasizes the use of arpeggios and
chords as his main building blocks, making ri-
gorous demands on the performer's technique.
This work is similar to many other pieces in the
Spanish composer’s catalogue in the sense it is
clearly related to modern musical trends that
tend to use repetition as the basic means of ex-
pression.

Morfologia sonora No. 1 is dated in Madrid,
1989, and it is dedicated to Eva Alcazar.

Francisco Ndfez was born in La Piedad, Mi-
choacan, Mexico, in 1945. He graduated as a
concert pianist from Mexico’s National Conser-
vatory and pursued composition studies at Car-
los Chévez’ workshop. He also studied conduc-
ting, concrete and electronic music. He has re-
ceived several awards for his work both as a
pianist and as a composer, and has been twice
honored by the UNESCO for his research in the
field of musical education for children. He has
also worked in the field of vocal music, inclu-
ding opera, lied and operetta. In 1977 he was
named director of the Higher School of Music in
Mexico and founded the second electronic-

music laboratory in the country’s history. His
knowledge of new music languages and tech-
nologies has allowed Nufez to participate in
many courses, workshops, seminars and other
activities related to electronic music and com-
puters. His works have been performed at the
International Forum for New Music, the Spa-
nish-Mexican Contemporary Music Festival, the
International Cervantino Festival, the Sinaloa
Cultural Festival and Mexico City’s Grand Fes-
tival. The music of Nufiez has also been heard
in England, Poland, Germany, the United Sta-
tes, Canada, Cuba, Spain and Argentina. The
composer has published several of his re-
search papers in Mexican magazines such as
Pauta, Heterofonia, Revista de la Universidad,
México en el Arte and others.

Reflexiones y memorias by Francisco Nufez
is a work of great density and a remarkable
acoustic weight. In it, the composer enhances
the piano’s lowest register and uses a series of
chords that impart a very special resonant qua-
lity to the piece. About Reflexiones y memorias,
Nufez has made the following comments:

“This piece is the result of a line of experi-
mentation dating back to 1975, based on the
use of tetrachords as the foundation of very
personal scales. The first time | used this pro-
cedure was in a piece for strings titled Puntos y
rayas, and later it became a part of almost all
my compositions, mixed with scales of various

types: conventional, chromatic, exotic, modal,
with some atonal and microtonal elements, and
some things that deviate from the traditional
concepts of chance and control. Thus, the
piece is defined by an interplay of resonance
that, from the point of view of the aforementio-
ned scales and with the use of the piano’s ex-
treme registers, allows for the creation of cer-
tain sympathetic vibrations through the reso-
nance of harmonics. All this generates, in the
manner of Liszt, a bigger sound and an increa-
se in energy levels. Thus, by using a traditio-
nally tempered piano, great clashes of sound
are put forth, resulting in the simultaneous pre-
sence of consonance and dissonance. There
is, moreover, a very meticulous motivic deve-
lopment that enhances the predominance of
the melodic and tone-colour range throughout
the piece”.

The score of Reflexiones y memorias (the
complete title of which is Reflexiones y memo-
rias sobre el espacio sensorial) is dated Octo-
ber 7th, 1988, in Mexico City, and it is dedica-
ted thus: “Congratulations, Eva!”

Roberto Morales was born in Mexico City in
1958. His first training was accomplished
through experimentation in several types of po-
pular music. He later studied piano, flute and
composition at the Higher School of Music. As
a self-taught musician, he has prepared himself
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thoroughly in the realm of electronic and com-
puter music, and his wide range of interests has
allowed him to participate in collective projects
and multimedia performances. In addition to his
concert pieces, Roberto Morales has produced
numerous scores for the theater, film, radio and
television. He has been an active participant in
the Electroacoustic Music Confederation and in
the Independent Center for Multimedia Re-
search.

Vientos alisios by Roberto Morales is a work
of enormous rhythmic and metric complexities
in which several elements typical of the compo-
ser’s line of thought are present. Thus, there
are some sound combinations in the realm of
harmony that seem to come from the world of
jazz, while the rhythmic and melodic develop-
ment is marked by subtle shadows of popular
music, on which Morales is an expert. One can
find, moreover, some performance indications
on the score that clearly indicate the compo-
ser's expressive intentions. Thus, a section of
the work marked “a la vals”, or parts of the
piece that must be played “con garra” or “con
mucha garra”, meaning with grit, with lots of
grit. Roberto Morales has made these com-
ments on the piece:

“Vientos alisios is the first piece | have writ-
ten based on certain computer rules, made up
by myself. Some parts of the piece are wholly
intuitive, while in others | use those rules, that

14

refer to a certain kind of grammar. Thus, the
work is not totally algorithmic as, for example,
the piece | wrote for the Trio Neos, titled Figuri-
nes del Vogue. Being left-handed myself, |
have assigned a very important role to the left
hand in Vientos alisios, and this has given the
piece a very definite weight. There are sections
of the work in which the right hand plays music
that is completely algorithmic, while the left
hand plays things that are totally personal.”

The score of Vientos alisios was finished in
1991 and it is dedicated thus: “For Eva, with lots
of affection, from Roberto”.

Composer, critic and writer on music, Ramén
Barce was born in Madrid in 1928. He studied
at Madrid’s Conservatory and also at the uni-
versity in the Spanish capital, where he earned
a doctorate. He also attended composition
courses by Olivier Messiaen and Gyorgy Ligeti,
although he is self-taught in many areas of
music theory. Many of his works have been
written in an expressionist language, and he
has also explored with great rigour the twelve-
tone composition techniques. In 1958 Ramén
Barce founded the New Music Group, and in
1964, the Zaj Group, an ensemble concerned
with new modes of music performance. In
1967, Barce started publishing Sonda magazi-
ne, and he also established a concert series
with the same name. In 1964 he developed a

harmonic system of his own that he called har-
mony of levels. In 1971 he became music critic
for the newspaper Ya.

One of the outstanding qualities of Ramén
Barce’s Preludes in A-flat level is a clear and
simple metric proposal; the whole development
of these four brief pieces is set in time signatu-
res of 6/8 and 3/4. Barce’s method entails, ge-
nerally speaking, a subtle and progressive va-
riation of the elements stated at the beginning
of each prelude. In this sense, there are harmo-
nic transformations of great subtlety and a
structural development of the utmost clarity.
Like all of Barce’s compositions, the Preludes in
A-flat level are a product of his personal re-
search in the field of form and harmony, and
this is what the composer has written about
these pieces:

“The four Preludes in A-flat level are included
in the 48 Preludes for piano, and like the rest of
the pieces in the collection, they are joined in
groups of four (one group for each tone of the
chromatic scale, that is, twelve groups), becau-
se there are four possible scales in each har-
monic level. In this system of levels that | desig-
ned in 1964 and have been using in all my
works since then, there is in each case a level-
tone or principal tone, and in the chromatic
scale generated by each of the tones | always
eliminate the notes that are at a perfect fifth
above and below the level-tone. Thus, the basic

scale is reduced to ten tones, with whole-step
intervals between grades V-VI and VI-VIL. In
these Preludes | have used, in addition to the
basic scale, three variants: Scale Il, where the
upper leading note is supressed (9 tones);
Scale Ill, where the lower leading note is su-
pressed (9 tones); and Scale IV, where both
leading notes are supressed (8 tones). The four
Preludes in A-flat level were written in 1976.
Their melodic lines become practically naked,
so pitches and intervals are absolutely clear.
This includes the different octaves, with diffe-
rent melodic values in each case. Sound is va-
Jued for the sound itself, and pitch is also consi-
dered as tone-colour. The same basic nucleus
is used in all four preludes; it progressively
loses speed and articulation, until it finally disin-
tegrates. There is also a displacement of the
material towards the low register, towards
zones where harmony becomes more dense
and ambiguous. The preludes are dedicated to
Eva Alcazar’.

Daniel Zimbaldo, Spanish composer of Argen-
tinean origin, was born in Rosario, Argentina, in
1955. He obtained his degree as a composer at
the National University in Rosario, where he
studied under Virtd Maragno and Dante Grela.
In 1981 he was awarded a scholarship to study
in Madrid with Luis de Pablo, and between
1984 and 1985 he undertook courses in com-
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position with the Experimental Music Group in
Bourges, France. In 1986 he worked in Vien-
na’s Institute for Experimental and Electroa-
coustic Music. A year later he won the Cristobal
Halffter Composition Prize with his work Credo,
and in 1988 he was the winner of the prize
given by the Italian Society of Authors and Pu-
blishers at the International Composer's Com-
petition in Trento, where he presented his
Omaggio a Luigi Dallapiccola. Throughout his
career, Daniel Zimbaldo has received comis-
sions from various institutions in Argentina,
Spain and France. Today, in addition to his con-
cert works, Zimbaldo is actively producing
soundtracks for film, theater and television. In
Zimbaldo’s catalogue there are quite a few
works involving electronic sounds.

Zimbaldo's very suggestive piece, The
Devil’s staircase, begins with a section in which
we find a finely wrought interplay between the
piano and the pre-recorded sounds on the tape.
Further along the work, there is a brief waltz, al-
most like a fleeting ghost, in which the compo-
ser seems to be mischievously winking at his
audience. Throughout the piece, Zimbaldo
shows himself as a musician very adept at
using the echoes (real or imagined) and the re-
sonance of his sound elements, achieving thus
a work that is very refined, in which atmosphe-
res are of the utmost importance. Zimbaldo
himself has written this text on his piece:
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“The Devil's staircase is the eight of an on-
going series of works collectively titled The
book of mutations, the intention of which is to
show how the composer Daniel Zimbaldo, at
different points in his life, continuously creates
new musical works always using the ‘same’
sound materials in the context of very simple
structures. In this case in particular, some of
these basic materials (extreme durations, the
interpolation of rests, repetitive rhythmic cells,
intensities) have been processed through soft-
ware capable of calculating fractals (Computer
Aided Music/Pedro José Morales). Neverthe-
less, this is not ‘Computer Music’, but a tremen-
dously expressive piece which incorporates the
mathematical treatment into specific time seg-
ments. This work, fondly dedicated to my friend
Eva Alcazar, was comissioned by the Electroa-
coustic Music Studio in Cuenca. It has been
realized in its entirety at the Studio, except for
the final mix, which was made at the
LIEM/CDMC in Madrid. The sound technicians
in this process were Julio Sanz at the Cuenca
Studio and Javier Rubio at the LIEM/CMDC".

The first seven pieces in the series The book
of mutations were written respectively in 1982,
1983, 1984, 1987, 1988 and 1991. The Devil's
staircase was composed in 1992.

Juan Arturo Brennan

dA INBA

©

CENIDIM

Produccién: Ana Lara

Ingeniero de sonido: Humberto Teran
Edicion: Gerardo Macin
Masterizacion: Producciones Mactrax
Notas: Juan Arturo Brennan

Disefio: Bernardo Recamier

Portada: Alicia Leyva





