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JOAQUIN GUTIERREZ HERAS

SONATA SIMPLE 1003
(1) Allegro non troppo

(2) Andante
(3) Allegro

Judith Johanson, flauta;
Ana Marfa Tradatti, piano

TRIO DE ALIENTOS 10’54

(4) Allegro

(5) Allegro scherzando

(6) Moderato

espressivo e flessibile Patricia Barry, oboe; Luis Humberto Ramos,

clarinete; Wendy Holdaway, fagot

DUO PARA FLAUTA EN SOL Y VIOLONCELLO 908"

vl

TROPICOS
(8) Calmo
(9) Allegro
(10) Largo
(11) Moderato

Bozena Slawinska, cello; Guillermo Portillo,

flauta en sol.

1703"

Luis Humberto Ramos, clarinete; Romén

Revueltas, violin; Bozena Slawinska, cello;

Ana Marfa Tradatti, piano.

Ingenieros de Sonido: Humberto Teran y Xavier Villalpando
Produccién: Jorge Lazzeri, Xavier Villalpando y Ana Lara
Portada: “Paisaje Costefio” de Roger von Gunten (P) 1991
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Joaquin Gutiérrez Heras (1927) pertenece a la
generacion inmediatamente posterior al mo-
vimiento nacionalista, que da sus primeras
aportaciones alrededor de 1950.

Esta generacién no surge directamente de la
escuela de Chavez, y su relacién con ella no
estd exenta de un cierto distanciamiento
critico del nacionalismo. Chavez mismo ha-
bia abandonado ya en ese momento la estéti-
ca nacionalista, pero no ocurrié lo mismo
con otros compositores como Blas Galindo,
José Pablo Moncayo o Bernal Jiménez, por ci-
tar solamente tres nombres. La generacién de
Gutiérrez Heras, a veces con ciertos titubeos,
empezd a buscar nuevas rutas.

La posicion de Gutiérrez Heras fue original
desde ese momento. Estudié la nueva misica
con seriedad y rigor, pero no acepté la como-
didad de afiliarse a cualquier escuela y jugar
desde ahi a la modernidad. “A mi me parece
ilusorio hablar de vanguardia en paises como
Meéxico” decia “Creo que no puedes hablar de
vanguardia si estas viendo lo que est4 hacien-
do alguien en otro lugar; en el momento en
que t{ estds pendiente de lo que hace el otro,
no eres ya una vanguardia”.

Su ingreso a la misica fue “accidental”. Estu-
diaba arquitectura, dice, cuando se le ocurrié
escribir una obra para piano y orquesta, la
envib a un concurso de composicién, y gand
el segundo lugar. Esta obra se estrené un
poco después, interpretada por la Orquesta
Sinfénica Nacional dirigida por José Pablo

NManncasra

A partir de entonces realiz6 un estudio siste-
matico y completo de la misica. Estudi6 en
Paris con Jean Rivier, Olivier Messiaen,
Georges Dandelot y Nadia Boulanger. En Es-
tados Unidos, hizo los estudios formales de la
Juilliard School. Estudié en esta escuela con
William Bergsma y Vincent Persichetti.

Perteneci al grupo Nueva Misica de Méxi-
co, junto con Rafael Elizondo, Leonardo Ve-
lazquez, Francisco Savin, Rocio Sanz, Ma-
nuel Enriquez y otros.

De 1966 a 1970 fue director de Radio Univer-
sidad, y por la misma época comenzd a escri-
bir msica para cine, lo cual fue durante va-
rios afios su ocupacién principal en el terreno
de la composicién. Sin embargo, no pocas
ideas que surgieron de su misica cinemato-
grafica fueron posteriormente reelaboradas
en su musica de concierto. Un ejemplo de esto
se encuentra en su Trio de alientos, compues-
to en 1965 por encargo de la Universidad Na-
cional y revisado en 1983 (esta es otra carac-
teristica de Gutiérrez Heras, corrige sus parti-
turas infatigablemente). Sus movimientos se-
gundo y tercero estin basados en la misica
escrita para un documental sobre la pintora
Remedios Varo.

Sin pretensiones de vanguardia y enfilada
Gnicamente a la congruencia consigo misma
de cada obra, la mtsica de Gutiérrez Heras se
mueve en dos ambitos. Uno, decididamente
tonal, muestra una preferencia por el lenguaje
modal, como la Sonata simple, compuesta en
1945 nara 1ina nareia de miicicas aficionados.

El otro se mueve en un lenguaje casi atonal,
emplea procedimientos aleatorios ocasional-
mente y muestra también resabios primitivis-
tas que lo acercan a la escuela nacionalista
mexicana, pero sin folklorismo. Esto Gltimo
puede observarse en el primer movimiento
del Trio de alientos y en algunos pasajes de
Trépicos. Asi, las obras contenidas en este
disco dan una buena idea de su personalidad
como compositor, y en ellas puede apreciarse
la extrema economia de recursos, la nitidez y
la sutil reticencia que lo caracterizan.

En Trépicos, més que en ninguna otra de sus
obras, aparece a mi juicio el mejor resumen
de lo que es la musica de Gutiérrez Heras, en
ella aparece el autor de cuerpo completo y es
al mismo tiempo el comtin denominador de
su misica. Su produccién total es muy breve,
pero cada una de sus obras surge de una ver-
dadera necesidad creativa cultivada con rigor
e inteligencia.

El Diio para flauta en Sol y Violoncello fue
compuesto en 1964 y revisado en 1979. Tré-
picos fue escrita por encargo del Departamen-
to de Misica de la Universidad Nacional y
fue terminada en 1987. El titulo fue sugerido
al compositor por el colorido arménico de la
obra y algunos de sus procedimientos ritmi-
cos. La Sonata simple, el Trio de alientos y el
Diio para flauta en Sol y violoncello han sido
publicados por Ediciones Mexicanas de Misi-
ca, A.C.

Luis Jaime Cortez





