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Para PIANOS ——
Casa ALEMANA DE Mdsica, S. A.

OTTO Y ARZOZ

La Casa Mejor Surtida de la Repiblica y la que Yende M4s Barato,
METODOS de Pianos. Musica de Salén. Accesorios para to-

dos los instrumentos. Cuerdas de todas clases. Papel pau-
tado. Ultimas novedades musicales, Couplets, Fox-Trots
y One-Steps.

Gran Repertorio de Misica y Almacén de Pianos ¥y Organos dﬂ
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Seccién especial de Fondgrafos y Discos. Fonogramas Edi-
son y Maquinas para aprender inglés,

ULTIMOS Discos de los grandes Artistas Titta Ruffo, Cons-

tantino, etc,, etc. Ultimas creaciones de Consuelo Ma-

yendia.
p
OTTO Y ARZOZ
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——=== PROXIMAMENTE =——
LOS MEJORES POEMAS DE

Gran surtido de Pianos de todas Clases,
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Prélogo de

. Enrique Gonzalez Marti
REPERTORIO DE MUSICA hrique O:_Z___ZZ artinez
Fondgrafos e Instrumentos Musicales. Unica Seleccion

Autorizada por el Poeta

Esquina San Juan de Letran y Nuevo México. Aparecera en

I,lr Méxicé,,g D. F. Apartado 2563. C V L T V R A
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E1, DESENCANTO DE DULCINEA, por Efrén Rebolledo. Nueva
Edicidén. 50 centavos ejemplar.

Anhnvuac. Poema épico por Manuel A. Chévez. 3 cantos $1.50.
Cada canto 60 centavos.
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Dr CarA A1, MAR, OpAs CAMPESTRES Y OTROS POEMAS de
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EL PROBLEMA DE LO‘S COMPOSITORES
Por Manuel M. Ponce

Cargado de dolores y miserias pasa el compositor de misica a fravés
de crénicas y leyendas. Se ha admitido, como un hecho fatal e irremediable,
que el compositor debe ser un famélico toda su vida. Verdi y Rossini-—se di:
ce—y algunos modernos compositores de -6pera, son excepciones gue con-
firman la regla; y aun esos dos maestros afortunados, lucharon con la po-
breza al principio de su carrera.

E1 compositor, a pesar de ejercer una profesién, ne puede vivir de ella;
esto nos permite pensar que la composicién musical es la profesién menos
productiva y, frecuentemente, 1a més laboriosa. Wagner trabajé catoree afios
en su “Parsifal”; Beethoven medité largo tiempo su “Novena Sinfonia”; De.

bussy consagrd varios lustros a su “Peleas”... ;Y los resultados pecunia-
rios? Nulos o poco menos.
Bien, diréis; pero ;y la gloria? ; Ah, la gloria.... casi siempre postuma!

En 1818, Beethoven eseribfa a un amigo: “me veo casi reducideo a la
mendicidad y, sin embargo, fengo que fingir que no carezeo de lo necesario”.
Bi el compositor no sintiera la necesidad de escribir lo que leva en su co-
razbn, si una fuerza irresistible y misteriosa no lo arrastrase a crear mégsica,
seguramente encaminaria sus actividades a otros trabajos de resultados més
practicos.

En los Estados Unidos se piensa ya en asegurar la existencia de los
compositores norteamericanos. Las Sociedades y Clubs musicales aportaran
doscientos mil dblares anunalmente para pensionar a los més distinguidos com-
positores, a juicio de un comité formado por prominentes personalidades del
munido musical neoyorquine. Se proyecta que dichos compositores reciban
de seis a nueve mil délares por afio, cantidad que los pondra al abrigo de las
preccupaciones inherentes a la “lucha por la vida”.

La idea es, indudablemente, loable y traseendental.

Un misico que tiene asegurada la existencia, puede dedicar todo su tiem-
po a meditar y escribir sus partituras en completa trangquilidad espiritual,
rodeado de cierto confort y alejado del rudo combate de los negocios y de
las pasiones. Podrd contemplar la borrasca desde segura playa.

Pero esa misma placidez de su existencia, ese alejamiento del -eseenario
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de la vida donde se agitan los mis encontrados sentimientos ;no influird en
su-produccion? ;No se reflejara en sus creaciones la monotonia de una vida
sin choques, sin angustias, sin contrastes, de una vida gris de buen burgués?
Beethoven sin su sordera, sin su pobreza, sin sus alegrias y desengafios, sin
su vida atormentada, en fin, ;habria escrito las pAginas sollozantes de la
“Appassionata’, el estupendo Scherzo de la Sinfonia con coros o el divino
Andante de la 5a. Sinfonia? Wagner, con sus nueve mil délares anuales, es-
cribiendo sus obras a destajo, como un albafiil, ;hubiera producido ese in.
menso poema de pasién, ese extrafio “TristAn”? ;Y qué pensar de esos afios
de inactividad aparente en la vida de los compositores, treguas en las cuales
las obras en embrién van perfilindose lentamente y s6lo esperan, para surgir
gloricsas, el impulso de la inspiraeién, la chispa que brota del chogue dolo-
roso del Ideal y la grosera realidad, del perenne contraste de loca alegria
y profunda tristeza, de fe y escepticismo, de amor y decepcién en la vida
tumultuosa del artista? Esos afios de lenta preparacién espiritual no se pier-
den para el arte; pero en el caso que nos ocupa ;podria el compositor jus-
tificar su aparente pereza ante el comité que lo ha pensionado, presentindose
con Ias manos vacias aunque en su cerebro lleve el plan de futuras obras in-
mortales?

Iln Haydn, mtsico genial, sin duda alguna, podemos comprobar la in-
finencia decigiva, en las creaciones musicales, de una vida tranquila consa-
grada totalmente a la misica. Durante los treinta aflos que permanecié al
servicio del principe Esterhazy, Haydn escribié una enorme cantidad de mi-
sica saturada de quietud, de sencillez, de optimismo, sin gritos desgarradores.
sin dolorosas explosiones, sin frases delirantes de amor. La exaltacién es
cosa desconocida en la misica del buen papd Haydn. Todo es mesurado y co-
rrecto.

Cuenta uno de los bidgrafos de Haydn, que, cuando este maestro daba
principio a una obra importante, se vestia con sus mejores ropas y no se ol
vidaba de poner en su dedo el anillo que le habia regalado Federico el Grande.
Gustaba de trabajar sobre el papel mas fino y blanco y escribia con extremada
puleritud. La muerte de Esterhazy vino a romper esa existeneia dulce y ama-
ble, abriendo para el compositor una nueva vida que tuvo eco en sus compo-
siciones de esa época.

Tres afios vivio Haydn en Londres y en tan corto periodo de tiempo se
efectué en el musico una verdadera transformacion. Las doce Sinfonias ape.
Nlidadas inglesas y los Gitimos cuartetos, nos muestran al maestro mezclado
en el mundo de los artistas y de la sociedad aristocritica, ampliando sus
pensamientos y modificando sus viejos métodos de composicion al contacto
de la mtsica de Haendel.

. Hubiera Haydn sufrido esa renovacion permaneciendo én Eisenstadt ga-
nando los cuatrocientos florines que le pagaba Esterhazy? No, seguramente,

Y bien ;esa bella idea de subvencionar a los compositores, al realizarse
los impulsard a la creacién de obras verdaderamente artisticas o, arrojindo.
los en la rutina, los convertirii.en verdaderos trabajadores a destajo?

He aqui un tema interesante que merece discutirse.

6

BASES TECNICAS DE LA MUSICA MODERNA

Por Antonio Gémez Anda

En arte, cuando creemos encontrar algunas formas nuevas, estamos pre-
cisamente retrocediendo para tocar un punto muy lejano.

Hoy, cuando oimos harmonizaciones sonoras que nos ponen los cabellos
de puita y que, como dice Chenneviére, hacen que los viejos compositores ru.
tinaiios y obstruccionistas levanten los ojos al cielo con un aire de dulce pie-
dad, hoy que percibimos esas melodias misteriosas, creemos nunca haberlas
escuchado y las consideramos construidas sobre bases ultramodernas jaméis
ideadas; sin embargo, se esti haciendo en la nueva tendencia musical, un re:
troceso de més de cinco mil afios, hasta el tiempo de los griegos.

Ffectivamente, ellos, con las escalas musicales, formaban modos distintes,
teniendo cada uno de estos modos una aplicacién diferente; asi por ejemplo,
el modo dorio, atribuido a Polymnesto de Tracia, era grandioso y sobre él
construfan los cantos en honor de un héroe, utilizdndolo en todo lo que signi-
ficara entusiasmo; al modo frigio también lo llamaban béquico, era alegre y
de los mas conoeidos, simbolo de movimiento y energia, sobre él se haecian
los famosos Ditirambos en honor de Dionisos, bacanales consistentes en dan:
zas acompafiadas de canto y muisica instrumental. Habia también los modos
lidio, mixo-lidio, eolio, jonieo, mixofrigio y ofros més, recibiendo distintas
denondnaciones segln las diversas provincies donde estuvieran en uso, o s
referian también al nombre de algtin misico célebre como Pitermo de Mileto
y Lasos de Hermiona. En resumen, los griegos poseian varios modos que
aplicaban en distintas circunstancias de la vida. Estas diversas cualidades
de los modos fueron bien comprendidas por los filésofos; Aristételes, el padre
de la logica, decia: “ante una harmonia lamentosa, como la del modo mixo-
lidio, el alma se conirista 'y se comprime; otros modos enternecen el corazén
y son los menos graves: entre esos extremos otro modo preeura al alma una
calma perfecta, es el modo dérico”.

Mucho méis tarde, en Roma, en el momento en que la lucha entre el cris-
tianismo y el pagnismo habia cesado, triunfando aquél, se pensé en construir
una misica que correspondiera a sus ideales religiosos y entonces SBan Am.
brosio, Obispo de Milén, en el siglo IV emprende la primera organizacién
de la musica religiosa, conservando los cuatro primeros modos auténticos de
los griegos: el dorio, el jonio, el frigio y el eolio.

El Papa San Gregorio el Magno, en el siglo VII modifico el canto Hlano in-
troduciendo, ademis de los cuatro modos “autenticos” de San Ambrosio o
sea el canto ambrosiano, los cuatro primeros modos “plagales” de los mismos
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T efecto, en todo el Oriente se conserva hasta la fecha una infinita va.
viedad de modos y de escalas que guardan gran semejanza con las de los
griegos y del canto 1lano. de las que ya he hablado. Tl folklorismo eslavo
estd basado en estas escalas y los rusos sabiamente se aprovecharon de lus
riquezas de ellas y dieron el primer paso en la nueva base de la masica cons
trayendo obras maestras sobre tonalidades distintas a la tonalidad clasica.
Debussy, presintiendo en esas obras, sobre todo en las de Moussorsgky, uu
retacimiento de la msica, edifiea también sobre nuevas bases y extiende y
da 2 conocer tan nobles orientaciones, por toda la FKuropa y hasta aqui en
América, por medio de sus geniales e inspiradas composiciones, pues Debussy
fué ¢l primero y mis entusiasta propagador de las nuevas doctrinas.

Yu que cité el Orientalismno diré para terminar, algo sobre lo mucho que
creo tendri que tomar de é la musica del porvenir.

Nuestro ofdo se ha acostumbrado a pereibir las combinaciones sonoras
sobre lx escaln clisica, natural es que al oir musica con otras escalas, por
base, nos cause por lo pronto extrafieza; debemos tener en cuenta que hasta
la fecha, los rusos, Debusy y los modernos han empleado escalas por tonos,
o por tonos v semitonos (de la distinta colocacion de éstos depende la va.
riedad de aquéllos). Pues bien, ;qué diremos cuando se tomen las escalas
de los hindtes y de los pueblos orientales de Asia, que constan de cuartos,
octavos y déciinos de tono? 8i con cien sonidos de distinta altura, que son
aproximadamente los gue percibimos, se ha llegado a impresionar tan fuer-
temente el espiritu de los hombres al escuchar una novena Ninfonia de Bee-
thoven, una pagina roméntica de Schumann o de Chopin, vn Tristin e lIsol-
da de Wagner o una Soirée en Granada de Debusy, ;Qué goce fan intenso.
gué sacudida tan formidable experimentard el hombre del afio “dos mil” que
tenga un oido lo suficientemente educado y perfeccionado para percibir los
“diez mil” sonidos que podri el oido distinguir, segn lo comprucban los sa-
tisfactorios resultados de admirables y curiosos estudios de un fisico alemdin.

e v

ALGUNAS PALABRAS SOBRE LA ORQUESTACION

PREFACIO DE RIMSKY KORSAKOV
A SU TRATADO DE ORQUESTACION

Nuestra época, Ia época post.wagneriana, es la del esplendor v de lo pin-
toresco del color orquestal. Berlioz, Glinka, Liszt, Wagner, los compositores
wodernos Delibes, Bizel, v otros, los de la nueva escuela rusa-— Berodine,
Balakirew, Glazaounow y Tshaikowsky— han llevado este lado del arte al
apogeo de su mgnificencia; y han relegado en la sombra, bajo este punte de
vista, a los coloristas sus predecesores: Weber, Meverbeer v Mendelssohn,; al
genic de los cuales son deudores de sus progresos mismos. Al componer mi 1i.
bro he tenido por objeto principal proporcionar al lector ya instruido los
principios esenciales de la orquestacion moderna que tiende a lo pintoresco
y lo espléndido; v a ella he consagrado una importante parte del estudio
de lng sonoridades (timbres) v sus cowmbinaciones orquestales.

Me he esforzado por demostrar la manera de realizar un timbre deter.
minado, la homogeneidad deseable, la fuerza necesarvia; y también por: espe-
cificar el caracter y el giro de las figuras, dibujos, ornamentos mais especial.
mente propios para cada instrumento o eada grupo de la orquesta, de volver
a traer todas estas cuestiones a preceptos generales tan breves v claros como
se pueda; en una pualabra, dar agui materiales tan enidadosamente elabora-
dos como sea posible. Sin embargo, no pretendo absolutamente ensefiar la
manesa de utilizar esos materiales para fines artisticos, darles su lugar en
la lengua poética del arte musical. Del mismo modo que un tratado ;‘le ar.
monia, de contrapunto o de forma da al aprendiz materiales armoénieos o
polifonicos, principios de construccion v de disposicion formal, sanos métodos
técnicos, pero sin aportar a nadie el talento de componer, del mismo modo
un tratado de instrumentacion puede ensefiar a producir el acorde del timbre
deseado, dispuesto de manera homogénea, que suena bien; a desprender la
melodia sobre el fondo armoénico; a dar a eada grupo el movimiente conve-
niente; en una palabra, dilucidar todos los puntos anilogos; pero no puede
jamds ensellar a instrumentar con arte y poesia. La instrumentacion es una
creacion; y esto, crear, no se ensefia absolutamente,

ks un gran ervor decir; tal compositor instrumenta bien; tal composi.
cion orquestal estd bien instrumentada. Porque la instrumentacion es une
de los aspectos del eline misma de la obra, La obra misma esti pensada
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orquestralmente, y promete desde su concepcion ciertos coloves de ormyuests
inherentes a ella v a su autor solos. ;Seria posible separar de su orquesta-
¢ién Ia esencia misma de la musica de Wagner? Isto equivaldria a decir:
tal cuadro de tal pintor estd admirablemente dibujado en colores.

Entre los compositores, antiguos y modernos, hay mis de uno a guien
falta el color bujo el punto de vista del pintoresco sonoro; esta cualidad
ostd foera del campo de su actividad creadora ;Se dird por esto que ellos
no saben absolutamente orquestar? Muchos de entre ellos saben sin duda
orquestar mejor que mas de un colorista. ;Brahms no sabia entonces or.
questar? Sin embargo, no se encuentra de ningGin modo en sus obras
sonoridades eclosivas ni pintorescas. Esto quiere decir que por su esencia
misma, su pensamiento creador no consentia absolutamente le tendencia
hacia el color, ni lo exigia en modo alguno.

He ahi un secreto imposible de transmitir; y quien lo posee debe velar
por & religiosamente y no ser tentado de envilecerle reduciéndolo a un con-
junto de formulas aprendidas.

Conviene hablar aqui del caso frecuente de obras orquestadas por otros
seglin los borradores de un eompositor. El que emprende una tarea parecida
debe penetrarse del pensamiento del autor, adivinar sus intenciones no reali-
zadas, y, realizindolas, desenvolver y concluir el pensamiento engendrado
por el autor mismo y donado como prinecipio esencial de su obra. Orquestar
de esa suerte es afn crear, aunque subordinindose en ello a otro, a un ex-
trano. Pero orquestar una composicién que su autor no destinaba de nin-
guna manera a la orquestacion, es por el contrario una enojosa v poco de.
seable empresa. Buen niunero de musicos han caido y cuen en ese error.
Pero en todo caso es esta la rama mas baja de la orquestacion, algo como Ia
puesta en color de las fotografias o de los grabados. No es necesario decir
que se puede celorear los unos y las otras bien o mal,

Mi destino quiso que yo fuese, en materia de orquestacién, de buena
escuela, y que adguiriese una experiencia de las mds variadas. Desde luego,
he podido oir todas mis composicioues ejecutadas por la orquesta modélo
de la Opera de Ban Petersburgo. Después, como he conocido diferentes co-
rrientes de tendencias, he orquescado para efectivos de orquesta diversos,
comenzando por los mis sencillos (i dpera la Noche de Mayo esta escrita
con trompetas y cornos naturales), para acabar con los mdis ricos. Eun ter-
cer lugar, he dirvigido durante algunos afios los coros de la Musica Mavina, y
pude estudiar asi los instrumentos de viento. En cuarto lugar, he formado
una orquesta de alnmuos, de jovencitos que he conducido a poder ejecutar
pasablemente obras de Beethoven, Mendelssohn, Glinka ete. Todo esto me
ha llevado a presentar este trabajo como el resultado de wi larga experiencia.

He tomado por punto de partida los axiomas fundamentales siguientes:

T——No hay absolutamente en la orquesta timbres feos.

. —Todu composicion debe ser escrita de manera que pueda ejecutarse
fdcilmente: mienivas mis ficiles son las partes de los ejecutantes, practica.

12
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mente realizadas, mejor se obtiene la expresion arﬁqﬁﬁ,
compositor. (1) ; .

I111.—Ta obra debe ser eserita pare el ejective orguestyl
cual se cuenta, o cnando menos pare el efectivo realmenie de
autor tiene enire ojos algfin dibujo nuevo), y ne para un efectiv
como persisten todavia en hacerlo muchos compositores que infrody L
sug particiones instrumentos de cobre de tonos inusitados, en los cual - las
partes no son ejecutables porque no se las toca en el tono deseado por el
autor.

Ts dificil ofrecer un método cualguiera para aprender la orquestacion
¢in maestro. Generalmente hablando, conviene proceder gradualmente de la
orquestacion mds sencilla a tipos mis y mas complicados. '

Ordinariamente, quien estudia la orquestacion pasa por las fases #i-
guientes:

1. E1 perfodo durante el cual se concentra en los instrumentos (.19 per-
cusién, de donde se cree que depende por completo la belleza del gmnﬁg, en
los cuales se cifran todas lag esperanzas, es este el grado inferior; 2. Bl pe.
riodo en que se apasiona por el arpa, crevéndose doblar Ia sonoridad de este
instrnmento en todos los acordes; 3. No se venera mds que las maderas v
los cobres, se rebuscan sonidos cerrados a los cuales las cuerdas vienen (a
agregarse, sea en sordina o sea en pizzicati; 4. El gusto se compriueba mas
desenvuelto, y no se deja ya de preferir a todos los otros materiales ¢l g:"ftp&
de los m*cols, que se sabe reconocer como el mas rieo y e] mas lexpvesxm.
Tmporta, cuando se trabaja solo, lachar contra los nlncinaxnlmﬂi(')fx de los h*.es?.
primeros perfodos. L1 mejor recurso seri siempre leer parficiones v m!:
particion en mano, ejecuciones orquestales, Pero sobre este 1)1}111-? es difk
¢il fijar un orden determinado. Conviene oir de todo, pero *p}"m(‘1;}:’!};‘}15%1&53
masiea asaz moderna: ella sola ensefiard edmo hay que orquestar, la antigua
suministrard ejemplos ttiles bajo el punto de vista negativo, .pm‘* (*an‘msi’e.
Weber, Mendelssohn, Meyerbeer (en el Profeta), Berlioz, Glinka, W :1535;11@1',
Liszt, los compositores modernas, franceses o Iusos, he aqui los }ne,}fn‘es
modelos, s en vano que un Berlioz, un Gevaert se esfuercen en adueir ejem-
plos sacados de las obras de Gluck. Bl idioma de esos ejemplos es nmy
antigno, extrafio a nuestra oreja musical de hoy; no pued,el} por tante ser ya
atiles Tuede decirse lo mismo de Mozart o de Haydn (un muy grande or-
questador y el padre de la orquestaciéon moderna). ‘ o

La gigantesca figura de Beethoven queda aparte. Su .n'mmm muestra
log arranques leoninos de wna fantasia orquestal profunda, .11@;1;0%:1&‘)}({; ?em
la ejecucion, en el detalle, queda lejos detrds de las concepciones tithnieas.

(1) A, Glazounov ha carvacterizado finalmente L’os differglwes erados de ?xee}:%atleigegg
materia de orquestacion que divide en tres categorias prm(‘males_‘: 1, La azzqge: : ha o
hien siempre que la ejecucidn sea casi correcta, pero suena .nmrmqnoajmn(inoe' E éc{éé s
savado suficientemente. 2. Los efectos no se realizan bien smp dsfsmufxs Sl{, hxra, c{e} ia g
dos v esfuerzos del jefe y de los ejecutantes. 3 A Dasar_de md(}s l%'?;fuffmsm - o
ques%a y del jefe, la sonoridad no llega jamis a ser satisfactoria. Fvidentementa,

(uestacidon debe tener por ideal finico la primera de esas categorias.

13
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sSns trompetas fuera de Iugar, los intervalos dificiles de ejecntar y poeo fa-
vorables que impone a los cornos, con los rasgos geniales de sus instrumentos
de arco y el emplen a menndo muy colorido que hace de lax maderas; todo
esto es un conjunto donde el alumno tropezard con multitud de puntos con-
tradictorios.

Es fatil pensar que el debutante no sabria encontrar en la misiea mo-
derna, de Wagner o de otros, ejemplos sencillos, instructivos; al contrario,
encotrari alli en gran nvimero, mis claros y mejores que en lo que se
Hama la literatura clisica.

Mi objeto al emprender este trabajo es mostrar los principios de la
orquestacion moderna a una luz un poco distinta dJe la que tienen la mayor
parte de log tratados Son esos principios los que me han guiado para la or.
questacion de mis propias obras; y, deseando hacer a los jovenes composito-
res vy alnmnos participes de algunas ideas, doy ejemplos tomados de mis
propias composiciones o los remito a ellas, esforzindome en mostrar con
sinceridad y objetivamente lo que ha resultado y lo que no. Nadie sabia
conocer tan de cerea como el autor mismo, ciertos impulsos, ciertas intencio-
nes que guian a éste mientras crea. Asf como a menudo la manera con gque
investigadores por lo demés respetuosos v juiciosos explican esas intenciones
me ha parecido poeo satisfactoria. Be da a esos hechos muy sencillos una
signiticacion muy herméticamente filosofica, o poética en exceso. A veces la
veneracion que inspiran los grandes nombres de autores (va sea muy anti-
gnos, va sea mmuy modernos), incita a dar por buenos, ejemplos mediocres;
casos de negligencia o de ignorancia, ficilmente explicables por la imper-
feecion de la téenica reinante, o que de otro modo provocan pidginas enteras
de explicaciones laboriosas que tienden a la descarga y a veees también a
la exaltacion del pasaje defectuoso.

Yo destino este libro a los que han estudiado va la téenica instrumental
en ¢l excelente manual de Gevaert o en eunalquier otro tratado corriente y
tienen también algun conocimiento de un cierto ntimero de particiones de or-
questa,

He aqui por qué no he heeho mas que desflorar al pase las cuestiones
téenieas (digitacién, extensién, procedimientos de emision de sonido, ete.).
La presente obra comprenderi principalmente: las combinaciones de instru-
menfos por grupos separados o en el conjunto orquestal; las maneras de
realizar la sonoridad, la pujanza, homogeneidad, la reparticion de las partes,
la variedad de colorido v la expresividad de la orquestacion, en vista, prinei-
palmente, de la musica draméitica.

(R. 3. C. tradujo).

oo X

ARTUROQO RUBINSTEIN
Por Manuel M. Ponce

Llegh a México en época poco propicia, en los momentos en que los ha-
hitantes de la Metropoli habjan agotado sus economias y su entusiasmo, du-
rante la temporada «c dpera. Los nombres de Rosa Raisa v Gabriela Besan.
zoni, de Edith Mason y Titta Ruffo absorbian toda la atencién del pihblico.
Nadie pensaba en recitales de piano. Rubinstein.... el antor de la Melodiz
en fo wmayor? se preguntaban las gentes poco versadas en achaques biografi-
cos de pianistas célebres. Y el nombre ilustre apenas si asomaba timidamente
en alguna nota reporteril.

Tasarvon las grandes emociones de las veladas livicas del teatro Tris y las
tardes de entusiasmo tumultuoso en el “Toreo™ v entonces la personalidad
del joven pianista polaco se destacd con mdis claros contornos. Los amantes
del arte el piano asistieron al primer recital con desconfianza: ;tantas ve.
ces se han visto engaiiados por celebridad s mundiales, por artistas émulos
de aquel que pomposamente se titulaba *“rey de los solistas” y que, en efecto
1o era, pues siempre tocaba con las salas vaefas! Pero bien pronto la descon-
fianza se 1roed en admiracion. El redueido grupo de aficionados que asistié a
Ia primera andicidn, pudo darse cuenta de que se encontraba frente a un
pianista de extraordinarias facultades, poseedor de una téenica omnipotente
y de un gran temperamento artistico. Aplaudio, en esta vez, la interpretacién
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vigorosa de la Toccata y Fuga de Bach.Tausing, las excelencias de diccién en ,
las obras de Chopin, la elegancia y ponderacién en su manera de tocar las JULES DAMBE

; V4
dificiles composiciones de los modernistas y futuristas, la deslumbradora eje- ;
eneion de la Rapsodia XIT de Liszt. : ;

Desde entonces v a medida que el gran pianista ha venido desarrollando

su vasto repertorio en subsecuentes recitales, la admiraciéon y el entusiasmo PARA PIANO
del publico (numerosisimo en los efectuados dltimamente) ha creeido hasta Andante
toecar los limites de la locura., Rubinstein, solo, sin mise en scene, sin orquesta, 3 £ e, .
sin los mil atractivos que presenta una fiesta lirica, ha realizado el milagro ; 48— - sl PO }Q\\-_.__...—-»/
de vesucitar las grandes ovaciones de las noches de Opera. Ha luchade bra. ;*i g1 i = g@i
vamente contra los prejuicios de la multitud y su triunfo es ya incontestable. v p dolce —

Y bien ;a qué se debe conquista tan halagadora? Ante todo—lo decimos PIANO r _5_ # e e E # ‘ \
sin vacilar—al extraordinario poder emotivo del pianista. Rubinstein pone ; FE e P z {" " “—f 1 - §
toda su alma en cada una de sus interpretaciones; sus dedos obedientes co- ‘ T _}‘ i 5 j

munican a su auditorio el fuego gue arde en su corazbén, la sugestién que
ejerce en sus oyentes es inmensa, su técnica poderosa despierta la admiracion

s

y arranca el aplauso; y es tan profunda la emocién que siembra en los espec. - e L T 2
tadores que, después de cada recital, Ia concurrencia espera al pianista en #.:g:!

el portico del teatro para despedirlo con aclamaciones y aplausos.

No ha faltado quien, con el cristal de aumento de una critica minuciosa
haya malgastado su tiempo en buscar deficiencias en la labor pianistica de

Rubinstein. Encontrar defectos es mas faeil que descubrir cualidades y, cla-

ro esifi, no existe la perfeccién absoluta en los humanos. Un pianista impe. =
cable en la parte mecfnica seria una excelente pianola y, los que atisban las b
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més ligeras notas falsas, haciendo caso omiso de la sensacién de dicha que ~ 2./"__‘——*‘:\

inunda el alma al eseuchar, por medio de un verdadero artista, las altas erea-

ciones musicales, acusan un espivitn enfermo, incapaz de sentir las hondas

emociones; son come los pobres buscadores de basuras que no levantan sus
ojos para contemplar la muda magnificencia de los cielos.... Por lo demas,
nosotros creemos que, en un plano superior, los artistas de la talla de Rubins.
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tein, sin caer nunca en la medioeridad, estiin sujetos a la tivania de los ner-

vios que les impide, a veces, realizar plenamente su anhelo de perfeceitn. La - ¥
superioridad de un pianista consiste en salir victorioso de la rebeldia ingé.
nita de sus dedos, convirtiéndolos en vehiculos de sn emoecion, en transmiso-
res de ese algo misterioso, esencia de su sér, que ata las voluntades y une a
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las almas en un inefable estado de supremo deleite. Y esto lo conseguido am-

pliamente por Rubinstein,

Analicemos ahora su labor edueativa para nuestros estudiantes de piano /E—\ e
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v nuestrog aficionados. ’j | TE ® £ D 1 J Ah n; ;b e ——
o . v - iy PR = o v r ; ‘Qa_L :
Se advierte desde luego en sus programas, la predilecciton del pianista ;F ~ s e ; - £ : —
T ~ : . > . ¢ i ¥
por los autores modernos. No desdefia ni a Bach, ni a Beethoven, ni a Mozart, - - T——
antes Dien, los venera y respeta; pero su temperamento meridional, se amolda T T
a las obras de los roméunticos y, mny especialmente, a las de los maesrtos mo- ol A 3 e o
dernos, ; Por qué no focar en este siglo de los sumergibles y de los aeroplanos, / — P L
me decfa Rubinstein, la msica de Debusy y Ravel? La ambicion de los hom.. \ . -
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bres es insaciable: han conquistado las profundidades del mar y las profun-
didades del cielo y, natural aspiracion, desan descubrir lo incognoscible del
mundo prodigioso de los sonidos. ;Por qué condenar ¢ priori lo que no com.

“ - “"“\\' | prademos? ;Por qué sujetar a juicio sumarisimo ciertas composiciones cnan-

d ——— . S——— : f‘f‘ ; do no bastaria una docena de audiciones de ellag para fallar en justicia?
5; C}j %W ] To més interesante en la serie de recitales de Rubinstein radica cierta-
| /_____.________\\ ’ e mente en habernos dado a conocer lo més notable de la escuela impresionis.
‘ o ke i Nl b . ta, (Debusy, Ravel, Cyril Scott, Szymanowski, Medtner, Scriabine, Bascaran,
== : 1 v los espafioles Albéniz, Granados y de Falla) proporcionandonos Ia brillante

oportunidad de ofr, perfectamente interpretada, esa extrafia misica que, bue-
na o mala, (este no es el momento de discutirla) se va abriendo camine en

a Tempo
'ﬁ'/’\w//v_————_;T\" o los programas de los mis eminentes pianistas.
e e T — P o “Wf 7;”:\ Y el pablico de México ha comprendido la progresista tarea del notable
{‘#T’:F > = ; - b.lbj f 2 pianista polaco y ha aplaudido por igual la “Aurora” de Beethoven que los
Lo w— “Preludios” de Debusy, ha gustado tanto de la estupenda “Ondina” de Ravel
//?—\ P Y como de los inmortales “Estudios Sinfonicos” de Bchumann,
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T

Por lo que respecta a su manera de tocar las obras de los romanticos, Bu-
binstein ha restaurado la masica de Chopin, tan lamentablemente manoseada
entre nosotros, dignificindola con su viril interpretacion. Una critiea suspi-
caz, sin embargo, encontraria ciertas exageraciones en los pasajes ripidos
hijas quizé, de la vivacidad de su temperamento, Brahms, Schumann y César
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‘ :;g‘ :5‘ = 2 m = o ~— f e r Frauck tienen, en cambio, un intérprete fiel en Arturo Rubinstein.
o S s S s S ;i o 1 + No podemos dejar de hacer mencion en este ligero resumen, de la esplén.
__....'.-__.-......\\ dida Sonata de Liszt, en la cual el notable pianista no sélo maravillé por la
5 T ﬁ J maestria de su téenica sino muy particularmente por la profunda compren-
/ W:H P o — ~ J) = < =z = sion de esta obra colosal. Ha sido ésta, seguramente, una de las mas grandes
N o g ;__:_}r — t ; = .r - victorias del admirable pianista.
E = Otra de las proezas de Rubinstein fué la brillante ejecucion de la “Iberia”

de Albéniz. Contados son los pianistas que se atreven a abordar la tremenda

w swite, magnifica sintesis musical de la vida espafiola. In este enorme enadro,
- w g 15 - /’—EF\ en el que estéin trazadas con mano maestra y colorido insuperable las diversas

:

{i :g 1";‘? 7 —— 1 modalidades del alma de Espaila, se acumulan las més intrincadas dificultades
o — f - Pl } e de técnica, ritmo y acentnacion, Rubinstein es un intérprete ideal de la mu.
/5’_;\ ' P siea de Albéniz, la comprende, la siente y la ama, y de ahi sus clamorosos
— » £+ { L‘q‘ __p (ﬁ F : éxitos con “Triana” y la “Navarra”, obras que el aunditorio pide como bis en

s T i — 1 C— o Nt — = - 5 cada andiecidn.
s % - - Rubinstein ha trinnfado en México por sus extraordinarios merecimientos
Es joven y fuerte, posee un gran talento de pianista y una irresistible emoti-

vidad, Nuestro pablico le admira y le quiere y ha deshojado las rosas del en.
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‘/‘.——;\ m A . .
o~ /_\ Ll L} £, v * £ g -
s Py ie }"5§ ;:ﬁ :g ! ; o g: %_. £ tf tusissmo en su camino de triunfador.
S S e S i St 0 ] i b . No olvidara facilmente el insigne pianista los breves dias pasados en

v ) » ; tierra mexicana, dulce parentesis roméntico en su brillante carrera. Ojala

o B Perdendosi ‘ que ese grato recuerdo lo decida alguna vez a volver entre nosotros; se en-
e £ pom—_ | ( T 0 contrard, ademas de demostraciones de afecto del piiblico, con los  brazos
T el o jert ami
L 5: o = == e o L = abiertos de muchos amigos.
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LA OBRA DE RICARDO WAGNER

Por José Subira
| O

Hablemos del leit motif, procedimiento musical marcadamente wagne.
riano. e e

Tos leit motifs son motivos tipos que representan sonoramente la idea in.
-ariable de un personaje, una acciéon o un caricter y sirven de hilos condue:
tores, a través del drama, para el anditorio. Esta denominacién, inventada
por Mr. de Wolzogen, adquirio bien pronto carta de natnraleza e hizo olvidar
la de “momentos melddicos”, aplieada por Wagner a la expresion de la mis-
ma idea.

Se ha condenado, por razones de dogmitica musical, este procedimiento
de intensidad luminovsa y de valor expresivo tan grandes. Preténdese que,
con é1, se arrebata su elevacion a la misica, colocandola al nivel de la simple
representacion. Nada menos cierto, sin embargo, pues el arte musieal, que,
es, ante todo, el arte de la expresion, puede materializar con una claridad in-
comparable, personas, hechos e impresiones. Precisamente lo vago de su len-
guaje le da tan vasto dominio en esa esfera. I’or esto, muches compositores
asimilan eada una de sus ideas, objetivas y subjetivas, a formas musicales, 1i-
neas melodicas o contornos sonoros que, en lo sucesivo, quedan fijadas, como
etiquetas inconfundibles, a la idea correspondiente.

Riemann ha escrito acerca de la perfecta unanimidad de opiniones sobre
la representacion de algunas figuras sonoras. Tn ellas puede verse, mediante
asociaciones de ideas, unas proximas y otras lejanas, imdgenes de una conere-
cion absoluta. Los sonidos graves evocan lo tétrieo, lo sombrio, lo macizo, ¥,
mis remotamente, lo subterrdneo v lo demoniaco. DParalelamente con ellos,
los sonidos agudos dan la sensacion de lo vago y aereo, de lo luminoso, de lo
sobrenatural v de lo celeste.

Las variedades de la intensidad sonora contribuyen a fijar estas repre.
sentaciones musicales. El pianissimo expresa lo invisible, seres misteriosos
escenas fantisticas; el fortissimo, lo gigantesco y lo poderoso. Ta linea me-
l6dica, ¢l armazén armonico, la estructura ritmica, los diversos timbres de
la policromia orquestal, son otros tantos factores que, al relacionarse con
los dos precedentes—altura e intensidad sonoras—, multiplican las signifi.
caciones posibles de las figuras musicales.

Desde muy antiguo, los compositores nos suministran ejemplos mis o
menos radimentarios de motivos tipos, construidos tal vez, inconscientemente.
Las oberturas draméiticas, tejidas con temas sobresalientes de la Opera, son
una presentacion de personajes, caracteres o situaciones, El archiclisico
Cristobal Glnek nos di6 muestras admirables en este género. Dentro de su cla-
sicismo sobrio y afiejo, Mozart nos legh trazas embrionarias de tales represen-

(1). Véase la “Revista Musical de México”, ndmero 2, 15 de junio de 1819, pég. 24,
i 1R
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taciones jeroglificas v re representativas de estados de alma ode concepciones
intelertuales. Beethoven, al escribir sus obras sinfOnieas, asocié -low diversos
motivos a pensamientos filoséficos, Hi los conociéramos; tendrianios la elave
del trascendental subjetivismo con qne impregud su produccitnyen los dltimos
afios, v se habrian evitado las interpretuciones, fantisticas o verosimiles, que
han vertido sus innumerables comentaristas. Ya en su juventud, segin Ve
geler y Ries, describia, en reuniones familiaves, el cardcter de los asistentes
por medio de improvisaciones y variaciones musicales. ;No eran estos los
priweros ensayos para crear un lenguaje de la emocion que después hablaria
tan -elocuentemente en sus obras de maduréz? Como escribio Wagner o Teo.
doro Ullig: “la verdadera esencia de las grandes obras de Beethoven es gue
tienen musica en ltimo término solamente y en primer lugar contienen un
asunto poético. Afirmar que este asunto estii inicamente tomado del dominio
de 1a musica seria equivalente a decir que el poeta toma su asunto de la pala-
bra v el pintor de los colores.”

Con los compositores romanticos e idealistas del pasado siglo, el empleo
de los motivos tipos adquire un desarrollo siempre creciente y surca la pro-
duceitn de Weber, Schubert, Mendelssohn, Schumann y Berlioz. Meyverbeer
contrihuy) en algunas de sus Operas al desenvolvimiento de la formula nneva.

Fsta formula se eultivaba aisladamente hasta que Wagner la sistematizé
después de una maduracion progresiva de sus ideas, que fueron esclarecién-
dose a medida que adquiria experiencia en la pritiea de su arte dramitico.
Ctuenta él mismo: “Antes de ponerme a trabajar en el Buque Fantasmé, com.
puse letra y misica de la banda de Seate. Alli, fijé inconscientemente el
gérmen tematico de toda la dpera; aquella era la imagen condensada del drama
completo tal como aparecia en mi espiritn. (mando procedi a la composicién
musieal de la obra entera, la imagen temitica recibida en mi se extendia con-
tra mi voluntad sobre tedo el drama, recubriéndole con nna trama semitrans.
parente, ¥ sélo tuve que desenvolver los gérmenes temiticos que contenia la
balada. Para Tédnnhauser y Lohengrin, procedi de igual modo; pero no dis-
ponia de nn fragmento musical terminado, sino de una imagen sobre la cual
se concentraban los ravos temiticos y que hacia nacer de s{ misma las escenas
v su encddenamiento orginico, transformindose a medida que lo reclamaba
la inteligencia de las situaciones.” Xn las obras posteriores, los leit motifs,
empleados sistemiticamente, constituyen la parte esencial del desenvolvi.
miento sinfoénieo.

Se caracterizan por su brevedad y sencilléz, Exponense primeramente
completos en el momento en que las palabras del libro o la aceién escénica
muestran su significacién de una manera indubitable. In las sucesivas apa-
riciones, sufren cambios que indican las situaciones transitorias: pero con.
servan siempre su significacion pristina.

La melodia wagneriana es libre v se pliega, por sus inflexiones multiples,
al sentido del texto poético, ensanchiindose y restringiéndose para someterse
al efecto deseado. Es infinita y discontinua, voeal o instrumental, y encadena
las frases en un permanente cambiar de tonalidades, sirviendo de comentario
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a la situacion escéniea. Hu fuente se halla en la produccién sinfénica de
Beethoven.

Il tejido polifénico de la obra wagneriana es contrapuntistico mAs que
simplemente armoénico, por la necesidad de combinar los diversos leit motifs.
El .corde consonante pierde casi siempre su caricter de reposo, gracias al
revestimiento con que le disfraza: retardo, apoyatura, alteracion. Lo co-
rriente es la disonancia exquisita y sabrosa, dotada de un alto poder expre-
sivo y de vida intensa, la disonancia que resuelve de las maneras mds impre-
vistag. Progresiones, ritornelos, da capos, todos log procedimientos estereo-
tipados y sujetos a fé6rmulas yulgarisimas, son aqui sustituidos por el triunfo
de 1o nuevo, de lo inesperado y de lo ingenioso.

Se sienta la tonalidad atendiendo a consideraciones de orden dramitico
o a razones del dominic de la orquestacion. En el comienzo de algunos pre-
ludios o escenas, se fija con una insistencia que no tiene precedentes. Asi,
los 136 primeros compases de Bl oro del Rhin descansan en el {inico acorde
perfecto de mi bemol mayor. .La cadencia perfecta se ve muy pocas veces ¥
estd reservada para la conclusién de actos o de escenas que reclaman un re-
poso. Este parti pris deriva del sistema de la melodia infinita, en donde se
enlazan todas las frases para la confeecion del discurso musical, imprimién.
dole una elocuencia soberana.

La gran diversidad de timbres de la orquestacién arranca de los primeros
roménticos. Antes, como lo hace notar Riemann, los clasicos no iban mas alli
del sonido absoluto y perseguian la nivelacion o neutralizacion de los timbres
mediante la escritura al unisono de instrumentos pertenecientes n diferentes
grupos, como, por ejemplo, el violin y el oboe, el violonchelo y el fagot. Segin
ellos, las sonoridades diferentex eran recursos subalternos para la expresién
del sentimiento y de la idea. Lo pintoresco s6lo accidentalmente ocupaba un
puesto en la musica instrumental de esta época. Los tres grupos que com-
prendian la orquesta cldsica—cuerda, madera y metal—se utilizaban a 1o sumo
y casi meciinicamente, para obtener efectos de contraste de intensidad o de
timbre.

Weber persigue, juntamente con la expresion, la policromia sonora, Desde
é1 y Berlioz, los diversos timbres, dentro de su complejidad autonoma, ex.
presan sentimientos personales, partiendo de sus afinidades especifieas. Y
mediante esta subjetivacion o individualizacion, adquieren un valor propio
vy concretfo.

Wagner adopté el principio de la individualizacion de timbres y anmento
el colorido y la riqueza de la orquestacion introduciendo algunos instrumentos
(corno inglés, clarinete bajo, trompeta baja y la familia de las tubas), sub-
dividiendo los instrumentos de cuerda y obteniendo acordes homogéneos ¥
sonovidades de dérgano mediante la escritura a tres partes de flautas, oboes,
clarinetes, etc., en vez de la escritura a dos que era empleada por todos los
compositores, salvo Berlioz y Meyerbeer.

Tales son, expuestds a grandes rasgos, las notas caracteristicas de la
prodnceién musical wagneriana.
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MASCARAS MUSICALES
Alberto Villasefior

Por Rubén M. Campos

Una noche habig fiesta jubilosa en el pequeiio teatro del Conseérvatorio
Nacional. 10l pianista Alberto Villasefior acababa de tocar la Krdkowiak
de Chopin acompafiado por la orquesta, y los misicos espontineamente pro.
rrumpieron en una diana estruendosa que se repitié dos o tres veces; las
damas, de pie, aplaudian desde sus palcos y butacas; las estudiantes, sin
ningdn miramiento disciplinario, invadian el mintsculo escenario para sacar
en peso al pianista, que, estudiante como era, acababa de ser consagrado por
los profesores, los estudiantes y los auditores invitados. El Maestro Meneses,
conmovido por el triunfo de su discipulo mdis querido, fué el primero que
le di6 un abrazo, y luego desfilamos todos los amigos del joven artista, que
sin darse cuenta de lo que ocurria en forno suyo, como un sondmbule, recibia
los abrazos y las felicitaciones confundido. -

Kl director del Counservatorio se puso en pie, y en el silencio que se hizo
stibitamente, anuncié que el jurado acababa de votar por unanimidad, por
aclamacion, la pension a Europa para Villasefior. FEl estruendo volvig for:
midable, los musicos redoblaban las dianas con furor, los vivas y los braves
saludaban la decision tan merecida, vy el pianista marcho a Europa con su
ligero bagaje, tan ligero como sus dedos. Estudio en Berlin, en Vienan, en
Leipzig y en Bruselas, afind su gusto artistico en Paris, y luego nada se supo
de é1, hasta que un consul envio la noticia de que Villasefior estaba moribundo
en Lausanne. La consternacion fué general. La Secretaria de Bellas Artes
hizo gestiones para repatriar al pianista, pero entonces se supo gue habia
desaparecido de Suiza. Pasé mas tiempo, v en fin un dfa apareci6é en México,
sany y salvo, traido a América por una millonaria dama neoyorkina.

Antes de presentarse en pablico dié una audiciéon intima y me hizo el
honor de invitarme. Juan Velazquez Uriarte—exquisito dilettante—recibio
en su casa la primieia del musico, y la primera impresion que recibimos con
el tercer Nocturno y la Mazurka 21 (opus 30 No. 4) de Chopin, no se nos
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olvidard jamds. Il pianista tenia dedos cefirosos y fuertes como garras.
Después de ese primor de arabescos que son como una cajita de mtsica, ata.
¢ fugas transcritas por Busoni, por Liszt, por 1YAlbert, musica de Beetho-
ven, Je Schumann, de Liszt, de Chopin, incansable y complaciente, y nos lle.
vaba de asombro en asombro. Las sonoridades magnificas del Steinway eran
una orquesta sinfénica bajo los dedos de hierro del gimnasta. Poseia una
téenica perfecta, Tenfa todas las enalidades del virtuoso, y nna poesia de-
licada para interpretar a los romdnticos. Habia estudiado la tradicién de
la interpretacion de la misica de Chopin, que se guarda religiosamente en
Alemania y que es transmitida como una herencia sagrada de maestros a
discipulos (el pianista Ponce trajo de Berlin las Mazurkas 13 y 20, opus 17
No. 4 y opus 30 No. 3, estudiadas en esa misma tradieién); v era en esa mi.
sica donde vertfa su inspiracion raudalosa de interpretador, de wmago evo-
cador de la poesia divina que duerme en los poemas de las notas.

Fué el pianista consentido de nuestro pais, el mis admirado, v aguasa.
jado. Bus recitales eran noches de fiesta, de regocijo, de placer para el
espiritu. Ibase a ellos en peregrinacidn como a una fuente, como a una piscina
sagrada que tuviese el don de quitar los pesares. Dejaba impresiones imbo.
rrables, como la de la interpretacién del Liebeslied de Schumann transcrito
por Liszt. Dominaba todos los géneros, v segin las revistas musicales de
Berlin y de Paris, donde se presentd en las mejores salas de conciertos, po-
dia presentarse sin rubor donde se presentasen los pianistas de fama mundial.

Una noche, durante el altimo reecital que di6 en el teatro Arbeu el pia-
nista Llievinne, corrié por la sala la funesta noticia de que Villaselior habia
muerto ese dia en Orizaba, su ciudad natal, y los Funcrales de Liszt, que
estaban en el programa del grande artista ruso, fueron para nuestro artista
muerto en la flor de la edad, stbitamente, en plena victoria y en pleno do-
minio de su arte. Cuando Lheviune, después del concierto, recibié la noticia,
HHoré por el pianista mexicano.

ESTUDIOS FOLKLORICOS

Por Manuel Toussaint

Tnauguramos hoy una serie de articulos acerca del folklore hispano-me-
xicano. La reunion de los elementos que constituven nuestro conjunto de
tradiciones populares es de urgente necesidad. No hay pafs que no Ia haya
verificado ya, aun aquellos que més pobreza folklérica tienen. México, cuyo
arraigo por las tradiciones primero espaifolas y después criollas es proverbial,
ha wmostrado muy poco interés por esta clase de estudios que hoy preocupan
intensamente al mundo intelectual y que tienen revistas propias v sociedades
destinadas a ellos tnicamente.

Varias personas han reunido datos sobre el particular y creemos que
va puede hacerse algin aporte serio que represente a México en las recopi-
laciones hispano-americanas que preparan los folkloristas europeos. En esta
seccion daremos sucesivamente canciones, romances tradicionales, adivinan-
zas, coplas, cunciones de cuna, juegos, ete., que ayuden a formar dicho apor.
te; ala ver que algunos estudios historicos acerca de los mismos asuntos.

La Cancién de Mambru

Mambrd su fué a la guerra,
do-re-mi,
Mambrid se fué a la guerra,
no s34 cuindo vendra,
da-re-mi, fa-sol-la,
ne sé¢ cudndo vendri,

Sube a la ftorre, nifia,
do-re-mi,
Sube a la torre. nifia.
a ver sj viene yu,
do-re-mi, fa-sol-ld,
a ver si viene ya,

Al viene un pajarito,
do-re-mi,
Ahi viene un pajavito,
;qué noticias traerd?
do,re-int, fu-sol-la,
Lqud potidas traerd?

La noticia que traigo,
deo-re-m,
La noticia que traigo,

Mambrd ha muerto ya,
do-re-mi, fu-sol-Ta,
Manbrd ha muerto ya.

En caja de terciopelo,
da-re-mi,
En caja de terciopelo,
1o levan a enterrar,
do-re-mii, fu-sol-la,
1o llevan a enterrar.

Arriba de la caja,
do-re-mti,
arriba de la caja,
dos pajaritos v,
do-re-mi, fa-sol-la,
dox pajaritos vaun.

Los pajaritos cantan,
do-re-mi,
Los pajaritos cantan,
el plo-plo-pan.
do-re-mi, fu-sol-la,
el pio-pio-pan.

Esta conocidisima cauneion es de origen francés v fué transmitida a la
América por intermedio de la Metrépoli, donde se habia aclimatado rapida:
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mente, Su historia la refiere el Bibliofilo Jacob—no podia ser otro guien his
toriase semejante minuncia—del modo siguiente. Fué compuesta, seglin él
(1), a raiz de la batalla de Malplaquet, en 1709, y no después de la muerte
del dugre de Marlborough, ocurrida en 1722, como se ha pensado, pues en-
tonces el duque estaba en desgracia v nadie hablaba de él. La batalla fué una
borrible matanza por ambas partes; el campo se vié abandonado por los fran-
ceses y el enemigo se apoders de la ciudad de Mons, cantando vietoria a pesar
de sus enormes pérdidas. El duque de Marlborough y el principe Eugenio
mandaban el ejército aliado, tres veces superior al francés, a cuyo frente es-
taban los marigéales de Villers y de Boufflers. Marlborough, muy temido por
sus hazaflas como capitin, habia adquirido gran prestigio entre la soldades
ca. La tarde de la batalla circuld la noticia de su muerte—como lo prueba la
antigua leyenda en prosa que acompafiaba la canciéon—y algén cantor malig-
no quiso vengar con su sitira la derrota de sus hermanos, si no es que él
mismo era soldado. “No pudiendo vencerlo, se le hizo objeto de canciones,
y cada una de sus victorias fué sefialada por una nueva eancién satiriea. La
cancién era alin en Francia, como en los buenos tiempos del cardenal de Ma.
zarino, la expresiéon mas frecuente de las venganzas y represalias del pueblo”.

La chanson fué olvidada a poco de morir su héroe. Se conservd solamente
por tradicidon en algunas provincias; escapando a las inmensas colecciones de
cantos aneedoticos que formaban parte de los archivos de la nobleza. Pero
en 1787, surgié de improviso y resond por todo el reino: Maria Antenieta
dié a luz un Delfin, cuya nodriza, una potente mujer nombrada Madame Poi-
trine, adormecia su real crio con el estribillo de Marlborough. La Reina es
cuché la cancidn v su ingenuidad y sencillez hicieron se grabase en su me-
moria. Enfonces fué el verdadero triunfo de Marlborough: todos repetian el
estribillo y el nombre del héroe y el asunto de la cancion fueron el tema del
dia y de la moda, Termina el bibliofilo Jacob recordande que Beaumarchais
hizo uso de la misica de Harlborough, en una cancioncita inserta en su Ma-
riuge @ iguro, y que Goethe, que viajaba entonces por Irancia, oyd tantas
veees la tonada que Hegd a aborrecer la cancion.

Seguramente el cantar de Marlborough trascendié a Fspafia, que sufria

entonees una enornie influencia francesa en todas actividades, v de alli paso
a las colonias, En un documento fechado en 1789, ocho aflos méas tarde al re
surgir de Marlborough, hay una referenca al héroe de la cancion; este dato
permite creer que en dicho afio se conocia va en México. Bs nna carta del
Marqués de Cruillas al Conde de Regla: “cuando yo vaya de virrey,——escribia
el Morqués—entonces volverd el Malbrucito” (2). Ya se ve, la influencia que
recibfa la Metropoli, se derramaba al mismo tiempo en todos los dominios
iberos,

La eancién se congervé tradicionalmente tanto en Franeia comwo en los

(1) Curivsités de UHistoire de France, par P. L. Jacob, Biblophile. Paris.-—1858,
P, 379, Lo Chanson de Halbrough.

(2y Une gran dame do anteflg, por El Marqués de San Francisco. Articulo publica-
do en la Revista Mundial, México, febrero de 1914
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paises a donde se habia propagado. 131 nombre del héroe se espanolizé como
antes se habfa afrancesado y fué sencillamente Malbr o Mambri. Ast pasod
a América y asi se conserva en algunas partes de una, en otras de la otra
manera.

Desconozco el antiguo texto francés, recopilado por el Bibliofilo Jacob
en la coleccién Chants et Chansons populaires de la France, y por tanto no
puedo precisar las modificaciones que haya sufrido hasta boy. S6lo he visto
el que cantan los nifios actualmente, transcrito en esos vulgares libros de jue-
gos infantiles; es mucho mas extenso que las versiones espafiolas y en éstas
ha perdido bellas estrofas: :

Beaw page, al! mon beau page,
_(gucll’nouvellc apportez?

Auz nowvell's que japporte,
Vous beaur yeur vont pleurer.
Quitez vos habits roses.

Bt vos satins brochez.
Monsicur & Malbrough est mort,
Est miort et enterré... '

’ Los textos espafioles siguen fielmente la cancién francesa. De los tres
gue da Don Fernando Llorca en un interesante librito en ‘que ha reunido infi-
nidad de juegos infantiles (1), uno hay que imita hasta el viejo estribillo
francés:

, . . mironton, mironton, mironiaine,

convirtiéndolo en
' - mirondn, mirondin, mirondela;

o.tm va modificando el final del estribillo de manera que al principio de la

cancion es asonante con el verso principal de la estrofa y -en el resto, conso

nante; esta adaptacion es del peor gusto. Y el tercero cambia hasta la musk

ca—aunque no se indica esto en la coleccién—por acoger ins6litos estribillos.

La versién mexicana que day, menos extensa que las mismas espafiolas,
es universalmente conocida. Reprodtizeola con toda su complicacion de estri-
billos y versos repetidos '

No he pO(i}qo recoger otra versién que existe, aniloga a Ia que encontrd
don Pedro Henriquez Urefia en Santo Domingo (2). En ella se refiere el mis-
mo asunto ‘ imi éroe ; i
o 8 comenzanc?o desde el nacimiento del héroe; no es de gran impor-
:il(licxlfx pues, en esencia, es el mismo texto con aditamento al principio. Las

ey B . . .
andiduras son quizas de factura posterior; siempre lo fueron los poemas gue
narran sucesos de la nifiez de los héroes, con relacion a los poemas en que son
€éstos hombres maduros. Hay razén para asignar fecha més tardia a estas En-
fances de Malbrough, o, como dirfamos nosotros, a las MHocedades de Malbri.

(.1) Lo que cantan los nifing.—Canciones de cuna, de rorro, coplillas, adivinanzas,
relaciones, juegos y otras cosas infantiles, anotadas y recopiladas por F. Ll Madrid—
(1914). :

» (2) Romances en Américe, articulo publicado en la Revista Cuba Contempordnea,
T. II1, No. 4, diciembre de 1913 y reproduzido en La Lectura, Nimeros 157 y 158, ene-
ro y febrero de 1914, -
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POR EL MUNDO MUSICAL

En “Le Monde Musical” de Paris, Ca-
milo Saint-Saens renueva sus ataques a
la misica alemana y, especialmente a Ri-
cardo Wagner. Dice el ilustre maestro,
que, aceptar la misica wagneriana, se-
ria tanto como vivir bajo la bandera ale-
mana. Sin embargo, de la encuesta sobre
la “cuestién Wagner”, Hevada a cabo en-
tre b5 misicos franceses que pelearon
en el frente, 46 opinaron que la mdsica
de Wagner debe figurar de nuevo en el
repertorio francés. Por su parte, el ge-
neral Mangin y su estado mayor han
asistido a una representacion de las
“Walkyrias” en Wiesbaden.

Bronislaw Huberman, el celebrado vio-
linista polaco, se ha presentado en el
“Albert Hall” de Londres, después de
haber permanecido en Alemania durante
la guerra, como prisionero civil. Bn el
piblico inglés ha causado verdadero fu-
ror el notable violinista, comparable s6-
lo al que produjo Kubelik en su primera
aparicién ‘en Inglaterra,

“Nausicaa”, nueva O6pera de Reynaldo
Hahn, acaba de estrenarse en el {eatro
de Montecarlo. Esta o6pera fué escrita
en el Frente francés durante la guerra,
cuando el compositor cumplia su servicio
militar., Dice el “Monde Musical” de Pa-
rig, que en la nueva obra abundan las
ideas musicales, cosa bien rara-en estos
tiempos.

En Akron, Ohio, se celebrd una con-
vencién de misicos durante los dias 3, 4,
5 v 6 de junio proéximo pasado. Con este
motivo, se efectuaron varios festivales
artisticos, abriéndose un concurso para
un Cuarteto de arcos con un premio de
150 dslares. Kl jurado calificador lo inte-
graron Eugenio Ysaye, de  (incinnati;
Jorge Chadwick, de Boston, v Edgar Still-
man Kelley, de Oxford, Ohio. s
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Muchos artistas norteamericanos han
sido contratades para la préxima tempo-
rada de 6pera en el Metropolitan de Nue-
va York, entre otros, el tenor Orville
Harrold, las sopranos Evelyn Scotney,
Gladys Axman, Ellen Dalossy, Margaret
Farmam, Edna Kellog y Adelina Vasari
vy las contraltos Jeanne Gordon, Frances
Ingram y Carolina Lazzari. Como nove-
dades, figurardn en el repertorio: ‘“Una
noche de Cleopatra” del compositor ame-
ricano Henry Hadley, “Eugenio Onegin”
de Tschaikowsky y el “Pajaro Azul” de
Albert Woolff, con argumenfo de Maeter-
link.

Se ha constituido una nueva orquesta
sinfénica en los Angeles, con un fondo de
100,000 dolares, y ochenta y cuatro profe-
sores, los cuales tendrin sueldos bastante
elevados para dedicar todo su tiempo a los
estudios de la orquesta. Doce conciertos
anuncia esta flamante agrupacién para
el préximo invierno. Fué elegide como
director Henry Schoenfeld.

John McCormack, el célebre tenor ob-
tuvo su carta de naturalizacién como ciu-
dadano americano, el 17 del pasado ju-
nio.

Gabriela Besanzoni, la gloriosa artis-
ta gue se encuenira actualmente entre
nosotros, cantari en la préxima tempo-
rada del Metropolitan, segtin el “Corrie-
re di Milano”, varias 6peras de Wag-
ner, entre las cuales se mencionan “Par-
sifal” y “Tristin e Isolda.”

Ha resultado falsa la noticia de 1la
muerte de Cosima Wagner, La viuda del
gran Ricardo, vive afin en Bayreut y
se queja de los trastornos que en sus ne-
gocios ha causado la guerra. A pesar de
su avanzada edad, dofia Cosima abriga
la esperanza de reanudar las famosas re-
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presentaciones wagnerianas en el “Fest-
piel”, en 1921

Siegfried Wagner ha escrifo una nue-
va oOpera “Sonnenflammen”, cuya accién
dramética se desarrolla en la época de
las Cruzadas. Los criticos sefialan en la
nueva produccién del hijo de Wagner,
muchas reminiscencias de la mfsica de
su padre. “Sonnenflammen”, sin embar-
g0, ha obtenido bastante éxito alcanzan-
do cinco representaciones consecutivas
eh una temporada, -

En Zurich en el Stadt Theater, ge can-
t6 la nueva Opera “Xsenia” del maestro
Alexander Lavin, ex-director de la “Mon-
treal Opera Co.” Lillian Blauvelt, sopra-
no americana, cantdé el principal papel,
alcanzando, tanto ella como la nueva Ope-
ra, un buen éxito.

Z\T

i

¥l gran pianist
ha firmado un contra
tournée de cinco semana
el préximo mes de dicierb
to, dard guinece conclertos e
ocho en California, donde su pop
es enorme Yy Sus méritos muy
dos. o

La gran Opera de Paris, prepara la
primera representacién ~de una nueva
6pera de Camilo Saint-Saens, cuyo nem-
bre es “Helena”. Kl veterano maestre
francés, sera muy agasajado. con motivo
de esta premiére. También se llevars a
la escena el mes entrante la obra patrio-
tica ‘“Patria” de Paladilhe, esperando gue
con motivo de los actuales sucesos, ls
obra obtendrad una acogida masg favora-
ble que en sus primeras representacio-
nes.

CRONICA MEXICANA

Antonio Gomez Anda, el aplaudido pia-
nista, ha visitado ditimamente Guadala-
jara y Puebla, cosechando grandes aplau-
sos en los recitales pianisticos gue orga-
niz6 en dichas ciudades. “Restauracion”
de Guadalajara se expresa asi: “Conoce-

dor (GOmez Anda) de todos los recursos.

de la técnica, gue domina completamen-
te, sabe producir efectos de sonido
que sorprenden, que maravillan: el pia-
no pulsado por 81, es a veces una voz que
canta, suena a veces como una citara, tie-
ne notas que vibran como las del violin
o produce el efecto de toda una orques-
ta....... ” Por su parte, “Musa Ptber”
de Puebla, dice que “el pianista Goémez
Anda posee todas las caracteristicas mne-
cesarias para ser lo que es: un virtuoso
en toda la extension de la palabra....”

Nuestras felicitaciones al joven pianis-
ta.

En el quinto Coneierto popular efec-
tuado el sabado 28 del pasado mes, se to-
c6 el celebrado Cuarteto 6p. 16 de Be-
thoven, tomando parte los profesores Jo-
sé Rocabruna, (violin); Torells, (viola);
J. Torres, (cello), y Msanuel Ponce, (pia-

27

no). Ademias, los maestros Rocabruna. y
Ponce interpretaron la bella Sonata de
Niels W. Gade, recibiendo  calurosos
aplausos.

El recital organizado por la sefiorila
Prof. Isabel Ochoa, para presentar a un
grupo de sus alumnas, se celebrd con du-
cimiento en la “Sala Wagner”, habiendo
demostrado buen aprovechamiento las
discipulas de la distinguida sefiorita pro-
fesora.

En el salén del Repertorio de Miusica
De la Peiia Gil Hermanos, Avenida Jud-
rez, 46, tuvo verificativo la noche del
dia 20 de junio préximo pasado, un Re-
cital de Piano que el Profesor José Vala-
dez, infatigable y entusiasta educador-de
1a. juventud, organizé con motive delpri-
mer aniversario de la fundacion de su
Academia Particular, situada en los zl-
tos del mismo local.

1 programa adjunto fué satisfactoria-
mente desempefiado en todos sus nd-
meros, distinguiéndose la nifia Alicia
Prado, por su temperamento artistico,
no obstante su tierna edad; y la sefiori-
ta Victoria Gonzdlez, que reveld su emo-
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tividad susceptible de un gran desarro-
llo, interpretando con bastante acierto
el raro estilo de la Chaminade y mere-
ciendo los honores del bis, La concurren-
cia premio con calurosos aplausos el tra-
bajo de las pequefias ejecutantes, feli-
citando al maestro Valadez por su me-
ritoria labor.

PROGRAMA:

{a. Parte.

I. Estudios Nros 45y 54............ BEYER
Niﬁ@ Carmen G allegos.
Il. S8onatina acoatromanos..DIABELLY
Nifias Luz y Paz Guillén.

III. Escenas de la intancia,

PSS DO SCHUMNAN
Estudios Nros, 12y 14...... ... CZERNY

Nifia Virginia Dupléin.
IV, Walzer No. 3orvee cvivreeieniriinnen. GRIEG
Estudios Nros. 48 y 50.......... CZERNY
Nifia Luz Guillén.
V. BEscenas de la infancia

niimeros 83y S..enn. SCHUM \NN
Estudios Nros. 28y 34.......... CZERNY

Nifia' Alieia Prado.

VI. Habanera Je la Opera
“Carmen” . ieeeeees veees BIZET
Srita. Sara Elena Flores.

¥II. Recitacién.

Nifia, AHeia Prado.
VIII. Pomponet........... vrernrrerrann DURAND

Srita. Dolores Valadez.

Za. Parte.

I,  MinuebO.iorinriionennn. PADEREWSKY
Sra. Maria Teresa Gonzédlez de Valencia.
H. Papillon.....ovn i .....GRIEG
Srita. Maria Quijano.

IfI. La Morena.......ooovnerennnn CHAMINADE
Srita. Victoria Gonzdlez.

IV, Arlequin.......ccoiiniinnnnnn. CHAMINADE
Srita. Emma Nanés.

V. a.Bacarclae....o.u.. -..MENDELSSON

b. impromtu Mazurka............... LACK

Srita. Berta Riguelme.
VI. a. Murmullos.de Primavera. SINDING

. LOHER vererrersancvarerereenns CHAMINADE

Srita. Sara Elena Flores.

VII. Improtu CHUBERT
Srita. Rebeca Riquelme.

¢ A L D E M E X I C O

VIIL a. Source...... .... cveenen BLUMENTHAL
b. Vals Capricho.....ccoovenene R CASTRO

Srita. Concepcién Muiioz de Cote.

IX. Keofar....... cecenens VILLANUEVA
Sra. Maria Pérez Reguera de tonzdles.
X. Primer tiempo en Re Mayor... MOZART
Sritas. Clotilde Gonzdlez Garcia y
Adela Orozco.

Después. de una serie de conciertos, el
pianista Salvador Ordoéfiez, se ha estable-
cido en la ciudad de Puebla. Al afio de la-
bor incesante y tenaz que lleva gastado en
beneficio de la cultura musical, comienza

a corresponder el éxito y pueden prever-
se los magnificos resultados que traera es-

te trabajo del joven profesor entre el ele-
mento estudiantil de Puebla.

Entre los méis aventajados de sus dis-
cipulos, figura la gsefiorita Elena Gonzilez,
quien por su téenica, por su emotividad,
por su poder de interpretacitn es una ver-
dadera pianista. Muchos ofros de dichos
discipulos llegarfin a serlo.

Hemosg recibido la siguiente invitacién:

Antonio Goémez Anda, invita a Ud., al
Recital Privado que dard su discipulo Pe-
dro Zabhalza Claverie, el miéreoles 16, a
las 6.30 p. m., en su estudio particular
{Ant. Priv. Naranjo, 7).—México, julic
de 1919.

PROGRAMA:

Sonata Pastoral .............. Beethoven.
Allegro-Andante.
Scherzo-Rondo.

1
Si fuera pajaro ................ Henself.
Estudio fa menor .............. Chopin.
Nocturno do # MENOT. o oo vvvrsas -
Vals sol bemol ................. ”
Estudio Mi bemol ........ Paganini-Listz.
111
Balada s0l menor............... Chopin
Minueto. . . ... il Schubert.
Danza dePuck ......covvinennn Debussy.
Rapsodia 12 ....vvvirvinvnirennnns Liszt.

Deseamos todo éxito a los disefpulos del
joven profesor y colaborador de esta Re-
vista, don Antonio Goémez Anda.
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EL NOTABLE PIANISTA

A. RUBINSTEIN,

HA TOCADO VARIOS ROLLOS
PARA ESTE INSTRUMENTO, QUE
CONSIDERA INSUPERABLE.

PASE UD. A OIR A

RUBINSTEIN

EN LOS ROLLOS:

L

Polonaise, Op. 40.-No. 1 la. mayor. Chopin

Des Abends.-Op. 12, No. 1. Schumann

e W

e B



ACADEMIA DE MUSICA

"BEETHOVEN”"

DR. MIER, 94 (aLTOS) TELEFONOQ, 437,

MONTERREY, N. L. %aﬁﬂ]a HJarnhsen

1 Eminente Winlinista

LOCAL PERFECTAMENTE

ACONDICIONADO Heudra a Mexicn.

CLASES DIURNAS
Y NOCTURNAS

DE

PIANO, VIOLIN, CANTO, ITA-
LIANO, SOLFEO, TEORIA,
TODAS LAS MATERIAS
CORRESPONDIENTES
A T,A COMPOSICION
E INSTRUMENTACION
PARA BANDA
Y ORQUESTA SINFONICA

ACADEMIA DE MUSICA DE GUADALAJARA

FUNDADA EN 1907.
SECTOR JUAREZ, CALLE 14 No. 126. (ALTOS)

SALA PARA CONCIERTOS Y AUDICIONES

CLASES DE
PIANO, VIOLIN, SOLFEO, TEORIA, DICTADO, * HARMONIA,
CONTRAPUNTO Y FUGA, COMPOSICION.

MATRICULA PERMANENTE.

% % %

CLASE ESPECIAL PARA NINOS.
MATRICULA PERMANENTE.

DIRECTOR,

DIRECTORES’ Y PROPIETARIOS JOSE ROLON.

DANIEL" ZAMBRANO! ANTONIO ORTIZ.

Sub-Director, Secretaris,

TOMAS ESCOBEDO. ANA MARIA MENDEZ.

memwmwmmmwlmmmm@:

* Fstos cursos pueden tomarse por correspondencia.
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AUTOPIANO LOSYMEJAOSRgiRATOS

PRECIOS SIN COMPETENCIA. GARANTIA ABSOLUTA,

FANGHANEL Y KUNTZE

GRAN FABRICA Y TALLERES ALEMANES
DE PIANOS. ORGANOS, PIANOS AUTOMATICOS Y PIANOLAS,

FABRICA DE ROLLOS PARA PIANOLA,

COMPRA Y VENTA DE PIANOS. TOMAMOS PIANOS EN CAMBIO

IMPCRTACION DE LAS MEJORES MARCAS DE PIANOS,
ORGANOS Y PIANOS AUTOMATICOS.

TENEMOS EL MEJOR SURTIDO EN PIANOS DE MEDIO USO.
TELEFONOS: { FEUSLON 3005 nem

APARTADO POSTAL 1794 MEXICO.D.F. 1A, ITURBIDE 22 Y 26

LAS MEJORES AFINACIONES Y COMPOSTURAS.

ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO

DE

PEDRO LUIS OGAZON

SAN ANGEL, D, F.

Profesores Ayudantes: Profesores de Armonia:
Manuel Rodriguez Vizcarra. Juan B. Fuentes. .
José Montes de Oca. Carlos Chavez Ramirez.
Carlos Chavez Ramirez.

 Estudio de Arte Av. Madero, 42
Fotografico Tel. Eric. 2309

RECIBO ORDENES EN MI TALLER
PARA TRABAJOS A DOMICILIO

~ MEXIcO, D. F.

(FOTOGRAFO ‘DE ESTA REVISTA))

ULTIMAS PRODUCCIONES
DE LA LITERATURA MEXICANA:

EN PRENSA

CON LA SED EN LOS LABIOS |

POEMAS DE

ENRIQUE FERNANDEZ LEDESMA

LA EXISTENCA COMO ECONOMR,
COMO DESINTERES Y COMO CRRIDAD

POR

ANTONIO CASO
$ 2.00 EJEMPLAR

EDICIONES MEXICO MODERNO

OBRAS DE

FRANCISCO OROZCO MUNOZ

INVASION Y CONQUISTR DE LA BELGICA
MARTIR

$2.00 EJEMPLAR

BELGICA EN LA PAZ

$ 3.00 EJEMPLAR |Encuademado en tela]

RGENCIR GENERAL:

"LIBRERIA CVLTVRA”

la. Jests Carranza, 3. Apartado 4527.



PIANOS AUTOMATICOS.
PIANOS ELECTRICOS.
PIANOS REPRODUCTORES.
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LOS ULTIMOS ESTILOS.
EL MEJOR MECANISMO.

AUDICIONES DIARIAS DE 6 A 7 P. M.

DE LA PENA GIL HERMANOS

AVENIDA JUAREZ, 46. APARTADO POSTAL 1014.
MEXICO, D. F.

DIFUSIO,\;\j
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