CULTURA

SECRETARIA DE CULTURA

lHHWHI I N B A

Repositorio de Investigacion y Educacion Artisticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes

()

REVI/TA
M\ IC AL

DE MEXIC

ZND)
'u,
USIon

W W SUMARITO @ W
El progreso de la masica, por VWanda Landowske,
La antigiiedad del teatro vasco,
-por Ramén Berraondo. -

DIRECTOR- Aruro Rubinstein, por ¢l Caballero Audaz.

Hiaeindielll oo Camillch Belial e
MANUEL M. PONCE | Proyecto de estudios de Ia facultad de masica
POR EL MUNDO MUSICAL
_CRONICA MEXICANA.
% @ MUSICA DE @
. ANDRE BAHNET . . -

PP EDICIONES
ekt MEXICO TOMO I NUMERO 10
MODERNO 29 DE FEBRERO DE 1920

PRECIO: 50 CENTAVOS

CENIDIM
DIFUSION

e

CENIDIM

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Coémo citar este documento:
Revista Musical de México, tomo |, nimero 10, reproduccion facsimilar [febrero 1920],
México: Ediciones México Moderno, Conaculta, INBA, Cenidim, 1991.



REVI/ITA

7END;,
SION

MW/ ICAL

DE MEXICO

DIRECTOR:

MANUEL M. PONCE

¥ EDICIONES
it M EAX 14 O
B% MODERNO

W w SUMARIO @ W
El progreso de la musica, por VWanda Landowske.
La antigiedad del teatro vasco,
-por Ramon Berraondo. -
Artiro Rubinstein. por el Caballero Audaz.
Haendel por Camille Bellaigue.
Proyecto de estudios de la facultad de musica.
POR EL MUNDO MUSICAL
~-CRONICA MEXICANA -
W W MUSICA DE @ ¥

- - - ANDRE BAHNET . - .

TOMO 1 NUMERO 10
29 DE FEBRERO DE 1920
PRECIO: 50 CENTAVOS

CENIDIM
DiFrusion



GFHIINAS:

Pargalebs Arghe.
Hovacle A
Marisne
(et
fauie
Aoloni
Afonse
Carles O}
Tarios

T T B B BB B 6 BB BB BE RS BT EERIREVIBE D HERD

Flunra

o

Bt B T W B B R %

G g §

Y et e BB EBARIBRIBIRT REEIBE RN RATT sw b

SUBSCMIPLION POR & MESES $3.28

o sriioule de 28, olase so la Adminisive
ohan de Derrass de ME

IR EOCTOMIG:
EDITORIAL MEXICO MODERNO. 5. A,

o e .
Progidents, Barigue Gonudles Martiaen Diteectar-Gerants, Agusiis Loevn y Uhives
¥ Wy S # > " - )

REVISTA MVSICAL DE MEXICO

MANUEL M. PONCE.

e, : Joes Vassonoeios.

o e 8 s B T e T e W A B ¥ e T %% :

KICO MODERNO

TELEFOHOS
MEXICANA 5832 BROJO
LRICISON 5818

2, ¥, «l 2 &e Junie de 1EIB

T RECTOR:

COLABORADORES:

Aihe Harrern v Ogandn
Padro | siguex Lrefe.
Julie Hodoes Bueda.
Carios J. Meveses.
Podro Luis O

Zalvador Oedofins.

nEde,

Alfones Proveds,
Inast Bocabrons,
Fduarde Bénchex ds Fuentes,

] P e
Manuel

fmis G U

H Drasiel Lumbreny.

: Y s, B, B W e R e T B e e B 0 S
i o L e L B e, @ 0 e B e B B B e B B B S e B B B . :

%

DIRECTORIO MUS.ICAL DE MEXICO

HORACIO AVILA-
Prof. de Violoncello

8a. del Naranjo, 223.

SRITA. MARIA INES
GONZALEZ
De la Academia Ponce
5a. Chihuahua, ¢8

Prof. Francisco Nava
61.N. Méx., 118. Mex. 1633 Mor.

JOSE ROCABRUNA
Profesor de Violin

PROF. JOSE F. VELAZQUEZ
Academia de Piano.
Balderas, 70, Tel. Eric. 47-86.
Mex. 11-88 Negro.

ARTURO AGUIRRE
Profesor de Violin
sa. Av. Juarez. 1. Popotla, D.F.

ACADEMIA DE CANT
“GUSTAVO E. CAMPA”

Profesora Felicitas Zozaya
Mina, 35 Monterrey, N. L.

MARINO HERNANDEZ
FERREIRO

Prof, de flauta
Hombres [lustres No. 21, Mixcoac

Clases part. y en Academia, *
Dep. 8.

ACADEMIA DE MUSICA

Priv. Mascota, 17. Tel. Eric. 7806

MANUEL RODRIGUEZ VIZCARRA
" Prof. del estudio de Pedro L. Ogazén
Rep. del Chile,114. Tel. Mex. 12-37 Mor.

MARIA DE LOS DOLORES VAZQUEZ
Profesora de Piano
Prospectos—Wagner y Levien

¥ Capuchinas, 21

ROSA FILATTI
Profesora de Piano
Discipula de Pedro Luis Ogazén
1a. Puente de Alvarado Nﬁm.,zo

REPERTORIOS:

CASA ALEMANA DE MUSICA
Esq. San Juan de Letran y Nuevo México

Apartado 2563.

DE LA PENA GIL HERMANOS
Avenida Juarez. 46. Apartado 1014.
Teléfonos:

Ericsson 21-74. Mexicana 18-74 Neri

ENRIQUE MUNGUIA

Av. Francisco 1. Madero No. 30

OTTO Y ARZOZ

5 de Mayo, 57 y 61 Apartado 14

A. WAGNER Y LEVIEN

1a. Capuchinas, 21

Primiera inscripcién en esie Directorio $2.00; las subsecuentes $1.00, . Apartado 45-27. Tels. Eric. 56-10. Mex, 66-32 Rojo




it oy

CARLOS CHAVEZ RAMIREZ
[Del Estudio de Pedro L. Ogazin
83, Chihuahua, 192

JUAN B. FUENTES
Prot, de piano, canto y armonia
6% Av. de! Chile, 142, Tel. Mex, 9-56 Hid.

ESPERANZA TINAJERO
Academia de piano
4a. Calle de Marte, 84

MANUEL M. PONCE
Profesor de Piano
1a, Pino, 42

ACADEMIA BEETHOVEN
Daniel Zambrano y Antonio Ortiz
Dr. Mier. g4 (altos). Monterrey, N. L.

ACADEMIA DE MUSICA
José Rolén

Guadalajara, Jal,

ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO
Pedro Luis Ogazdn
" San Angel, D. F.

PROFE. ALFREDO CARRASCO
Academia de Piano
Av, Juarez No. 46. Tel. Eric. 21-74

-

ALEJANDRO MEZA
Profesor de Piano

3a, Lisboa No. 47. Tel. BEricgstti 60-23

DIRECTORIO MUSICAL DE MEXICO

MARIA DE LAS MERCEDES JAIME
Profa. de Canto y Piano

Correo Mayor No. 10

“RS NOVAY

Enseiianza de Piano y Musica
en general

Prof. I. Montiel y Lépez
1a. Bucareli No. 31. Eric. 9839

MANUEL M, BERMEJO
Academia de Piano %!
1a. Loreto No. 8.

RICARDO ALESSIO ROBLES
Academia de Piano

1a. Bucareli No. 30

ASUNCION SAURI DE RUBIO
Concertista y Profa. de Violin

Puente de Alvarado No. 11. - Erics. g42-71

DOLORES LLERA
Profa. de Piano
Clases part. y en Academia
8a. Pino Suéarez No. 80

EUSTOLIA GUZMAN
Profa. de Arpa
2a. Ramén Corona No. 14

SOLEDAD MARTINEZ BACA
Profesora de Piano

) . § Erics. 40-30
Arquitectos, 88. Tels. | Mex, 13-86 Humboldt

e S S NS W S WY W e S S G U S

A e ae

o -9
&

>
R R

i
{
i
|
4

N R

o

B Sr—Y

H

<
— 48

¢ B @

>
*—@

+

e
-

Py
A d

B S G B e (O S ST SN WS S G SO NP AP
MEDSDERFAPSLPRIRIN

>t

e e ey

e T S S SPS D P S P

P e G S e G R S S S S SR

B W'y

&

- LA FAMA DEL

JTEINWAY

R 4
b
°
4

&
&
4

O G G G e e

Bt

S SO S S S R Y

PR S

El piano por el que se juzga y califica a los demas,

no es solamente local o nacional, sino que es reco-

- - - nocida en todas partes del mundo. - . .

Este reconocimiento es la prueba mas evidente de

- - - arte que en su linea no tiene rival. - . .

STEINWAY

HA SIDO RECONOCIDO COMO

EL MEJOR PIANO

SIN DISCUSION, NI LIMITES.
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SENORITA GLORIA SEVILLA

Pianista mexicana que ha obtenido grandes éxitos en Estados Unidos
v a quien pronto escucharemos.
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EL PROGRESO DE LA MUSICA
Por Wanda Landowska

La idea de que la wisica realiza cada dia saltos milagrosos hacia el
progi*eso, no es de nuestro tiempo. Voltaire, Rousseau, y todos los escritores
del siglo décimo octavo, con excepeién, tal vez, de d’Alembert, nos lo di-
cen hasta lu saciedad. Cabuzac, en sus articulos publicados en el “Diccions:
rio de las Ciencias vy las Artes”, llega a afirmar con cierta precision: “co-
mo lasx composiciones de Iergolese, de Haendel, de Leo, etc.,—dice—son in-
finitamente inferiores a las de Carissimi y Corelli: de la misma manera las
de nnestros buenos maestros franceses de Loy, son muy superiores a aquellas
que causaban admiracion a fines del siglo pasado.”

Tl compositor favorito de Cahuzac era Mondonville, quien resultaria, de
esta manera, infinitamente superior a Hendel, Sorello, Lully y Palestrina.

Tisto nos muestra el valor que debemos conceder a ciertas apreciaciones
v clasificaciones que se hacen en nombre del progreso.

Forkel, gran admirador de Bach, encuentra muchas obras del Cantor en-
vejecidas y pasadas de moda, y no las juzga dignas de sobrevivirle.

Zelter afirma que Mozart es el resumen del genio de J. 8. Back, Felipe
Emmnranuel Bach y Haydn. (1)

Tétis considera a Palestrina como autor de excelentes estudios. (2)

En Ia primera mitad del siglo XIX, el amable compositor Adolfo Adam;
se creia un gran conocedor y amante de la misica antigua. Sin embargo, des-
pués de la representacion de “Castor et Pollux” debida a Candeille, eseribia:
“ogta serd, sin duda, la Gltima reprise de esa obra maestra condenada a servir
de adorno a las bibliotecas. Hoy, que prevalecen mejores sistemas ;quién
se ocupara de leer los escritores diddcticos de Rameau? ;Quién ird a busecar
en esas piezas teatrales las melodias que determinaron su éxito?”

(1) “Yo recuerdo perfectamente, escribe Zelter a Goethe, que Ja misica de J. 8. Bach
de Leipzig v 1a de su hijo Emmanuel de Hamburgo, ambos muy originales y espontiiiieos,
me parece casi incomprensible, aungue, en el fondo, me atrae. En seguida llegd Haydum
Tor fin aparecio Mozart, quien encierra en si el talento de log tres.”

(2) “Considerado como estudio el estilo alla Palestring es adn escelente en la musica
de iglesia”

[o1
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Cincuenta aflos antes, Ramean, a su vez, representaba el porvenir y pre-
tendia sacudir el yugo antiguo. Y Adolfo Adam se asombraria de ver que
aceptamos de buen grado los defectos del autor de “Hipdpito y Arici.a“ an-
res que conformarnos con los mejores sistemas que habian prevalecido en
su tiempo,

Hacia 1860 se juzgaba infantil a Mozart y a Beethoven rococo, ambos pa
zados de moda e inferiores al héroe del dia, La miusica de Meyerbeer, se de-
cia con la mas grande seriedad, emociona porque sus acentos penetran hasta
lo més profundo del alma. ;Qué naturaleza musical podria contener su ewmo-
cién ante ciertos pasajes de los Hugonotes?

Podriamos extendernos hasta el infinito eon ejemplos semejantes. Iin to-
dos los tiempos, no sdélo los espiritus mediocres, sino hasta los misicox in-
teligentes, han creido que su arte sobrepasaba al de sus predecesores, Ira
la musica del presente la que siempre tenia razén de ser, no asi la del pa-
zado,

Bajo el titulo de “Existe un partido progresista en la misica?” Rif&har&
Stranss lanzo una especie de enciclica a la cual se ha llamado pomposamente
el manifiesto de Fontainebleaw. El célebre compositor se muestra persuadido
e que lo matsico camina,—qué digo—-mas bien corre sofocada por el camino
del progreso, vy de que las mejores obras de otros tiempos fueron creadas
para servir de escala a nuestra ascenecién. “Atn la obra maestra mas 1)91‘“
tecta, dice Strauss, no debe ser considerada sino como una semilla deposi-
tada en el alma de la posteridad, para que de ella broten cosas mas gran-
dles v mas perfectas.”

Pero el sefior Strauss se cuidé bien de decirnos en qué consiste la su-
nerioridad de las obras modernas sobre las de Bach, Palestrina vy Beethoven.
%‘31}\1236 no nos dijo tampoco por qué los Palestrina, los Bach, los Haendel,
eran infinitamente inferiores a Mondonville!

. Quién podria asegurar que puestra superioridad y nuestro famoso
progreso no llegarfn a ser motive de hilaridad para las generaciones fu-
turas?

-

“Es necesario, contintia el autor de “Salomé”, que el instinto natural y
recio del ptblice ingeno se defienda. contra la vieja creencia del retorno
cterno, creencia que ahoga en el pueblo su deseo de progreso.” o

Yo me cuidaré bien de diseutir la cuestion de saber si las modificacio-
nes en la mtsiea despiertan el interés del publico ingenuo. Yo creo que 'el
publico prefiere las cosas conocidas y aceptadas como buenas. )o insis-
tiré sobre este punto. Pero ;jquién nos autoriza para borrar la opinion del
eterno retorno? ;Hemos acaso prohibido a Mendelssohn propagar las ol;trz}s.
¢le Baeh? ; A Bach copiar las de Frescobaldi v Couperin? ;A Couperin escmbl.z'
la apoteosis de Lully v Corelli? ;Hemos acaso protestado contra »10,5, eseri-
tos extaticos de Wagner sobre Beethoven, contra la admiracion de éste por

6

B L P B O G R FEF N O D B L4 MU 8§ I €04

Haendel, contra el culto de Berlioz por Gluck, contra el celo de Rossini por
conseguir que Mozart fuese amado en Italia, donde obstinadamente se le
Juzgaba muy complicado? Todos los grandes mésicos han cometido ese crimen
de leso progreso. ;Mozart no se confiesa menos original que Bach? “‘Sentado
frente a mi clavecin roido por los gusanos, escribe Haydn, no envidio la
suerte de log reyes... No me aparto del clavecin sin haberlas tocado integras
{las seis primeras Sonatas de F. Enunanuel Bach) ; Quien me eonozea a fondo
debe saber que estoy muy obligado para con Emmanuel ¥ (ue me he posesio-
nado de su estilo por haberlo estudiado con todo cuidado: el mismo autor me
ha cumplimentado.”

Meyerbeer mismo, un dia que sus admiradores decian delante de él que
después del IV acto de los Hugonotes no se podia escuchar ya el D. Juan,
vespondid : “tanto peor para el IV acto de los Hugonotes!”

Al coutrario de los pobres legisladores del gusto, todos log grandes
misicos demostraron siempre mucho respeto y ternura para sug predeceso-
res v jamés manifestaron la pretensién de absorber en su gloria todo el
nasado.

Y Liszt, el maisico romdntico por excelencia, consideribase como un fiel
lescendiente de los clisicos y buseaba el origen de las tradiciones que desea-
ba representar v continuar,

“Dia a dia, dice Schumann, me prosterno ante ese sabio de la musica,
confesandome a ese genio inconmensurable, incomparable, cuyo comercio me
purifica y me fortalece.” (Nchumann se refiere a Bach, N. del i\

Y este entusiasmo por sus antepasados no ha impedido a ningln genio
crear nuevasg obras maestras,

So6lo tengo conocimiento de nna excepcion. El compositor Porta, muy
estimado por sug contemporineos, pasé largos ailos sin producir obra alguna
encontrando, con una modestia conmovedora, que seria ocioso de su parte
componer nuevas obras—-Yo pienso, escribia, que s6lo me toea salvar de wn
injusto olvido las creaciones notables que los grandes compositores han le.
gado a la posteridad.” '

No debemos olvidar que Porta vivio en el siglo en el cual colocamos la
cuna de la misica o mejor, donde columbramos apenas los primeros sintomas
de progreso. Y P’orta nos habla de obras notables del plsado, injustamente
olvidadas!

(Por qué temer la seduccion del pasado? g,Necesitaremos, como Ulises,
aferrarnos al gran mdstil y taparnos con cera los oidos para no sucumbir
al encanto de la voz de las sirenas antiguas?

Il Renacimiento no fué sino un retorno haeia 1a antigiiedad y, sin em-
barge, no puede decirse que fuese desastroso para las artes.

(Qué diriamos de los poetas, de los pintores, de los escultores que re-
clamaron—también ellos—que se ocultasen a los ojos de la multitud inge-
nua los Homeros, los Fidias, los Rafaeles, en nombre de una evolucién ima-
ginaria? Y, sin embargo, ellos tendrian, quizd, mas razém que los musicos,
Ya que el andamiaje de su pasado es inmenso ¥ puede parecer aplastante para
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los genios de menor aliento, los cuales a veces dejan ofr sus quejas, sin
wostrar la orgullosa pretension de haber sobrepasado a la antigiiedad. No;
ellos desearian sclamente que se apagase el sol, que se apagasen las estre-
Has para que su medioeridad pudiese brillar como wn luciérnaga en Ias
tinieblas.

Amnalizando las ideas del abate Dubos sobre ln danza, Cahuzace dice: “Lo
que se crefa (antes de Lully) una Danza noble, ha sido veemplazada por lo
que se lama Baladinage: Este Baludinuge se convirtiv a su vez en la nica
Danze noble, a la cual substituve en seguida una NDanze mds animada que
tué tachada de an wal gusto cragerado.

Cahuzae, ®in dejar de tener vazdn, hace mal en buscar en esto las prue-
bas de sn progreso constante,

Junto al nembre de Chambonibres, no se admitia el de Lully; una vez
qeeptado Lully, se despreciaba a Rameau y también a Chamboniéres; acepta-
do Ramenu, se despreciaba o (uck v al mismo tiempo a Lully ¥ a Chambo-
nidres, v oasi supcesivamente.

A los progresistas como a lox veaccionarios, les falta el sentido his-
tories (—nuestros Dijos no valdedn nada, dicen éxtoxj—nuestros antepasados
ne valian nada, dicen aguellos, '

Futre mil wmasicos, en In actualidad, encontraréis apenas diez capaces
de digtinguir un trozo de Lully entre uno de Rumeau o de Gluck y atm asi,
diffeilmente ve pondrian de acuerdo sobre el valor de alguno de ellos, No
se trata, pues, de nng euestion de progreso. sino de gusto,

Lo belleza eterna es inmutable, aun cuando cambie un poco en cada es-
tacibn, sin seguir. felizmente, un camino trazado con anterioridad, hacia
un ideal absoluto, popque esto destvnirvia el encanto y la novedad,

Tradu

LA ANTIGUEDAD DEL TEATRO VASCO
LAS PASTORALES SULETINAS

Por Ramén Berraondo

Se escribe a menudo sobre la formacién de un Teatro vasco, y el
Teatro vasco ha tiempo que nacié...

Enecierra, sin duda, gran interés para los amantes de las costumbres
originales de los pueblos, y mds en estog tiempos, en que con tanto des-
dén se trata cuanto pueda ser signo especial de cardcter, lo que se ha
llamado “literatura oral de los vascos:” cuentos, cantos, proverbios, pro-
ducto espontineo del sentimiento popular, ¥ se puede inclinar en este ra-
mo literario a las Pastorales vaseas, a pesar de que se posean numiero-
sos ejemplares escritos a mano, que han ido trasmitiéndose de generacién
¢n generacion,

S0lo en la Biblioteca Municipal de Burdeos se guardan unos cincuen:
ta manuscritos de otras tantas obras teatrales, cuyos autores, poetas ris-
ticos, quedaron olvidados casi siempre,

Las Pastorales, que son composiciones en verso, sin separacion de
actos ni divisién en escenas, pero con intermedios de danzas, cuyos aires
musicales, o son de origen vasco, o pertenecen a melodias francesas del
siglo XVIII, se representan de vez en cuando en las plazas ptblicas de las
barriadas o aldeas de Suberoa. De esta poesia popular y anénima, se han
ocupado varios escritores extranjeros, con lo que sug publicaciones hav
towmado carta de naturaleza en la literatura vascongada.

Estas producciones pertenecen a diferentes géneros dramiticos:. tra-
gedias, comedias, bufonadas (“asto-lasterrak,”) cuyos argumentos se han
tomado de la leyenda, de la religion, de la mitologia, de la historvia, de
as costumbres. 4

Debe distinguirse la Pastoral suletina de la “pastourelle” provenzal,
estudiada por Bartsch, que parece ser un reflejo de la pastoral antigua.
Fstas constituyen pequelios poemas liricos, cuya forma obligada es un did-
Jogo entre un poeta y una pastora, a veces muy formalita y otras compla-
ciente, o una escena de la vida pastoril. Desde el siglo XIII, las peesias
de los trovadores provenzales fueron acogidas en los teatros al aire libre.

Jernadou escribié que estas funciones en euskera ofrecen, al mismo
tiempo que parecidos singulares con la tragedia griega, una confusion de
trajes de todos los tiempos. “Como en Atenas log autores, aungue no e
van la mascara trigica, hacen grandel gestos, pasos desmesurados, i di
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cluman en constante movimiento, sin detenerse mas que para cantar las
graves melodias; como en las obras de Lsyuilo, el coro anda mientras can-

* Pero en lugar de la flauta de Ionia, suena el “chiroula,” el tawmbori], el
rzunh(m v u veces el cornetin, el clarinete, la pandereta y el bowmbo.

Co.;u;o en los dramas de la India, y en los “mystéres” de Bretalia, la
niisica y la danza son imprescindibles ey este Teatro suletino.

(. Herelle (“Les Pastorales Basques”) hace una interesante deserip-
cion de la llegada de los actores al teatro rural en que va a pounerse en
excena la pustoral “X1 Gran Turco™ Toda la compaiii llega a caballo
delante del teatvo, dividida en dos grupos: € el de los cristianos y el de los
turcos. Mientras los turcos gquedan un poco rezagados, los cristianos se
apean v suben al escenario lentamente, solemnemente, por una escalera co-
l«:cuduten medio, Después los turcos se acercan, descienden a su vez de
wity monturas y van al tablado; pero agitando los brazos, lanzando gritos
v atropellandore. Los 0ltimos que hacen su entrada son los Batanes (los
imildrinem encarnacion viva del Mal. Estos no suben por Ia escalera, sinp
que hacen irrupeién saltando a la escena, con infinidad de muecas y con-
torsiones. El interés verdadero de Tas comedias vaxeas estd en la idea que
las inspira v en la originalidad tradicional de la ejecucion, constituyendo
un enadro de la lucha entre el Bien y el Mal

Veamos la preparacion excénica que puede requeriv un drama sule
tino. Al principio de la pastoral 1 “Rolland,™ e advierte lo que a continua-
¢ion traducimos: “Cosas necesariax para vepresentar esta pieza: el tapiz
caftamo v cerillas: después, dos ramas de laurel; dos o tres

v olas cartas; ‘
'.«:.;'maxms; espigas de maiz desgronadas, para lanzarvlas; papel, tinta y plu-
ma.”

“Aymon,” tragedia que ha analizado Michel, contiene uno de los mis
stiguos temas vascow, desarvollado por veinte intérpretes; - \braham” da
iden de un espectienlo original y heroico; “Cadlomagno,” “Rolando” v
¢ivos trabajos pertenecen a la historia de la Francia carlovingia; \!u\
faphd,” a la de lax luchas eon los otomanos: ~11 Rey Enrique de Inglaterra
ex nn recuerdo de la historia inglesa en el periodo mediceval, cuando los
yaveos ultrapirenaicos no eran vasco-franceses, en todo caso vaxco-ingle-
ses, va que se hallaban unidos a la corona britinica; “Bacchus” es de un
astnto mitolégico:; “Dorimeéne™ es un drama de amor, ete., ete.

Hay un fragmento chmico, cuyo principal persongje es un ladron que,
ayndado por tres diablos, desvalija a los viajeros y les embadurna la cara.
Apenas se representaban ya vasto-lasterrak™ (carveras de asnos), porgue lu\
actores Hegahdn al teatro montados en Lorricos, y no en calml]u.\ Estas
brfonadas abundaban en la Roma antigua (vsaturoe,”) en el Teatro indo

{“Pharahasana™) v en el chino. Casi todos los pueblos antiguos poseyeron
una especie de representacion teatral. Los egipcios fueron una excepein.

Muchos de los manuseritos Movan inseripciones curiosas, en que a ve-
cow s nombran o os auteres copistas o se hace saber cuando y donle
se representaron las obras,
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En la Biblioteea Municipal de Bayona, entre otros hay dos textos: “Ge
nevidve de Brabant” y ~sainte Heléne de Constantinople”, eon anotaciones
nue nos informan de que el sexo bello tomaba parte en algunas representa-
ciones. En el primer cuaderne dice asi: Cette piéce a été representée .le
7 de jnin 1849, parles demoiselles de Mauléon.”

En el segundo: “Cette pitce a eté representée par les demoiselles de
Viodosg le 27 aout 1870.”

Vinson afirma que el clero de Buberos es enemigo de las Pastorales
v, sin embargo, en éste, cowmo en el teatro chino, la primera caracteristica
ex un sello de moralidad y ejemplaridad. Lfectlv amente: no deja de perci-
hirsa en el curso del poema la preocupacion coustante del autor, que es la
de Hevar al animo del auditorio la idea del mantenimiento de la religion
¢ristiana, ensalziundola y defendiéndola. En una de las obrag existe una
nota curiosa, que franscribimos, respetando los convencmnalmnos de ortogra-
fla, que al punto se advierten:

“Haou luburu ederva ety unxa igkiribaturik; enekin egon da biciqy;
olako luburiek. estie haliv deusere eta nik estut sinesterik batere certakeo
hori cereneta anima galerasten Daitu. Ninuso Junus edo Jan Bordato Musie
Chavalet de Phagolle;” lo yue equivale a: “Este es un hermoso libro y- bien
escrito; ha estado conmigo durante mucho tiempo. Libros asi no valen nada
y no creo en ellos. ;Por qué? Porque hacen perder el alma, Yo soy Juan
Bordato, sefior Chabalet de Pagolle,”” DPero hallamos contradiceién manifies-
ta cunando se afirma que “un libro es hermoso,” que “esti bien escrito,” v
fue, al mismo tiempo, “no vale nada.” Tendria, ademis, que dejar de ser
“hermoxo y bueno” para “hacer perder el alma,” y entonces es cuando no
valdria nada.

Be ha observado que log suletinos empiezan a desinteresarse de sus
Pastorales, tan tipicas, v 1&0301‘1‘% vemos que este Ienosprecio contrastsi
con el enidado que algunos propletarios de manusgeritos mostraron por eon-
servarlos, Kn varios de éstos se ven anotaciones en quer se hacen constar el
nonwibre y direccién del duelo, suplicando que en casxo de pérdida sea de-
vielto lo antes posible.

El economo del Liceo de Pau, escribia al autor de “I’antheon Litteraire.”
con fecha 4 de noviembre de 1857: “He escrito a los seflores Etcheberts v
Pedro Sala. Un joven vasco de «Cibitz, seflor D’Arthez, ha tenido la gentileza
de encargarse de mis dos cartas v de transmitirme las respuestas de los dos
sefiores mencionados, Il seiior Pedro Sala le ha dicho que, en verdad. po-
see algunos Pastorales livicos, dramiticos, ete, ete., pero que no quiere
desprenderse de los originales; sin embargo, ofrece prestarlos para que sean
copiados, Kl seflor Litcheberts ha dado una contestacion parecida; en cuan-
to al poema de Atchular, ofrece de gran corazén comunicar todes sus trag-
nientos que posee de este drama-epopeya, asi como algunos ecantos naciona-
Tow que ha encontrado.”

*

“Las Dastorales vascas,” ha dicho Dogodson,. pertenecen a la historia
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weneral del drama europeo, aunque la mayoria de los criticos las hayam
pasado por alto. El encanto de estas sencillas piezas al aire iibre, que re-
cuerdan, en cierto modo, el primitivo drama de Grecia y de Roma, puede
wey apréeiado tan s6lo por los que las han presenciade en algin ‘vil.lor?‘io
pintoresco, en un dia de sol, tratando al mismo tiempo, de hacerse “adlsk:xde
k. o “mind fellows” de los honrados aldeanos que las preparan y atien-
den.”

Ne escribe a menudo sobre la formacion del Teatro vaseo, y el Teatro
vas¢o naciéo ha tiempo. ..

ARTURO RUBINSTEIN
Por el Caballero Audaz

Me ofrecio la butaca con un gesto afabilisimo. Yo, antes de tomar asiento,
recorri con la mirada el cuarto; una lujosa habitacion del Hotel Palace, que
e diferenciaba de todas las demds en que el lecho estaba cubierto y adornado
con varios magnificos mantones de Manila, y en que sobre las mesas habia una
veintena de artisticas fotografias de mujeres bellas que, en sus dedicatorias
apasionadas, manifestibanse enamoradisimas de nuestro eminente visitado.

— Caramba, Rubinstein! Ksto es un havem de espiritus—murmuré,

—No lesorprenda. Isto no tiene importancia. Son recuerdos. Quiero viyir
rodeado de cosas gratas a mi vista. Me parece estar menos solo cuando por las
maitanas, al abrir los ojos, me encuentro rodeado de las afables fisonomiag
Je estas ‘an;:é}iczm amiguitas, Ademas, fijese usted que todas nos sonrien, que
ninguna nos importuna con su enojo.

—; Cada una le recuerda a usted un instante de amor?

Sonri) y rdpuso:

—Xi 1o de amor, me recuerda un instante grato de mi vida. Y... todas
juntas me proporcionan una divina felicidad. Aqui las tengo de todas las na-
cionalidades.

— Menos espaiiolas?

—4, también ; no faltaba més. Vea usted y me mostré el retrato de una
bella y popular artista, cuyo nombre oculto por la natural discrecion.

Continué habldndome: .

—Con estos mantones comprados en Sevilla, y con las fotografias, consi-
go duleificar la hostil frialdad que tienen log cuartos de los hoteles y los im-
pregno de mi caricter, les doy personalidad; dejan de ser habitaciones severas
para convertirse en un rinconcito apacible. ; Comprende usted?

Afirmé y tomé asiento. Mientras tanto. Rubinstein buses en los bolsillos
de su magnifica bata de seda y tisq de oro la pitillera, y después me ofreci6 un
cigarrillo egipcio.

Es joven, delgado y elegante: Su perfil es agudo, su nariz larga y un poco
ganchuda; sus ojos grises, eorrel iris dorado; su cabello, rubio y muy rizoso;
sus ademanes, sefioriales. Parvece un principe de levenda.

[
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Lo més interesante de Arturo Rubinstein es su conversacién; oviginal v
amenisima. Iin un espaiiol casi correcto me contests:

—Soy polaco; naci en Varsovia. Conservo de mi nifiex muy raros recuer-
dos. Fijese usted: mi familia sufri¢ mucho de los rusos; fué muy perseguida
¥ castigada. Yo soy el méis pequelio de seis hermanos; entre el quinto y vo
existe una diferencia de nueve aflos, Cuando yo naci mis padres eran ya vie-
jecitos. Tal vez esto tenga alguna influencia en i privilegio musical, Yo he
lefdo en un libro inglés que los hijos de los viejos tienen mis capacidad inte-
lectual. No sé.

——Ln su familia, ;habia alglin musico?

—No, no; nada de eso. Mi familia era toda ella antimusical, y vyo, que
hasta los cinco afios no he hablado una palabra, desde los veinte meses canta-
ha todaw las canciones que oia, hasta tal punto, que mi familia se entendia con-
migo interpretando mis cantos. Por ejemplo: entraba en casa un amigo espa-
fiol y me preguntaban: “Arturito, ;quién ha venido?” Yo, para decirles que era
un egpaiiol, les cantaba Carmen, v si el visitante era un francés, la Marsellesa,
y i gquerfa dormir, “el sueflo de Manon”.

Rel, v el eminente misico me detuvo en seguida.

—¢ 10 duda usted?

—Nu; me hace gracia; es curioso, Coulinte nsted.

—A log seis afios tocaba el piano en conciertos, Despudés me fui a Berlin
a estudiar, v a los diez affos me presentaba ante el priblico.

— Cono nifio precoz ?—inqguiri,

—i Oh, nol—rechazd Rubinstein—, Yo no he sido jamas explotado como
nifie prodigio, porque siempre entendi que eso era un peligro para el porvenir,
Yo aparecia de vez en cuando en los conciertos para mostrar mis progresos:
pere siempre tornaba a mis estudios, hasta log seis afios, que abandoné la es
cuela aléimana y me fui con Paderewski, A esa edad firmé mi primer contrato
huportante. Yo me emaneipé a los quince afios, v desde entonces marcho solo
por el mundo, ¥y yo me administro y me respondo de mis actos. Entiendo que
¢l artista debe ser asi

—; Qué edad tiene nsted ahora?

Hizo un gesto de pesar, v...

—; Oh!, mi amigo. ; Tengo ya treinta v un aflos dentro de un mes! Pero
he vivido ciento cincuenta. Tengo el eorazdn un poco cansado,

— De amar?

—No; el amor no produce cansancio en el corazdn; de vecibir emociones.

—¢ Gratas?

—81; mis que ingratas.

— Estad usted enamorado?

—i Ay, ay! Iso es algo tan intimo, que no se sabe ni respouder. Todas mis
mujeres con quienes soiié, me han interesado. En mi es demasiado aguda esa pi-
cara atraceidn que para perpetuar la especie ha puesto la Naturaleza entre
los dos sexos. Sin embargo, tengo horror al casamiento; si algin dia recibe

usted la noticia de que me he matrimoniado, puede usted asegurar que me he
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vuelto loeo. Para un artista el casamiento es nefasto. Quiero levantarme cada
dia con un alma distinta, esperando nuevas sensaciones; V... easarme es. ..
renuneiar a todo lo mis bonito de la vida..., es jubilar al corazén. Es wo
rirse para todo el resto de la vida. He viajado tanto que conozco todos lox
matrimonios de artistas del mundo; pues bien: de ciento, noventa y ocho son
lesgraciados, v los otros dos restantes dejaron de ser artistas. Recuerde uxted
los verificados aqui en Espaiia,

—C0udl es su vicio dominante?

Guedd meditative un momento,

—N0 sé—repuso al fin—. Soy hombre de pequefios vicios, Me gustan laxs
mjeres enormetnente ; pero yo esto no lo considero un vieio, sino, al contravio,
vna virtud que hay que alentar. Yo, si tuviera hijos, en ver de decirles: “muera
por la Patria”, les dirfa; “amad sin reposo; amad hasta morir”. Porgue en-
tiendo que esta es la mision méas importante que hemos de cumplir en la vida.

—;Cudl es el momento mis triste que ha tenido vsted?

—Yo no he vivido ni un solo dia en eontra de mi voluntad; por eso janiis
Tuve un momento friste. De las cosas que se han hecho por conveniencia se
arrepiente uno; pero de las que fueron dictadas por nuestro ser, por nuesfro
corazén jamds,

»ég, Y su momento de mayor felicidad?

—; Oh! ;He tenido muchos! Ya ve usted, hoy estoy enfermo; me duele la
cabeza cruelmente; salgo para Barcelona esta tarde, y sin embargo, en este
instante de charla con usted, soy feliz.

—TYo también—correspondi, agradeciendo con una sonrisa su gentil -
fanterfa—, Y digame, Rubinstein, jqué es 1o que mis le inquieta de la vida?

m\f’;iya unas preguntas las suvas——comento—. Intervoga usted al alma.
uo al artista. Usted en seguida toca la arteria central de un hombre, de una
vida. ;Lo que mis que inquieta? Nada v todo... me impacienta. Tal vez me
ingniete algo la idea de no ser algin dia duefio de mi

— Y la muerte?

— Oh! ¥sta cosa, en vez de inquietarme me atrae.

--Cuil es 1a emociom mas agradable gque experimenta usted durante lox
coneterfos?

—seuchar la mtsica que toco. Y después cuando me siento duelio de un

publico. ; Qué rare! De qué manera un artista forina con tres mil espectadores.

mn alma vola que se le rinde, Y es que lo que se llama alma resulta algo como
una eleetrieidad, un flaido, un radium. Yo, sentado ante el piano, reconcen-
trado en mi, me doy exacta enenta de todos los movimientos que se produncen
en la sala; una vez senti en mis manos y en mis nervios la llegada de un ar-
tista amigo mio, que yo no esperaba, v en el preciso momento que entraba en
ta sala, sin verle, me dije: “ahi estd Fulano”, y en efecto, Fulano habia le-
gado en aquel instante, v yo sentia su mirada sobre mi.

Hubo una pausa; yo meditaba nuevas preguntas; pero el artista, antici-
pindose, exclamo muy lentamente, con delectacion :

- Babe usted Io que a m{ me gusta mucho? Hacer coleccion de momentos

14

A R T U R 2} R r i I Ay N r E 1 AY

felices, de eternidades, sin detenerme jamdis, para que sean sustituidos estos

momentos con desilusiones, No sé si me explico bien, Me quiero llevar de cada
mujer y de cada amigo el instante cumbre de nuestro afecto: no esperar ja-
mis a que legue el desencanto, Algunas mujeres se esfuerzan en un imposk
Ile: en «que el awmor sea permanente y con esa obstinaciéon lo que hacen es
desvanecer el amor v el recuerdo feliz, que es a lo que se debe aspirar. No im-
porta el tiempo que se amen dog personas. Lo inolvidable es la intensidad con
gque se amel. Ne pueden tener amores con una mujer de enarenta alosx, [y
qué? Lo divino de ese amor, lo inico que quedd fué la terrible y excelsa lo-
cura de las tres primervas semanas, Todo lo demds sobra. Un dia en Veneciy,
en perfecta libertad, en compafiia de una mujer soflada, vale mis que toda la
vida prosaica de wn matrimonio,

— Le gusta a usted ISspafia?

—8{, muchisimo; conozen todos sux rincones; los he recorrido en ferro-
il v en automovil,

—- Y qué parte le agrada a usted mis?

—i Ah! Naturalmente Andalucia: ('ordoba, Sevilla, Granada, Ese me en-
eanta, porque responde a la Espailla que desde nifio nes hemos forjado. La
Bspafia que nos atrae con sus bellas mujeres morenas, melancdlicas y valien-
tes; con el torero fanfarron, el vino dorado, con aromas de floves, el sol ar-
diente y dureo yv los claveles rojos. Y cosa rara; agui, en Espaila, en este ad-
mirable pais pintoresco, en misica sienfen un gran amor hacia Beethoven v
Wagner. Iis como una devocion, y xin embargo, nada de este pafs rima con esa
musiea. Todo es opuesto.

— Cudnto dinero llevari usted ganado con su arte?

—— Ut! He ganado wnos tres millones de francos, que he gastado bien,
viviendo a placer, ¥y seguramente ningin millonario habri disfrutado con su
dinero tanto como yo con ese producto de mi trabajo. Porque vo entiendo que
el valor del dinero comienza en el momento en que empieza uno a gastarlo
con sabiduria, De la mismma manera que una cuartilla de usted no adguiere
alor hasta que usted la escribe. ;Qué importa tener cuartillas si no se le-
nan con ideas? ;Qué importa tener dinero si no se gasta? Morgan, Rothschild
v Rockefeller son unos esclavos de su dinero, unos sirvientes de su oro. A
proposito de esto, me acuerdo de un pasaje muy famoso de mi vida. Vivia
vo en Roma con una mujercita amada v sin un céntimo; ;pero ni un eéntimo!
1'na noche, el embajador americano me invité a un banquete, v e presento
al célebre multimillonario Morgan. Era un hombre espantoso fisicamente, re-
pugnante. Una nariz enorme olor de remolacha salpicada de puntitas de
pus; unos ojos grises, pequeios y lacrimosos; unos dientes cabiertos por una
pitina verdinegra; una panza muelle. Yo le contemplé con piedad; era un
pobre hombre, ;Para qué le servia su dinero? Para nada. Porgue vo, de mi
caudal artistico, le regalé unos instantes gratos haciendo musica; en cambio
¢, de su riqueza en oro, no podia ofrecerine ni un céutimo. Pues resultaba yo
mucho mdis fitil en la vida que el multimillonario Morgan, ;no?

Asenti.
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—Posee usted muchos ddiomas?

—Ocho: polaco, ruso, francés, inglés, aleman, checo, italiano y espaiiol.

-—¢iEn qué pais del mundo le gustaria a usted vivir?

—Londres, para vivir; para mirar, Italia; para amar, Andalucia y
Rie Janeiro.

—; Cudl es el misico que mas admira?

—Como virtuoso, Pable Casals,

Y compositor? ‘

—Strawinsky.

— Quiere usted que hablemos ahora de un desagradable incidente gque
tuve usted con el pablico de Madrid?

——Oh! Ya se arreglé todo; ayer hicimos las paces el ptblico ¥ yo con
gran entusiasmo,

e 817
81, si, Verda nsted. Yo adoro al publico de Madrid; é1 me viene mi-
mando cada vez mis, v en esta sitnacidn de reciprocos afectos, yo entendi
gque mis amigos debian ser también amigos del piblico madrilefio, Tues
bien: una tarde toqué log célebres valses de Ravel, que son los preferidos por
mi, v cudl no seria mi sorpresa v mi amargura cuando me encontré con que
el pablico aeogié a mi amigo Ravel con un poco de descousideracion. Iisto
no era posible, y volviendo a bisar la composicion, ponieixdo en ella toda
i alma, traté de convencer al pablico de que era injusto; el pablico enton-
ces vechazd il actitud; pero hoy ha sido el delirio, 1a reconciliacion., Yo he
tocado todo lo que me han pedido, y é1 me ha eolmado de ovaciones. Era un
enternecedor pugilate de afecto. '

—Its que usted debe tener mal cardcter, ;no?

-—Malo y bueno; soy un perfecto egoista.

Ante qué ptiblico del mundo le gusta a usted més tocar?
imamente me decido por el mejicano, ;Cémo bebe la musica ese
puehlo! ; Qué enormidad!

——Cual es el mavor carifio de su vida?

Quedd pensativo un instante; después coments, lento:

—~(Caramba. ;No sé! Mi mayor afecto pertenece siempre a aquella per-
sona querida de la cual me alejo. ;Cosa rara! Queremos mas a nuestras per-
sonas predilectas cuando estin lejos. Y es que la separacion define y aqui-
tata los afectos. Yo no le di muchas veces importancia a relaciones que sos-
tuve con mujeres, v Inego, en el tren que me separd de ellas, lloré, porque
no podria verlas al dia siguiente.

—U

Del Gitimo ndmero de “La Esfera”.
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Schittz muere en 1672, En 1674 lo sigue Carissimi. Y antes de tres lus
tros. en el alo de 1685, con solo cuatro semanas de intervalo, nacen en Ale
mania Haendel y Bach. Como si la patria comtn fuera insuficiente para
S ”" PR, ] s ; I’i' N 1} "1. A 1} 7 T £ it 1, C . .6
s e a— o contenerlos juntos, Haendel, alemin de raza, vivio y murié inglés. Cuestion
= TR [0 o, ' 4 ! . . ) vala [P i
= — m—— ! i —-J[ e e e 7 , dudosa es si los dos colosos se parecen mejor que diferir o difieren mejor
PS s s de ‘ ¢ "[ e ‘ que parecerse. En ocasiones xe les ha identificado y Mattheson proponia no
{ 1w TaL. ~ . ; : ot " o
% Ce soir 3‘% ela pe ’me.,_.ﬂiw comme jay va : excalonarlos gino dentro del ordenamiento alfabético. Su genio prodigioso
///,_,——-— S . . . o e . s «
ys ; " tiene una base comin—me refiero a la “practical basis”, como dicen los
oo 1 I . fu o . « < o C e
- : . — lu e —be ingleses,—que a partiv de Schiitz y Carissimi se ha hecho notablemente am-
> = i : plia v segura. Polifonia y melodia misma, harmonia, orquesta, todos los
PP ; clementos de la misiea ban adquiride gran maguitud v fuerza; la fuga, sa-
o - " P lida wn dia de los viejos artifieey canoénicos, aleanza toda la plenitud de su
] A ] & 7§ .} g » c e 5 oy - P .
s o e a8 e S ser convirtiéndose en manos de Haendel y Bach en el drgano esencial y
1 74 S b S ‘ ) - X i
= | prodigioso de ‘eien obras maestras.
‘ Bifuera mecesario definir v comparar en dos palabras el genio de los
dos grandes misicos acaso podria decirse que en tanto que el uno se desarro-
S el N , - Ha cn extension el otro lo haee en profundidad. Pero ésto no lo diria todo
- I Y - }11; > rj : Vooenocasiones, tal afiviacion podria ser en rigor impugnada. Bl “Allegre
- J B W) : . . : . gy - & vt
8% & ¥y v Pensieroso™ de Haendel justifica, en mis de una pagina profunda, su do-
Som! Mais [ouw e la mal-som de Lot doucee! st p{e\ ble titulo. Yo sé, en el orvatorio de Samsem, de cierta. cantilena de Dalila
4 ey s, . . . * .
que mezela, extrafia e inquietante, hipéerita arrepentimiento y mentiroso
1 H
S ! P S— i S anor,
G — et i | . : ' mada £ .
"Ff,- ¢ —g—1— - ) P Renejantes excepciones prueban que casi nada falta al genio soberano
¥ hd - B : . . - I
7 i , de Haendel y que este gran ereador dela claridad v de la evidencia sospeché
) \ do | alguna ver el enecanto del misterio y de 1a sombra,
i *y v S i E v i z . .o
g;;::_jf—-ﬁ T2 " { Y N I - : Pere no hizo sine sospecharlo. El rasgo cavacteristico de su mtsica es
s ¥ — £ k{:; = g’,q %‘._ ‘ la proyeccion hacia afuera, la expansion. el triunfo en plena luz.
Ne cuenta que Iaendel tenia en su persona misma, en su cardcter y en
<us maneras, cierta exuberancia indomable. Era corpulento, de alta talla,
N ; de fisomomia enérgica que sabia a las veces, ser terrible. Su buen o mal
S w SO o YR b N . . 1 h P 5
- I P S A . - Y} - ~ lmor estallaba en bruscos arrebatos. — “¥necantado de volverlo a ver
4.2 k AN ] z - . 3 3 - bl
# — g1 I : ; _i - (You are wellcome at home) — decia al violinista Dubourg que, ‘“perdido”
t ¢ 4 —— S ‘ .
2 - ) . v 5. . — en una cadencia sin fin, habia logrado al cabo hallar salida.
dL. e ma mal somel oue )d\'mema per mne - e s . . . ars .
4 i . Su obra era polifonica. Bl era poliglota v su facilidad v prontitud para
- 2 . . ) v ” . - v +
T f h?—' 'ﬁ-‘« . T s o 8 manejar das lenguas son legendarias. Creaba en un vértigo perpetuo. En seis
4 ! + + t 1 t €& X . . . . e s s
H p— = Tt P s rzf:.§:—‘ ! semanas estaba concluido un oratorio. Bastibanle quinee dias para una
T b el - - . ¢ . . . o : :
: v 1 a"i ools g Opera. “Amigo lector—escribe en el prefacio del Rinaldo el libretista falto
- + ‘ ' de aliento,—M. Haendel, el Orfeo de nuestros dias n¥ ha dejado apenas
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tiempo para escribir mi argumento. Mi estupor ha visto harmounizar cowm-
pletamente una dpera, levindola al mis alto grado de perfeccitn, en dox
semanas, Te pide indulgencia para mi. Si mi esfuerzo no es merecedor de
tux elogios que lo sea al menos de tu piedad o mds bien de tu justicia, en
vista del escaso tiempo que he tenido para vealizarlo. *(Citado por David.
-—{3, F. Haendel )",

Las facultades fisicas de Huaendel eran proporcionadas a su genio, Sus
fuertes dedos Labian acabado por ahendar como cucharas las notas de su
elave, Cuando gritaba: “Chorus!” temblaban los coristas v lox wmmros. ¥ no
estaban mas tranguilos los solistas sobre todo después de un dia en que
enfurecido el coloso estuve a punto de arrojay por la ventana a la Cuzzoni.

Una noche en la fonda, pide comida para tres personas y como el
servicio terda se irrita——"Sellor—le dicen esperamos que lieguen sus in-
vitados—N{rvanme eutonces “prestisimo”: vo soy mis invitados”

Larga, v a menudo diffcil, su ecarrera fué siempre. en cierto modo.
piiblica. De los dos preeeptos: “Amigo exconde tn vida v derrama tu e~
pivitu”, Haendel s0lo ¢iguid el segunde. Compositor oficial v divcetor d»
conciertos en la Corte, proveedor infatigeble de Te Denm, de antffouns {4
nebres vy nupeiales, de sinfonfas v sevenatas con laz gue se acompaiaban
los fuegos de artificio los paseos por aguz: fdolo. cuande no vietima d-
la avistoeracia inglesa, fué, ademds, divector dos veces en quievra de un
teatro italiano gue tre.ata o eunarenta Operax suvas hicieron 1111‘gmnenﬂf
glorioso a pesar del piitlico y de Ia cabala,
del “Mestas™—uama la cstentacion, Ja pompa, lax aparienciax espléndidas,
Bice Raint Baens: “He estudiado mucho a Haendel”. Mi buena fortuna He
vindome a eseadrifiar a a bibloteea musical del palaecio de Buekingham nie
permitio conocer lo que del gran hombre pensaban sus contemporineos y

Bu genio se parece 2 su dextino. K1 miisico del »Mesias"—si, afin el

comprender como v por qué eclipsd a sux predecesores, v he adgquivido T
comvicciom de que el pasmoso favor que conynistd se debe especialmente al
novedoso eardeter, pintevesco v descriptivo, de su obya. Otrox como 61 te-
nian aquella magistral maunera de concebir los corox v tratar Ia fuga. Lo
propiamente suyo es el eolor, el elemento moderno que nosotros 1o notamos
ya en ¢l por obvias razones. No se trata de exotismo, Pero si consideramos des
de ese punto de vista Ta “Fiesta de Alejandro”, “Terael en Iigipto™ v, sobre
todo el “Allegro y Pensieroso™ tratando de olvidar lo gue se ha hecho dex
pués encontraremos en seguida la preocupacion de lo pintoresco, el esmero
en el efecto imitativo, en una forma real y muy intensa no obstante haber
surgido en aquel medio que la ignoraba por entero™, Mis bien que ignorada
Ia imitacion era, antes de IHaendel, mezquina y pueril. Con ¢1 aleanza lo
sublime, Vease si no aquella aria del *Mesfas” en la que el Sefor se jacta
en una tempestad de trinos gue won verdaderow fruenos, de conmmover el
universo, o aquella otra arvia de bajo, en la misma obra, enya melodia -
ficil y tortuosa sugiere admirablemente la imagen de “los pueblos que se
adelantan en medio de la noche”.
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Haendel es un gran decorador, un pintor opulento, impetuoso, italiano
v ain veneciano por el jubilo y el ardor. Inunda de misica superficies in-

mensas, “Su melodia siempre pura y luminosa, desarrolla sus nobles lineas.

como un friso antiguo en el aire transparente del mediodia”. Algunos de
sus coros hacen pensar en los salmos de Marcelo, Yo quisiera ofr el “Me-
sius” no en Dublin donde fué ejecutado por primera vez, sino en Venecia,
en un dia de verano.

Haendel es como Carissimi, pero en mis alto grado, historiador y dra-
maturgo. Sus oratorios son “historias sagradas” elevadas a la mdis alta
potencia expresiva y llevadas a las cambres de la majestad y la fuerza. El
sentimiento, el ideal, no ha eamnbiado, pero los reeursos v las proporciones
son ahora prodigiosos. Haendel es el musico de Israel, de todo Israel: de
sus capitanes de sug profetas, de su pueblo v de su Dios. Cuando los mo-
dernos se muestran biblicos——pienso en el Meverbeer del tercer acto del
“Profeta” y sobre todo en el Saint Saens del “Samsom y Dalila"—, re-
cuerdan inevitablemente a Haendel, Xntre los oratorios hay nn admirable
RMamsom que serfa ficil y curioso hacer interpretar en la Opera... Las dos
obras maestras se harian un salndo glorioso.

Me cuenta que en la primera ejecucion del “Mesias” un gran sefior fud
felicitar a Haendel dandole las gracias por el enorme placer que habia
procurado a sus oyventes——“Sentivia mucho, sefior—respondio el gran miu-
sico—no causar mis que placer a la humanidad, Yo pretendo hacerla mejor
de o que ex” Y Ia babria hecho leroica si la humanidad suplera escuchar
sus cantos, Un diario de su tiempo ha dicho del oratorio de Saul “que esta
mitisica mereceria ser conservada avnque no fuera si no por su admirable
potencia de aliviar el dolor por la glorificacion del dolox™. La palabra glo-
rificacion sintetiza el genio de Haendel. Todo en €1 es fulgurante y esplén-
dido. #u obra ex una fiesta magnifiea, una apoi‘vmiq sin fin v easi sin som-
bra. {Horioso, no cabe otra expresion, es el dolor de SBamsom, ciega v glorviosa
es su muerte, La marcha fanebre resonando en tono mayor dice de una muer-
te sin flaqueza, Un lamento en tono menor la precede: la multitud gime v
Tlora: pero cuando el héroe aparece el mayor estalla. 01 heroismo del hom-
hre sobrevive v esto hace pensar en ciertos rasgos de Bossuet, del Bossuet
de las Oraciones flincbres: “Todo estd en consternacion menos el corazém
de esta princesa”.

Judas Macabeo no es menog heroico que Samsom, pero lo es de otra
manera: cou entusiasmo, con juvenind, con locura. ;\10“111102 maestrog de
otros dias eseribian en sus partituras: “Soli Deo gloria®”, Haendel hubiera po-
dido dedicar su Judas, la mas guerrvera de sus creaciones sagradas, al Dios
de los ejéreitos.

Allado de sus inmensas figuras individuales Haendel ha forjado la gran-
deza de sus figuras colectivas, ®8n potencia erece con el nimero de persena-
jes. En la mayor parte de sus oratorios el coro no es como en las cantatas
de Bach el grupo de fieles; es el pueblo judio o los pueblos sus enemigos
cu masa, De aqui resnlta (vease el Samsom) un cardcter a la vez nacienal
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y religioso y, a menudo, oposiciones y contlictos grandiosos. Detris del héroe
el eoro de sacerdotes o de guerreros da a las figuras principales un relieve
v wn color asombroso. Il misico del ‘Mesias y del Judas Macabeo logra
10m0 ninguno darnos en una frase, en unos cuantos compases, la impresion
de las multitudes innumerables y de las extensiones ilimitadas. —Llora, raza
de Juda!” Asi empieza el Judas Macabeo.—‘Confort you, my people"‘ son
las primeras palabras. del Mesias. Diversos por el sentimiento los dos im-
perativos sen ignalmente categéricos pero, en cierta manera, uno es mis
amplio que el otro. El mandato de dolor es para toda una ram La orden de
experar es para todas las razas y las tres o cuatro notas que la compendian
son de tal amplitud que parecen abarcar dentro de su curva inmensa toda
1a bondad de la redencion y la salvacion del mundo entero.

La clavidad y la fuerza que derrama Haendel en el Mesias la recoge
v la concentra en otras partes. Crea entonces gigatescas figuras aisladas
v eseribe arias verdaderamente escultéricas como los frescos de Miguel An-
gel. 8 los profetas de la Rixtina tuvievan voz cantarian con los acentos de
Haendel en el Mesias,

Recordemos 1o que Taine decia de asryden, inspirador gue fué a veces
del enorme musico— Ne exalta—dice—con la belleza del sonido y de la
forma, escribe con atrevimientos admirables bajo el peso de ideas vehemen-
tes se rodea de imigenes magnificas y se conmueve al rumor de sus enjam-
bres v al cosquilleo de sus esplendores.” Tisto es verdad lo mismo del musi-
co que del poeta. Hay también en el mesias partes de magnificencia exterior
v de suntuosidad decorativa. La “Aleluia” es un prodigioso fresco musieal.
Algn otro coro menos famoso serfa digno de igual renombre por razones
v bellezas de In misma naturaleza: me refiero a Ia aclamaciéon que  se
multiplica hasta el infinito sobre las palabras del Apocalipsis:—“A El to-
do el poder, todo el honor, toda la fuerza, toda la glovia y toda la alaban-

za”. Hay alli superabundancia o mejor pujanza prodigiosa de sonides y de

eritog y un redoblamiento continuo de elocuencia y de entusiasmo. Se com-
prende que pintando a grandes rasgos geniales semejantes apoteosis creyera
Haendel ver el cielo abierto y al “gran Dios mismo”..El no decia “el buen Dios”
v tenia razom, puesto que era mis sensible o la grandeza que a la bondad. Por
este sentimiento ex por lo gue, sin hablar de la forma, una obra de arte co-
mo el Mesias de Haeundel, no tiene nada de comin con una obra de arte co-
mo la Passion de Bach. Uno es judio v el otro es cristiano. En el Mesfas
el Cristo es prometido, anunciado, amado apenas. La pequefia pastoral de
Noel acoge tiernaniente al Nifio Jests, La cantilena famosa “El guarda sus
ovejas” disefia en puros rasgos dulces I figura del buen Pastor. Una aria
de contralto: “Fué despreciado, ewvilecido” y el admirable coro que. la
sigue son seguramente el Tece Homo mas compasivo y mas indignado de la
misica entera. Pero en Haendel aun en la obra que podia decirse si no la
mas mistica si la mas piadosa, el amor no es sino un relimpago de cordia-
lidad sublime v rara. Bl Mesias es, en suma, una obra maestra de color me-
jor que de luz, de fe mejor que de piedad. Pero Ia fe To inspira v lo sox

1



pOoroV T o T4 MOV R I C 4 L D FE M oH X I ¢ 0

tiene. Ks una fe gue trausporta wmountailas sonovas, I'or singular contruste
esta mtsica rica y movible expresa a menudo mediante formas definidas
» plisticas la concepeion abstracta 'y por deeirlo asi la idea pura, la idea
en f"%de Dios v de lo divino. %4 de arias y de frases de Haendel que re-
vilan a nuestro espiritu al Dics metaficico sin hacer sensible a nuesira

2lma y nuestro corazon el Diog personal. Hay en el Antiguo Testamento

ciertas palabras: “Yo soy Ayuel que es” o “Yo te moxtraré todo el hien”
de las cuales s0lo la musica del Mesiay revela la plenitud entera, Tiene
claridades que nos dan la evidencia v afirmaciones que nos dan la abso-
futa certeza. (I know that my Redeemer lives”) “Yo s qlfo nri Redentor vive™,
. Quién podria dodar habiendo escuchudo esta aria? Se cuenta que Beetho-
ven a punto de morir sefialé con el dedo lag partituras de Haendel que
acababa de veeibiv v dijo—Allf estd la verdad".—No dijo: “Alli estd
el Amor”,

Traducide especinlmente para la REVISTA MUSICAL DE MEXNICO por lu
seforita Palma Guillén,

T

PROYECTO DEL PLAN DE ESTUDIOS DE LA FACULTAD DE
MUSICA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL

At 1°—1n la Facultad de Musica de la Universidad Nacional, se harvan
extudios de instrumentos, cauto, conjuntos vecales e instrumentales y compo-
<icion musieal, asi como de las materias que adelante se indican con el cavdc
o1 de complementarias obligatorias.

Axt, 7o Dara ser inserito como alumno de esta Facultad en las clases de
Canto, Piano o Composicion serd indispensable acompafiar a la solicitud un
cm'tii’i‘cado de haber terminado la instruceion primaria superior, bastando eon
ol de instruccion primaria elemental para las inseripciones en las demds ma-
teriax,

Queda, sin embargo, facultado el Director para dispensar temporalmente
oxtox Gltiinos certificados.

Art, 8°.—¥on eursos preparatorios los siguientes:

1 —Para el estudio de la Composicion Musical, el curso completo de Sol-
feo, nociones de Piano y de Franeés e Inglés, a opeion.

1L DPara el estudio de instrumentos musicales, el primer afio de Noifev
un primer afio de Franeds e Inglés, a opeion.

H—Tara el estudio de Canto. el primer afio de Solfeo v el primer aiio
de Italiano.

IV —Para el estudio del Organo serdn curses preparatorios, un afo de
Solfeo, i primer afio de Franeés e Ingléx, y el primer grado de Piano.

Art. 40,
fio v superior, y el tiempo miximo para ¢l estudio de eada grado se indiea

Los cursos principales e dividen en tres grados, elemental, me-

en o] signiente cnadro:

MATERIAN PRINCIPALES ) GRATION
ELEMIENTAL MEDIO SUPERIORE
fiios Afios Als
ARDPA s 3 3 4
N IOLIN e 3 3 3
VIOLA ot s 2 2 2
VIOLONCELLG oo oo 3 3 2
CONTRABAJO .. oo e N 2 2
FLAUTA e 2 3 2
INRTRUMENTOS DID CANA RENCILLA L. 2 3 b4
" ” - DOBLE..... 3 ) e
i POGUILLA CIRCULAR. 2 o i
PTANO o i 3 3 3
CANTO 2 3 2
ORGANO e 1 2 pid
U MPORICION e 3 3 2
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Los programas detallados correspondientes a cada uno de estos grados, se-
rau fijados en un Reglamento, sujeto a la aprobacién del Consejo Universita-
rio, y los alumnos que no fueren aprobados en los respectivos grados en el
tiempo maximo fijado en el cuadro anterior, no podran continuar sus estudios
e esta Facultad.

Art. 5°.—8Son estudios obligatorios para cada especialidad, los siguien-
tes:

[—PARA ARPA, VIOLIN, VIOLONCELLO Y PIANO Il 2°, y 3er. afios
de Solfeo; el 2°, afio del idioma escogido por el alumno en cada caso; Ar-
monia; Andlisis Musical; Practica de Conjuntos.

II—~PARA CANTO:—Fl1 2°. y 3er. alios de Solfeo 2° afio de Italiano; Reci-
tacion y Dieeitn en Italiano; 1° y J2° aflos de Francés; Recitacion v Dic-
¢ién en Francés; Prictica de Conjuntos vocales; el ler. grado de Iiano.

[I1—PARA 'CONTRABAJO E INSTRUMENTOS DE ALIENTO 1 20, ¥
3er. afios de Solfeo.

JV.—PARA ORGANO :—Ll 2° y 3er. ailog de Solfeo; 2° afio del idioma exco-
gido por el alummno; Armonia; Contrapunto y Fuga.

V.—PARA COMPOSICION MUSICAL:—Francés e Inglés; el ler. grado de
Piano; el ler. grado de Violin; Prietica de 1a Direccién de Conjuntos.
Art. (o
T—A fin de estimular a los alumnos de Compoxicion, si las cireunstan-

cias del Erario lo permiten, se les concederiq una pension durante el estndio

del Rer. grado de la carrera.

II.—Para obtenerla deberdn sujetarse, después de haber vecibido la apro-
bacion del 2°. grado de sus estudios, a una prueba consistente en la composi-
ci6én de una fuga a cnatro partes scbre tema dado y de otra obra, a su libre
cleceion.

1
]

ITT—Los alumunos que obtengan la pensiéon a que se vefiere la primera
fraccion de este articulo, tendrin la obligacion de cursar en el grado prepa-
ratorio las siguientes materias: Iispafiol, Geografia General y Datria; Histo-
ria {3eneral y Patria; Literatura General y ademdas, nociones de Actistica e
Historia de la Mftsica.

Art. 7°—Los alumnos de cualquiera especialidad que aspiren a obtener
diploma de aptitud para la enseflanza, deberdn llenar los requisitos siguien-
tes:—

FRACCION PRIMERA.—DPara obtener diploma de aptitud para la enselianzsa
elemental :

I—Cursar en el tiempo que determine ¢l Reglamento, nociones de Metodolo-
gia tebrica y aplicada a la musica.

TI.—Haber terminado con aprobacion el 20 grado de estudios de su especia-

Tidad.

TT1.—Hacer dentro de la Escuela un aflo de prictica con los alumnos que se
le designen.

IV.—Dar una clase prictica_ante un jurado, fundamentando en seguida los
procedimientos que hubiere empleado.
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FRACCTION REGUNDA :—Para obtener el diploma de actitud pava la ense-
flanza superior: '
| —Haber terminado eon aprobacion el 3er. grado de estudios de su especia-
lidad. )
11 —Haber obtenido con anterioridad el diploma de aptitud para Ia ensenanza
elemental. {
LI —Tacer dentro de la Lseuela un ailo de prictica con los alumnos que s
-le designen,
FRACCTON TERCERA—Para obtener el diploma de aptit ud para ia enseflanza
del Rolfeo: .
t —Taber terminado con aprobacion del curso completo de Solfeo.
[T -—Cursar en el tiempo que determine el Reglamento, nociones de Mefodolo-
gia tedrica v prictica aplicada a la misica.
[1T.—Haber sido aprobado en el primer grado de Composicion.
IV ——DPresentar un examen general de solfeo cuyas condiciones serin determi-
nadus por el Reglamento. ’
V' ——FHacer dentro de la Bseuela, y bajo la vigilancia del profesor de Metodo-
logia un afio de practica cou lox alumnos que se le designen.
YV I.—Dar una clase practiea ante un jurado, fundamentando en seguida los
procedimientos que hubiere empleado.
Art, ®0—TLos estudios de Composicion Musieal comprenden: Avimonhi v
Melodia, Composicion en pequeiias formas, Contrapunto y Fuga. Instrumen-
racion, Composicion en las grandes formas,

México, 3 de diciembre de 1919,

AVISO

Por necesidad de la redaccién esta Revista aparecera los dias Gltimos de cada mes a
partir del presente nimero.



POR EL MUNDO MUSICAL

A consecuencin de una  violenta indi-
goestion fallecié el dia 8 de enero pasa-
do en el hotel Titlow de Uniontown, Pa.
la eminente violinista Mawd Yowell.

Nacio la Sra. Powell en Ilinois, en
1868, Desde muy tempraus edad demos-
o excelentes digposiciones para la mi-
sica, cligiendo el violin como su instru-
mento favorite. Después de varios afos
de estudios bajo In direccidn de reputados
maextros norteamericanos marché a Eu-
ropa, donde recibié lecciones de Schra-
dieck en Leipzig, Dancla en Paris y Joa-
chim en Berlin, Madame Powell solfa de-
cir que i log métodos franceses habian
hechao de ella una artista, las ensefianzas
que reeibio en Alemania, en cambio, la
hiceron profundamente consciente de su
arte.

H

La sefiora Powell recorrio triunfalmen-
te Inglaterra, Alemania, Austria, Ho-
landa, Bélgica, Francia, Dinamarca, Ru-
sia, Sud Africa y todos los Estados Uni-
dos, Tocd con las mis prestigiadas or-

nuestas, bajo la direccién de Gericke, Ni- -

kisch, Seid], Thomas y Damrosch.

Fn 1904 contrajo matrimonio con H.
Godfrey Turmer, manager inglés.
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“I'Heure Espagnole”, nueva Opera de
Maurice Ravel, de cuyo estreno en Lon-
dres dimos oportuna cuenta a nuestros
lectores, acaba de representarse en Chi-
cago interpretada por notables cantantes
v presentada lujosamente. Ni la miisiea
ni el libreto gustaron al piblico norte-
americano. La obra fué calificada de “in-
deconte” vy “profundamente inmoral”. La
prensa de Chicago dice gue ni el autor
ni su patria la gloriosa Krancia reciben
honor alguno con obras (\301110 “IL'Heure
Lspagnole”, cuya desaparici(ni de 1los
carteles de la Chicago Op8rd™ Asociation
se considera irremediable,

Se rumora que Paderewski ahbrird una
academia de piano en Nueva York en el
presente afio. El gran planista, ex-primer
ministro de PPolonia asociard, segin se
dice, al c¢élebre prof. Awner (maestro de
Heifetz, Seidl, ete.) en sus nuevas acti-
vidades pedagigicas.

ste
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“Walzerinna” se titula wna coleccidon
de 26 pequefios trozos en forma de val-
sex oscritos por Godowski “en sus ratos
de ocio”. El genial planista ha logrado
verdaderos prodigios .ritmicos en esa co-
leceion. 1a cual estd llamada a alcanzar
gran popularidad por la belleza de las
melodias vy porque el autor, contra su
costumbre, no acumulé en ella las enor-
mes dificultades que se encuentran en la
mayor parte de sus obras. Se asegura que
la casa Schirmer de Nueva York, publi-
card muy en breve esta interesante co-
leceion,

MR
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En los dltimos meges del afio pasado se
inauguré la primera sala destinada a
conciertos en el Japon. La fachada es
de aspecto severo y en el interior se
instalé un organo de la casa Abbot y
Smith de Londres. La sala tiene capaci-
dad para 380 personas y estd sitoada
en terrenos del Marqués de Tokugawa,
en Tokio.

*
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A pesar de las condiciones anormales
que avin subsisten en Viena. la vida mu-

sical es muy intensa en la capital aus-
triaca. Ultimamente se han celebrado

suntuosos festivales de arte en los que se
han dado a conocer imiportantes obras,
tales como una “Fantasia para orques-
ta de Richard Stolr, cuyva helleza lirica
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cansn profunda emociin ¥ la “Hechice-
pa”, importante composicion  para hayi-
tono ¥ orguesta, de ey Hans, Ademits,
en la “Sociedad del

los conciertos de

gratorio de Vienn” se ha exhumado la

espléndida  Mise  de Schubert bajo 1a
patuta de Hans Wagner y el colosal

Requiem Alemdn de Brahms fué magis-
fralmente interpretado por las voces y
ta “Concertverein Orchestra™  dirigida
por el maestro Loewe.

Entre log recitales pianisticos efectua-
dos dltimamente, pueden anotarse como
notables los de Emil Hauer, Rosenthal,
Vera Schapira, Angelo Kessisoglu ¥ Leo
sirota.

e
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Dos nuevag agrupuaciones orquestales
ge han formado en Paris: los “Concier-
tos Golschmann” ¥y los “Conclertos Va-
vin”, En los primeros, el pianista Ri-
cardo Villes tocd el Concierto de Rimsky-
Korsakoff ¥ la orquesta interpretd. ¢o-
mo novedad, “El vendedor de arena gue
pasa” interesante obra de Albert Rou-
sell. T los Conciertos Vavin se han to-
cado composiciones de los siglos XVl y
N VIIL Madame Croiza cantd admirable-
mente el Messcnger del “Orfeo” de Mon-
teverde.

:
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T caso extraordinario en la historia
de los conciertos y recitales se acaba de
verificar en el “Carnegie Hall” de Nueva
York: un pianista que a un tiempo mis-
mo toecd su parte de piano y dirigié la
orquesta que le acompafiaba. Rudolph
Ganz, el eminente pianista suizo, dirigid
1a orquesta Filarmonica que acompaflé a
un piano- Duo-Art (maravilloso aparato
reproductor) en el que (ianz habia im-
])1'ésionado s personal interpretacion.
1l conjunto fué pertecto ¥y el pdblice
aplaudit en nn mismo acto tanto al pia-
nista Ganz como al director Ganz.

Ste
e

1. Maurice Emmanuel, profesor de bhiz-
terin de la misica en el conservatorio de
Paris, organizd una audicion de musica

D
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antigua, econ lIa cooperacion del notables
violonchelista monsieur Salmon. En el pro-
grama figuraban piezas de; Samnsarting
Corelll.  DPorpora, Veracind, - Dupuits,
I Andrien ¥y Senaillé,

AMr. Emmanuel, en una interesante pli-

tiea, puso de relieve los méritos. de los

compositores franceses autoresi .de mi.
nuetos, sarabandas, alemandas,  gavotas,

ote., muches de los cuales han sido ‘el

huevo de donde salieron las sonatag ¥
sinfonfas’. Nebastidn Bach, por su. maes-

fro Vivaldii-coucluyd M. Emmanuel—es
verdaderamente “le petit fils des dances
de Fraunce”.

e
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Troecedente de FEuropa ha desembaren-
do en Nueva York nuestro distinguido
amigo el notable pianista Arture Bubius-
tein, tan admirade y aplaundideo per el
piiblico de México.

Rubinstein visitd a su familia-en P'o-
lonia ¥ recorrid gran parte de Europa
recogiendo en todos los lugaves donde ex-
hibio sus extraordinarias cualidades c¢o-
mo pianista, merecidos aplausos

e
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La “Gazzeta Musieale Drammitica’ or-
ganizd en la sala del conservatorio de Ai-
1An una velada conmemorativa en honer
de Mosti, el edlebre compositor italiano.
CGustavo Maecchi hizo el elogio del autor
de “Vorrei” afirmando que las inspiradas
melodias de Tosti habian sido un exce-
lente vehiculo para la difusion del arte
italiano en el extranjero. El insigne Pe-
rea, Bohemia Iranchi ¥ Cantila Rola,
recibieron nutridos aplausos por Ia - ex-
celente interpretacion que supieron dar-a
varias romanzas el eminente compasi-
tor rememorado en esa velada.

“Ia Sociedad del Cuarteto”=de Milan,
prepara una brillante temporada de con-
clertos en la gran sala del Conservato-
rio. Ei esas proximas audiciones toma-
yan parte 1os violinistas ven Vecsey ¥
Tranz Ondricek, los pianistas Backhaus,
Busoni y Casella, el cellista Hekking, ¢l
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cuartero  Seveik-Lhotsky v la “Sociedad
de Instrumentos de Viento” de Paris
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Apenas estrenada la Spera “Rip van
Winkle™ y al celebrarge el triunfo alcan-
zado por la producciéon americana. su au-
tor. Reginald De Koven, fallecié siibita-
mente en una flesta que se celebraba en
s honor, victinta de un ataque de apo-
plejfa fulminante.

De Koven habia producideo en largo
periodo de cuarenta afios una multitud
de operetas de las cuales la que mis
nowbre ¥ provecho (i6 al autor fué “Ro-
bin Hood", representada durante fres mil
nochex consecutivas, Ne calculan en die-
clseis miil las  representaciones de esta
opereta en los Estados Unidos.

Henry Louis Reginald De Koven na-
i en Middletown, Conn., en 1839, A los
2 ailos de edad se transladd con su fa-
wilia a Inglaterra. ingresando a la Uni-
versidad de Oxford, a donde se gradud
siete afios después. Entre tanto una deci-
dida vocacién por la musica se notaba en
ol futuro artista, en vista de la cual sus
familiares acordaron enviarlo a Stuttgart

donde  estudic con Speidel, ILebert y
Pruckner, Mis tarde recibio las ensefian-
zas de Hauff en Francfort, Vannueinni
en Fleorencia, Delibes en Paris y Genée
en Viena,

e Koven escribio, ademas de las nu-
merosas operetas a1 que hemos hecho re-
ferencia, cerca de 900 composiciones pa-
ra canto y diversos instrumentos, dos
operas: “The Canterbury Pilgrims”, es-
trenada en el Metropolitan en 1917 y la
que fué llevada a escena en Chicago po-
cox dias antex de su muerte.

Fn 1884 contrajo matrimonio con Ana
Iarwell de Chicago, cuyo talento litera-
rio fué muy apreciado en su libro “Life
nf Henry Paul Jones™.

Mr. De Koven desempefio el cargo de
critico musical en el World durante siete
aflox ¥ mis tarde en el Journul y el He-
reald.,

F1 arte norteamericano pierde en De
Koven uno de sus mis conspicuios repre-
soentantes, o
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Eun Asheville, N. (€., Mr. Emil Mediens
acaba de lanzar el primer ndmero de
“The Flautist”; periGdico mensual de 24
piginas dedicadas exclusivamente a la
flauta ¥ a las cuestiones que con ellw
tienen relacion.

fste nvimero, correspondiente al mex
de enero de 1920, presenta un material
interesante en alto grado para los gque
cultivan el dulee instrumento dominador
de las serpientes,

$e nos comunica de IParis que el
maestro Polacco y Edith Mason alcanza-
ron un brillante triunfo en la direccion
¢ interpretacion del “Mefistofeles” de
Boito, La prensa de la capital francesa
elogia la artistica labor de los esposos
Tolacco cuyos méritos son suficientemen-
te conocidos en México.

Coadyuvaron a la excelente represen-
taeion de 1a obra maestra de Boito, los
artistas Marcoux, Dardani y la sefiorita
Brohly.

Por primera vez desde la anexion do
Trieste a Ttalia, el teatro Verdi de esa
cindad abrid  sus puertas a wun pu-
blico entusiasta que convirtié la repre-
sentacion teatral en delirante manifesta-
cion de patriotismo. Se representd “Fran-
cesca da Rimini” de Zandonal, bajo la di-
reccion de su autor.

A fines del pasado diclembre murié en
Paris el famoso pianista Luis Diemer.

A nombre del Conservatorio, M. Fer-
nand Bourgeat pronuncid un bello dis-
curso ante la tumba del maestro el 24
de diciembre de 1919. Al hacer el elo-
gio del ilustre pianista, M. Bourgeat di-
jo: “Luis Diémer encarnaba el tipo del
maestro amante de la ensefianza, aman-
te de sus discipulos, amante del plantel
donde, por espacio de treinta y cineo
afios prodigd sus incomparables lecciones,
su abnegacion, su desinterés y su celo in-
fatigable. Ni la edad, ni los sufrimien-
tos pudieron detenerle: los consejos ¥
las sdplicas de los que le amaban y le ro-
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gaban que concediera a su cuerpo algin
reposo, no pudieron decidirlo a abando-
nar sus labores. “No dejaré mi clase, so-
lia decir, sino cuando se me diga fran-

-

camente que no se me necesita mis”,
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Luis Diémer nacid en Paris el 14 de fe-
hrevo de 1843, Desde la edad de tres afios
comenzd a recibir lecciones de misica
de su tia Madame Rameau. Mias tarde
tué discipulo de Marmontel, ¥ obtuvo a
los trece afios el primer premio de piano
en el conservatorio, Merecis, asimismo,
los primeros premios en las clazes de ar-
monia, (Bazin) composicién (Ambrosio
Thomas) y Organo (Benoit). A los 18
afios, terminados ya sus estudios en el
conservatorio, empezd para el joven pia-
nista su brillante carrera de concertista.
Rossini, casi diariamente en sus famo-
sas soirées, presentaba a Diémer ante la
aristocracia musical de Europa, pues
hien sabido es que en la casa del ilus-
tre autor de “Guillermo Tell” se reunian
los artistas méas notables, Auber, Meyer-
heer, Verdi, Liszt, ete., aplaudian el ta-
lento del joven pianista.

Después de una brillante fowrnée por
toda Europa en compafiia de Sarasate,
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Diémer regresé a DParfs en 1863 cose
chando abundantes lauros en los “Cou.
ciertos Pasdeloup”, en los de la “Socie-
dad del Conservatorieo”, en-log de Uo-
lonne, en log de Lamouraux...

<n 1887 fué llamado para reemplazar
en su clase del Conservatorio a su'vidjo
maestro, el gran Marmontel.

Diémer funddé un premio de 4,000 fran-
cos para el vencedor en un ConCurso- es-
pecial que se efectia cada tres aflos en
Pariz, entre log alumnos pianistas-de
wis talento del Conservatorio.
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Bl corresponsal del “Menestrel” en Lon-
dres. comuniea a su periddico que ac-
tualmente se hacen investigaciones en In
claterra para descubrir las composiciones
inéditas de los viejos mfsicos ingleses:
stas pesquisas comienzan ya a dar sus
resultados, pues hace poco se tocaron en
casa del editor Novello—quien las publi-
card proximamente -—ires fantasias para
instrumentos de arco y voees de tres eom-
positores eontempomneos de Shakespeare,
Wealkes Gibbon y Dering. En estas obras
sn utilizan como temas “los gritos de los
vendedores ambulantes”. Los manuseritos
so encuentran en el British Museuwm:
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CRONICA MEXICANA

Con motivo de la apertura de los cur-
0% en las diferentes Facultades univer
sitaving, se celebrd una ceremonia en el
Aufiteatro de Ia Escuela N. Preparatoria.
E pliblico se comentaba de muy diversas
waneras el hecho de que ninguno de los
nfimeros mugieales del programa hubiese
stdo encomendado a profesores o alumnos
distinguidos de 1a Escuela Nacional de
Musicy, rompiendo con nna antigua y law
dable costumbre. (A qué obedecerd esta
modificacion? ¢La Universidad., en este
atlo, habrd comprobado la ineptitud de
profesores v alumnos del Conservatorio
para desempefiar discretamente al menos
uno o dos ufimeros en esta solemnidad?
Tales preguntas y otras semejantes corrian
de bora en boeea durante la apertura de
CUrsON,

Nosotros consignamos estos comentarios
sin averiguar, ;claro esti! las poderosas
vazones gue tendria seguramente la Su-
perioridad para dejar a un lado, en esta
orasion, los elementos gque siempre ha su-
winistrado In Bscuelan Naclonal de Misica
para lag flestas de la Universidad.
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Nuestro Fmbajador mugieal ante los cul-
fos pablicos de Kspafia, Francia e Italia,
ol Maestro Miguel Lerdo de Tojada, se ba
enesrrado  en un modesto Cine de los
Angeles, Cal, segin noticias que hemos re-
cibido, procedentes de esa cludad norte-
sunerican. Parece que se han dispersado
muchos de Jos elemeuntos de Ia Tipica de

Miguelito, v, por este Taotive, el vinje a

Furopa no se realizari por ahora.
%ok ok

Lo Compania de Opera de Bracale ha
inaugnrado brillantemente s temporada
frica en el Teatro Arbeu, ¥l pablico ba
podido darse cuenta de que el conjunto
(e nos presenta la empresa Bracaledlive-
ro ex homogéneo, cualidad indispensable
para la perfectn  interpretacion de las
ohrax, Ademés, tanto la dipeccion de es-
cenn como el maestro Padovani han in-
flulde de manera decisiva en el oxito de

30

fas o inlelales representaciones, 1a primera,

cvidando todos los detalles de la escenn ks
el segundo guiande con sabiduria y discre-
cidn 1a orquesta v las voces.

De las cuatro obras representadas hasta
Ia fecha Aida, Manon, Thais v Rigoletto-—
las dos partituras del maestro Massenet,
nleanzaron una interpretacion irreprocha-
ble, no dejando lugar a duda respecto al
valor artistico de la Sra. Melig, euya her-
mosa voz y excelentes condiciones ‘de se-
triz ¥ cantante, conquistiironle desde su
aparicion, los méis calurosos aplausos.
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El maestro D. Alejandro Meza presen-
t6 un grupo de sus alumuas en un recital
pianistico que se-efectué en el Repertorio
de la Pefia Gil Hnos. Todas las sefioritas
discipulas del Sr. Meza, deinostraron arans-
deg progresos en su arte aleanzado hajo
Ia direccion del competente maestro, Pro-
fesor v alumnas recibieron merecidas fe-
licitaciones.

L S
~ Hemos tenido el gusto de recibir wna
coleceitn de las obras pianistieas de nues-
tro buen amigo Enrvique Soto, elegante-
mente impresas por la casa Schirmer de
Nueva York,

Ii sefior Soro es un distinguido miisico
chileno educado en Italia, cuyas obras
acusan no sdélo 'amplios conocimientos tée-
nicos sino elegancia y originalidad.

Fnviamos al estimable colega nuestro
agradecimiento por el valioso obsequio..

Iin honor de los delegados al Congreso

Comercial, el Departamento Universitario ™

dedied el concierto efectuado el domingn
15 del corriente en el Anfiteatro de In
Dreparatoria.

La Orquesta Sinfénica Naecional bajo 1a
direccion del maestro Carrillo y el nota-
ble vielinista Sr. del Orbe, recibieron ca-
durosox aplausos de los Sres, Delegados a
quienes estaba dedicada 1a audieion a que
nos referimos.
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EL MEJOR LIBRO
EN PROSH

-DE-

-AMADO NERVO -
UN COMPENDIO DE LA

SRBIDURIA  HUMANA
$ 2.00 EN TODAS LAS LIBRERIAS

"AY. 5 DE MAYO 57 Y 61

GRAN REPERTORIO DE MUSICA
ALMACEN DE PIANOS Y ORGANOS

DE
OTTO Y ARZOZ
LA CASA MEJOR SURTIDA DE LA REPUBLICA Y LA QUE VENDE MAS BARATO

Métodos de Pianos. Misica de Salén. Accesorios para todos los ins-
trumentos. Cuerdas de todas clases. Papel pautado. Ultimas novedades
musicales, Couplets, Fox—Trots y One-Steps.

Especialidad en Mfisica Religiosa. Zarzuelas y Libretos Seccién es-
pecial de Fondgrafos y Discos. Fonogramas Edison vy Miquinas para
aprender inglés.

Ultimos discos de los grandes Artistas, Caruso, Titta Ruffo, Cons:
tantino etc., etc. Ultimas creaciones de Consuelo Mayend{a.

OTTO Y ARZOZ

APARTADO NUMERO 12
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EN EL PROXIMO NUMERO DE

LA NOVELA QUINCENAL
"EL DONADOR DE ALMAS"

POR AMADO NERVO
COMPLETA EN UN VOLUMEN DE 80 PAGINAS, 35 Cs.
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RIEVISTA SEMANAL CINEMATOGRAFICA
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L/ SE EXHIBE EN TODOS LOS CINES
| ACTUALIDAD MEXICANA. MEXICO ARTISTICO.
~ PELICULAS DE GRAN INTERES

G
CALEXDARID PARA EL ANO FISCAL DE |

Se indica con precision las fechas en las que deben
pagarse los Impuestos que se causan en toda la Fede-
racién y le sefiala oportunamente cuando debe cum-
plir con sus mas importantes obligaciones y cuando
debe ejercitar los derechos que le conceden las leyes.
Necesario a particulares, comerctantes y profesionistas.
Arreglado cuidadosamente por FRANCISCO TREJO,
autor de la obra “Renta Federal del Timbre, recopi-
lacién de leyes, reglamentos y disposiciones vigentes”
y Director del “Boletin Comercial y de Leyes Fiscales™.
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PRECIO POR EJEMPLAR:
En MERICO. . o o o o e e i 8020

En los Estados ... ... 0.25
PARA AGENTES: DE 50 EJEMPLARES EN ADELANTE, PRECIO ESPECIAL.

edidos al Apartado 2312 o a los Teléfonos 2321 Neri o 10439 Ericsson.
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EL PIANO;

Y LA CULTURA MUSICAL SON FACTORES DECISIVOS
EN EL DESTINO SOCIAL DE LA MUJER

EN NUESTRA CASA ENCONTRARA UD.

LOS MEJORES PIANOS AUTOMATICOS
Y ELECTRICOS

QUE SE IMPORTAN A MEXICO

DE LA PENA GIL HERMANOS
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Avenida Juarez, 46 Apartado Postal 1014
MEXICO, D. F.
AUTOMATICOS
Casa especialista en Pianos ELECTRICOS
REPRODUCTORES
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Imp. Franco-Mexicana —1°%.Academia 10, México, D. F.
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