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- Qué es?- me dijo.

- Qué es qué?- le pregunté.
-Eso, el ruido ese.

-Es ¢l silencio...

Luvina, Juan Rulfo

PRESENTACION

on las tormentas de junio sale a flote este numero de Pauta. Fieles

C al cambiante clima del momento, iniciamos con un cuento de voces
transfiguradas: “La nida con voz de violin”, de Jules Supervielle. El
poeta Supervielle se aduefia de una voz narrativa; su protagonista, de
una voz de violin. El cuento desemboca en otra mutacion, esta vez de
una atroz normalidad. En unas cuantas paginas, Supervielle logra una
radical inversion de valores: nada mds ominoso que el sensato
desenlace.

Los otros ejemplos de narrativa musical corren a cargo de Patrick
Saskind y George Steiner. Siiskind aparecié en escena cuando la novela
alemana se regia por una sentencia no escrita: “‘todos los destellos ‘
lingiiisticos estan permitidos, siempre y cuando no conduzcan a una
historia”. La primera novela de Suskind, E/ perfume (1985) es una
gozosa, morbosa, efectista, entusiasta celebracién de la trama. Los
criticos se frotaron las manos por haber encontrado el capitulo Dickens
de la literatura alemana, pero Siskind sali6 con otra sorpresa: El
contrabajo, un texto estatico, donde sélo hay acciones en potencia. El
mondlogo El contrabajo es al oido lo que El perfume es al olfato.
Maestro de la indagacién, Siskind recorre la partitura vital de su
irritado contrabajista.
George Steiner comenta que el escritor escribe mejor mientras més
apremiante es su condicién de vida: “El hombre acorralado se vuelve




elocuente.” A juzgar por sus ensayos sobre ¢l lenguaje y por el

fragmento de novela que ahora publicamos, Steiner es un caso

permanente de arrinconada lucidez.

Como para ilustrar Ia teoria de Steiner, Carlos Pellicer va al zool6gico

de Roma; un elefante engulle el hermoso sombrero que le regalé Fanny

Anitia y €l se ve obligado a escribir un poema en desagravio. Lo

publicamos en nuestra seccién Notas sin musica.

Los otros diez poemas de este numero son de Gerardo Deniz. La obra

de Deniz sugiere multiples lecturas y nosotros nos extraviamos en ella

en plan musicolégico (solo para ser puestos en nuestro sitio por sus
certeros comentarios sobre misica-y poesia). Renunciamos a encontrar.
la “partitura oculta” en su literatura; sin embargo, para no faltar a la
terquedad del Tauro zodiacal que presidi6 la gestacién de este numero,
insistimos en un comentario: sus espléndidos poemas son ejemplos de
sabiduria musical.

En esta ocasién asistimos a dos aniversarios: los cien afios del
nacimiento de Villalobos y el cincuentenario de la muerte de Ravel.
Nos valemos de las palabras de Lezama Lima para recordar a
Villalobos y de las de Jankélévitch para recordar a Ravel,

En Pauta 19 anunciamos nuestro interés por estudiar la misica colonial
mexicana. Juan José Escorza nos entrega un ensayo que es, a un
tiempo, un importante punto de llegada y un estimulo para continuar
las reflexiones sobre el tema. La historia musical prosigue con “El
combate de los poetas”, de Jaime Moreno Villarreal, quien ha
encontrado en el desierto de San Lui§ Potosi un enlace con ios
trovadores medievales. Cronica de una tradicién popular el ensayo de
Moreno Villarreal es tan singular como la presencxa de Carlomagno en
las topadas potosinas.

No podian faltar las contribuciones de los musicos a Pauta. Daniel
Catdn ha pasado un afio en Japon. Para este nimero nos entrega un
trozo de vida y reflexién: su experiencia con los sonidos orientales. Por
su parte, Jorge Velazco analiza con justicia la obra del maestro Rodolfo
Halffter y Julidn Orb6n continitia su anslisis de las sinfonias de Chéavez.
Desde aqui le enviamos un largo pase al siempre desmarcado Juan
Arturo Brennan: €l remata en la pdgina 92.

Terminamos con un enemigo jurado de los finales: Franz Kafka. Entre
los muchos asombros de su obra, encontramos esta leccrdn de muisicd,
una mquletante zoologla de la vanguardxa

Juan Villoro

LA NINA CON VOZ DE VIOLIN

a4

JULES SUPERVIELLE

Traduccion de Viadimiro Rivas Iturralde.

ra una niiia como cualqmer otra, con ojos tal vez demasiado grandes, tanto,

E que uno se preguntaba si se habrian visto otros parecidos.

Desde la infancia, ella habia advertido, como en una suerte de intriga-a su alre—
dedor, que:se le ocultaba alguna cosa. Ignoraba el objeto de esas murmuraciones,
pEro apenas si se mqmetaba pensando que asi ocurria:porque habra ung nifia en
casa.

Un dia, cuando se cayd de un drbol, su gnto le soné con toda su extrafieza;
inhumano y musical. Vigilé desde entonces su voz y creyé reconocer; deslizandose
bajo. las palabras de cada dia; acentos de violin y-hasta un mi bemol o un fa
sostenido, o alguna otra impertinencia... Y cuando llegaba a-hablar; mxraba con
sencillez, como para borrar esa extraia 1mpresnon ~

Un muchacho le dijo.un dia:

-iHaz sonar tuviolin!

~No lo tengo. -

~-Ahi, ahi.~le dijo, quenendo mtreducxr su:-mano en:la boca de: la nifa

No era poco eso de llegar a la gente con una voz de violin; ser invitada a un té
o .a.un almuerzo campestre, y llevar consigo; en la garganta; esa voz extrafia, lista
para salir,.aun cuando sélo dijera: “Gracias™ o “No hay de-qué”:

Y. nada la irritaba tanto como que se exclamara:

~iPero qué voz maravillosa tiene! =

. Qué es lo que se urde én mi misma??, pensaba clla “Esos acordes mesperados
me revelan demasiadas cosas..Como si me pusiera a desvestirme ‘en medio de-una
conversacion: 'Y ahora, aqui tienen mi corpifio, y tomen mis medias... Ahora son
ustedes felices: ya nada me pertenece’ 7.




‘generalmente-silencio, y se vestia
con una gran cinta gris alrededor
o, no hay necesidad de hablar”, pensaba.
era, era imposible olvidar que la voz estaba alli, lista para
pafieras, de fino oido, suponia que ella nunca se callaba del
silencio no lograba ocultar sordos acordes e incluso melodias suficien-
faras: bastaba poner un poco de atencion. Y si esto encantaba a algunas
s amigas, a otras inquietaba. Todas acabaron por abandonarla. “iQué mas da,
i cio ya no es miol”
_ Un cirujano, amigo de la familia, fue llamado para examinar su garganta, sus
cuerdas vocales. Sin duda habria que operarla, pero operarla ;jde qué?... Se incliné
sobre su boca abierta como sobre un pozo encantado, y se abstuvo de intervenir.

*iSi supieran de dénde vengo!” se dijo un dia, sentdndose en el comedor junto
a sus padres, que le reprochaban su retraso. “No sospechan lo que acabo de hacer,
ni tii, padre de cara larga, ni ty, madre, en apariencia menos irritable, pero que
estallas de repente con tres frases erizadas y venenosas. Queridos mios, ;no me
dejaréis tranquila con esas historias de que una sopa va a estar totalmente fria?
Hoy sélo se trata de algunos minutos de retraso.” Durante casi toda la comida, ella
se callé, pero habfa que dar una respuesta satisfactoria a la pregunta de su padre.
Y los padres se miraban con asombro: 1a voz de su hija se habia convertido en una
voz como: las demas.

~Repite ~dijo el padre, lo mas dulcemente posible, of mal. Pero la nifia enrojecié
y-no dijo una sola palabra. :

Después de la comida, los padres se reunieron en su cuarto y el padre tom6 la
palabra:

~8i verdaderamente ella no tiene ya esa extrafia voz, tendremos que informara
la familia; y tal vez hasta ofrecer una pequefia fiesta-intima; desde luego sin decir
el motivo de este festejo. - o

—~Espera ain unos dias.

~Por supuesto, hay que esperar por lo menos oché dias. Seamos prudentes,

E} padre decidi6 que su hija le leyera el periédico todas las mafianas. Saboreaba
las inflexiones de esa nueva voz ¢omo una golosina liegada de otro mundo. ;No
degustaba también el pequedo vértigo de experimentar la idea de que su hija pu-
diese de nuevo hablar como antes? '

Como un dia leyese un largo articulo sobre politica extranjera, la muchacha
-que era ya una mujer- advirtié que su voz se parecia a la de sus comparieras. Y
no pudo evitar el resentimiento contra el amigo que habia destruido en ella €508
acordes singulares: “Si verdaderamente me hubiese amado.:.”’; reflexionaba.

=Pero:;qué tienes? Estas Horando ~dijo ‘el padre~. Si es:por causa de tu voz,
deberia ser mas bien motivo de alegria, mi pequeiia..; ¢

ALGO SOBRE MUSICA 'Y POESIA

SR,
y y -

GERARDO DENIZ

Anlayana stvrisinek saz,
anlamayana davul zurna az.

1 rancio espejismo del “parentesco de las artes” impide reconocer que la

poesia es de los lugares donde es menos probable toparse uno con musica de
carne y hueso. (Pues ciertas borrosas expresiones inofensivas y hasta utiles —que si
la musicalidad del verso de Zutano, que si el frecuente oido de artillero de Jorge
Guillén, etc.~ no significan gran cosa, a fin de cuentas.) ‘

Ignoro si miisica y poesia seran hermanas, como tanto se repite, pero la verdad
€s que no tienen en comun mds que el nimero de letras. La segunda es prescindi-
ble, farragosa, poco de fiar, por lo general infumable. La primera es necesaria,
grata muchas veces, v 4 cada momento prodigiosa. La poesia fabrica, a lo sumo,
mundusculos discutibles. A'la musica, en cambio, se le adhieren tremendos jirones
de vida, de lugares y tiempos, con todos sus colores, olores y sabores —vy esto sin
dejar de ser lo principal, o sea misica. .

Dada esta heterogeneidad, es natural gue los cruces entre ambos géneros no sean
demasiado prometedores. La insercion de la poesia en la misica genera ese viejo
adefesio que se llama canto, al cual sucumbié hasta un misico tan rico en anti-

- cuerpos como Chopin. El proceso contrario —el ingreso de la musica en la poesfa—es

imposible: Hay que contentarse con evocar, como cualquier otra cosa, la musica
en el poema, con establecer paralelismos subjetivos v arbitrarios; y también se
puede aprovechar algin compositor u obra como victima de un poema ¢ pasaje
~todo ello, de preferencia, por medio de menciones y alusiones especificas a nom-
bres musicales especificos. De obras y autores definidos.



& Alban Borg

¥ Bartok

< Shostakovich

Si, porque sembrar los poemas de vagos laudes, pifanos y. tamboriles -o-de la
sufrida palabra “musica”~ es movilizar recursos fatigados; y usar términos algo
mas precisos ~hablando del tritono, de la escala mixolidia o de cinco toques repe-
tidos— no conduce mucho mas lejos. Entiéndase: en todos estos casos se trata de
recursos poéticos legitimos que, en su inherente poquedad, nada tienen de malo;
solo que la musica, como ibamos diciendo, apenas-asoma. por ahi.

Queda la mencionada referencia especifica, como manera -nada feliz; por lo
demds—- de despertar la misica, mal que bien, en el lector (si responde) del poema.

Referencias de esta especie se hallan pocas veces, por la razon de que los poetas
suelen ser refractarios a la musica, al igual que en general -y digan lo gue guieran~
los escritores, pensadores, intelectuales y demds yerbas. (Los bidlogos, los afilado-
res o los fisicos, p. ej., no son de estas yerbas, claro estd.) También hay indudables
excepciones, que aceptamos sin temores ni esperanzas.

Ahora bien, no se deje usted sorprender {(como dicen los anuncios)..a veces
resulta que un poeta que jamads ha aludido a la musica ni de cerca ni de lejos, vy
cuya sordera musical es un hecho empirico, de repente se saca de-la manga una
obra o compositor muy definidos (de preferencia algo consagradisimo ~Bach, diga-
mos—, 0 bien recéndito y ultramoderno ~Zoila Scoreggia). No hagamos gran caso.
Con estos episodios, es de sospecharse, el poeta sélo aspira a corroborar que, en lo
tocante a sensibilidad y cultura, nada le es ajeno, aunque en realidad se nota:-a
leguas que no reconoceria, el pobre, un impromptu de Schubert ni podria tararear
la primera de Brahms.

Hay excepciones, segiin sefialdbamos. El intelectual es, como su nombre insinda,
una persona en extremo cacuminosa, y a veces (aunque en México no tanto, en
virtud del dinamismo de nuestros pensadores, que les impide perder tiempo
aprendiendo nada) llega incluso a conocer una barbaridad de musica ~era el pres-
tigioso caso de Thomas Mann~; sabe que las quintas paralelas son pecado y distin-
gue sin pestaiiear a Clementi de Norman Dello Joio. Sin embargo, sus enunciados
musicales, a menudo insondables y turgentes de psicologias o metafisicas sutiles,
tenderdn a dejar tongue in cheek a quien haya sido picado por una drafia musical
quizd menos profunda, pero muchisimo mas entrafiable. Es una experiencia che
‘ntender non la pud chi non lg prova, aunque esté mal decirlo. ; o

Volviendo al mundo real: siguen a estos parrafos algunos poemas aparecidos no
hace mucho en mi Enroque (FCE, 1986). La tltima pieza (“Boguiabierto”’) tiene
algo que ver con lo que acabamos de comentar. Los poemas no pretenden —;c6mo
se dice?- “significar” nada del otro mundo. Tampoco tienen en comin otra cosa
que el exhibir referencias musicales, y aun a menudo éstas no son sino un ingre-
diente entre otros. El Gnico interés de la compilacion és ilustrar ¢f curioso caso de
un autor de poemas y cosas asi para quien mucha miisica (y quienes la escribieron)
forma parte del medio ambiente en grado igual o ain mayor que la mayonesa, ¢l
cuarto- menguante o-Marco Polo: En esta poesia la mudsica surge como la cosa
esencial que-es; o:'sea:-a cada paso, sin necesidad de ponerse guantes blancoes o
hacer voz campanuda. En el mencionado libro hay, por supuesto, otros muchos
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in pretender alcanzar la opulencia referencial de don
udﬂ‘ poema publicado en {916:

n tus anos que perf&man

1 palabras” son tus manos;
tu boca es un divino “lied” de Schumann;
tits ojos dos “nocturnos” chopinianos.

Y, buena, con bendad subyugadora,
empapada parece tu alma joven
en el rosa y el blanco de 1a “Aurora”
y del “Claro de luna™ de Beethoven.

(A esa sonata “Aurora” la llamamos hoy “Waldstein”, lo cual le habria planteado
a-don Luis un interesante problema de rima.)

Para concluir. El autor de los presentes poemas se ha cerciorado de la imperme-
abilidad & la musica de la ‘mayoria de 10§ expertos en poesfa, después de publicar
tres-libros plagados de alusiones musicales sin gue casi nadie las notara. Confia
asimismo en que al lector de Pauta no habra que aclararle ni que “Bruyéres” s un
preludio de Debussy y “Chasseneige” un estudio de Liszt,; ni que la mencion de
determinada obra musical no significa por fiterza que el autor del poema la consi-
dere estupenda: aunque la inclinacién a citar lo 6ptimo sea intensa, la vida tiene
también esquinas tan desabridas que, inevitablemente, acarrean consigo musicas
mediocres, ‘como ocurre en uno'y medio de los casos siguientes:

INFORME

Aparte de mi, en la velada sélo hubo personas consistentes y al dia,

muy capaces de clevarse a nivel universal, ~

enteradas de que el investigador moderno

-¢l que tiene que pesar lombrices frescas, supuse,

o el afanado porque cristalice algo en su menjurje amarillento~

debe descolgar de la percha la tizona varias veces cada mafiana

para combatir con denuedo el principio de causalidad,

el espejismo sujeto-objeto;

la logica de solo dos valores

y otras antiguallas muy pem1c105as que inexplicablemente siguen
llamando a la puerta.

De paso me enteré de que un peine atrae papelitos por magnetismo

y de que a muchas plantas —no a todas— les gusta la miusica (barroca,
conste).

16
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15-VIII-83, MADRUGADA (de memoria) - - .

Rumiar la Suite lirica de Alban Berg-

sorprender una analogia entre.el verbo bretén y el malgache-

deducir antes que nadie la biogénesis de la picrotoxinina—

desandar a solas el suefio de anteanoche hurgando en el sustrato habitual
de algo que no lo es tanto-

ver de repente que la batalla de Kurukshetra corresponde a los siete.
sobre Tebas—

cambiar una palabra y que la hnea se descoyunte en dos escalones con
paso suyo y conjunto—

ir por muchas calles sin desperdiciar un comedor de planta baja, un
Ajusco, una muchacha

~todo esto y todo lo demds de todos colores que esta vez por sabido
se calla,

todo esto que hacemos los espiritus pequefios con las grandes cuestiones,

muerde y penetra la realidad (por si acaso fuese algo)

mil veces mas que el sérdido botiquin de polvos abstractos, gargarismos
intelectuosos, supositorios dialécticos

con nombres de pensadores (tantos alemanes, ahora también franceses)
en las etiquetas.

SHOSTAKOVICH, 4a. SINFONIA, ULTIMOS 4 MINUTOS ;

Mira: desapareces—

la nieve sucia en calles con drboles queda.

Ello es lo estable ,

también. Ya hay que evocar y todo eso.

Playas blancuzcas por arriba negro

muy despacio cada vez no mas prisa.

Zadta y dawdzhytd lo atrajeron hacia un valle sin agua.
Tu pobre dormir tan idolatrada babea en ¢l colchén.
La fatiga repta, son unas aceras largas.

Catedral trompetas mierda muerte:

fue oprimido el botén del mundo;

zumba al bajar, se van contando los pisos.

San Basilio (obispo del Ponto) descorre la puerta.



-«m PARA VIOLIN Y PIANO,
MOVIMIENTO

; éd re, cansado del viaje, entre perro y lobo,

1 el manuscrito carraspeo, xmportuno, €l se durmio hasta el

otro dia.

En bata impecable, mir6 el encabezado con el asombro ~II. Blues—

de quien nunca se asombra.

‘ Escritura parecida,

: pero no €s.

Leyendo las nitidas hojas de un tirén,

empezo a temblarle el ojo izquierdo; qué amigo bromista,

Ninguno. S6lo él mismo habria podido: lo Gnico en claro.

En la gozosa luz oblicua vio flotar un pelo corto. Sonrié de la
ocurrencia.

El dificil bache de estos anos veinte.

Cuatro 6valos diminutos de tinta seca en el suelo. Hein?

Se puso al piano.

Tarareaba, silbaba, imitaba, recalcaba.

Llamé, encendiendo otro cigarro ¥, con la mds redomada bonhomia:

~-Mme. Révelot, estoy seguro de que usted no puso estos papeles sobre
€sa mesa en mi ausencia.

Y de que nadie entré.
Por supuesto. Gracias.

Fue cuando noté6 las miradas redondas de los dos gatos simétricos al sol

muy atentos muy juntos al pie de la cortina,
lamiéndose preocupados las ufias manchadas de negro.

BARTOK EXPLICA

La llave era de todos:

nadie supo abrir nunca.

La hice entrar a la fuerza
con las muescas hacia arriba.

12
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CHASSENEIGE
A Ulalume

Sé bien que eres un viento, pero a mi

me gusta 1magmarte en la punta de una locomotora romdntica
partiendo 1a nieve por una via angosta,

aventindola en torbellinos a los lados

sobre los campos blancos del siglo diecinueve,

con un cargamento de puerco largo a remolque

—~carne hacia hoteles de escupideras doradas,

guesos femeninos en forma de alcayata

para que crujan sobre algun sélido mostrador de roble pesadisimo
ante el regente con cuello almidonado y favoris.

Este paisaje nada vale desde adentro,

pasan rafagas blancas que la locomotora envia,

todo estd donde debe y, con las piernas en sendos folgos,

Franz Liszt y su amante mirando al frente con ojos vidriosos de fno

avanzan ateridos por campos nevados mientras un cuerno triste aulla
muy lejos

el tema del concierto de las naciones.

BRUYERE

Después de aquellas nieblas y hojas muertas,

dispuesta, pero no te decidias,

se vio tu borde erizado al desvestirte ante la ldmpara
(cuentas de Baily)

(pero es de frio, jvaya! —~como dijo el tocayo Jean-Sylvain)
y, contra la costumbre en los eclipses,

un pdjaro cantd, posado en la madera de hacer pipas,
mientras duré la totalidad.

13




HORA

Elaltimo:sol dibuja la ventana en diagonal sobre la sdbana vy nosotros
el sublime concierto a la memoria de un dngel
no lo escucho
no la veo
lo consumamos
tobillo en el pliegue de mi cuello
dedos extrafios del otro pie en la boca
sélo existen Saturno y el vacio
_ a la temperatura de tu vida

RAVEL CONSTRUYE UN ACORDE

Superpongamos

sal, pimienta, anis, jenjibre,
crica de ninfula.

Sabiendo hacer esto

LcOmo no ser casto?

BOQUIABIERTO

Un pobre intelectual se me quejaba

de que la miusica lo despersonificacionalizaba.
Yo pensaba con pasmo

si sobreviviria a un simple orgasmo.

LA MUSICA: LIBERTAD EN-EL TIEMPO,
LIBERTAD DEL TIEMPO.

GEORGE STEINER

Traduccién de Guillermo Sheridan

ervinus Rothling estaba orgulloso. de su habilidad, conseguida en afos de
G incesante atencién a la divagacion casual v a la andrquica insubordinacién
de la conciencia humana, para pensar ordenadamente al mismo tiempo que escu-
chaba musica. Dentro de lo que el Dr. Rothling sabia, no habia mucha gente que
pudiera hacerlo. La musica era el gran relajante; bajo su influjo, el pensamiento
aflojaba sus amarras y se dejaba llevar por letdrgicos maelstroms sobre los abismos
de la tranquilidad de sobremesa. Cuando el Dr. Réthling escuchaba con atencion,
cuando se hacia “todo oidos”, vaciaba el cuarto de estar de su yo ordinario.de
cualquier intrusidn consciente; podia silenciar su alma, podia abrirla.de brazos
como la muerte.. Pero cuando escuchaba sélo con una parte de su ser siendo el
nivel de atencion uno que el Dr. Rothling podia seleccionar a discrecién; cuando
permitia que una corriente de pensamiento fluyera, por asi decirlo, entre la muisica
y-ese compacto ndédulo de indentidad que él preciaba sobre- cualquier cosa, se
encargaba de que sus reflexiones fueran ordenadas y completas. No una posesion
a-medias: reflexionar, sentir sin sintaxis mientras se escucha, era hacer de la mi-
sica un opiato, una aspirina para élites.

“La musica es libertad en/del tiempo. Todas las otras actividades humanas,-asi
como las sensaciones, poseen un eje temporal, Un hilo lineal de tiempo-secuencia
las recorre. Pero es un hilo externo, que viene de un sistema de coordenadas ya
establecido y, con frecuencia, ajeno a su naturaleza., Hasta un suefo, hasta un
golpe de delirio es incapaz de crear su propio tiempo. Se limitan a comprimir 0 a2
distorsionar una temporalidad exterior y determinada. El tiempo pulsa dentro de
un cristal y aplana al espacio en el centro de la galaxia. No hay realidad accesible
al entendimiento humano fuera de la red a priori del tiempo, dice Immanuel Kant.
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Con la excepcién de una realidad. La de 1a musica. Toda pieza de musica, sea el
Anillo o uno de los estudios para cello de Webern que apenas tienen un minuto de
duracién, re-crea al tiempo. Crea su propio tiempo, una secuencia expresiva, inica
y propia de si misma. Otras cronometrias, la del metrénomo, la del tiempo real
que se requiere para la ejecucion, son apenas marginalmente relevantes. El verda-
dero tiempo de la niiisica es una construccién interior propia de cada composicion
particular. Una composicién musical toma tiempo, pero no en ¢l sentido ordina-
rio, no contra la referencia del reloj. Se recorta contra el flujo general del tiempo
en el cual conducimos nuestras regimentadas vidas con una asercion especifica de
libertad tan absoluta que empequeiiece cualquier otra pretencidn de libertad, sea
politica, privada, orgidstica. La musica es la unica realidad perceptible para el
hombre en la que el tiempo queda gobernado: Arrebata de nuestra carne esa flecha
de pasado-presente-futuro que nos fue clavada en el instante de nuestro naci-
miento y que sale disparada de nosotros, en ofensivo anonimato, en el momento
de nuesta muerte. Cada composicién musical genera su propia esfera temporal, su
propio alfa y omega de completud existencial. Cuando escuchamos musica esta-
mos a la vez dentro y completamente fuera de la banal soberania de los relojes. Un
canon invertido como el de Tellis o el contrapunto retrogradable de E/ clavecin
bien temperado 1, 6, consiguen lo que los misticos suefian y lo que anhelan los
adictos por medio de las drogas: ¢rean sistemas temporales que-se revierten, en los
cuales el futuro, enel'sentido pleno y concreto de la l6gica tematica, puede prece-
der-al'pasado, o ‘en los cuales dos flechas pueden volar en direcciones opuestas y
alin-asi conservarse ‘paralelas. Cuando un hombre compone musica, cuando in-
venta una melodia siendo invencion tal, tal pasaje, de un plano de energia a otro,
el ultimum mysterium, quizd, de la existencia humana realiza un rito-de libertad
como ningdn otro. Ese rito es la-definicion de la musica. Es aquello que hace a la
musica algo que no puede reducirse al lenguaje. En el lenguaje es ‘donde yace
nuestra ‘esclavitud, nuestra obediencia; manifiestas cada vez que empleamos un
verbo, a-la:tirania del tiempo. El discurso, el habla, nos compele a subordinar
nuestra experiencia, por mds intima y mas extdtica que sea, a la vulgaridad univer-
sal-del tiempo pasado; la niebla del presente o del'futuro. De hecho, el gue recurra-
mos al tiempo futuro en-el discurso es una triste burla, un disparo de honda contra
el hecho real de nuestra inescapable ¢ impredecible muerte. Hablar es nadar vy,
finalmente, ahogarse en el turbio & inhumano en tanto que insubordinable rio-del
tiempo. En el verdadero silencio no hay tiempo, 0, al menos, hay un breve doblez
que escapa del tiempo. De ahi que sea a través de sus silencios que el lenguaje se
acerque mds a la musica. La musique est la liberté dans le temps.

Tomado de The Portage to San Cristobal of A.H., 1., Faber & Faber, 1981.

EL CONTRABAJO
(FRAGMENTOQ)

A
LY Fammemetusmnt
/% ~ 7

PATRICK SUSKIND

Traduccién de Pilar Giralt Gorina

na palabra mds sobre ¢l erotismo: esta pequeiia cantante... Es-maravillosa,

bastante bajita y tiene unos ojos muy negros. Quizé sea judia, lo cual no.me
importa nada en absoluto:En todo caso, se llama Sarah. Esta seria una mujer para
mi. ;Sabe una cosa? Jamds podria enamorarme de una violoncelista ni de una
tocadora de viola, aungue -hablando de instrumentos el-contrabajo armeniza a la
perfeccion con la viola, como prueba la Sinfonia Concertante de Dittersdorf. Con
et trombon también, y con el cello; este iltimo- es el instrumento con el que-sole-
mos tocar las octavas. Sin embargo, humanamente no funciona: Para mi; no:
Como contrabajo, necesito a una mujer que represente todo lo contrario de lo que
yo soy: ligereza, musicalidad, belleza, felicidad, gloria, y también debe tener pe-
cho...

Fui a la biblioteca musical v busqué por si habia algo para nosotros. Dos arias
enteras para soprano y ¢ontrabajo obligado. jDos arias! Como-es natural, también
del totalmente desconocido Johann Sperger, fallecido en 1812 Asimismo, un no-
neto de Bach, Cantata 152, pero un noneto es casi una orquesta; de modo que sélo
quedan dos piezas para poder compartir entre-los dos; lo-cual, naturalmente, noes

ninguna base.

Permitame que beba.

;Qué necesita, pues, una soprano? {No nos hagamos ilusiones! Una soprano ne-
cesita una acompafante, un pianista correcto. O, mejor, un director de orquesta,
aunque bastaria con-un director de escena. Incluso un.director técnico es mds
importante para ella gue un contrabajo. Creo que ha tenido algo que ver con
nuestro director técnico, quien, dicho sea de paso; es un simple burécrata; un
funcionario sir el menor oido musical. Un cabrén gordo, viejo y lascivo: Maricon,
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p@ara mas sefias. Quiza no ha tenido nada que ver con €1, después de todo. Si he de
ser franco, no lo s€. De hecho, me importaria un bledo, aunque por otro lado lo
lamentaria, porque no podria ir a la cama con'una mujer gue se acuesta con nues-
tro director técnico. No podria perdondrselo nunca. Pero no hemos llegado ni
mucho menos a este punto y la cuestién es si llegaremos algin dia, porque ella ni
siquiera me conoce. Dudo de que se haya fijado en mi. ;Musicalmente, seguro que
no! Si acaso,en la-cantina. Mi aspecto fio.¢s tan malo como mi manera de tocar.
Pero ella va muy poco a la cantina; la invitan con frecuencia. Cantantes mayores
que ella. Artistas invitados. La invitan a caros restaurantes de pescado. Un dia lo
averigiié; el lenguado cuesta alli cincuenta y dos marcos, Lo encuentro repugnante.
Encuentro repugnante que una jovencita salga con un tenor de cincuenta afios, se
lo digo con franqueza... jese hombre ¢obra treinta y seis mil marcos por dos no-
ches! ;Sabe usted cudnto gano yo? Mil ochocientos netos. Cuando grabamos un
disco o toco en otra parte, gano algin dinero extra, pero normalmente cobro mil
ochocientos netos, y esto lo cobra un oficinista cualquiera o un estudiante que
trabaje en sus horas libres. ;Y qué han aprendido ellos? Nada, no han aprendido
nada. Yo estudié cuatro afios en el Conservatorio de Musica; aprendi composicién
con el profesor Krautschnick y armonia con el profesor Riederer; ensayo todas las
mafanas durante tres horas y toco cuatro horas en las funciones de noche vy,
cuando- estoy: libre, tengo que estar a-disposicion por-si me necesitan y no me
acuesto antes de las doce; y ademds atin tendria que ensayar, maldita sea; jsi no
estuviera tan dotado, que lo aprendo todo a la primera lectura musical, tendria
que trabajar duro-catorce horas al dia!

Con todo; jpodria ir a un restaurante de pescado, si quisieral Y me gastaria
cincuenta y dos marcos por un lenguado, si hiciera falta. Y si cree que pestafiearia
siquiera; es que no'me conoce. {Pero-lo-encuentro repugnante! Ademads, estos caba-
leros ‘estén siempre casados: Si ella se me acercara —pero no me conoce— y. me
dijera: “jVamos a comer un lenguado, querido!”, yo contestaria: “Claro, tesoro
mio, ;por qué no? Vamos a comer un lenguado; carifio; y si cuesta ochenta marcos,
a mi me da igual.” Porque soy muy caballeroso con la mujer amada, un caballero
de-pies a cabeza. Pero no-deja de-ser repugnante que esta dama salga con. otros
caballeros. jLo encuentro repugnante! jLa mujer a quien amo no va con otros
caballeros a un restaurante de pescado! (Noche tras nochel... Es cierto que no me
conoce; pero... jésta es la nica disculpa -que tiene! Cuando me conozca... cuando
me haya conocido... no es probable, pero...-.cuando nos conozcamos... ya apren-
derd, esto se lo aseguro a usted, esto se lo pongo hasta por escrito, porque... por-
que...

De improviso, empieza a gritar.

wnoe toleraré que mi mujer s6lo porque es soprano y un dia cantara Dorabella o
Atda o Butterfly, imientras yo soy un simple contrabajo!, salga... y vaya a restau-
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no lo toleraré. Perddéneme... tengo que contenerme... un
(Le parece que soy... exigente... con- las mujeres?

fantes de pescado...
poOCo.. CIE0 YO... contenerme...

Va hacia el tocadiscos y pone un disco.

El aria-de Dorabella... en el segundo acto... Cosl fan tutte.

e

Cucmdo suena la miisica,empieza a sotlozar quedamente.

(Sabe una cosa? Cuando se la oye cantar, parece mentira que sea capaz de eilo Es
cierto que hasta ahora s6lo ha conseguido pequenas partes ~segunda doncélla flo-
rida en Parsifal, vestal del templo en Aida, prima en Butterfly 'y cosas asi=, pero
cuando canta v cuando: yo ‘oigo cémo canta, le digo con sinceridad que se me
encoge €l corazon, no sé decirlo de otro modo. ;Y entonces la-muchacha se va aan
restaurante de pescado con una estrella invitada cualquieral {A cenar mariscos o
bullabesal {Mientras el hombre que la-ama esta en una habitacién insonorizada y
s6lo piensa en ella; con este instrumento informe en las manos al que no puede
arrancar ni un solo tono-de los que ¢lla canta:..!

;Sabe qué necesito? Necesito siempre a una mujer que no pusda conseguir. Pero
asi como’ no la conseguiré a ella, no

necesitaré tampoco a ninguna otra.

En'una ocasién quise forzar las co-
sas, durante el ensayo dé Ariadna. Ella
cantaba el ‘eco; no es mucho, sélo un
par de compases, v el director de es-
cena s6lo la hizo aproximar una vez a
las ‘candilejas. Desde -alli habria po-
dido verme, si hubiera mirado, si no
hubiese fijado la vista en el DGM... Se
e ocurrié pensar: si ahora yo hiciera
algo, algo que Hamase su atenciom...
como dejar caer el bajo o golpear con
el ‘arco ¢l cello que tengo delante o
simplemente tocar una nota falsa... en
Ariadna quiza se habria oido, porque
solo tocamos dos bajos...

Pero en seguida desisti, Es mads facil
decirlo que hacerlo. Y usted no co-
noce -a-nuestro -DGM,;que toma una
nota falsa como una ofensa personal.
Ademds, me parecio muy- infantil ini-

* DGM: Director General de Musica.




aliéndome detina nota falsa... y, ;sabe usted?, cuando
snto con los colegas; echarlo todo a rodar de pronto, con
decirlo... no, no soy capaz. En el fondo debo de ser un
o honrado vy pensé: si tienes que tocar mal para que ella se fije en
e no se fije. Ya ve, yo soy asi.
ntonces intenté tocar del modo mds bello que pude, en la medida en que esto
es posible con mi instrumento. Y pensé: serd una sefial: si llamo su atencién to-
cando mejor que nunca, si mira hacia aqui, si- me mira... serd la mujer de mi vida,
serd mi Sarah para toda la eternidad. Por el contrario, si no me mira, se acabé
todo. 51, tan supersticioso se puede Hegar a ser en las cosas del amor. No me mird.
En cuanto-empecé a tocar del modo mads bello, ella tuvo que levantarse v retirarse
a dltimo término. por exigencia del director. Tampoco se dio cuenta ninguna otra
persona. Ni el DGM ni Haffinger, el bajo que estaba a mi lado; ni siquiera este
dltimo advirtié. lo bien gue tocaba...

‘,Va usted a menudo a la 6pera? Imaginese que esta noche va a la épera peor mi,
a la inauguracion del festival con El oro del Rin. Més de dos mil personas con
vestidos largos y trajes oscuros. Se huele a hombros femeninos recién lavados, a
perfume y desodorante. Brilla la seda negra de los smokings, brillan los cogotes,
centellean los diamantes. En la primera fila, el presidente del consejo de ministros
con su familia, miembros del gabinete, personalidades internacionales. En su
palco, el director del teatro con su esposa, si amiga, su familia y sus invitados de
honor. En el palco del DGM,; el DGM con su esposa y sus invitados de honor.
Todos esperan a Carlo Maria Giulini, la estrella de 1a velada. Las puertas se cie-
rran con suavidad, la arafa se eleva, las luces se apagan, todo es perfume ¥ expec-
tacién. Aparece Giulini. Aplausos. Se inclina, sus cabellos recién lavados se despei-~
nan. Entonces se vuelve hacia la orquesta, las tltimas toses, silencio. Levanta los

brazos, busca el contacto con la mirada del primer vmhn asiente con la cabeza,
otra mirada, la ultima tos...

y el momento en el origen del universo, alli dentro, donde todo espera en tension,
conteniendo el aliento, y las tres hijas del Rin va estan como clavadas detras del
telon.aln cerrade, alli dentro, desde la dltima fila de la orquesta, donde se hallan
en pie los contrabajos, el grito de un corazén amante...

Grita.
- jiiSARAH!N

iEl efecto es colosal! Al dia siguiente aparece en el periédico, me echan de la
orquesta nacional, voy hacia ella con un ramo de flores, ella abre las puertas, me
ve por primera vez, estoy erguido ante ella como un héroe, y digo: “Soy el hombre
que la-ha comprometido, porque la amo.” Caemos el uno en brazos del otro,

unién, bienaventuranza, sublime felicidad, el mundo se hunde a nuestros pies.
Amén,

20

Y entonges, en este momento sublime en que la dpera se convierte en universo -

Como es natural, he intentado sa-
carme’ dela cabeza a Sarah. Lo mds
probable es que sea humanamente im-
perfecta, que carezca de personalidad;
que sea intelectualmente ‘mediocre,
gue no tenga categoria para un hom-
bre de mi talla...

Pero entonces ‘0igo suvoz ¢éncada
ensayo, esta voz, este 6rgano divino.
;Sabe una cosa? Una voz bella esen si
v de por si espiritual; aunque la mujer
sea una estipida; esto ¢s 1o que en~
cuentro-espantoso-de la muisica. -

Y ademads estd el erotismo. Un
campo al que nadie puede sustraerse:
Lo diré de una vez: Cuando Sarah
canta, la emocién: que siento bajo la
piel es-casi sexual.. le ruego que no
interprete mal mis palabras. ¥ mu-
‘chas veces me despierto en pléna no-
che... gritando. ;Grito porque la oigo
. ' cantar en-suefios, Dios miol Gracias a
Dios que tengo las placas acusticas. Estoy bafiado en sudor y al cabo de un rato
vuelvo.a dormirme... hasta que mis propios gritos me despiertan de nuevo.”Y asf
transcurre toda la noche: ella canta, yo grito, me duermo; ella canta; yo grito, nie
duermo. y dsi hasta la mafiana... Esto es-1a sexualidad.
Sinembargo, a menudo -ya que hablamos del tema- se me aparece también de
dia, Naturalmente; s6lo en la imaginacién. Entonces... aunque parezca cémico... la
imagino en pie delante de mi, muy cerca, como ahora ¢l contrabajo. 'Y no puedo
contenerme, tengo que abrazarla... asi... y paso la otra mano... como si fuera el
arco... por su trasero... o desde el otro. lade, como si estuviera detrds del-contra-
bajo, coloco la mano izquierda sobre sus pechos, igual que en la.tercera posicién
sobre la cuerda de sol... como en un solo... ahora es un poco dificil de imaginar...
y la rodeo con la derecha como con el arco, hacia abajo, y después asi-y asi y-asi...

%,

Manosea el contrabajo con ademanes confusos,; lo deja, se sienta,; exhausto, en
una silla y se sirve mds cerveza: '

Soy un artesano. En el fondo soy un artesano. No soy misico. Seguramenté no
tengo mds instinto musical que usted. Me gusta la musica. Me doy cuénta si una
cuerda estd mal afinada y sé distinguir entre un tono y un semitono. Pero no sé
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agnifico. jAunque comela mil errores, es magnifico! Y no
, ﬁstm ento. ;Cree usted que Franz Schubert comienza su Octava

o sé hacerlo.-La culpa es mia.
nicamente. se lo tocaré todo: Recibi una excelente formacién técnica. §i
qmem, ie tocaré bien técnicamente todas las suites de Bottesini, que es el Paganini
del camraba;e no hay muchos gue puedan emularme en esto. Técnicamente, si
estudiara de verdad, pero ho estudio porque en mi caso no tieng ningun sentido,
va que me falta la sustancia, porque cuando el instinfo musical no es innato,
;comprende?, innato ~y esto puedo juzgarlo porgue no carezco totalmente de €1,
no me falta hasta este punto y sé muy bien en qué me distingo de los demds—,
todavia puedo controlarme.y, gracias a Di ¢ lo que soy -y lo que no soy, ysia
los treinta v cinco: afios toco en la orquesta nacional como funcionario vitalicio,
ino-seré tan idiota como para creer, como hacen muchos, que soy un genio! {Un
genio con empleo y sueldo! Un genio incomprendido, funcionario hasta la muerte,
gue toca el contrabajo en la-orquesta nacional...
Bien mirado, podria haber aprendido a tocar el violin, o a componer. o a dirigir.
Pero no doy para tanto. S6lo doy para rascar un insfrumento.que no me gusta de
tal modo-que los otros no se den cuenta de 1o mal que toco. (Por qué lo hago?

Empieza a grztar de repente.

(Y por qué no? (Por qué me- tiene’ que ir'mejor a mi ‘que a usted? (Si, usted! ;Ya
sea contable, encargadodel departamento de exportaciones, auxiliar de un‘labora-
torlo fotograﬁco o un abogado hecho y derecho...

Ensu excitacion, ha ido hacia la-ventana y-la ha abierto de par en par. El ruzdo
calle;ero invade la habitacion.

...O pertencce;, como yo; a la clase privilegiada de aquellos que atn pueden traba-
jar con sus manos? ;Quizd sea usted uno de esos que trabajan ahi fuera ocho horas
diarias, ‘destrozando con sus taladros el pavimento de hormigén? ;O uno de los
que echan toneladas de desperdiciosa los camiones de basura durante ocho horas
seguidas? ;Corresponde esfo a sus talentos? ;Le ofenderia saber que otro echa
mejor que usted las toneladas de basura? ;Esta tan lleno como yo de idealismo y
abnegada entrega a su trabajo? Yo pulso cuitro cuerdas con los dedos de la mano
izquierda hasta que brota la sangre; y rasco con un arco de crin hasta que la mano
derecha se me duerme; y con ello produzco un ruido que es solicitado, un ruido.
Lo dnico que me diferencia de usted es que de vez en cuando realizo mi trabajo
vestido de frac...

Clerrg la ventana.
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ase musical. No sé tocar bien ni un solo tono... Y ella abre la boca

strumento con el gue no 5¢ puede toear bien? No piense asi de_

Yvel frac es alguilado. Yo s6lo tengo que poner la camisa. Ahora debo cam:
bxarme de ropa:

Disciilpame. Me he excitado y no queria excitarme. Tampoco queria ofenderle:
Cada uno ocupa su jugar y hace lo gque puede. Y no es de nuestra incumbencia
preguntar ¢omo ha llegado el otro-hasta donde estd y por qué s¢.queda y sii..
Muchas veces imagino verdaderas cerdadas, con perdén. Como antes, cuando
he confundido a Sarah con un-contrabajo, a ella, la mujer ‘de mus suefios, la he
confundido con un contrabajo. A ella, el dngel que, musicalmente hablando, estd:.
flota... tan por encima de mi... la he confundido con esta mierda de contrabajo que
manoseo con-mis sucios-dedos Henos de callos 'y rasco con mi jodido y piojoso
arco... Qué asco, son cerdadas que se me ocurren muchas veces cuando pienso
como en una borrachera, impulsivas, imperiosas. Por naturaleza, no soy un hom-
bre impulsivo. Por naturaleza, soy moderado. Sélo me vuelvo impulsivo cuando
pienso. Cuando pienso, mi fantasia se apodera de mi como un caballo alado y me
derriba' y pisotea. -

“Pensar ~dice un amigo mio que estudia filosofia desde hace veintidds afios y
ahora va a doctorarse—; pensar es una cosa demasiado seria para que cualquier
aficionado tonteé con'ella.” El =mi amigo- no se sentaria a tocar una sonata para
‘piano, porque no sabe hacerla Sin embargo, todo el mundo cree que sabe pensar
y.piensa sin ninguna ¢lase de freno,
éste es el gran-error de la actualidad,
dice mi amigo, y la causa de tantas ca-
tastrofes que al final dcabardn con to-
dos nosotros. Y yo digo:que tiene ra-
z6n. No-digo nada mads. Ahora tengo
qgue cambiarnie.

Se a[e]a recoge la ropa'y sigue ha-
blardo mientras se viste.

Disciilpeme si ahora hablo un poco
“mds alto, porque cuando he bebido
cerveza levanto la voz. Como miem-
bro de la orquesta nacmnal SOy casi
un funcionario'y, como tal, vitalicio.
Tengo un horario semanal fijo y cinco
semanas de vacaciones. Un seguro de
enfermedad. Un incremento automd-
tico del sueldo cada dos afios. Mds
adelante una pension. Egtoy total-
mente asegurado...

Muchas veces, esto mie infunde
tanto miedo que... que ya casi no me
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atrevo a salir de casa, de tan seguro
que me siento. En mi tiempo libre
~tengo mucho tiempo libre~ prefiero
quedarme en casa, como ahora, por
miedo, jcomo podria explicdrselo? Es
una congoja, una opresion,.un temor
demencial de esta seguridad, es como
una especie de claustrofobia, una psi-
cosis de empleo fijo... precisamente
como contrabajo. Porque no existe un
contrabajo libre. Como contrabajo se
.. es-un.funcionario toda la vida. Ni si-

dad. Nuestro DGM tiene un contrato
para cinco afios. Y si no se lo prorro-
gan, queda libre, al menos, tedrica-
mente. El director del teatro, lo
mismo. El director del teatro es omni-
potente... pero puede marcharse, Si

» : nuestro director de teatro —por ejem-
plo— pusiera en escena una opera de Henze, le despedirian. No inmediatamente,
pero con absoluta certeza. Porque Henze es comunista y no se {e admite en ningin
espectaculo publico. O podria surgir una intriga politica... -

Yo, en cambio, no me voy nunca, Puedo tocar y dejar de tocar lo que quiera,
pero no me voy nunca:-Muy bien, puede replicar usted, perc esto ya lo sabia.
Siempre ha sido asi; un musico de orquesta tiene siempre un empleo fijo, hoy en
dia como funcionario publico y doscientos afios atrds como funcionario de la
corte. Pero entonces, por lo menos, podia-morirse el principe y existia la posibili-
dad de que la orquesta de la corte se disolviera. En cambio, esto es completamente
imposible en la actualidad. Descartado, pase lo que pase. Incluso durante la guerra
~lo sé por los colegas de méas edad-, cuando caian bombas por doquier y la ciudad
estaba cubierta de escombros y la opera era pasto de las llamas, en el sétano ensa-
yaba la orquesta nacional a las nueve en punto de la mafana. Es para desesperarse,
S$i, naturalmente, puedo despedirme. Claro que si. Puedo ir y decir: dimito. Seria
algo inusitado. Ha habido muy pocos casos. Pero podria hacerlo, seria legal. En-
tonces estaria libre... Si, ¢y después? ;Qué haria después? Me encontraria en la
calle...

Es para desesperarse. Uno se depaupera No hay ninguna alternativa...

Una pausa. Se tranquiliza. Lo siguiente, en un murmullo.
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quiera nuestro. DGM tiene esta seguri- -

...A menos que interrumpa la representacion de esta noche, gritando Sarah. Seria
un acto heroico. Ante el presidente del consejo de ministros. Para gloria de ella'y

mi separacion del empleo. Seria algo sin precedentes. El grito del contrabajo. Tal
vez cunda ¢l péanico o el guardaespaldas del primer ministro me mate de un dis-
paro. Por.un descuido, por una reaccion impulsiva. O mate por error al director
invitado. En cualquier caso, se armarfa algo gordo. Mi vida cambiaria de forma
decisiva, Seria una fiesta en mi biografia. E incluso aunque con ello no consiguiera
a Sarah, jamds podria olvidarme. Me convertiria en una anécdota perpetua de su
carrera, de su vida. El grito habria valido la.pena. Y yo seria libre... libre... como
“ un director del teatro nacional.

Se sienta y vuelve a beber un largo sorbo de cerveza.

Tal vez lo haga de verdad. Tal vez me dirija ahora hacia alli; tal como estoy, me
meta alli dentro y prefiera este grito... jSefioresl... La otra posibilidad es la misica
de camara. Ser bueno, ser diligente, estudiar, tener mucha paciencia, primer bajo
en una orquesta B, pequefia asociacion de musica de cdmara; octeto, disco, ser
formal, flexible, adquirir cierto renombre, con toda modestia, y madurar para el
Quinteto de las Truchas.

Cuando Schubert tenia mi edad, ya hacia tres afios que estaba muerto.

Ahora tengo que irme. Comienza a las siete y media. Le pondré otro disco.
Schubert, Quinteto para Piano, Violin, Viola, Cello y Contrabajo en la mayor,
compuesto en 1819, a la edad de veintid6s afios; por encargo de un director de
minas de Steyr...

Coloca el disco.

.Y ahora me voy. Me voy ala 6pera y grito. Si tengo valor. Maﬁana podra Ieerlo
en el periddico. jHasta la vista!

Sus pasos se alejan. Sale de la habitacidn, la puerta de la casa se cierra de golpe.
En este momento empieza la musica: Schubert. Quinteto de las Truchas, la. parte.

Editado por Seix Barral. Ira. reimpresion México. abril de 1987,



UNA CARTA A JULIAN ORBON
N LA MUERTE DE HEITOR VILLALOBOS

JOSE LEZAMA LIMA

La Habana, noviembre y 1959

Sr. Julidn Orbon
En Nueva York.

migo tres veces querido— No califique mi silencio, pues el triunfo de su
i musica es para mi como el sonido mds agradable y el aviso mds cargado de
signos. Todos los recortes enviados fueron leidos, saboreados,; ya en soledad, ya'en

grupos de amigos amenos. Pues todos nos acostumbramos a que. t4 nos des ‘ale:

grias, triunfos majestuosos. De esa manera nos resarcimos de tu ausencia en el
coro-conversante.

Después de diez y nueve afios de trabajo en la administracién publica; ganando
los mds pequeﬁos sueldos, se me ha hecho Jefe del Departamento de Literatura y
Publpacxorxes, de la Direccion General de Cultura. Preparo ediciones de cubanos
del .sng}o pasado. Los Fapeles sobre Cuba, de Saco, estdn en prensa. Es un eco del
enciclopedismo, donde se tratan temas muy variados, algunos de interés actual. La
novela {4ntone[1i, de José Antonio Echeverria, el pulido, como le decian sus éon-
temporaneos, entra en su nueva edicion. Pequefia novela romdntica, a la manera
de Walter Scott. Hay también una Antologia de la novela cubana, hecha por Lo-
renzo Garcia Vega, estd también en prensa. Procuro servir, ser util. Aclarar el
pasado, que es fortalecer el presente.

Cag ahgra mucha lluvia, es el principio de nuestro invierno, extiendo la mano y
el penédx;o me comunica la muerte de tu gran amigo Villalobos. Después de ha-
perse realizado, la leccion de siempre, que pertenecia a algo mas grande que él, la
tierra, el drbol, las nubes. Durante més de cincuenta afios, nos demostraba que ’era
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_yores sutilezas de la otra Ti<

rigs fuerte que los mds fuer-
tes europeos. La dimension,
1a extension; su legada, sus
primeras preguntas, nos de-
cian que era igual-a las ma-

bera. Fluia en el carnaval de
Rio, como en la cancidn del
arriero. El negro, que suda
1z musica de su guitarra,
como el diplomaético, con su
flor de utileria, el profesor y
Jos magos, corrian por las
calles de Rio, a su lado,
mientras €l se dejaba perse-
guir per un compds, por la
aglucinacién de un entre-
oido. La movilidad de su
cantidad, el movimiento de
una extension, estaban tan
vivos en él,-que ni-siquiera
£rSu primera generacion se , i
atrevian a separar la cantidad meramente sucesiva de lo escogido en verdader
energia solar. Pero durante casi cincuenta anos mostré una fuerza, la fuerza de una
imagen a la que estabatan enlazado, que ahora, con su muerte; sin detenerse, se
aclara ya que es como el reflejo del pez, como el resistir invisible del hombre:
" Pero antes de morirse, siempre se habla con alguien que incorpora ¢ imanta. Ahi
veo tu oido, adelantando la silla de un barroco brasilero. Sofar los didlogos de
ustedes, serd el contenido misterioso de-algin joven, que comienza ahora a nacer.
Estd entre nosotros un director, Constantinesco. Creo que se habla de tu Himno
del gallo, para una primera, entre nosotros. Ya sabes el placer que tendriamos
todos nosotros en oir al anunciador clasico; el preludiador; ¢l alboso, conducido
por los ruidos matinales en que ti sabris envolverlo mejor que-nadie.
Cintio acaba de publicar Escrito y Cantado. Ya te lo habrd enviado. Su palabra
esta ya dentro.de su plenitud. Sus simbolos, mustos en su palabra. ;Recibiste ¢l
segundo numero de la Nueva revista cubana? Ahi hay una referencia mia a la
muerte de Antonio Machado. o :
;Cuéndo regresas? Te esperamos como el aire espera el aroma de la pina. Cor-
dialidades para Tangui. Abrazos compartidos con Rey de la Torre. Como siempre
para Julian carifio en hondura, visita a losclasico, cercania en ¢l verbo de I Le-
zama Lima. o

Heitor Villalobos




REFLEXIONES DESDE JAPON
OBRE EL LENGUAJE Y LA MUSICA.

DANIEL CATAN

C onoci a un kmcnje;f:budista que canta Shomyo: una suerte en realidad, pues no
en todas lag ceremonias budistas se canta Shomyo. Son pocos les monjes que
conocen los canticos; estdn, adem4s, dispersos por todo el pais y sélo en ciertas

ocasiones se retinen para cantar. Es muy dificil entonces escuchar Shomyo en vivo.

Los monjes budistas que deciden aprender Shomyo dedican a ello su vida en-
te‘ra. Los textos son sutras en sdnscrito; las melodias, compuestas-en ¢l siglo V1
s6lo se aprenden a través de un maestro. No hay escritura realmente; el Shomy(;
s una tradicion oral, secreta.casi, que s6lo unos cuantos heredan: ,

Al enterarse de que era yo.compositor mexicano visitando: Japon por una tem-
porada, Obosan* se acercé a mi; me condujo a un lugar mds tranquilo, me hizo
unas preguntas y me clavo la mirada en los ojos. Después de meditarlo un poco
me revelo. que muy pronto habria una ceremonia en su templo'y que monjes dé
todo el pais se reunirian para cantar Shomyo. Si asistir quisiera, él mismo-se encars
garia de h_acer los arreglos necesarios. Acepté inmediatamente y-agradecf con una
caravana inmensa —~hasta tocar el piso con la frente- como ha sido la costumbre
ante %os monjes cantores desde el siglo VI. Obosan sonrié ligeramente: ante mi
entusiasmo, !

Pasaron varios dias. Una noche, poco antes de la media noche; soné el teléfono.
Era €l para decirme que la ceremonia seria al dia siguiente. habria que salir a las
4 d§ la mafiana. ;Qué? A decir verdad, se me habia olvidado que los monjes
budistas son bien conocidos por el ascetismo con ¢l que conducen sus vidas,
Bueno pues todo sea por el arte. Me explico entonces cémo legar al lugar en donde
lo encontraria.

Para encontrar aquel lugar habia que realizar nada menos que un pequefio mila-
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gro. Emprendi un viaje hacia las afueras de Tokio, tomé varios trenes,
estaciones y de lineas, caminé por calles desiertas. Abandonaba una

_ mida y me internaba en el campo. Allf estaba Obosan. ~ ‘
_ Espléndidamente vestido, el monje era gigantesco. Lentamente, desde el cuello

hasta el piso, caia su vestuario de finisima seda, morado; todo movimiento, aun el
mds pequefio, encontraba en ese vestuario un eco: fugaces sonidos de seda se
desprendian de ¢l Su cabeza rapada, terriblemente desnuda, coronaba aguel in-

_ menso ropaje; sus ojos miraban desde una gran profundidad; su voz era grave y

retumbante. . 'y
~Tendra Ud. que amarrarse ¢l cuerpo. . .
Se me hel6 la sangre. Su tono de voz, sereno, no agimitfa discusion alguna. His-
torias fantdsticas de ritos en calabozos budistas; ceremonias secretas de inic
précticas brutales de autoflagelacion y de sadismo surgian de mi memoria y se
estrellaban en mis ojos. Sin percatarme de ello habia accedido a participar en algo
realmente monstruoso. N .

~Tendra Ud. que amarrarse ¢l cuerpo, ~repiti6.

No habia la menor duda; no habia yo escuchado mal. Me armé de valor. Volteé
a verlo; atemorizado, busqué sus ojos para suplicarles que se apiadaran de mi
Pero sus ojos eran dos hoyos inmensamente profundos, negros; su cabeza rapada
resplandecia rayos de luna plateados. Una ligera sonrisa despegé sus labi ]

mento dudé si debia yo de correr o desmayarme. Obosan se me vin

entonces comprendi lo que me pedia: que me abrochara el cinturon de se
pues de otra forma el coche no caminaria. v - :

iVaya comienzo! El lenguaje es sin duda la madre de todas las confusiones. Tres
horas 'mas transcurrieron antes de legar al templo. Nadie me o habia dicho, pero
los monjes budistas manejan como locos: encerrados en aquella capsula con rue-
das, amarrados, transitamos todos los periféricos de Japén.a toda velocidad; reba-
zamos enormes frailers por la izquierda, por la derecha vy por debajo; subimos
puentes, cruzamos rios hasta que finalmente llegamos a un paraje rodeado de 4r-
boles. Alli estaba el hermoso templo en donde habria yo de escuchar Shomyo por
vez primera. Nos esperaba un grupo de monjes. Al verme bajar del coche; sin
embargo, se quedaron sorprendidos. jUn extranjero! Inmediatamente el buen
hombre que me habia llevado explicé que era yo.un compositor mexicano intere-
sado en escuchar Shomyo. Me dieron entonces una muy cordial bienvenida; me
mostraron el cuarto en donde podia yo dejar mis pertenencias v me invitaron.a
comer con: ellos. ~ s

Habia amanecido ya; el dia era espléndido: cielo-azul, el aire ligeramente frioy
transparente; empezaba la tierra a oler a otofio. Las mesas se encontraban en el
jardin del templo, debajo de unos drboles ancianos, fantasticamente retorcidos. La
comida budista era extremadamente sencilla; el ambiente era cordial; lleno . de
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Munjcs Budistas

plastica, risas y algunas carcajadas. Comparti la comida; las miradas y-las risas con
enorme placer; el humor, sin émbargo, quedé fuera de mialcance; los chlstes eran
en sanscrito.

Los templos budistas guardan una relacién estrecha con la naturaleza; las pare-
des y las puertas estdn hechas de papel y se pueden quitar ficilmente. Cuando el
templo estd abierto es posible mirar ¢l campo que lo rodea desde el altar mismo.
De hecho, el'templo en si es una especie de altar en comunion con sus alrededores
naturales. Un monje anuncié-que la ceremonia comenzaria muy pronto, asi que la
gente guardé silencio.

Escuché cémo entraba el otofio en el templo. Sonidos tenues, lejanos, entraban
poco. & pocoy se convertian en musica: antigua, interior, musica hecha con la voz
y con instrumentos inverosimiles, labrados de arboles de la China.-Eran los mon-
jes, con sus trajes preciosos; caminando lentamente hacia el templo. La ceremonia
comenzaba con su majestuosa entrada.
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Cantando siempre, los'monjes Hegaron al templo, subieron las pequefias escale-
ras, atravesaron el espacio principal y finalmente se-colocaren en ambos lados del
altar para continuar con su-miusica. El monje gque me habia invitado tenia la parte
s importante pues cantaba una extrafia melodia como solista mientras que los
demas acompafaban en conjunto. Yo lo miraba intensamente. Obosan sentado, en
flor de loto, torso perfectamente recto, los. ojos cerrados, cantaba. Su concentra-
¢ion era absoluta. Y su voz inquebrantable trazaba melodias milenarias que sur-
gian desde lo mas profundo de su cuerpo. Su pecho resonaba como si estuviera
rrado de ébano. Lentamente su voz se levaniaba, ascendia hasta llegar a-una
ima v se desvanecia después ixgeramente Pero inmediatamente resurgia con mds

 fuerza, como mas cuerpo. Ascendia entonces hasia llégar a una nueva cima, un

poco mas alta. Permanecia alli un instante y se volvia a desvanecer. Poco-a poco

e unian los registros; poco a poco la melodia extendia su dominio sobre el espacio

sonoro. El coro, mientras tanto, apoyaba la melodia del solista, la alentaba, la
sostenia, aprendia de ella. Sucedié entonces algo inesperado: subitamente el coro
cambié de direccién y descendié hasta la profundidad mds oscura y pantanosa.
Obosan se guedo solo voz de loto en las alturas, recta, serena. Continud ascen-

_ diendo mas y mas. Se acercé a su propio limite. Empez6 a forzar la voz. La tensién

aumentaba a cada instante. La voz llegd a su limite, se apret6; imposible conti-
fmar. Se-quebraron: entonces las cuerdas se quebraron. La voz se desconeacté del
cuerpo, lo abandoné y quedé libre, flotando, transformandose en voz de:mujer; de
nifio, de angel. Continué asi su camino hasta fundirse con el horizonte sonoro,
desnaturalizada, belleza incorpérea.

:Qué palabras habia cantado Obosan justamente en aquel momento?:;De qué
hablaban? Un secreto. Nos despedimos. Pero un instante antes de parm* Obosan
me regald su secreto al oido.

..--Hablaban de Buda. Describian la belleza del cuerpo de Bnda.

* Nombre genérico que reciben los monjes budistas, equivalente a Padre.
Este texto fue escrito gracias al apoyo de la Fundacién Japon.

O-Gane. (campana budista)
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DOCUMENTOS

~ A PROPOSITO DE AIDA"

MANUEL GUTIERREZ NAJERA

L

mejor para lucir mis conocimientos de egipcidlogo

Wilkin@n... iMagnifico! {Incomparable! ;Soberbio!
jLdstima grande que esté de un homor tan endiantrado!

blando sin modestia:
Yo con erudicién jcudnto sabrial

altas pirdmides que desafian al rayo, el de los obeliscos colosales de Ramsés, de
Amenofis y de Me.neftah. iEgipto!, yo te evoco en mis calenturientos suefios, ’y te
veo cruzar ante mis ojos con tu soberbio Nilo y tus verdes boscajes de palmeras,
con tus graniticas y enrojecidas rocas'y tu indigo v opaco cielo, con tus tristezas
eternas y tus eternas soledades, con tus campifias abrasadas por ardientes rayos y
tus criptas oscuras y escondidas, con tus enigmas, tus jeroglificos v tus misterios
con tus montafas libias talladas por la mano de Hércules'y Atlante y con tu;
tempios de Opht, de Kens y Osiris. Te evoco, en suma, con el cortejo de tu civili-
zaqxc‘m caddver, de tu civilizacién que sin las alas de la electricidad, del vapor y de
la imprenta, realizaba las creaciones eternamente bellas de tu suelo; civilizacin
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és‘timaz, y hoy que se canta de nuevo en nuestro teatro la Aida del maestro
Verdi!” {Qué buen asunto para una charla dominguera! iQue oportunidad

C‘reo tener en mi pequeiia biblioteca algunos viajes a Egipto. Veamos: jciertol,
éot}., y ademds, tengo disertaciones cientificas de primissimo cartello; que se vén-
rian como de molde en estas circunstancias! Lepsius, Belzoni, Champollion,

Tomando citgs de aca y de alld'y de aculld, hojeando ora este volumen, ora el
otro, va con est_llo dogmatico y severo, ya ddandome las infulas de un anticuario de
peluca, jqué bien me haria pasar por un gran sabio! Porque, francamente, ha-

;Egiptog, patria de los faraones, necrépolis inmensa de una civilizacién que se ha
perdido, jeroglifico que guarda los secretos todos del pasado, jEgipto!, el de las

76, imagen de su gloria, tus piramides, y que convirtiendo en esfinge y en
agos tus montafas, cincelando grandiosos monelitos, ya bajo las solemnes
vedas del hipogeo, ya en el tumulto de tus construcciones majestuosas e inmovi-
omo tu teocracia, dejo grabada la huella imperecedera de su paso. Te evoco
todas esas glorias, con todas esas grandezas, con todos esos esplendores, y
do te veo pasar ante mis ojos con tu opulenta Tebas vy tu soberbia Menfis,
escuchar la voz de la historia que con solemne resonancia dice: -Bien hacias,
to, en perforar los montes para ocultar alli tus hipogeos; bien hacias en colocar
s estatuas al pie de tus sarc6fagos; bien hacias en ungir con bélsamo y perfu-
< el mudo cadaver de tus reyes; que cuando ¢l mundo avanzara un paso en su
1ino. cuando el tiempo abatiera tus grandezas, ese tu sudario recamado, esa tu
a luminosa, serian el simbolo eterno de tu pueblo y el Mane, Tecel, Fares del
ullo. ‘

Bravo! ;Sinfonia soberbia para un articulo histérico con sus puntos también de
flosofico! {Qué ocasion tan bella de citar autores, de revestirme de una erudicion
1a violeta, y de narrar en campanudo estilo las glorias todas del Egipto, teatro en

se desarrollan las escenas de la Aida!

Como correria mi pluma con un asunto tan vasto, tan amplio, tan hermoso!
| astima grande —vuelvo a repetir— que esté de un homor tan negro, tan negro, tan

pinamente negro! , '

_ Con tono magistral diria, defendiendo asi a Ia 6pera de un anacronismo de que
e la culpa, c6mo Vulcano, no el hijo del cielo, ni tampoco el de Jupiter y Juno, sino
el nacido en las ondas del Nilo, aquel que alimenté el incendio de un bosque del
Egipto, era reverenciado en Tebas como uno de los dioses primeros de la teogonia.

Narraria también las bellezas y defectos del libreto; el amor sin Hmites de Aida,
2 sublime traicién de Radamés, los rabiosos celos de Amneris y el-orgulio indoma-
ble del cautivo. Todo, todo pasaria por el tamiz de esta mi crénica: desde aquellas
decoraciones suntuosas, remedo débil del opulento Egipto, hasta la més insignifi-
cante parte del attrezzo; desde aguellas severas armonias, cuyo secreto, acaso; en-
contré Verdi en una cripta mortuoria del Oriente; hasta los infimos detalles de la
mise en scéne casi perfecta gue hemos presenciado. Nada quedarfa como rezagoen
mi memoria: ni la descripcién del templo de Vulcano, ornado- de colosos de ba-
salto y de bajorrelieves soberanos, con sus psicotarias donde el alma aparecia libre
ya de la materia ante las plantas del divino Osiris, v sus altares emblemadticos
coronados de fragantes lotos, con sus enormes propileos donde los grandes sacer-
dotes celebraban sus misteriosos ritos, y con sus idolos de bronce, de porfidoy
granito; ni las palmeras gigantescas que el viento aletargado del desierto no cime
brea; ni la entrada triunfal de Radamés, de pie sobre riquisima litera, trayendo
atados a su séquito a los cautivos de los portaestandartes, de los sacerdotes; acom-
paiiado del cortejo extraiio de sus divinidades, escarabajos, aves, cocodrilos; en-
vuelto por las blancas y aromadas nubes que los auschires despedian; entre los
himnos que entonaban los infelices cautivas de los gineceos y el atronante ruido de
los sistros v trompas y tambores. Todo, todo agolpdndose a mi mente buscaria la
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4

OYENDO A WAGNER'

o puedo expresar lo que senti al oir el Lohengrin sinc empezando pof esta
frase; senti que estaba dentro de una catedral. Los dioses en la Hiada se
ntan envueltos en nubes; los héroes de esa epopeya aparecen semiescondidos
nubes de polvo; las armonias de esta 6pera flotan y suben a ias grandes
das rodeadas por nubes de incienso. No sé a qué dios se venera en esta cate-
I, pero evidentemente, aqui hay un dios.?

.curo coordinar mis ideas, expresarlas claramente; y no acierto.a conseguirlo.
2 hablado una mujer muy hermosa cuyo nombre no sé. (Es como las demds?
uperior a ellas. ;Mds hermosa? No lo sabré decir; es superior, Paréceme come
2 amo menos que 2 las otras porque la veo lejos de mi, tal vez inasequible.
me hiciera una sola senal, la seguiria sumiso. Es de estirpe regia. Me siento
avo cuando llega. Procede acaso de un adulterio divino.

En dénde he leido que la musica de Wagner es materialista? jAh, sil... (Fue un
+tico francés ese blasfemo! O no es verdad o ésta no es musica de Wagner. Oidla
tentamente: esas notas dgiles se posan en los cirios apagados y las naves.solemnes
iluminan; canta lejos el coro de los infantes vestidos de rojo; el 6rgano pregunta
ya es hora de levantar a Dios las plegarias de los hombres; viene la procesién,

Maqueta para 7
Aida (1901). .20

encarnacién de la palabra, el colorido de la frase, v saturado con el trascenidente k

olor:de los relatos orientales, formaria el boceto rapido ‘de-aquellas pompas, de
aquellas ceremonias de aguel pueble. :

1
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crémggs, Yo me eximo; como una salamanguesa ‘me escabullo de entre los dedos
de} f:aj1~s§a; estoy aburrido, plenamente aburrido, no puedo trazar niuna sola linea:
mi mﬁtehgencia estd acometida de paralisis, tartamudean las frases en mis iabios: ‘
jAl dxgblo la consigna! —~como diria Fritz estando en mi lugar. Quiero estar a solas;
con mx_hastic), desesperarme a mi sabor. jAbajo los tiranos! jPlaza a un periodista
que guiere proclamar su independencial

Motas

,I Mr. Can-Can, “Ecos de Ia semana. Bric-3-brac (Indiscrecion dominguera)”, en El Republicano, afio i
mifn. 371°(28 de marzo ‘de 1880), p. 1. Publicamos aqui la parte queé corresponde al titulo. Con otfas;
secciones, fue recogida en OBRAS L TEATRO F{UNAM, 1974}, aunque ntiestro texto aporta algunas varianies
que: proceden. del cotejo directo con-la cronica publicada en ET Republicano.

gofdla cofmpaﬁia de Angela Peralta, el 28 de marzo de 1880; se anunciaba como la primera de un abono
e doce funciones; por la escasez de piiblico, la compafia dio por términada la tem d io t
por el interior de Ta Repiiblica. pormday salis de g
3 i ;
; Jakoﬁ. Mcyerbee?r‘(ﬂi)l-k 864}, compositor alemdn de origen judio, autor de las 6peras Les huguenots
(1836). Dinorah [originalmente.Le pardon de Ploermel] (1859), Le prophéte (1849), v L'Africaine {1865}

resplandeciendo mas y mds la musica a medida que arden mds ceras en el
-mplo; los violines recitan su oracién, el 6rgano saluda con un himno ala divini-
| gue viene bajo el palio, el coro encrespa su oleaje v al estallar los bronces en
ynoro unisono, diriase que sus notas deslumbran como la pedreria de las dalmé-
a5, como. ¢l peto de los heraldos, como la purpura de los cardenales gue se

Pero no, ya-lohe dicho, no quiers ya més articulos; ni mds revistas, ni mds

 Luego atardece en esta musica. jQué tenue luz! Es la hermana enfermita-de la
phscuridad. Hay cirios. encendidos, pero. sélo alrededor de la custodia en donde
ulgura la hostia blanca. ;Son pisadas de jévenes novicias las que suenan en ¢l coro
epercuten las bovedas? {Ya, lampara, luz de amor, brillas ardiente porque viene
1a noche! [Ya el 6rgano cierra las puertas de sus feudales torreones! Hay pocos
fieles en la nave, pero todos estan arrodillados. Alguno llora en el rincon de esa
capilla... Alguien habla de olvido... La musica reza. o
Sentid ahora como amanece en esta iglesia gética. Viene la luz sin hacer ruido
casi. Viene a orar primero que los otros; viene a mirar a Dios primero gue los ojos.
Su falda es de gasa, por eso se desliza sin rumor. Pero al pasar por ia cornisa roza
al saltapared y lo despierta. Afuera, ya hay mas luz; pero aqui se encoge atin la
obscuridad, friolenta y perezosa. La luz les guarda ¢l suefio a los santos y a los
profetas de los altares, porgue ya estdn viejos. ; G
 Afuera, el sol despide su primer dardo de fuego, y el clarin, su primera nota de
oro. ;Ois? A mucha distancia suena el toque de diana. El castillo lejano saluda..
contesta otro... y luego otro... luego el de mds acd... por iiltimo, el mds proximo. Es

Aida (1871}, 6pera en cuatro actos, de Giuseppe. Verdi. Fue representada en el Gran. Teatro Nacional
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el primer cacaragueo feudal que re-
suena en los bosques. :
iOrgano anciano, dlzate y lldmanos!
Almas piadosas, la esquila Hama a la
primera misa. jAhl, pero ahora es dia
solemne, dia de fiesta. Se casa el-rey.
Olas de fuz v olas de gente van en:
trando. La plaza toda despierta aun
tiempo. Los colores de los trajes despi-
den a la obscuridad que se habia aco-
gido a los rincones. Todo canta: desde
el 'monago hasta Ia torre; desde el in-
censario hasta la camipans. La basilica
habla al pueblo vy su repigue impone
silencio a los demds ruidos. [Yaes'el
dia, y dia solemne en esta musical
Pero ;sabéis como me gusta mas? A
la hora del crepisculo... Cuando tiene

Lohengrin

color de lago. {Oh, cisne blanco de Lohengrin, qué esbelto hiendes esas ondas azules
y eémo nadan ¢n ellas mis ensuefios! Nada he oido mas deliciosamente mistico que
esa descripeion’ de Mont-Salvat v el Santo Grial, ;Hablaba asi a las'aves ¢l eremita
de Asis? No es muisica, no, es lenguaje de alma. jQué chorro de agua tan didfano
y tan alto! Pero chorro que no cae, gue no vuelve a la tierra desgranado, sino que
sube ¥ sube y eternamente se pierde en loinvisible. jQué unciénl jQué trasparencial
jAl través de esa musica puede oirse otra, como al través de un velo de encaje puedé
verse un rostrol Se adivina, se oye que estd hablando de la hostia inmaculada que
trae, a la copa intacta, una paloma. Se escucha el iVivo sin vivir en mil Nuestro

aliento no se atreve a salir, y nuestros ojos buscan algo muy arriba.

Cuando esta miisica ama, comprendemos que no conociamos el amor. Ya estén
solos Elsa y Lohengrin. La musica ordena a todas las luces que se apaguen y queda
iluminada por las estrellas: No eés Ia escena, €s'la noche de amor enesta 6pera. Ha
de estar cerca ¢l jardin, y han de estar despiertas las flores, y han de estar abiertas
las ventanas, porque huele a rosas. Dan las flores su serenata de perfume;

¢Por queé habian de haber cerrado las ventanas? Ved, estrellas... pero ved desde
fejos vy sin-que ella lo observe. Este amor tiene la voluptuosidad exquisita ¥ eterna
de lo casto. Es la posesion absoluta, pero la posesion que ellos no ‘saben en cudl
momento se verificd. Los besos revolotean en ¢l aire, pero no podemos decir si 16s
dos enamorados se estdn besando o ya se besaron o se van a besar. Parece que se
rezan mutuamente. Son dos gotas de agua que se juntan.

Para el sensual, para el torpe, para ¢l que no ha vivido, para el que no ha amado,
esto noes voluptuoso. Y para el que de amores sabe mucho, jcudnta voluptuosidad
encierral La voluptuosidad del beso que todavia estd entre dos bocas, sin posarse
en ninguna; la del alma, que no se cansa dé sentir.
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(Este es un dio? No; en Lohengrin no hay dios ni at:ias, ni las der_nas aniﬁc';osas
:visiones de las operas que conociamos. Esta es un tio que se desliza hasta 1 sgaf
, su término. Pasa a ocasiones por parajes muy obscuros que sombrean los sauces;
"me, oras, entre dos llanuras dridas. Y preguntamos: Lqué lugar es éste?, jadonde
.amos? El rio responde con su monétono jadeqr. Va caminando.

_ De repente ve flores en los ribazos, y las salpica de perlas. Se enamora y canta.
Cukando el cielo se nubla, esta gris. Pero jqué azul cuan§o las nublazones se disi-
pan! Si entra en una selva, jqué imponente! Si va entre juncos y flores, jqué amo-
.50l Tiene la unidad de una vida, de un cardcter que se desenv_uelve,

Aqui no hay en donde poner el aplauso. O se ie incrusta a viva fuerza o cae,
omo cuchilla, trozando un cuello. Esta 6pera no se aplaude: se ove con i0s 0jos
5&}}?: oido decir gue muchos no'la entienden. Si; gé que hay sordos. Se le podrd
decir: ~Hablas idiomas que no es mio; a veces quiero irme, avergonzadq de no
_comprender lo que me dices; y ya me voy cuz.m‘do te entiendo, c’uando te oigo con
_1ps 0jos... y me subyugas... y me quedd! Tu idioma no es el mio, pero es divina-
mente hermoso.

Lo que no le pueden decir, sino las almas que no oyen, es: iPasa y vete! :
Como desearia oir el Lohengrin, y acaso lo entendiera mejor, es como lo oyo6 el
rey loco de Baviera en su misterioso teatro de Bayreuth. .

_ Grande artista, grande enamorado del arte era aquel Wagner. Queria dar sus
hijas a esposos que se dieran siempre a ellas y que siempre les ﬁ.lerap fieles. Tenia
celos de la coqueta que agita su abanico en la platea; del traje rico de la gran
senora; del diamante prendido én el cabello; de los amores de los otros; de la {uz.
Por 50, gracias al favor de Luis 11, ¢l rey loco, el 1ey virgen, un rey algo pa.remdo
a2 Lokengrin, construyé un teéatro expresamente destinado a la representacion de
sus dramas musicales. En él'estaba todo dispuesto en forma ta?, gue e; espectador,
preccupado unicamente del espectdculo, no recibfa extraffas impresiones que lo
distrajeran. Oculta la orquesta v sin luces 1a sala, nadg mas igeescen? ﬂummgda.
Queria, como dice él mismo, “producir la mds intensa impresion poksxbie,kdesix'g{ar
al espectador de todo recuerdo profano, proyvocar en su a’m;mo un estado propicio
2 1a visién de cosas ideales, envolver su espiritu en ¢l suefio parakconve::nﬂ@ en
vidente, descubrirle la trabazén de los fenémenos del mundo, y msstmrig lo que
sus ojos no pudieran ver en su habitual estado de vigilia™. .

Su ideal éra apoderarse de las almas, dejando fos cuerpos en t;mgb s }a tuz
para su drama, nada mas para su drama; y para él también todos §o§ 0j0s. ;i)xckhcso
él que dio con un rey loco! Y dichoso ese loco que, siendo amsta:y s;e;;da rf:y,
pudo vivir el hermoso suefio de su locura. ‘

Notas ‘ ) . ;
Y El Duque Job, “Ovendo a Wagner”, en El Partido Liberal 1. %, nim. 171730 de noviembre de 1890,

p. L :
2 Lohengrin (1850), 6pera en tres actos, de’Richard Wagner {1813-1883), fue presentada en el Gran

Teatro Nacional de la Compania de 6pera italiana Sieni, el 8 de noviembre de 1890
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LA INDUSTRIA DE RAVEL

VLADIMIR JANKELEVITCH

Traduecidn de Jose Luis Rivas

€os en la experiencia intelectua k

I de una avent
: ura.
miento que ha de lievar hasta su instancia extrema

pu:eda derivar acerca de la gracia. El abandono de t
mias, los regicidas, los escandalos... Tal es el punt

apasionada, atrevida, que no teme g
d}stante de nuestra intencién que imputar a
¢1a 0 algo como la aficion a batir s
acuerdo con el acertado juicio de
gresar indefinidamente por el des

us bropias marcas. Por otra parte, la musica, de
Louxﬂs Ifaloy,' RO €8 una ciencia que pueda ;;ro-
gub;;m;ento de nuevos aicordes, ni por ¢l enri-
para decidir que Ravel haya ido m&lsmlle?zf zvjz ?)r;lz(?:;g‘eiihay oo I‘O td&ntO o

: na especie de “carrera

4 su vez, lo haya superado. Esta perspectiva

la temeridad de Ravel no haya seg
geometria apasionada. Ravel ha pro
posible. Se ha opuesto peyorativam

uido cierta “ley del frenesi” propia de todg
longado hasta el infinito los limites de I5 im-
ente la marcha de Ravel a la evolucién atro-

Tomado de Ravel, Editions du.Seuil. Paris, 1956,
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10 son tan misticos cuanto apasionadamente logi-

La aventura.de un entendi-
todas las consecuencias Gue
odos los prejuicios, las blasfe-
que alcanza esta imaginacién
Hegar hasta los limites de su poder. Nada mas

4da, imprevisible, de un Roussel. Son los espiritus ‘de Sade y de Robespierre
snes enellos se enfrentan. Y uno termina por explicarse por qué Ravel se ha
iido atraido constantemente por un siglo que fue, a la vez que el de las grandes
dacias ideologicas; el de los refinamientos mas delicados de la cortesia, el lujo'y
voluptuosidad.”

Espivitu de superacidn

_esa audacia de Ravel se 1a reconoce de entrada en el gusto por la dificuliad
ucida v 1a busqueda tenaz del esfuerzo; y en segundo término, por su sentido de

rtificioso: Una “estética de la impostura™. La expresion es de Roland-Manuel,
quien ha penetrado mas profundamente que nadie en el secreto de este arte. Noso-

os prefeririamos decir: una estética de 1a superacién, pues en el deseo de supe-
rarse coexisten el apetito del esfuerzo vy la voluntad de acero para cumplirio. Ad-

erto en Ravel una especie de desafio a las cosas que es a un tiempo corneilleano
y estoico. Después de comprobar que las cosas bellas son dificiles, Ravel se esme-
rard en crear artificialmente las condiciones excepcionales, ingratas, paraddjicas,
que restablecen la hermosa dureza; como no ha conocido ¢l conflicto romdntico de
evocacion y del destino, se entrega, poseedor de una facilidad natural para ex-

_presarse, a los obstaculos ficticios que podrian servirle a modo de torpezas venci-
das; se fabrica para su uso personal prohibiciones gratuitas e imperativos arbitra-

rios; empobrece voluntariameénte su lenguaje; ensaya todo tipo de lim

_ademanes 'y estridencias, a fin de comprobar de qué es capaz la industria del ar-

tista. Pues mas fuerte es la voluntad que la muerte. Hay en este hombre endia-

blado algo de Julien Sorel y de Lafcadio. O consigo vencer tal dificuliad

la dltima campanada de las diez ~tal acto meritorio, absurdo y desinteresado-~, o

‘me vuelo el cerebro de un balazo. Toda la obra de Ravel representa en

tido un cierto problema por resolver, una partida en la que el jugador complica
como por antojo las reglas del juego. Es Ia riqueza en la pobreza. Listemos algunas
de estas pobrezas que se vuelven, mediante industria y esfuerzo, mas opulentas
que la opulencia: pobreza melddica, como en el Boléro que, tal una serpiente, nos
mira con 0jos fijos para fascinarnos. El Boléro, que Dumesnil compara ‘
capo perpetuo, ha jurado llenar media hora de musica con un tema

compases, sin ningiin desarrollo o variacion, mediante la sola diversidad
instrumentacion; es decir, de la edicion de timbres nuevos -flauta, cla

oboe de amor, trombon y saxofén— que el tamboril ritma sin tregua

siva percusion. El color instrumental, haciendo la uniformidad so

muestra con evidente claridad de lo que es capaz lo que yo llamaria

la monotonia. Todo es muy sencillo, pero, segin se dice, hacia falta

Pobreza armonica; ¢l epitafio de Ronsard a son dme que se empefia en no e ]
de principio a fin, sino dos quintas justas: quintas glaciales, no afreas como las
terceras de Inscription sur le sable, sino frias y lisas como el marmol de los sepul-
cros. Diriase que estas quintas se traslapan al fin para dar calor al acorde final,
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pone firmemente sostener durante cincuenta v dos compases un pedal de si bemol.
v en.efecto; el objetivo es alcanzado; el pianista no-deja siquiera un segundo ese
bemol angustioso. El pedal raveliano representa asi el eje mmc‘nfﬂzairededor’dei
cual circulan y saltan las armonias: tanto cuando se mant}ene fijo,” confundién-

gse entonces con la obsesion. del ritmo, como en el Boléro y en la Pastoral de
£ 'enfant et les sortileges, o en el poético Clair de lune op. 33 de Joseph}cmgen,
: ‘ya dominante fa sostenido se pavonea. indolentemente como en un suefio; a ve
s-¢l pedal vuela de octava en octava:’ .a veces se desplaza para cerrar el camino
4 esos vastos acordes con apoyatura, que se. tocan sobre dos teclas al-mismo

- ¢ compuesto de siete quintas reunidas, desde el /a fundamental hasta el do sostenido
agudo, de la misma manera que sobre el primer tema de Daphnis. El preludio de
L'enfant et les sortileges, con sus quintas y cuartas paralelas sobrepuestas en el
agudo por dos oboes, realiza un efecto del mismo orden. Pobreza polifénica: como
en la Sonata en diio para violin vy violoncello, juego tortuoso a dos voces contra-
puestas minuciosamente, que se persiguen, se alcanzan, se pierden, sin el respaldo
del acompanamiento; aqui Ravel se compromete, como dijo Emile Vuillermoz, “a
modelar una sinfonia completa sin echar mano mas que del pulgar y del indice”.
Compensa la rareza de las notas y la pobreza de los acordes con la movilidad de
azogue de las dos partes que se las ingenian para estar en todos los lugares a la vez.
A la inversa del Epitaphe para la mano derecha sola, el Concerto para la mang
izquierda representa —en la tradicion heroica de Liszt, Liapunoff y de Scriabin- un
ejercicio casi igual de logrado. Veréis, sefioras y sefiores, todo lo que ¢s capaz de
hacer un hombre con los cinco dedos de su mano izquierda. Y, en efecto, asi coma
Liszt, con una economia ingeniosa, conseguia dar un volumen orquestal a las sono-
ridades del piano, mediante el cruce de las manos y la alternancia de los acordes,
Ravel obtiene también con cinco dedos mas que muchos con todas las voces de 13
orquesta. Sefialemos en €], ademads, un nuevo género de ascetismo. Ravel se im-
porie a si mismo voluntariamente textos sin relieve o antipoéticos; la prosa de
Jules Renard, el recitativo narrativo de Parny, las rimas de Franc-Nohain, las
terminaciones de Verlaine en Sur I'herbe, pues eligié de la manera expresa la mas
seca de las Féfes galantes. [La poesia no es atin mas encomiable cuando ha sido
conquistada sobre la materia dura? Tal es lo que hace de las Histoires naturelles
una proeza paradéjica. Y aun hay quien se admira de que haya sabido extraer una
emocion tan rara de las humildes palabras con que termina la tercera de las Chan-
sons madécasses: “Id.a preparad la comida”... El solista recita estas palabras:
“quasi parfando”. Cosa gue es tan simple como una naturaleza muerta de Cézanne
-un simple jarro sobre una sencilla mesa- y tan pobre como las pobres cosas de
todos los dias. ;Quién no evocaria a partir de tales palabras la idea absurda de
Satie al poner musica, por provocacién, a la prosa del Fedon segin la traduccién
de Victor Cousin? Aun muchos otros problemas han recibido soluciones por parte
de Ravel: el Valse chorégraphique que es, al igual que el Boléro, el estudio de un
crescendo; que estudia, como el exordio del Concerto en re, la génesis progresiva
de un canto que emerge poco a poco de la confusion; que €5 en sus Comienzos,
como el Pasacalle del Trio, un estudio sobre las notas graves. El Valse persigue mis
© menos todas estas proezas. o

Existe sobre todo una forma de pobreza en la que se advierte mas claramente
aun este espiritu de obsesion, este faquirismo raveliano que ya.se muestra en ese
ofro sentido de que hablamos en las machaconerias del Boléro, en ¢l primer movi-
miento de la Sonata en dio, o en el scherzo del Concerto en re, con sus bajos
obstinados. Me refiero a la familiaridad de las notas pedales —pedales de ténica, o
mejor, de dominante~ que acaso la lectura de Borodin mantuvo en él. Por ejem-
plﬁr, el alucinante Gibet de Gaspard de la nuit, batiendo todas las marcas, se pro-

Ravel en la clase de composicion de Fauré:
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el pulgar atravesado® y que la barricada del pedal impide que se
‘omo el pedal es tan rigido como un vastago de madera sobré el
; armonias, se presentan roces insidiosos que Ravel explota con habilid
He reunido algunos ejemplos; entre los mias caracteristicos, de estos pedales. !

kdria hablar' de una psicosis del pedal que Hevaria a nuestio musico a la idea; gi
la subdominante?, o esta mania le vendria sencillamente de la influencia de los

1qad”. De ahi la idea de cierta clerecia musical, donde la musica no difunde,
.5 en 10s Tomanticos, todo el espesor de la existencia personal para calentarla,
y que mas bien corresponde a una especie de evasion intermitente fuera de la
a v de lo real. No puede uno imaginarse a Ravel en modo alguno sentado todo
ia-ante el piano o hablando de musica en los salones. Cuando no escribe, el
o permanece cerrado y sus ocupaciones de todos los dias no son aguellas que
; que no dan mas que un so maginacién popular atribuye a los genios estremecidos por la inspiracién: Se
del canto? Adnque me incli terra en su reducto para componer, como los hombres para hacer ¢l amor o las
a sensibilidad que se ha hecho ias para morir. Incluso la enfermedad no ha aportade a su musicala crispacfén
circula como la plata viva en Ia § ¢ Al espiritu de n;ovilidad Gue ] dolor ~esa crfspaczén que ait‘era cr_uelmeme el rsg’g{o de De.txfzssy~. La crjeacxon
tizador aie Som priméra Grza~ onala a duo.y en Scarbo, esas musicas de hipn presenta para g:I un proceso’ discontinuo, una sucesion de crisis que podrian ser
cibio fascin p : nossienne de Satie, el Boléro o Gibet, oponen el prin. aalmiente consideradas como pausas maravillosas. Esta’cozfc‘:egcx‘(&n espectacqiar
p inante de la inmovilidad que ablanda a los sonidos. | arte, este respeto por la-“solemnidad” de la delectacion artistica, le han sido
S srochadas como el indicio de una sensibilidad por completo pasiva y receptiva.

1L. H artificio raternos sin embargo seguir el frazo de sus gustos, de sus predilecciones, de su

tilo de existencia,

mds bien a creer veren ello la codicia heroica de un
por estudio, ahorrativa de sus propios arrebatos.

? ;‘aFt’ﬁCial%SInO” €s, junto con el espiritu de superacion, el rasgo més distintive
yeF aaéizd:?szi ;ea\;e‘?:?&a.m Rfawl, como todos los ve{daderosfartistas, como Chopin a alguimia es arte verdadero... '
iy ,éinc e circurfclri?) mzl se hana en ei mismo planoe, a flor de tierra, de Porque de plata fina, ﬁ{ﬁ@ oro hacer surgir
natur&i’“ e S¢ circunscribe dentro de un “jardin c«:rradﬂ”, de una segunda quellos que de la algiiimia son maestros.
e 53?7 ¢ un recinto magico parecido a aquel que el augur consagraba en , ‘ ‘ ‘ - .
a;?:t:‘ Cﬁ‘;ﬁ Sgsxfr igaggat én;agt?a. La musica €s como una fiesta a la que no Y el sefior Sehuhl, que cita este texto del Roman de la Rose,® enumera adems
nitios it s ét;s‘ osfféan, $ino con traje de g&la,k ademas cere : odos 195 Placen}eros instrumentos, todos los automatas que debemc‘;s alv “instinto
del ‘ e s chcantads. pat m?‘m es;ar? ;i&n’ pronto como se traspone el umbral mecanico” del siglo XVHI y que non sunt ad necessitatem, sed ac.i defzec{rmm vgz’up
~ b 0, que uno se¢ encuentra en otro Universo. Por ello, aquellos tatem: el pavo real del sehor De Genes y sobre todo las maravillosas invenciones
e enesezxséza ;i'i = ;)fﬁfg quﬁ‘ﬂése cxprgs&{xf en versos, con magasw;ag de Vau;anson-— ¢l pato que nada, come trigo vy lo digiere; el dspid ‘ei ﬂé{utis.;m, el
adobtan b oo ’afuen& L oers restfx:qeéanes gratuitas del estilo y de Ia rima,’ tamborilero y la tocadora ‘de tympanum del Museo de Artes y Oficios. Se piensa,
Bsiba ; kpoz‘ Cir ﬁnemon?‘ ; sﬁa nec?sxda‘d ﬁgs‘xg?emsada, este pru- ;bxe'n a pesar de uno, enel ‘gab;nete de la impostura™ de Montfort-IjAmaury; en sy
‘tna\lé-k, . aeercar,nientc R a’kcoln tpcta gspeczal »1;129133101},_6&5@112&(:5 Yy ri- pdjaro garrulo; en sus muﬁegmms embargados en un pgqueﬁo‘navmkal que hacefn
dad repits. tene Wl on ce 0?3, respecto del placer estético; esta necesi- cabecear olas de cartén movidas por medio de una manivela. De hecho, el ingenio
audacia Y ei Bindel - fa de}'ak 108 fkisf?lqpmpm de toda ~obr§yde arte. Pero la de Rav.f:l no va tan lejos como ha~ ido el de Leonardo, hasta acudir 2 una btécn.;?a
a Ravel mas Iéj‘os % davié?auét;jgnw con el gusto por la mrfe.cc’mnferma}, llevan industrial, al servicio de las necesidades humanas tanto como al de I fabncacwn
hice b féi\ioﬁéaé m)ﬁ ; su; caentas con ,gl romanticismo, cini : de objeto§: Y espee_:xalmente de objetos que smm‘s}an la vida. Un maestro en Ia
conlietaria. mximaé‘sé i fbrmqi‘ c1e ser prqfundc{; afecta, por uﬂa’;especie de construccion de objetos..."es asi como fo lama Léon-Paul F gue, quien d_cscnbg
Chaikovsk; Bl pEacér : deﬁ c‘iﬁs‘ ; 1smo ’de Saxpt~Sgefx§,,’cho §travmsky al de su casa como un “neceser” de trgb:aj‘o, un estuche lieno ég; qb;eto& preciosos y
tando a Henri dé égﬁier al fr;’ Ldunaf Og’ui}aefén inati”,. escribe €l mismo, ci- precisos, una caja de sorpresas, dmc}xda en tantos corquﬁ:mzentos como ia ca-
después las Qéﬁp e e ac sus als¢s~ n?bles: }D@ esta manera, deja para ;‘ bina de un barco. ﬁa tenido que Vadmxrar* a sa}vador Dalival Cﬁncurss Légmet io
- usica es una diversion de hrjo, un Jjuggo exqui- que le atrae en primer lugar hacia el artificio es el poder creador de una imagina-
‘ placer, se alberga celosamente en este ~ci6én demiurgica y mdgica capaz de crear progenitores que vivan Y se muevan
as iscuidades del siglo. {La insula espontancamente. Humo additus naturae, el hombre haciendo competencia 2 la
- magicos v sus brisas australes se ha naturaleza y, por supremo sacrilegio, sobrepasdndola; si bien en difinitiva es'la
casue un Chabrier y de un Debussy, no menos que en naturaleza, segun la frase de Wilde, quien parece imitar al arte y no ser a su vez
Alli-todo no es'sino orden y belleza. Lujo, calma y volup- mds gue un primer artificio...” un motivo de orgullo para el género humano. “No
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xisfe ninguna de sus invenciones reputadas de tan sutiles o grandiosas que el
ento humano no pueda crear; ningin bosque de Fontainebleau, ningtn claro de
ana mejor que los decorados inundados por los reflectores eléctricos; no hay ¢cas-
ada que-la hidrdulica no imite de manera inmejorable: ni roca gue el carbén
iedra no finja; tampoco flores que tafetanes especiales o delicados papeles pinta-
dos nio'igualen.” Ravel pensaria de buena gana ‘que no hay més profunda filosofia
_que 14 sabiduria del artesano de los fuegos artificiales; artifice y artillero, que hace
sas fuerzas déciles a la industria de nuestra razdn. Este'es el lado baudelariano de
us naturaleza. De donde esa abundancia de juguetes mecdnicos, 'de autématas
imadoralos que una inteligencia; ocupada en mimar a la vida, monta y agenicia
por doquier en su misica. Mufecas de trapo en Adélaide; hadas de acero en
L hewre espagnole; de poreelana'y de papel'en Lenfant et les sortileges.. Hay toda-
via‘muchos duendes y trasgos én los bosques de Ormonde; y la- Roade para coros
_a capella nos ofrece el listado de una enumeracién placentera. Mas estos gnomos
gon gnomos mecinicos; a estos trasgos s¢ les da cuerda con Have; en'la selva mé-
gica de’Chausson, de Louis Aubert y de Roussel pulula al presente todo un pueblo
de salamandras motorizadas y de aves mecdnicas. Porgiie no gusta de los anima-
les, diriase, sino cuando huelen al metal’o a la madera pintados. Recordad el Noél
dés jouets; sus corderos barnizados con ojos de esialte v sus congjos-tambores que
redoblan incansables rataplanes:; los cdarneros rosados v la cabra amaranto de Co-
tette: el grillo mecédnico de las Histoires naturalles; que hace tic'tac como un ¢roné-
metro y el jardinnocturno de L'enfant et les sortileges, que no s mas que una gran
pajarera bulliciosa, en la que el chirrido de los insectos se auna con'la musica de
los sapos v el crujir de las ramas. Ante todo, el monedero falso; el musico habilic
doso se entrega sin reservas-en L'heure espagnole, donde hay cucos, marionetas
con musica, el gallito v'el ave de las insulas, sin olvidar al autéomata que toca la
trompeta; por encima de todo esto se-cierne ¢l pueblo discordante vy campanil'de
los relojes, parientes cercanos del péndulo descompuesto de Lenfant et les sortile-
gos. Antes que Séverac y antes que Milhaud, Ravel hizo sus delicias con las cajitas
de misica y -las pianolds mecdnicas: testigo. c¢ierto scherzo de Asie en el que ‘se
adivinan las agrias tiorbas de la Emperatriz de las Pagodas con su ruido de cdsca-
ras de nuez v de almendras partidas; en el agudo, como Laideronnette, la fanfarria
de L'éventail de Jeanne, sacude sus cascabeles v hace sofiar sus castafuelas. {Qué
digo! En'la Feria de la Rhapsodie espagnole se puede escuchar ya ¢l tintineo del
organillo de manubrio de Pétrushka. Aun alli donde no existen maguinarias, ni
pianolas, ni tabaqueras de musica, 1a escritura de'Ravel conserva las huellas de las
riedas dentadas, como se puede advertir en ese Enigme dternelle que es un poco
automdtico en su dolorosa rudeza. Subrayemos algunos sintoras de este automa-
tismo: las notas repetidas hasta ¢l cansancio, que imitan el martilleo del cimbalo,
como en ¢l Polo de Manuel de Falla y enlas tltimas obras de Debussy ~Bdite a
Jowjoux, Neuviemie étude, notas tartamudas; trepidantes que se bunden en ¢l almia
Vestuario de Bakst para Daphnis y Cloc : como barrenios v han marcado toda ta Alborada con sus menudas perforaciones.
- Después 'de las notas repetidas; la fobia del“‘ritardando™. Pues el “ritardando’ es

Nijinski v Ravel tocando Daphunis.
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unda menor que se extinguen hacia el
udo-en las Rapsodias hiingaras, zumban'y
suenan también a lo large de Tzigane. To-
{¢ ‘a estos problemas yo sefialaria tres
\s0s- 14 téenica vocal, el pianismo yla curio-
ad por el-instrumento. 1) L heure espag-
Jle. que aparece después de la declamacion
arrativa-de Histoires naturelles, tan fuer-
mente calcada de las entonaciones del
nguaje hablado. representa una extrafia
uelta a los adornos del bel canto. Y sé que
avel recomendaba a los actores [a completa
umildad del*‘quasi parlando”’;en otros tér-
iinos. el tono del recitativo y de la conver-
cionmusical. Diriase también que ¢l tono
I quintéto final es el de la afectacion y la
xageracion irénicas; que este lirismo no es
y serio. En todo caso, nadie se atreveria
afirmar-que ‘Ravel no le hubiera: tomado
usto. La seductora Vocalise en fa, romanza
n palabras, confirma nuestras sospechas.
e aqui que retornan; gracias al bachiller
onzalvez, los mas bellos dias de la colora-
ura v la floritura; aqui florecen adornos, tri-
os y fusas. Sucediendo a los Poémes de Ma-
larmé, y sobfe tode a Placet futile; L'enfant
ot les sortileges canta mucho 'y casi-todo €l
tiempo: la voz; en vez de enlazarse a las me-
_nores inflexiones- del discurso, sube.y des-
_ciende por la escala a grandes saltosy permite
intervalos meladicos que en Kaddisch ni él
mismo habia osado emprender de forma tan
vertiginosa: La amable declamacmn se halla
toda florecida de gentilezas'> —faltese, por-
tando. mordentes, notas picadas: vocalizacio-
es-, aleunas de las cuales:también decoran
g jubitosa Chanson & boire. Y no’olvido que
en el Epitaphe de Ronsard la voz se mueve
_en el intervalo:de una octava o sigue las no-
tas superiores de unas quintas o se desliza m -
en-medio:de la quinta vacfa para prove- ; e Peuwau@
erla de la tercera que le falta.. Mas, jesta A 5
humildad no constituye precisamente un he-

§11. Virtnosismes instrumentales

a téenica en sus manos de mago es ¢l instrumento dé un acto de éncantamiento
digamos gue de un encanto. Las artimafas de Orfeo, 1as estratagemas para e \
brujar al-auditor, son objeto de un largo aprendizaje. No se nace brujo, se leg
serlo por el estudio, ingresando desde la edad juvenil en la escuela de las sirénas
Ravel profesa en todas las circunstancias la primacia det “oficio” “Hay que cone
cer el oficio, ante todo”. Negara por stipuesto el “don divino”, pretendiendo, d
acuerdo con Valéry, que la inspiracién consiste en el habito de sentarse todos
dias a la misma hora ante la mesa de trabajo. El azar, como para Edgar Poe, h
un gran enemigo. De donde, en primer lugar, ung inclinacion jamas traicionad;
hacia el virtuosismo. Esta tendencia al virtuosismo y la destreza manual, este gust
por lo “solistico”, nos sorprenden en un musico que no fue nunca, como Debussy
un pianista extraordinariamente dotado. Es justo reconocer que seguia en esto u
tendencia general de nuestra época, que se afirma tanto en los Concertos de Proko
fiev como en las ultimas composiciones decorativas de Stravinsky a partir de
Capriccio. E mismo ha expresado su infencion de reanudar la tradicion de Saint
Saéns; es decir, con el géniero de gran aparato v el brio de 14 “musica de concierto”
intencion que, evidentemente, estd de scuerdo con su dilettantismo scarlattiane
ya-que la musica es ante todo “divertimento™ v la “bravura™ musical correspond
al sentido de “‘pieza de museo” v de “pose” en la pintura. Intenciones que s
descubren principalmente-en Tzigane, en la Sonata en diio y en los Conciertos par
piano'y orquesta; pero hacia largo tiempo que se podia adivinaren las dificultades
invencibles de Scarbo v de Pantoum: Se mezcla a ello sin duda un determinad
gusto por lo heroico que nuestro burlador (jironia del destino!) hereda del Roman
ticismo, de las gjecuciones de Paganini y de las proezas de Liszt; quiero decir, de
primer Liszt, el pianista de los Estudios trascendentales, aquel cuyas hazafas estre
mecieron a todo Paris, ¢l mds grande destructor de pianios del siglo XIX y el ma
amado de las jovenes damas. Esto se reconoce en-un cierto “temple solistico™ gu
anima en Ravel tal allegro para arpa, tal rapsodia para violini,'y que mantiene al
instrumentista‘al descubierto o en calidad de “vedette” sobre la orquesta; gue 'l
pasea como a'un alpinista, por una cornisa ‘estrecha; en las tesituras mas peligrosas
para su arco; porque en €l sélo existe un poco la ebriedad de la genial soledad. La
cadencia pasada de moda, Ia cadencia “de bravura”, se encuentra rehabilitad
- desde entonces: asi existe la cadencia del Concierto para la mano izguierda, sun
tuosa demostracion de 1d potencia y 1a maestria de su autor; la cadencia del Con
cierto en sof, brillante exhibicién de la mano izquierda que desarrolla brillante
arpegios y marca el canto con el pulgar por debajo de los trinos de la mano dere.
cha: estan las cadencias del Preludio a'la noche de la Rapsodia espagnole
¢Hablaremos incluso del diluvio de-“pequefias notas™ de'los Jeux d’eau, las Oise
aux-tristes. el final de Noctuelles o el recitativo central del 4llegro-para arpa? jDe
qué modo sus trazos son enérgicos, claros'y brillantes! La cadencia no es agui'l
aproximacion sino por ¢l contrario la precisién misma. Los trinos de cuarta o d
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toismo mas? 2) De todos los héroes seguramente el mds virtuoso es el del tecla
;}orqae.ssbasta‘a‘sf mismo. En este sentido, Franz Liszt ha encarnado para Rav
1a victoria o, mejor dicho, la resistencia domeifiada, domesticada, volatilizada
las técnicas del hombre. Liszt, nuevo Prometeo, roba por segunda vez el fue
attistico en la morada de los dioses y descubre a los hombres el poder infinito

su voluntad. No se destacara lo suficiente todo lo que el pianismo raveliano del

a los hallazgos de ese maravilloso genio; hallazgos no sélo y tinicamente de ton
dades y de atmosferas, como el mi mayorde los Jeux d’eau, 0.los decorados de
romanticismio un poco suizo del-Vallée des cloches, sino, en primer lugar, de u
técnica béarbara, revolugionaria, que barre las teclas como un huracdn: (Existiri
los Jeux d’eau sin los Jeux-d'eau a la villa d’Este vy Au bord d’une source, Noctuell
sin la Leggiereza y Feux follets, Scarbo sin el Méphisto-Valse, Ondine, en fin, sin
Saint Francois de Paule? El final de Noctuelles, con toda evidencia, se recuerda-de
Saint Francois d Assise y del primer Estudio de concierto: Waldesrauchen. Sefiale
mos sin embargo que la bisqueda del virtuosismo en Ravel no responde nunca a
propésitos acrobaticos, teniendo siempre una razén de origen musical: asi ocurre
con el cruce de las manos, que se justifica con menos frecuencia por una economia
de potencia como por obtener una cierta sonoridad, como en ¢se pasaje de Liszt
en Después de una lectura de Dante, que se ejecutaria mejor sin cruzarlas -la mane
derecha arriba, la mano izquierda en los bajos—, pero perderia entonces la sonori
dad contrariante, extrada, que se logra al confiar las notas graves a la mano mds

cantante y Ias notas agudas a la acompaiiante sempiterna. Por otra parte, mientras
que los Estudios trascendentales representan un solo tipo: de dificultad por pieza
(los arpegios, las octavas, las escalas, etcétera), cada pieza de Ravel las redne todas.
Scarbo, por ejemplo, es como la enciclopedia diabolica de todas las celdas, los
obstaculos y trampas que una imaginacién inagotable puede tender bajo los dedos

del virtuoso; notas repetidas, trinos, acordes alternados, pasajes vertiginosos, estu-

0s... Imposible es a la mano confiarse. Scarbo, con sus bruscas inte-
rrupciones, con las readaptaciones constantes que exige al pianista, rompe todas
las inervaciones musculares a medida que las establece. - Como. Balakireff, Ravel
disefia voluntariamente un canto con acordes alternados, interpretados cambiando
las manos lo mismo gue en Pantoum. Como Fauré y como Liszt, Ravel echa por
tierra la primacia académica de la mano derecha. Ravel ha honrado especialmente
a la izquierda, en todas sus obras esto se declara, y notablemente en el Concerto
para la mane izquierda, que es un concierto verdaderamente siniestro. Como Liszt,
insistamos, y como Mendelssohn, Ravel ha sido poseido. por el demonio del
Presto, la “Gnomenreigen”. Pero el Presto'en ¢l es la lucidez en la velocidad, la
rapidez limpida y nada mas, como en el Perpetumm mobile romdntico, el vértigo
de una conciencia que se aturde a si misma y que envuelve susrasgos en la tinica
de la velocidad y del movimiento. He aqui a ese rapido Searbo, el enano eléctrico,
con sus cascabeles de oro y su risa maligna, presto como un acrébata, imperturba-
ble como un semidids. Galopa sobre las alas del viento, a través de los glissandos
fantdsticos y los destellos del acero; piruetea sobre un mismo punto en notas repe-
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uéas, vuela, como el Pajaro de Fuego, de una oc{tava a la otra. {En qué forr):fa es
duefio- de sus nervios, qué rdpida es su conciencial ‘;Aereo como f:i pmpzq are v
minucioso como un relojt ;No es éste el mismo espiritu de Sca{{attx,; tan vivo como
el azogue al saltar de un extremo al otro? En esta persecucion sin fregug

ubicuidad, jen qué se transforman los “dedos’? De na;ia sirven. . usqugmag
auestros propios dedeos”, escribié Debussy al frente de susﬂti}ce Estzgf 0s5.. K

Gil Marchez'? muestra excelentemente que Ra‘ygl ha supeditado k:ia arti ulacion
propiamente dicha. En Jeux d'eau, Scarbo, Ondine y €l sexto Vals ﬂable esla
#eca o aun el antebrazo los que pesan en bloque gabre las t@ias,~~~sea por su balan-
¢e0, sea por su rotacién; el pulgar extendido presiona adr.ede dos t@clas ala vez, y
de donde la predileccion curiosa de Scarbo por las sucesiones c}c sggunda, ya que
asi el pianismo es la causa y la armonia el efecto. Estg demmrgp e ge ée!

una manera de atacar al teclado particularmente nerviosa; que s¢ tengan d

acero, reflejos inmediatos, terminaciones sensoriales extremadament

tas, el gesto raudo.como el rayo. y una sangre fria a toda pru 2.

domina a la vez por la violencia y la persuasion: entre estas otas ¢

sivas, cualguier paso en falso seria mortal. El pianista barre las | las

de la mano, arranca al instrumento, por la sequedad del ataque, son

ditas; el pianista obtiene a voluntad los acentos del oboe, ¢l .ﬁmb

el punteo de la guitarra y el sonido metdlico del cimbalo; st uera n ),

ria hasta dar con el pufio sobre las teclas a fin de dex;cxoier ;:admalmen  1a ido

de los dedos 4giles, para que ya no vuelvan a exigtxr tabues para el demiurgo del
teclado de marfil. No citaré aqui més gue dos glisandos aturc idores de la Alg)of
rada-glisandos de terceras y cuartas; confiados a las arpas.y. ﬂautas en Iai,‘versxén
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orquestal, ramilletes abiertos que brota
para derrumbarse prestamente sobre
surcos extendidos de las notas repetid
Aun los arpegios se tocan muy cerrado
con frecuencia del agudo al grave, casi
biosamente, como en Sous les lauriers
ses de Séverac. o en la Jota valenciana
monizada por Joaquin Nin. Mas nu
acabaria de enumerar todas las maqui
ciones con las que este tragador de sab
ha enriquecido al piano, merced ala agi
dad industriosa de sus dedos y a la fertil
dad de una imaginacion motriz, tactil
instrumental que haria palidecer a Js/
mey. No estoy diciendo con ello que |
coqueteria del virtuosismo en: Mauric

Ravel no provenga en cierto modo de

voluntad de poder que es como 1a ribr
de la postguerra; afirmo, si, que su escri
tura; marcando el “paso de acero”, ha ga
nado esa dureza, esa precision y ese perfi
recortado sin los cuales no seria ravelian,
Detras de las'mil anotaciones de detalle
adivinola voluntad inflexible, de acuerd
corrlos recursos de una industria sobera;
gue reine o dispersa las sonoridades ¢o

un arte exquisito. Ravelha disciplinadoal

torbellino romédntico: lo que ¢ra en Mazep-

pa tifén y desencadenamiento de las fuer-
zas naturales, aparece, merced a Scarbo,

como violencia sometida al -arte; ciclon
concertado.- 3} Ocurre a veces que ¢l pia-

nismo engendra la armonia; ‘ocurre aun

gue el contacto con el instrumento v sus
materias la crin, la cuerda, la madera, el
bronce aguija la inspiracién: es lareaccién
de la técnica sobre el espiritu, el utensilio
que sirve.a su'vez a la inteligencia. ‘‘Es
preciso no despreciar a los‘dedos”; eseribe
Stravinsky al explicar por qué se puso, por
mero placer; a trabajar en su Rag-time pa-

ra piano. "Songrandes inspiradores v, en

contacto conla materia sonora, despiertan

frecuencia en uno ideas subconscientes que de otra manera quiza no nos serian
veladas.” Ravel también quiso captar el fendmeno fusical en su mismo origen,
nivel de las maderas y del metal vibrante. Y asimismo, como. Stravinsky,
_comparar. por curiosidad un pianillo hdingaro utilizado en Renard y en Rag-
e, Ravel se dejard atraer por la tentacion de toda clase de instrumentos inséli-
s o extrafos: el “eolifono” del Daphnis, digno compatiero de la “méqeina de
ento” del Don Quichotte, el *‘jazz-flauta”, pito con un pequefio émbolo que canta
o un ruisefior, el piano-land de Tzingane. Y olvido de propésito toda la guin-
eria de L'enfant et les sortileges, la: carraca; el ldtigo, el xilofon, sin contarel
raspador de queso. Se explicaria asi facilmente el gusto de Ravel por la bateria: la
questa de la Alborada emplea timbales, tridngulo, pandereta, platillos; tambor
militar, bombo, crétaloes, xilofon y castafiuelas crepitantes. En cuanto al preludio
de L’ heure espagnole, se halla lleno de campanas, sonajas, cascabeles; los timbres
entazados al sonar de las campanas, el sarrusofén, la celesta sostenida por el redo-
ble de tambor fabrican agui toda una cacofonia argentina. Después de la Valléde des
cloches, he aqui la relojeria. Ravel siempre ha sentido una marcada debilidad por
jos'bronces y las fanfarrias metalicas. Pensad en L’éventail de Jeanne; y aun en Ma
mere ['Oye se creen oir los campaneos broncineos. La fanfarria triunfal del piano,
en el Finale del Trio, ;no parece escrita para la. voz de bronce de las trompetas? ¥
asimismo ocurre con-el campaneo en celebracion: de la Navidad de Noél des
Jouets. Sedalemos todavia algunas predilecciones instrumentales de Ravel: la
flauta, la antigua siringa de Pan, con la trompa, el instrumento del spleen simbo-
lista; interpreta mds de una vez su bucélica y esbelta cantinela, primero en el
andante de Schéhérazade, después en las danzas de Daphnis, de Lyceon y de las

_ Ninfas; fue ella la que resono al alba detras del murmullo de los arroyos; de ella el
_ pastor Lammon nos cuenta los origenes: figura una flauta en el pequefo conjunte
_instrumental de las Chansons madécasses y en el de los Poemes de Mallarmé, que

hacen pensar en agrupaciones de camara de Albert Roussel como la de Joueurs de
flute, op. 27 o los Deux pozmes de Ronsard para canto y flauta, escritos en 1924.
Debo destacar ademads el empleo corriente de las trompetas con sordina, las filatu-
ras del clarinete, como en Rimsky-Korsakof, v sobre todo, a partir de 1919, el
descubrimiento de la “jazz-orchestra”, de la cual Ravel pudo explotar de una ma-
nera instintiva las sonoridades nostdlgicas y los timbres inéditos. Es cierto que
Debussy habia pensado en-¢éllo primero, porque el Golliwog’s cake-walk es de 1908
y el Final dela ‘Sonata para violin de 1916. Pero ya en-una melodia de 1907, Sur
lherbe, Ravel emplea ritmos gue huelen a fox-trot a una legua. No me atreveria a
jurar que el tema de Ramiro en L’heure espagnole no deba nada a la musica de
jazz. Pero especialmente en L'enfant et les sortilzges emplea por primera vez con
intensidad los blues y los fox, los procedimientos del music-hall, del final de re-
vista y de la opereta norteamericana. El Scherzo del Concerto para piano, el de la
mano izquierda, por su parte, esta fuertemente “jazzeado”. Pero es necesario con-
fesar que Ravel debe al jazz-band, no estados de alma, como fue el caso del ci-
nismo y ¢l spleen de Europa central, sino una técnica y “trucos” —ritmos binarios,
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anhelantes o sincopados, asi como en los blues de la Sonata para violin, tim
nasales, “portandos” de trombon, suspiros de saxofén; armonias sabrosas
poco encanalladas... vy, para concluir, en el Andante de la Sonata, esa sépt
resolucién sobre el Ja bemol, dominante de re bemol. La voz misma; la vo
mana, en fin; es tratada (jsupremo sacrilegio!} por su timbre particular y com
instrumento cualquiera, a la manera gue Stravinsky usa el piano en la orqu
asi, el coro mixto a cuatro voces que canta detrds del escenario, al inicioy sl
de la primera parte-del Daphnis, compone una especie de instrumentacién. vo
una orquesta humana que sustenta a Ia sinfonia, como las dieciséis voces fem
nas en Sirenes de Debussy; 6rgano en continuo de las voces. Se ha sefialado
frecuencia que Ravel trata cada una de sus partes instrumentales como para
solista virtuoso. Las familias de instrumentos, que se agrupaban en la enorme
wagneriana como para un himno nacional, se emancipan y renuncian al unisg
total. El violin deja de ser rey.y hasta es utilizado-en ocasiones como simple ar
o-bajo, o como una guitarra ordinaria. Asi como su arco se vuelve a veces, con
en la Sonata en difo, una especie de baqueta de tambor; las cuerdas, tocadas
pizzicato, intentan evocar la maravillosa sequedad andaluza, mientras la percusi
mantiene en alto el pabellén. El cuarteto de cuerdas se divide al extremo: as
como para interpretar las vastas agregaciones del Recitado, en la Alborada,
primercs y ségundos violines se dividen en seis partes, las violas en cinco,
violoncellos en cuatro y los contrabajos en tres. Roland-Manuel, por su par
comenta ese Nocturno extraiio de Daphnis en donde un redoble del tam-tam pi
nissimo-sostiene el trémolo de las cuerdas, que tocan-en sordina y sobre el mads
en un cuarteto infinitamente dividido. De donde una fluidez de escritura, &
finura en los timbres que prestan a la orquesta de Ravel yo no sé que fréscor
maritimo; en donde se respira el viento del oeste y la sal.

Notas

1. Louis Laloy, La musique retrouvée. pags. 166-167. Roland Manuel, Maurice Ravel et son oeuve
dramatique. p. 87,
2. L'heure espagnole. pags. 48-49 v 70-71: intermedio de Nociuelles; Oiseaux tristes; Vallée des cloches,
octavo False noble: Kaddisch; L'enfant et les sortileges. pags. 31-40.
3. Minué det Tombeay de Couperin; Scarbo: Vocalise-étude; Chanson: francaise; Placet futile; prime
movimiento del Trio: minué de la Sonating; compdrese: Debussy, Mouvement. Cf. Fauré, 3er. Valse-Ca
price.
4. Daphmis (piano solo. pp. 85-86). Alborada (Miroirs, p. 38, 40), le Cygne, Heure espagnole (piano
canto. p. 108y 19-21). Bargue sur I'Océan (Miroirs. Habanera de la Rapsodie espagnole, 3er Valse noble
{pp. 8-9). La valse {piano solo. p. 10) L heure espagnofe. edicion de piano y canto. pag. 108:
habanera de la Rapsodie espagnole, tercer Valse noble; Asie d¢ Schéhérazade, pags. 4y 14. Chanson de'la
Hdride.
" 5. Nietzsche, La gava ciencia. Aforismo 84, Mds alld del bien y del mal. Aforismo 188,
7. “Artificial por naturaleza™, asi se quieré a si mismo (citado por Calvocoressi),
8. Poulenc. Mouvements perpétuels H: Mithaud, Saudades HF y XI+y Satie, Pieces froides 1I.
9. Muurice Ravel ou Pesthétigue-de Fimposture. Revie Musicale, 'Dic. 1938, Paris.
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:Con la ventaja de que la creencia en la bondad de sus fines era compartida‘ tarftcy
_por los conquistadores como por la poderosa organizacién estatal y e:c}eméstzca
espaiiola, no se escatimo recurso alguno para llevar a cabotan trefscer%dentai tarea.
' No era posible consumar una conquista bélica; econdmica o politica sin kei.compte-
mento indispensable de la aculturacién que implicaba una conquista espmm&I.‘De
_aqui que el incluir en la “historia de la salvacion™ a los grupos indigenas mexica-

LA MUSICA EN LA CONQUISTA
ESPIRITUAL DE MEXICO

JUAN JOSE ESCORZA

ontraparte y sustento a la vez de los elementos materiales de la conquist‘a de
México, la conquista espiritual fue acometida con inusitada rapidez y vigor.

nos, haya tenido tan amplio significado y ejercido una influencia dominante sobre

la cultura y la sociedad en todos los dmbitos de la vida colonial.

Aungue garantizada y sostenida por el Estado, la conquista espiritual fue, en lo
fundamental tarea religiosa v misional. Acaso no resulte ocioso reco:dar que las
artes, y de manera preponderante la musica, han sido siempre poderosos agentes
en el éxito de las enmpresas de predicacion religiosa dentro del cateiicismo.v El
himno y el drama litirgico no son sino dos ejemplos aistados de “armas musica-
les” en las cruzadas contra paganismos y herejias medievales. Las ordenes que
emprendieron la nueva cruzada que en cierta forma signific6 1a cgngtzi‘s‘ta‘ espiri-
tual de México, conocian bien estos recursos. Ademds, poseian un 11¢o y‘_v‘gnaéio
caudal de musica para ser utilizado en cualquier momento y circunstancia. |

La vida cotidiana del religioso del siglo XV1 incluia el aprendizaje y ejecucion de
gran‘cantidad de musica. Por medio del canto gregoriano se realizaban k)s servicios,
tanto del Oficio (Maitines, Laudes, Visperas, etc.), como de la Misa. En las frecuentes
ocasiones festivas, estos servicios se engalanaban con el canto de la polifonia geli-
giosa, sobre estas bases, no es gratuito que en el siglo de la conquista Espaiia tuviera
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un no igualado esplendor musical que atestiguan y sintetizan los nombres de tre
sus compositores: Morales, Guerrero y Victoria. Pero si la vida cotidiana del religi
de esta época estaba inundada de miisica, la del pueblo no lo estaba menos:;
diendo a los servicios, el pueblo llano escuchaba y memorizaba con precision ca
y oraciones que formaban parte de su més querido bagaje cultural.

Se ha dicho que el primero en acometer la conquista espiritual de México fue
propio Hernan Cortés quien, desde el inicio de su empresa, sostuvo una enca
zada lucha contra la idolatria, solicité a la Corona el envio sin tardanza de sa
dotes de “gran honestidad y religion” y establecié que la causa principal ‘de
venida “a estas partes” era la de “ensalzar y predicar la fe de Cristo”. Desde
primeros contactos con los indigenas, los espafioles otorgaron un lugar de prim:
a la musica dentro de la liturgia. Bernal Diaz del Castillo nos relata que el prim
domingo posterior a su arribo a lo que mads tarde seria bautizado como Verac
dos emisarios de Moctezuma llegaron a negociar con Cortés; antes de que' ¢
quier asunto fuera tratado, el capitan ordené la construccion de un altar y “di
Misa cantada Fray Bartolomé de Olmedo que era gran cantor”. Simbdélicamen
esta misa puede considerarse el inicio de-la participacion de la musica en 16s
fuerzos de evangelizacién. Como es evidente, los sacerdotes que acompafaban
Cortés, debido a sus obligaciones para con la tropa, no podian dedicarse sino eve
tualmente a tareas de conversién. Sin-embargo, en 1522 salian de su convento
Gante, Bélgica, los. tres primeros frailes franciscanos destinados a la evangeli
¢ién de manera especifica v sistematica. Juan de Tecto, de la Universidad 'de |
ris, Pedro de Gante, pariente de Carlos V, y Juan de Ayora, familiar del rey
Escocia, arribaron a Tenochtitlan en 1523. El afio siguiente, al mando de Fr
Martin de Valencia, desembarcaron en San Juan de Ulda los famosos “doce
grupo enviado por ¢l Papa Urbano V1. Esta primera oleada de franciscanos, tras
compenetrarse con las costumbres de los naturales, se dedicé por completo a su
atencién espiritual.

Por esa época, una de las tareas primordiales era la de extirpar idolatrias; segu
la administraciéon de los sacramentos, la. construccién de templos, conventos
pueblos. Defender al indigena contra los abusos de los encomenderos; asistir a los
enfermos y la educacion, formaban también parte de las actividades franciscanas.

La ensefianza de la musica quiza precedio a la prictica plenamente fructifera de
la predicacion, pues aun sin conocer las lenguas aborigenes, la prédica se efectuab:
en lenguas extrafias al indigena, si bien casi siempre acompafiada de misica. Lo
que el indigena no captaba en palabras, al menos era parcialmente comprendid
mediante la musica.

Aungue con resultados de51guales las primitivas escuelas fundadas por francxsa
canos, siempre incluyeron la instruccion-musical con dos fines bien determinados
una ensefianza catequistica posterior al bautismo y la preparacién de los mismos
catecimenos.para la ejecucion musical de los servicios. Asi puede verse en la carté
que Fray Martin de Valencia escribia al Emperador en noviembre de 1532 al refe.
rirle sus actividades didacticas entre los nifios indigenas:
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Portada de la Brevisima relacion de la destruccion Fray Bartolom¢ de Olmedo.
las Indias, de Fray Bartolomé de las Casas,

_ Les dedicamos mucho tiempo ensefidndoles no-sélo a leer y-a escribir; sino
también canto llano y canto' de organo. Les ensefiamos a cantar el Oficio’y
cémo asistir en Misa; nos esforzamos en inculcarles las mds altas virtudes-de
vida y conducta.

La Historia de los indios de Nueva Espafia; escrita por Fray Toribio de Benavente,
Hamado Motolinia —uno de “los doce”~, es quizd-uno de los libros que refieren
con-mayor abundancia, detalle y simpatia el aprendizaje musical de los indigenas.
Motolinia proporciona excelentes observaciones sobre aprendizaje, ejecucion 'y
construccion de instrumentos, direccion de cores y composicion, actividades todas
ellas asimiladas por los naturales con obediencia, simpatia y eficiencia. Ademds de
incluir detalladas descripciones. de-fiestas 'y representaciones teatrales, enfatiza,
tanto la avidez de los indigenas por aprender musica, como el ingenio de k}s fraﬁes
para ensefiarla.
Segun se desprende delas descripciones de Motohma el nivel mu51cal de Ios
naturales era elevado. Sorprende conocer, por otra-parte; la rapidez con la que las
_ tradiciones musicales europeas eran asimiladas, siempre en detrimento de las anti-
 guas tradiciones musicales indigenas que, si bien no desaparecieron del todo, fue-
ron relegadas a papeles secundarios o marginales o-mezcladas con 1&5 espaﬁoias,
veces de modo imperceptible para el oido europeo.
Después-de haber servido como procurador general de los franc;scanos en
Roma, el novohispano Diego. Valadés publicé en1579 la obra titulada Rherorica
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Christiana. En ella se contiene un espléndido grabado de una ceremonia azteca. E
el grabado se muestran ocho pares de danzantes en derredor de una plaza fren
un templo. En el lado derecho se encuentran dos musicos ejecutando huchu
feponaz 1 el lado contrario otros dos musicos ejecutan lo que podria ser s
trompeta o una flauta y un raspador de hueso; al centro de la escena otro miisic
ejecuta un teponaztli. Nacido en Tlaxcala algunos afos después de tomada Ten
chtitlan, Valadés no pudo haber conocido una ceremonia azteca original, sin en
bargo, el grabado parece ilustrar apropiadamente sus descripciones de las celeb; -
ciones indigenas de las ceremonias cristianas. Nuestro autor menciona un hech
que parece haber sido consuetudinario al menos durante el siglo X VI, la mezcla

Acaso, al considerar este momento, podriamos pensar que la conquista espiritu
a través de la musica aun no era total. Valadés también describe el entusiasmo
toda una comunidad cuando los percutores indigenas se mezclaban ¢on el tintine
de los campanarios. Aunque para nuestro franciscano esto era perfectamente ad
misible, no deja de reconocer que habia espanioles para los que estas ceremoni
1o eran sino ritos paganos tefiidos levemente de cristianismo.

Desde una perspectiva mds institucional, el primer obispo de México, el tam

mentistas, refiere el mal uso y abuso de los instrumentos durante los servicios,
Tratando de solucionar el problema; los obispos pidieron el apoyo de Felipe 11
quien en 1561 expidié una real cédula restringiendo la admisién oficial de musicos
indigenas. Con todo, el fracaso parece haber:sido rotundo pues, en 1565; los obis-
pos reunidos en el Segundo Concilio, se enfrentaron al mismo problema. Unos
anos antes, el obispo Sebastian Ramirez de Fuenleal, presidente de la Segunda
Audiencia, habia ofrecido la explicacion para tal fenomeno. Para Ramirez de
Fuenleal las causas eran-dos: 1) ¢} prestigio que los muisicos tenfan entre los indi-
genas.por virtud de su oficio y 2) la exencién de impuestos de la que gozaban los
musicos desde tiempos prehispanicos:

Hasta aqui hemos hecho referencia principalmente a documentos franciscanocs.
Desde luego, esta orden, por ser la primera que asumi6 las tareas evangelizadoras
tiene una relevancia especial, sin embargo, su importancia radica mds bien en haber
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instrumentos indigenas con instrumentos espafioles en una ejecucion: religioss

bién franciscano Fray Juan de Zumarraga (designado en 1528), propicié asimismo
la conquista espiritual mediantela musica. A través de su cargo apoyo el programa
educativo de sus hermanos franciscanos y provey6 a su catedral de la infraestruc-
tura musical necesaria para la correcta realizacién de los servicios. No sélo cone.
traté rmisicos espafioles y nutri6 la incipiente biblioteca musical catedralicia; tam-
bién impulsé decididamente la formacion de coros e instrumentistas indigenas.

Pero si los frailes cronistas exaltaban sus éxitos de los primeros tiempos en si
misién evangelizadora a través de la musica, hacia mediados del siglo XVI empies
zan a notarse algunas consecuencias negativas que preocupan a funcionarios civi-
les-y eclesiasticos. En 1556 vy en afios subsecuentes, varios documentos nos infor:
man de una superabundancia de instrumentistas y cantores indigenas. La Cronice
del-Primer Concilio Mexicano, ademds de sefialar el namero excesivo de instrus

ablecido un modelo que con escasas modificaciones fue seguido‘pur las 6rdenes
nidas con posterioridad. En 1526 arriban los dominicos, los agustinos lo hacm} en
532 vlos jesuitasen 1572, Toda la informaci6n que puede recogerse’ent torno a c6mo

estas ordenes hicieron uso de la misica en su particular conquista espiritual, apuntan

13 misma direccién: talento musical indigena, ensefianzade la mﬁgiqa comeo eficaz
wuxiliar evangelizador y éxito en el proceso de su ensefianza y aprendizaje.

Para los ultimos anos del siglo X V1 1as actividades evangelizadoras habian desc;n-
ido en intensidad en el centro y sur del pais; a partir de esta época, 1a zona que recibe

mayor atencion es el norte de Nueva Espana. Los jesuitas repiten aqui casi todas las

gperiencias musicales que tanto éxito habian tenido con los in_digenas del sur.
Reviste particular importancia un testimonio jesuita del siglo XVII En ¢l se
ontienen valiosas informaciones sobre los espectdculos musicales que tenian lugar
n los colegios de 1a Sociedad de Jesas. En su Historia de los triunfos de nuestra santa
, el padre Andrés Pérez de Ribas dedica el capitulo 11 del libro X1I a Ia descripcion

 del Mitote de Moctezuma, danza de exhibicién puesta los martes d:e qarnavai en el
Colegio de San Gregorio de la Ciudad de México. Con talento descnptwo‘proplo de
_un etnomusicélogo, Pérez de Ribas enumera instrumentos,'atuendos, tgajes, coreo-
‘k grafia y argumento. Junto alos indigenas huéhuetl, teponaztliy ayacgchth, seejecuta-
ban los europeos arpa, corneta y bajén. Al lado del tocotin, se mencionan elementos
coreograficos pertenecientes al baile del hacha espafiol. La relacion de la danza
finaliza con una comparacion entre los mitotes de los caciques y los de los macehu;a-
les. Para Pérez de Ribas, los mitotes plebeyos carecian de la distincion y elegancia
propios de las danzas tradicionales de la nobleza indigena.

Es dificil dilucidar las razones por las que la misica curopea, en esta qonquistat_
espiritual, tuvo un triunfo tan aplastante en la sustitucién de la musica }r}éigena.
Puede afirmarse que ninguna musica entre las practicadas por los grupos indigenas
del México de hoy, conserva puras las tradiciones musicales antgriores a la con-
quista. Salvo algunas técnicas de ejecucién, ciertos iqstrumentos y el uso de len-
guas indigenas, el repertorio musical indigena ha asimilado una buena parte de'los
elementos estructurales y decorativos de la misica occidental, Si el talento musical
del indigena anterior y posterior a la conquista estd suficientemente comgmbada,
(por qué la tradicién musical prehispéanica fue tan cor}mné,e'memmte:cartada‘?
(Por medio de qué mecanismos la musica europea Gfrec:ié' esa incontestable fasci-
nacion? No es fécil dar explicaciones. Lo que es cierto, sin lugar a dudas, es que
si en otros aspectos la conquista espiritual nunca lleg6 a completarse, en el caso de
la musica su triunfo fue poco menos que total.
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0. Uno ha sido invitado por el padre de la novia, el otro por el novio. Ambos son
e prestigio. Si uno de ellos no hubiera podido asitir por tener comprometida la
cha. seguramente la boda se habria aplazado. Estan los poetas. Los chamacos de
{os ranchos los miran: fijamente, sin parpadear, mas no podrian sostenerles la
irada. La fama viaja por delante de ellos. Pedro Sauceda y Guillermo Veldzquez,
también hay gente gue ha caminado un dia entero nomas para oirlos.
_Algo que les traigan de tomar antes que comience la topada. A ver, también 2 los
muchachos: cada uno:se acompafia de dos violinistas o vareros; v de un vihuelista:
JAIME MORENQ VILLARREAL ' El poeta pulsa unaenorme guitarra huapanguera. Lo que restade la tarde, 1a noche
entera 'y hasta bienentrada la manana, serd una batalla, una topada en honor de
12 ocasion y para el gusto de la gente: Pedro v Guillermo, los trovadores.
. El trovador compone sus poesias; es guitarrero, canta bién ¢ improvisa decima-
s. -Es el hombre mads admirado, es:un hombre con destino. De entre muchos
chamacos que le quieren meter a la musica sélounos cudntos, Debe ser bueno para
cargar la-huapanguera y acompafarse de sus musicos, tener condicién para tocar
toda la noche, aguante para ¢l aguardiente o de planoc no tomar. Ser entonado —si
no-hay tonada no hay nada-, de potente voz v amplic registro-que le permita
seguir los cambios de tonalidad que impone la fiesta. Vocalizar bien porque én el
rancho no se canta con micréfono. Aceptar los cigarros:que le ofrezcan ¢ no acep-
tarlos, o fumar de los suyos, como Pedrito Sauceda; que fuma Releigh aunque va
se andaba quedando sin voz hace un tiempo ~nomds de acordarse le-da tristeza. La
E n la entrada del pueblo de Xichu, a un lado del camino terracero, fijo sobre voz es muy necesaria, nada hay tan bonito como la voz gue sobresale del barullo
un aplanado de cemento estd el chasis de un vxejo camion de carga. Es un _ ypor encima del polvo que levantan: las bailadoras. El trovador debe cuidarse,
monumento dedicado a los hombres que hicieron el camino que uni6 hace cuaren- debe saber tratar a las mujeres ¥ saber tratar a los borrachos. Ser un hombre infor-
taitantos afios, por razén de una mina de plata ahora agotada al Real de Xicha  mado para responder a cualquier tema que le planten. Tener muchos, muchos
con San Luis de la Paz. Cuatro horas de polvo en coche, cinco en camién. De ahi  versosen:la-cabeza y poder improvisar nuevos versos: Y lo mds xmportanw* debe

en adelante, para ir a otros pueblos y ranchos, s6lo a pie o a caballo. Hace ocho ~
S ) . nar, porgue ¢l que empieza a perder se acaba.
anos que lego la luz eléctrica. v oy : v g
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El Real

Xichu estd en la base de una interminable garganta de sierra 4rida en el norte del La mano

Estado de Guanajuato. Colinda casi con San Luis Potosi, casi con la Huasteca, pero ‘

el Real estd del lado del desierto. Es un filén de verde en el mineral del polvo. Forma Lo llaman el reglamento. El poeta que ha sido invitado por el padre de la novia
con los pueblos de Sanciro y Rioverde un triangulo donde florece un antiguo saber: lieva la mano por virtud del reglamento. Eso y muchas cosas mds que no estan
la topada. En Xichi existe una escuela de trovadores que, desde su distancia, escritas pero que el trovador conoce son el reglamento. Si un trovador lleva la
recuerda a fas cofradias medievales de poetas itinerantes o corteses cuya fama se mano es como en el juego de cartas, él manda. Durante toda la noche él serd quien
cimentaba en su habilidad para superar a sus contrincantes. Hoy son trovadores dicte lo que'se va a trovar y como; La afinacion; por ejemplo. Al atardec toc
campesinos los que van de un pueblo a otro por senderos de los montes a entablar _en Re, después de la medianoche en-La mayor, v at salir el 50l en Sol mayor. Asi
combates con afamados contendientes. Imagen de Ia jornada que el caballero em- es la fiesta. Pero el que lleva la mano puede variar un tono para arriba cuando
prende hacia el torneo. Las figuras del juglar, del bardo celta y del vagante goliardo note que la voz ya se le cansa al contrincante, para que la fuerce mas y se queda

son propicias: para ir de Xichu a Sanciro son ocho horas a caballo. afénico. Sélo quien conozca el reglamento lo va a notar. ~

La mano impone también los tonos, tanto de Ia muisica como de ; p%s:a. Se
] canta 2 lo divino o a lo humano de acuerdo con la ocasion. Es diferente el entierro-
La fiesta de bodas se pacta con una contienda. Los novios, los padres, los invitados dAe !unhmﬁcx: u;’m f;f Sta tcngca, 4 L;n bautizo, 2 ;ﬁa qumgeai;zera. Los ter}nassvana;l.
estdn pendientes. Convivio. A un lado y otro del cobertizo se sientan los poetas. - UIMANG /108 hay Wradicianales cOmIo puecen ber Latiomagho o 2 seganda
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Los huapangueros
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#Guerra Mundial o el descubrimiento de América. Los hay también nuevos co;
la guerra en El Salvador. Si un poeta -no tiene poesias sobre el tema propue
puede modificar uno de tema similar sobre la marcha, v debe improvisar so
cualquier asunto que el de enfrente le proponga.

Hay algunos-poetas que nomas sop poetas, que no cantan, pero que venden s
poesias a 105 cantores por cien o doscientos pesos.. También hay quien se las rg
Hay dos maneras de versificar: la poesia y el decimal. La poesia lleva una pla
de cuatro 0 cince versos que introducen las décimas de numero variable, por
menos. igual al de los versos: La valona es la musica que adorna y acompanaa
poesia; pero-da:su nombre a este género de composicion. Un trovador escrib
memoriza para cantar valonas. La valona se interpreta cantando la planta‘y reep
tando las décimas. alternadamente, y termina con un zapateado, gue puede seryi
jarabe o un:son... El decimal es improvisado y mas dificil, porque las décimas so
de pie forzado. Al improvisar, el poeta sigue tafendo la guitarra y canta. El reg :
mento es claro: los versos deben estar bien contados v aconsonantados, pero e
consonante que abre la décima no debe repetirse devuna estrofa a otra. Las medi
das-varian entre las siete y las quince o dieciséis silabas de los versos llamad
“dobles”

Ya no se respeta el reglamento como antes. Segin el reglamento, el género mu
sical deberia ser respetado por el contrincante: si es poesia huapangueada, jarabe
rosita. toro, presumida...; también la modalidad mayor o menor. Pero en la:musie
va no-es como antes; los vareros ya no-se contestan:

También la fiesta tien€ sus reglas:-En-una boda; por ejemplo. 1a mano come
zard con un “saludado™ improvisado para el anfitrién, -para €l padrino, para lo

Mundo: Asi también, a‘la una o'dos de la manana, toda la gente estard esperando
que los poetas comiencen a lanzarse versos de ridiculo. Asi es.

La topada puede ser real o figurada -ya que los poetas pueden estar de acuerdo.
Pero esto es raro. Cominmente se trata de una oposicion real. Si un poeta:es
reconocido vy famoso, su contrincante tratara de desbancarlo, y él va a tener que
defender su prestigio.-Pero mas que la-fama; mas que el triunfo o-la derrota;es Ea
vida-y la muerte lo que estd en juego.

El destino

El poeta no considera su arte un oficio sino un destino que debe bbedecer. Los
poetas -combaten ‘durante la noche y-hasta el triunfo:del’ dia en una suerte dé
éxtasis que recuerda los ritos que Hevan dela oscuridad-a-la luz: Entre el estremes
cimiento-del baile y: la suspension de las horas que 'se vacian en el jubilo, la: em-
briaguez vy la tragedia, los poetas dejan: de ser sefiores de la fiesta para convertirse
en:contendientes singulares de las fuerzas.que ahi se congregan. En ese-momento
se les siente predestinados para verificar una batalla que va mds alld de la ocasidn;
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novios: y no iniciard ¢l desafio-antes de cantar unas poesias sobre el Origen del
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Guillermo Velazquez con el varero Lupe Veldzquez. en Xichu, S.L.P.




solo-en la ensefanza de la retdrica sino en una teoria retérica de la educacitn
& la conducta social. ' o ) . o
| ferreno ya se descarda para el florecimiento de 1a disputa como justa: ejerci-
0. juego, torneo, batalla. Su practica variard segin los usos de la escuela y ia:
égaca: de la improvisacion sobre un tema inusitado, a l‘a exégesis de una lectura;
.sde la defensa y demostracién de una argumento contingente, hasta la tucha por
s catedra o la condenacion de una herejia... .
nel medioevo la retérica se asimila alternativamente a lasﬁotras artes del qua-
jvinm, la Dialéctica, la Légica, la Gram.ética, y entre los srglo§ YIH ¥ ~I*{II‘, }a
spiizatio (disputa publica de cardcter eristico) se aﬁanza, ysu !.xab-ﬁséosq ejercicio
estella sobre la masica v la poesfa. El auge-de la afzsputano c:gmcxde con el adve-
i | miento de las universidades: se trata de un ejercicio sostenido entre aluranos ¢
o ‘ sestros y alumnos. La disputatio estd en el origen de los Hamados concurses de
pgiméﬁz; la tensén es solo un caso.! Consiste en una discusié[n‘ piblica entre
ovadores sobre un tema convenido y de acuerdo con regla:s genéricas tanto poé-
ticas como musicales, a la manera de los ejercicios de retdr;f:a forens§ en los.que
a oposicién puede ser real o convencional. La concurrencia como jurado, o la
Dama o el Sefior como jueces, dictan el fallo convememel. §Sn muchos casos se
trata de una justa poética regida por las leyes de amor, codigos del trato en las
¢ I mediodia francés: ‘
e;fo;t: Stgnesén Ze difundié con rapidez al norte de Francia y Espafia —-en dm}de ia
tradicién trovadoresca culta seé extendio hasta el siglo XVI.Es de suponer qye Ea
contienda poética experiments & partir del'siglo XIV “época .de':’ia decaéencza df:
a traves de los siglos hacia espa. poesia cortés= todo género de modiﬁcaciones., pero sobrevivio mmotai en los
k k remarientes trovadorescos qiie ‘pasaran’ al” dominio de los poeta§ pQ;'migre;s v la
en grado tal que si pudiera aventurarse tradicién oral. Esta es una historia aiin no contada por los estudios literarios.
seguramente seria la retérica forense la
que entregaria el esquema formal y no la Dialéctica, o ;
Entre la época de la decadencia griega y el Helenismo, cuando la discusion pu-
a del dgora en la Grecia peninsular, el gjercicio de la reto-
rica se refugia, docto, en el recinto escolar y en la actividad de escritura, mientras
campea, vulgar, en la demagogia. La levis griega (la elocutio latina), dedicad
estudio de las figuras y tropos, deriva de la oratoria hacia una primera estilistica
literaria. El género deliberativo, que versara sobre las decisiones publicas, original-
mente “parlamentario”, se orienta hacia una didactica de la persuacion. EI género
epidictico, de alabanza o vituperio. influirs decisivamente en la configuracién de

la poesia lirica posterior. Y el género judicial se conservard como pieza de museo Un poeta, dice, debe consultar el diccionario, la gramatica y leer libros, porque

en la controversia académica: subsiste hoy dia en el “debate”, o le-dan a uno a entender as cosas con propiedad, porque uno qt‘;é §abe.‘ El deber fi@:

En Roma, la retérica alcanzard un auge nuevo en la época de la Republica en competir lleva'a buscar palabras inusuales para adqmar las poesias. ch‘ Agapxta
torno de la figura de Ciceron. Con ¢l Imperio sobrevendra un nuevo retiro del arte posee un raro diccionario de la rima que es la eénvidia de muchos t:qvadorgsf Se
hacia las escuelas. La obra de Quintiliano, un siglo mds tarde, las Instituciones lo han querido comprar, hasta en dos mil pesos, pero él no suelta ?renda. Lo carga
oratorias, sera suma y monumento de 1a retérica desplazada: el tratado consiste ya en 'su morral junto con un viejo cuaderno donde guarda sus poesias, envueltos en
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dejan de ser ellos mismos,

~ Se les llama profetas en los pueblos. Se les aclama y se les desierta segiin
fortuna los acompare o los abandone. En ellos Ia vida y la muerte no cesan
arrebatarse. Esto explica sus dotes de improvisadores. El poeta repentista es r
un iniciado en el arte de ser poseido por las fuerzas que se convocan en el gus

inge grado del publico. El que los poetas campesi
escriban es solo un accidente de la historia. Su destino es ser atravesados po
oralidad, ser dadores v desposeidos de la palabra, como hombres sabios que s

Como pleito publico, la topada exhibe generosamente su ascendencig judicial
una puesta en disputa de dos causas ante una concurrencia que dictamina la vie
ria. Esta ascendencia debe aceptarse en un sentido literal, en virtud de una trenz
que enlaza la antigua retérica judicial con la disputa poética. ;

De los tres géneros de la retorica antigua, ¢l deliberativo, el forense y el epidic
tico, es el segundo el que aqui se despereza: se trata de un género que, a diferenci
de los otros dos, busca granjearse al oyente bajo el ritmo de la acusacién ¥ Ik
defensa. ‘ ; :

La historia de este género a partir de la caida de la democracia griega es ejem
plar: en sintesis exhibe el despliegue de un discurso que, trasplantado de su marc

Hace mas de veinte afios que don Agapito Briones dc?jé fa cantada._ Pem *nak‘kconw
 cluyd ahi su historia de viajero. Luego anduvo mgne;andc un camion de carga y
_trabajando de pueblo en pueblo con una feria de- juegos mec‘amccxs‘.:k C{m e¥ gt;stg
por la marcha y por la ausencia; conservé la espingta dela cantada.ﬁh{a qae estd
vigjo, por fin se ha establecido. ‘Tiene un trabajo de profesor en iaegcueig de
trovadores de Xichi. b ,
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~# -una bolsa de plastico azul. Muestra su utilidad al recitar al vuelo un fragmento memoria
una poesia que compusiera afios atras; e
1 arte de la memoria se cultiva entre estos poetas de manera tal gue muchos
pueden repetxr al instante décimas que escucharon hace unos segundos ¢ hace
sreinta o cuarenta anos, Este arte se funda en el formato estréfico, en la regulari-
ad acentual y en la consonancia: se trata de una memoria de uso, no. una memo-
4.de tiempo. Lo que Hamamos tradicién oral seria precisamente memoria de
empo que se transfigura en uso. Las grabaciones gue se hacen de las topadas
ueden valer como ejemplo de este proceso. Se venden muy bien en jos Estados
nidos entre trabajadores inmigrantes que asi s¢ enteran de cdmo estuvo la fiesta
su pueblo. Es una intensa memoria la que llega hasta ¢l paisano ausente, una
memoria que se ha conservado a manera de documento vivo del festejo pere de-

Para mostrarles Ia ciencia mia
y darles prueba de mi talento
haciendo gala de entendimiento
voy a cantarles de astronomia

Antes que todo la oscuridad
se ensenoreaba en ‘el universo
todo planeta andaba disperso

va en la permanencia de usos v costumbres,
;:?3 ngﬁ):m(;ifos?o;dﬂzz?ad , 1 De donde vienen los trovadores huapangueros? La cronica alcanza no mas allé
de aquella (zlxada formzr el dia de 1880, a don Eugenio Villanueva, nativo de Rioverde, Hamado ¢l primer trova-
formoé el domingo con primacia , dor. Pero quizds antes hubiera otros cuyo nombre se ha pgrd;do; hasta aﬂg nos
al astro sol'lo formé tambiéi puede remontar la memoria de fos usos, pues alcanza mds lejos que la memoria de
y st hay quien dude qué-diga quién los nombres.

. Elnombre, la marca autoral, ha variado conmderab!emente con 1&5 &pcxeas, por
1o que debiera evitarse Ia identificacion llana entre el concepto de propiedad inte-

Tercia don Tono Garcia para explicar que la estrofa de la poesia tiene nueve ve lectual ~que es preocupacion actual de los poetas campesinos ante el trdfico de las
sos porque en el canto se liga al primer verso de la planta, que es “el gobierno d _ grabaciones- v la relacién que el poeta y el trovador guardaban de antiguo con sus
la décima en consonancia, métrica e idea”. Don Tofio es otro de los viejos poet: composiciones. Mas la diferencia entre poeta vy recitador es cldsica. Ya el aedo
huapangueros. Su fama, que ain es grande, se cimienta sobre todo en su don com griego se distinguia del poeta porque su funcién era recitar versos ajenos. En ia
improvisador. Cuando improvisa, cerrando los ojos y. contrayendo el rostro con _ trovadoresca medieval, la autoria implicaba, entre otras cosas, una disti 1
deslumbrante esfuerzo fisico, la palabra vate recobra su significado original; adi- cial. Retoricamente, se consideraba poeta al trovador v.no al juglar, au ue éste
vino. La poesia guarda en él.atin ¢l valor de la profecia; un arrebato que se apodera también compusiera. El trovador cortés era poeta, podia ser también compositor
de su voz y la derrama sobre el asombrado alborozo de la fiesta. y ejecutante; el juglar, en cambio era considerado mero intérprete que obtenia de
Deon Tofo no termino el tercer afio de la primaria. Se paso la infancia cuidando aguél ~ya por peticion, ya por despojo, ya por compra, como aun hoy lo hacen los
cabras, y sélo ingres¢ a la escuela cumplidos los doce afios ~y eso porque el maes- *“cantadores”— poemas y canciones. Desde luego, habia un tercer grado en el arte
tro pretendia a su hermana. Dejé de asistir porque ya le robaban atencién los musical profano, ¢l del musico o instrumentista. Hoy, ocho siglos mads tarde, per-
versos-y tenia que ir de caza para comer. Hoy es un hombrén de mas de cincuenta manece en la zona de Rioverde, Sanciro y. Xichu la distincion entre el trovador, el

anos, tez clara, cabello entrecano y grandes cejas, de gentil voz v poderosa mirada. cantador ~quién canta obras ajenas— v el guitarrero. Y asi como hoy se le llama al
Hace unos afios le ocurrié una desgracia que todos lamentan. Desde que aparecie- trovador sobresaliente el “As™ o (satiricamente) “doctor de grande

ron las grabadoras de cassettes, la gente del pueblo y algunos bribones se han prmcxpe de la poesia”,? annguameme ex;sneron los motes de "don é‘ :
puesto a grabar las topadas. Los que comercian con estas grabaciones las venden

a mil 500 y hasta en dos mil pesos, y no dan un centavo a los compositores, Por
eso.muchos poetas ya no dicen lo mejor de sus poesias, para.que no se las anden

cantando por ahi sin su permiso. Don Tofio, en una contienda que estaba muy que en ¢l paso de esta tradicién por Espaﬁa del cual el Libro de Buen Amor es un
buena, decidié cantar una poesia de las que mds queria y nunca cantaba en pu- _ magnifico espécimen ~recordemos que el Arcipreste de Hita fue un juglar-, s

blico. Se la grabaron ¥, meses: despugs, en otra topada, el contrincante se la canté _ poesia llegé a exponerse de dos maneras alternadas, una recitada y otra can ada,’
como propia, cosa que sacudié a don Tofio. Aun ahora se aflige. Hombre, yo no _ lo que no deja de recordar a la valona cuya plama se canta pero cuyas glosas se

5¢ ¢Omo ful a cantar €s08. Versos. recitan,
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oy ella, advertimos los signos de la transfiguracién que ha sufrido el trovador, de
_poeta culto en poeta popular. Asi: “Segun es comun vso de hablar en nuestra
_lengua: al trobador llaman poeta y_al poeta trobador: ora guarde la ley de los
metros ora no: mas a mi me parece que quanta diferencia ay entre musico y {can-
- tor), en{re geometra y pedrero; tanta deue auer entre poeta y trobador. Quanta
diferencia aya del musico al cantor y del geometra al pedrero: Boecio nos ensefia
que el musico contempla en.la especulacion. de la musica: v.¢el cantor es oficial

La topica que los trovadores campesinos mantienen en comtin con fos medieva.
les mereceria una descripcién aparte. Algunos topicos compartidos son: la historia
y-la-leyenda de hechos grandiosos como memoria de uso, el saludo y Ia despedida
de la concurrencia, la alabanza de la autoridad, 1a (falsa) modestia del trovado
como poeta y frente a'su oponente, lo inefable (o tépica de la carencia de medios
de expresion), la alabanza de ofros poetas, etc. De entre las muestras de tensones
que sobreviven, también es posible entresacar cabos que se atan a los'i6picos dela
topada. Si bien las poesias de téma amoroso no guardan actualmente el lugar ¢ce della. Esto mesmo es entre el geometra y pedrero y poeta y trobador: porgue el
tral que ‘poseveron en los cantares medievales, el t6pico de la sinceridad de log poeta contempla en los generos de los versos: Y de quantos pies consta cada verso:
sentimientos subsiste; asimismo, es comun en la topada, como en la antigua ten- y ¢l pie de qudntas sillabas: y aun no se contenta.con esto: sin examinar la quan-
s6n, que un poeta reclame al'otro el cantar versos ajenos, al tiempo que lo increps tidad dellas. Contempla eso mesmo qué cosa sea consonante y assonante: y cudndo
por 1a malg factura de los mismos. : " -

Desde esta perspectiva no. sorprende demasiado el que algunas reglas de oz
certdmenes poéticos, tan populares en'la Espafia del Siglo de Oro'y la Nueva Es-
pafia, coincidan con preceptos del reglamento de los modernos trovadores, pues ¢l
concurso poético fue una de las instituciones del gay saber, y junto-con la tensé
otra de las manifestaciones de la axial contradiccion de la‘cultura cortés. En Méx
co sobrevive la expresion juegos florales que designa los “premios” de poesia, esp
cialmente los que se otorgan en la provincia; con ese nombre se designaban los
concursos que instituyé la “‘sobregaya companhia” de los sefiores de Tolosa en ¢
siglo’ X1V, ‘quienes quisieron ‘reanimar la tradicion trovadoresca occitana. En e
Siglo de"Oro espatiol, los concursos ‘conservan el nombre ‘de’ justas, ‘por demdas
conforme a su procedencia —en el solo nombre se cifra su ascendencia judicial,

En estas justas abundaba el ejercicio de la glosa a partir de las plantas que lo
organizadores imponfan: y no faltabanen la entrega de premios las ocurrentes
participaciones de los repentistas. Como hemos visto, la glosa v la improvisacion
sobreviven en la topada.

De‘entre las reglas de un certamen en Ia Nueva Espafia,? hay por lo menos tres
gue corresponden con Otras tantas del reglamento de los poetas campesinos: que
las glosas sé ajusten apropiadamente a la planta, y que las palabras que se emplee
obedezcan a su recto sentido; que el tema se respete v no acepte digresiones {en la
topada se exige no solo el respeto # la‘planta sino la fidelidad al tema por parte del
oponente); v que laautoria de los poemas se manifieste con sinceridad, al tiempo
que se repudia el robo de versos:

Estas proximidades se imprimen en la memoria de los usos mientras que desva.
néecen la memoria de los tiempos. : '

El'modo popular

Quizas la altima poética trovadoresca castellana date de fines del siglo XV: el 47
de poesia castellana.® en el que la tradicioén provenzal apenas asoma ante la
enorme influencia que significa ya la poesfa ttaliana. En‘el capitulo tercero de esta
obra, Juan del Enzina establece la diferencia entre poeta y trovador. A través de

Miniatura de las Cantigas de Santa Maria.
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passa una silaba por dos: y dos sillabas por una v otras muchas cosas de las quales
en sulugar adelante trataremos.” Y mdas adelante Juan del Enzina se quejar “..a
guantos vemos en nuestra Espafia estar en reputacién de trobadores: que no se'les
da mas por echar una silaba o dos demasiadas que de menos: ni se curan que seéa
buen consonante gue malo, y pues se ponén a hazer en metro: deuen mirar vy saber
que metro no quiere dezir otra cosa sino mensura...” Puede leerse en el trasfondo
de estas razones que el trovador, antes poeta culto, ha ido perdiendo su prestigio
y cae en los “errores” del poeta del vulgo.

En Francia; Ia lirica trovadoresca ha sobrevivido un siglo a la aniquilacién de'la
religién cdtara (mediados del siglo X1, El trovador desaparece en'el siglo XIV de
las cortes obedeciendo a un proceso que enlaza con el definitivo florecimiento de

las ciudades y la decadencia del feudalismo. No importa: los frutos han sido bien
repartidos. Dante Alighieri ya-ha dado a troveros y trovadores el titulo de doctores
en su De vulgari eloquentia, -y sigue sus pasos. Al estudiar una cancion atribuida al
trovador Thibaut de Champagne, ha afirmado: “Este grado de construccion s lo
que yo Hamo ¢l mas eminente y s el que busco, ya que sigo las huellas de lo que
hay mas elevado.”® En Espafia, a la llegada de la influencia italiana que encum
brara al poeta v terminara de desplazar al trovador, ya han pasado tres siglos de
difusion de los modos juglaresco y cortés que, del castillo a'la villa, iran sedimen-
tdndose en el gusto popular que los conservard en sus memorias de usoy ha de
llevarlos hasta América. Es explicable que en el siglo XX se escuchen ain los ecos
de las glorias de Carlomagno y los Siete Pares de Francia en innumerables pobla-
dos.campesinos de América Latina. :

Hoy, en Cuba, Puerto Rico v Ia Republica Dominicana se conserva una trad

cién muy similar a la topada. En la Repiiblica Dominicana existe la llamada “me-

diatuna’, *'que tanto puede cantarse sola como ‘a porfia’, cuando dos cantadores,

dos poetas campesinos se retan en torneo de improvisacion”.” Ahi también, como

en casi todo el resto de América, se canta “a lo humano” v “a lo divino”. Graci
a Yvette Jiménez de Bdez, se tiene noticia de que el arte de glosar en décim
existe ademas en Nuevo México, Venezuela, Colombia, Panam4, Peru, Brasil, A
gentina y Chile. Las topadas o contiendas reciben el nombre de “duelo” en Colon

bia, “porfia” en Panamd, “desafio” en Santo Domingo, “duelo a porfia” o “por

estilo” en Venezuela, “contrapunto” o “contrarresto” en Chile y “emboladas’
Brasil.® Una variante argentina es la payada. ~,

La plaza

Si en la Espafia del siglo XVI los poetas ciegos venden sus pliegos por la calle,
en los mercados y ferias circulan los pliegos de cordel v las hojas volantes,

Nueva Espana no faltardn “muchos extranjeros’” que “andan so color de ser ciegos

a hacer en las plazas, platicas y se juntan mucha gente vulgar a oirlos, y vende
muy. bien tras esto las coplas que han hecho imprimir.”’ El uso de propagar
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 poesia oral en hojas sueltas se mantuvo en México hasta bien entrado ¢l siglo XX

llegada de los virreyes o en las premiaciones de los certdmenes po

entrte los decimeros vy cantores de corridos, que -se procuraban sustento con sus

entas. .

Lg p{aza es el lugar donde el pueblo se retne y celebra, es un lugar despejado ~es

decir, hm;?m como un espejo- en donde el paisano puede mirarse entre los demas
ugar de identificaciones e intercambios, fundaciones y-aboliciones, suele ser ei
ntro dgnde s¢ enfrentan los poderes de Dios y el siglo, del gc}bierm; y ¢l pueblo

del ejército y la revuelta. La plaza es también el campo emblemitico dela retéricaj

_ Imposible conocer la historia de la oralidad sin indagar sobre sus emplazamientos.

Si hemos de atenemgs al criterio de quienes consideran a la retorica como un arte
fundando en la poesia y la musica, Ia recitacién y el canto en los espacios abiertos

 son formas de celebracion de las palabras anteriores a la oratoria politica.

La recitacion y el canto aparecen como complementarios en cierto tipo de com-

_ posicion musical que se interpretaba en los atrios de las iglesias durante la Colo-

nia. Gabriel Saldivar vio en ¢l el origen de la valona. Vicente T. Mendoza, en

cambio, la :consxderé una asimilacion de las canciones que entonaban los soldados
 valones, suizos y flamencos que arribaron a México por érdenes de Carlos 11 entre

765 y 1768.'9 Al respecto, no hay que olvidar que la zona picardo-valona {hoy
ona franco-belga) fue durante la Edad Media territorio de troveros. La'distincién
tradicional entre cantar “a lo divino” y “a lo humano” tiene un familiar lejano en
la cofre}diakde Juglares de Arras (ciudad picarda) de los siglos X1t y X1 que como
;fratermdad religiosa cantaba a la Virgen, pero que como ‘fréié:rnidad ot fana can;
taba las "ia@egrias terrenas™. En fin, en la Colonia solia intercalarse la recitacion
on la misica en una gran variedad de actos placeros, como en los f tejos a la

Segufameme, los tablados que ahora se levantan en la topada para dar cabida a
los conjuntos musicales que se enfrentan con la plaza de por medio, fueron hereda-
0s de} teatro novohispano. La influencia no ha sido solamente i ica: autos y
OEOCU:IIOS representaban buena parte de los temas sobre los que aiin ée canta; Ié
Creacion del Mundo, la Expulsion del Paraiso de Nuestros Primeros Padrés el ﬁ*‘in
del Mundo... Si en la Colonia el espacio entre los tablados fue usado en éca,:sianes
para celebrar danzas (como en los coloquios sobre la Congquista, con los espatioles
en un tab_lada y los indios en el otro), de manera similar-hoy, en la topada, el
pueblo ibaxla entre los contrincantes. La plaza entre los tablados es el espacio dé la

Al sentir proximo:el dia de su -muerte, don Francisco Berrones reu:ﬁd eﬁ un gae-
guefio libro algunas de sus poesias. ~ ‘

73!




%

A LOS CANTORES DRE Ml ESTADO POTOSING
=STE RECUERDO LES DEDICO. EN MI POESHA:
AUNQUE NO PUEDO IMPROVISAR. COMO PODIA
POR TANTO TIEMPQ. SEPARADO DEL DESTING.

HAYA. EN UN TIEMPO. CUANDO YO ERA CANTADOR
ME DABA GUSTO APODERARME DE UN TABLADO.

81 SE SENTABA UN CONTRINCANTE. AL OTRO LADO
O ME TOMABA 'MI TRAGUITO DE LICOR:

ME DIVERTIA. CON LAS POESIAS DE AQUEL AUTOR
¥ LE CANTABA ALGUN VERCITO REPENTING

PARA MARCHARME DEL HOGAR DONDE ME CRIE,
COMO UN RECUERDO. ESTA POESIA LES DEJARE
A 'LOS CANTORES DE MI ESTADO POTOSINO.

EN VARIAS PARTES. ESCUCHARON MIS CANTARES
YO COMPRENDI QUE LES GUSTABA MI POESIA.

Baiude Cordier; Cancion de amor, siglo XIV.

POR QUE MIEDOSO. PARA ESO. NUNCA FUL

HOY QUE NO SALGO DE EL HOGAR DONDE NACI
OLO ME SIRVE DE CONZUELO. ALGUN VECINO
POR QUE NO TENGO. NI UN HERMANO. NI SOBRINO
STA MUY LEJOS MI POQUITA DESENDENCIA

STE RECUERDO SE LOS DEJO COMO HERENCIA
LOS CANTORES DE MI ESTADO POTOSINO.

~ESTE PEQUENO FOLLETO. TIENE UNAS OBRAS
QUE DEJO DE RECUERDOS A MIS LECTORES.
EL'AUTOR. BERRONES.

El es sin duda uno de los poetas campesinos mas famosos. Segin la lista qu i
conserva de todas las contiendas que sostuvo, s6lo fue derrotado una vez cua
muy joven —por José Ceballos, en Villa Judrez—, y su fama asi lo avala: fuera de e
traspié, era invencible. Aprendi6 por si solo a escribir a mdquina para guardar |
composiciones, v solo, a la edad de 81 afos, escribié este ejemplar dnico de é
paginas, quc termind en 1983, Entre las poesias que en él recoglé se encuentra
despedida:!! ‘

"UANDO CANTABA YO. EN ALGUNAS ENRAMADAS
UEGO EMPEZABAN A ALEGRARSE LOS MUCHACHOS.
ECHABAN GRITOS CARCAJEADOS LOS BORRACHOS
SE REIAN LAS PERSONAS EDUCADAS.
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HOY QUE COMPRENDO. QUE YA ESTOY EN EL CAMINO




=% HABIA. EN LAS BODAS SENORITAS MUY HONRADAS
UNAS HERMOSAS QUE TENIAN EL PELO CHINO.
CON SUS VESTIDOS. DE AQUEL GENERO MAS FINO:
A TODO MUNDO LE SERVIAN DE BUEN EJEMPLO.
HAY DEJO ESCRITO. LO QUE VIDE EN AQUEL TIEMPO
A LOS CANTORES DE MIESTADO POTOSINO.
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rituras que la siguieron. El estudio de ese estallido podria dar cuenta tanio de
multiplicidad de esas escrituras como.del lugar de cada una de ellas en la socie-

1emp0 atras, en 1924, Edmond Faral habia publicado una obra capital para
ender la poesia cortés: Las artes poéticas de los siglos XII y XIII,'® en la que
liz6 estudios criticos y dio a la imprenta’ documentos, que demostraron. ¢l
emie grado de codificacion retérica que la poesia culta:de esos siglos habia
nzado. Ahi aparecieron, entre otros, el 4rs versificatoria de Matthieu de Ven-
me, la Poetria nova de Geoffroi de Vinsauf, la Poetria de Jean de Garlande,
cas antecedentes de las Regles o Dreita maniera de trobar, del cataldn Ramoén
al, y del desaparecido Libro de lgs reglas como se deve trobar, del Infante don
1 Manuel. Se trata agui también de una retérica altamente codificada, alta-
nte reglamentaria.

uando se escucha a los trovadores campesinos declarar su apego a un regla-
nto no escrito mas interiorizado, memorizado en el uso a tan enorme distancia
feudos v siglos corteses, el estallido proyecta sobre la historia una imagen sobre-
edora.

TODAS MIS DICHAS SE HAN TORNADO EN SUFRIMIENTOS
PORQUE LOS TIEMPOS DE ALEGRIA SE TERMINARON

LAS BENDICIONES DE Ml MADRE ME FALTARON

TODOS AN SIDO PARA MI DUROS TORMENTOS.

SOLO TRISTEZA MIRO YO A LOS CUATRO VIENTOS.

EL ALTO CIELO. NO LO MIRO CRISTALINO

MIS POBRES OJOS ME LOS NUBLA UN TORBELLINO

YO CREO SE ACERCA EL DIA FINAL DE MI PARTIDA

EN ESTE VERSO LES DARE MI DESPEDIDA

A LOS CANTORES DE MI ESTADO POTOSINO

DE AQUELLAS OBRAS. PRIMORDIALES QUE TENIA
ALGUNA QUE OTRA SE CONCERVA EN MI MEMORIA.
HICE UNAS OBRAS APEGADAS A LA BIZTORIA.

DE CARLO MAGNO. VENCEDOR DE LA TURQUIA.
ALGUNAS OBRAS LAS CONCERVO TODABIA.

POR QUE LAS OTRAS. LAS VENDI CON TRANQUILINO
OTRAS LE DABA. A NUESTRO AMIGO DON GABINO
PERO CONCERVQO ALGUNAS OBRAS DE LA HISTORIA.
ESTOS RECUERDOS. LES FORME DE-MI-MEMORIA

A LOS CANTORES DE MI ESTADO POTOSINO.

“Primitivement, la tenso n'était: q'une ‘disputatio’.” Jean Beck, La musigue des troubadours Paris,
k-Musigue. Reimp., 1979, p. 103.

2. Versos atribuidos a Julian Guear, poeta nativo de Armadillo, San Luis Potosi.

Cf. Ramé6n Menéndez Pidul, Poesia juglaresca y juglares, Madrid, Espasa-Calpa; 1975, pp. 146-148

. Austral, 300).

4 Cf. Irving A Leonard, Barogue Times in Old Mexico, Michigan, The University of Michigan Press,

De Juan del Enzina. Marcelino Menéndez Pelayo recogi6 esta rara obra en un apéndme del primer
ymo de su Historig de las ideas estéticas en Espaﬁa, Madnd Consejo Superior de Investigaciones Cien-
ficas, 1946, pp. 511-324;
Cf. Roger Dragonetti, La technigue poétiguie des trowveres dans la chanson courtoise, Gem’:ve, Slatkine
eprints, 1979, pp. 18-21-y 381-383.
7. Pedro Henriquez Ureha, “Musica popular de América”, en Eduardo Matos Moctezuma’ Pedm Hen-
ez Urentq y su aporte al folklore latinoamericano, Méx:co INAH, 1981, p. 116,
V. Yveétte Jiménez de Béez, La décima popular en Puerto Rico, México, Universidad Ver&cmzans,
564, pp. 34-64.
9. Alonso de Zorita, Breve y Sumaria Relacion de los Sefigres'y Maneras v Diferencias gue habta de ellos
@ Nueva Espania, cit. por Armando de Maria y Campos, Represemacmnes teatrales en la Nueva Espana,

exico, Costa-Amic, 1959, p. 17.

10. Gabriel Saldivar, Historia de la musica en México (épocas precortesiana v colonialj, Mésico, Ed.
witura, 1934, p. 245. Vicente T. Mendoza, Glosas y décimas de México, México; FCE, 1979, pp. 15-16.
11, En el momento en que transcribo esta poesia, don: Francisco vive atn en Jagiey de San Francisco,
L.P. Don Francisco obsequit este libro al trovador Guillermo Veldzquez, de Xichi, Gto..

12, “El andlisis retdrico”, recogida en Barthes, Lefebyre et al, theratura ¥ sociedad, Barcelona, Echcm-
es Martinez Roca, 1969, pp. 34-49.

13, Edmond Faral; Les Arts Poétigues du Xlle et du XIile siécle, Reimp:; Geneve-Paris, Slatkine-Cham-
pion, 1982, 384 pp. . :

 Jagiey de San Francisc
A primero de febréro de 'l

Coda

En una conferencia dictada hacia 1967 en la Universidad Libre de Bruselas
Roland Barthes sugirié abordar la literatura francesa posterior a la época cldsi
partiendo de las fragmentaciones, los sustitutos y las lagunas que la ret6rica ¢
clasicismo, tan codificada, tan reglamentaria, sufrié al estallar para producir
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traﬁngiggi nos ;&atumxp9§ del canto popular ~ese valioso'y escogido legado
De nuevo vigzr a “admf’f!“ v nos percatamos ‘de su gran poder fertilizador
[1841-1922], ¢ z aicuenta citar nuestra devocién por el Cancionero, de Pedreii
dﬂﬁumemos’mus?ca?::l{gcmge izs tesoros que nos reveld, figuran los antiguos
ma : e S
[1513-1590]. o del tratado De Musica Libri Septem, de Salinas
Nu ; : . ‘
estra aproximacion al canto popular fue intelectual ¢ irdnica. Esto se écha

LA CROMOTERAPIA COSTUMBRISTA
DE RODOLFO HALFFTER

g™

mpéuti(!as a¢ fe::ﬂg i i3 i W =
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77 / | Slea;:;j iné;cﬁzo??glga;ga Don Lindo de Almerig. Uno de nuestros portavoces
: : s€ Bergamin [1895-1983] puso en circulacio seologismo
JORGE VELAZCO ; _ cromoterapia. Y nosotros creimos, de buena fe, haber deswgeﬁt:}fgfgzﬁza

Iﬂ?‘;‘:} S;c;;ié}gf{; fde IDan‘Lkmf{o de Afmerfa'es la interseccién de Ia técnica poli-

vactadas de tat s aluz, 'Subhmado este ultimo en formas estrictamente sonoras

lseacis site éranor'xtenidq fg}méntmot por un compositor cuya sensibilidad ¢

Buen gusto i Clgua ?das por su técnica musical, su acierto artistico y su

ara comprender cabalmente la intencién estética que mantiene la estructu votes y produce u;xi i fiﬁ se logro una obra maestra, que gira sobre ambaos

musical y artistica de Don Lindo de Almeria (1935), es preciso conocer alg lentos Armonices u rggu ‘ad" nuevo, distinto, personal y original. Los procedi-

det credo de Rodolfo Halffter (1900} en la época en gue COMPUSO SU magistr eron inventa dos po:‘a é;’s‘a?g; gagﬁer ??l’a’ componer Don Lindo de A ‘
, . 2 e que Ia investigacién gue realizé po

“generacién musical del 277, grupo de compositores iberos al que pertenecia: % Dar i
pgrpisieé?;)s?; d“’?gﬁﬂs planos tonales, si bien el genial gaditano se basé en la

consistia en hallar una soluc - las notas del ;0 nidos obtenidos por un sistema de “resonancias” que derivan

~ corde y Halffter parece haberse fundamentado en un enfoque

. nuestro objetivo principal, harto ambicioso,
adecuada a la necesidad de renovar el lenguaje mu

sical espafiol y unirnos & cionada o
g ; ; do con la enarmonia v | ; :

corrientes del pensamiento €Urgpeo. A n e WAl v la proyeccion a dos tonalidades como gir ,
! ' . " L na nota comiin a ella . i S como giro de una
Nosotros, los compositores del grupo, aspirdbamos a .e’scn}axr una mus ira construir dos ;ﬁzz Z‘; :ﬂ frefeuem.;xa de vzbrgcwaes,:qu& actia como bisagra
pura, purgada del folklore de pandereta, de la contaminacion literaria o fil srica de sus notas basic 010S contiguos, superpuesios, a pesar de la lejania
gca, degg exhébicién de sentimli;nms primarios. Y por elemental pudor; n Asi 3 principios de b;;az ;:d‘;% ;:‘«gi x?;e gggnicﬁs.l ;
¢ autobiografias puecstas en solia. ‘ Bewol s 0 ne los planos sonoros de Si narural

: St . o pi , e e ’ ‘

... Tal concepto purisid Heva implicita la consideracion de gue cualqmgzr t Gnicos v q;i cii?:!oac?;‘SZQt?ﬂcxa del acorde <‘ie 7a., que impone sus propios
musical es, en primer lugar, un objeto sonoro, cuyo contorno estd delimif ido con Si bemol seg%.'m ei ?s tonalidades mediante la enarmonia de La soste-
por sy estructura formal. Dada la indole abstracta de la misica; las frecuel Ia simpk ﬁeaf;ié s 1 C és;cp principio para la ejecucion de cuerdas, que
v apasionadas polémicas acerca del contenido y la forma son ociosas € ing ilidad para ejecnt: € as posiciones de la mano izquierda basado en Ia mayor
La.musica, pues, carece de contenido ajeno 2 su propia sustancia: rits cion en el pe ntagr: muaniuag;:tiqfﬁ suena igual que otra, pese a su diferente
meloc}:ca, arménica, timbrica... la musica s, en i misma, un ﬁnﬁ. al, de otra tonalidad y, habland ;n"f%lenclatura como miembro, en todo rigor
Insisto: la obra de arte lograda constituye una unidad independiente; encias de ambask g ;) nala _estnctammte, a pesar de la diferencia en las
. . " 4 N o t “ arecer 19113 1 sy e 5 o S
quiérase o no, siempre portara g:l sello de la persona que la cred. Y 6-1924), Stravinski (1882-1971), Iguai que con 133 mntfzbacwnesdegumm
mayor sea. ¢l valor que, como objeto, posea la obra, tanto mayor serd 1a S ibrimiento flotaba en el aire y dves (1874-1954) y Schonberg (1874-1951) el
janza, espiritual y secreta, entre la obra y su creador. En ella, el artista '8 loged proyectailo en varire Yb e tan sutil posicion el talento de diversos

: sarias obras, usando diversos enfoques vy llegand
y legando a

presente, pero invisible. ntos resultados. ;
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realizé una estupenda sintesis en su ensayo Folklore en Falla, publicado en
sta-trimestral de los conservatorios espafioles, Miisica, afto 11, nimeros 3-4,
d;1953, p. 41. ;Quién podrd reconocer ¢l tema de ;¥Ya se murio el burro! que
e enunciado en Don Lindo de Almeria como puente preparador del vigoroso

consiguié renovar temas y referencias del folklore hasta el grado de vol
terial original. Falla logr6, en otro postulado y por otro camino, el mi
en El sombrero de Tres Picos (1919) y el método de incorporar element
cos usando una técnica estrictamente musical y ~no como tanto-ignorar
imitando las “‘esencias™ de la tradicién popular, ha sido brillante ¥ o
tratado por el eminente musicologo espafiol Manuel Garcia Matos {

ra integracionm, mds antigua, se logré en Den Lindo: la elaboracion de tres
os de Sanctus-de Llussd, que aparecen en el tomo u de la Antologia de orga-
eldsicos espafioles, publicada por Pedrell en Madrid, en 1908, Francisco
¢4 fue un sacerdote y organista que florecié entre 1687 v 1738, segin rezan los
s municipales de Barcelona; al servicio de la iglesia de Santa-Maria de
. de quien se conocian exclusivamente obras cortas para 6rgano; hasta que se
ubtio un tiento para 6rgano delargas dimensiones,; en un manuscrito hallado
catedral de Astorga, que fue publicado en Madrid en 1970. '

 todos estos elementos y muchos mids, se forma la bella 'y fascinante trama de
o de Don Lindo de Almeria; robusta obra plena de vigor y fuerza, donde las
gstantes mezclas de ascética coqueteria y parco lirismo se conjugan para lie-
1a justo a:la cumbre de-la originalidad creadora.

_a pieza fue compuestaen Madrid en 1935 v la suite fue tocada en el College de
agne de la ciudad universitaria de Paris, el 13 de marzo de 1936, por un con-
to instrumental bajo la direccion de un miembro de la generacion musical del
Gustavo Pittaluga (1906-1975). El estreno oficial tuvo lugar el 22 de abril de
6, con la Orquesta Filarmonica de Madrid dirigida por Bariolomé Pérez Casas
73:1956) durante el Decimocuarto Festival de la Sociedad Internacional de
sica Contemporanea (aquella institucién a la que Busoni otorgé sumas deci-
o apoyo para los festivales que se organizaron en Donaueschingen): En la
sma sesién tuvo lugar el estreno de la Cuarta Sinfonia de Roussel (1869-1937),
igido por Ernest Ansermet (1883-1969), quien posteriormente dirigi6- Don
do en Paris.

El ballet-mojiganga Don: Lindo de Almeria, con musica de Rodolfe Halffter v
rgumento de José Bergamin, sesestrené en México, en el Teatro Fabregas, el 9.de
tarzo de 1940, con una coreografia de Ana Sokolov; bajo la direccién del autor.

De su obra, el compositorescribié; ‘ . . ,
.« Con ¢l decidido: propésito anticolorista; anticostumbrista, trazamos Berga-
min v yo eb:ballet mojiganga; DON LINDO DE ALMERIA. La orquestacion,
en blanco y negro, realizada unicamente para instrumentos de cuerda, con lige-
risimo apoyo de algunos instrumentos de percusion; tiende a subravar tal desig-
-nio. Llamamos a nuestra obra cromoterapia costumbrista: Creimos haber des-
cubierto la: adecuada férmula terapéutica para-el tratamiento de ese colorismo
localista y sainetero andaluz, que es una degeneracion del casticismo. Nuestra
pretension de abstraer v aquilatar la verdadera naturaleza de lo popular, de
desintegrar el cromo, la exageramos hasta el ¢xtremo de presentar un juego,
aparentemente incongruente, de simples referencias a figuras, gestos, habitos y

Halffter por Oswaldo.
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LAS SINFONIAS
DE CARLOS CHAVEZ
{Il PARTE)

despojos de cantares. Reducidos a jeroglificos, en rdpida sucesion de-escenas,
desfilan muchos personajes del cotidiano acontecer andaluz de comienzos
presente siglo: la beata, como el cuervo, de luto perenne; la mocita de talle
nardo; con un clavel siempre prendido-en el cabello; 1a inevitable pareja de
guardia civil; los tres curas de la buena suerte; el intercesor San Antenio,
suele-apiadarse de las jovencitas sin novio, €l torerillo que, segin la copla,
rece bordado en los pafiuelos, rodeado, como el famoso matador Reverte,
cuatro picadores; las miulatas con sus vistosas batas de volantes; la cacap
heredera del imperio ultramarino hispénico, diluido éste en ritmos de guajir
habanera, en melodias teftidas de languidez y melancolia o llenas de coque
y.voluptuosidad: Y, por ltimo, el protagonista: Don Linde, vicjo yneble ¢
liero, enjuto v de tez aceitunada. Se presenta en escena, caido del cielo v ‘ ™

viado por San Antonio, para casarse con la mocita: Para luego descasars JULIAN ORBON
ella; cuando el torerillo surge en el ruedo pasional de 12 esposa casquivana. C

el corazon hecho afticos, Don Lindo, para quien vivir es necesidad de olv

regresa a-los cielos, lugar apropiado para resucitar el -recuerdo, sobre el cer

gue cabalga, atravesado €ste por el fatal estoque del torero, v que le trae . . ) .

memoria %u San Andrés hogarefio. “Por San ‘Andrés; reza el refran, quic infonia de Antigona y Sinfonia India

mata a un cochino, mata su mujer™. E

s significativo que en sus dos sinfonias inaugurales, Carlos Chavez evoque

e i dos culturas magrxces: la griega y la mexicana prehispdnica. Esto. ¢omo va

bservamos antes, lo sitia en el plano de universalidad al'par que le er;trega ur);&

ateria musical especifica. Esta materia musical va a objetivar su actitud: es decir

ceptar las escalas modales griegas Chévez se impon P
ejante a la que adoptamos, por ejemplo, al manipular una serie.

e la misma m_anera‘al usar ‘motivos provenietites’ de expresiones musicales

Quis, coras y seris, no se trata de “armonizar” e instrumentar unos ‘temas, sino

V;wbservando sus _pecuﬁaridades melédicas, métricas, eteétera. integrarios ;g;;lg

Como se ve; el argumento apenas si-existe como estructura narrativa y es
bien un hilo conductor, casi un pretexto sobre el cual bordar una serie. de
siones a proverbios, usos y costumbres dé la vieja Andalucia.

A partir de estos principios estéticos y musicales; que condicionaron la inven
de uno de los lenguajes mas originales del siglo XX, se hizo la creacion de
Lindo de Almeria. La obra representa una de las mds logradas sintesis cultural
que se pueda pensar, no sélo por el magistral acierto musical y técnico g
probé al componerla, sino por el hecho de que constituye un auténtico hall
artistico una ruta nueva que sin embargo, puede hablar clara y directamen
corazén en un idioma tan coherente que satisface por completo los postulad
las intenciones de su autor. Rara vez se consigué una pieza como ésta, en la
las instituciones musicales mds consagradas alternan con-la fuente folklori
obtienen unga expresion diversa, nueva y original, Don Lindo de Almeria

primera obra vérdaderamente trascendente de un autor cuyo ciclo artistico b
gadoa evoluctonar sin perder de vista los origenes y sin dejar la cohesion g

siempre a toda obra creativa de verdadera originalidad. Su creciente acep!t Por fi
entre publico y muisicos, y el hecho de que no envejece, que cincuenta af ot fortuna, de todo ello podemos aceptar con suficiente evidencia el sistenia
pués de su creacidn se oye auin mds vigorosa, fresca y juvenil que el dia al. C"“S‘de“?ndo el ethos atribuido a los diferentes modos. “Chévezxdécide
estreno, son una prueba mds directa de su valor que el detallado -y fasci presar el conflicto de Antigona -el viejo y eterno conflicto entre individuo

analisis musical de su contenido. - : ado, piedad y ley, amor personal y deber colectivo- por medio deluz’demﬁ

‘vg)s s;)bre l‘a mﬁsica' griega, el valor documental de ¢stos no deja de ser suma-
i;id[n ; capltulq dedicado a la teorieg ntxusica} griega en su libro Music in the
iddle Ages, Gustav Reese enumera dieciocho fuentes literarias y quince ejem
s en genefal fragmentarios, como bases de nuestro conocimiento de la te ;16 ;
actica musical griega. Si anadimos las deducciones que resulten del estucffi;ilz

lnstrumentos en bajo relieves, v i
s ( » ¥asos pintados, ctcétera, ¢  cus
¢ referencias sobre ese periodo. B Ompfet:'atmos e
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ey THIENLO de intervalos que constituye la médula del sistema modal griego: el mod
dérico v su derivado el hipo-ddrico. La alteracion ascendente del fa (fa bemol) g
permite formar la escala hipo-dérica partiendo de mi, ‘establece al propio tiemp
un grupo de semitonos fa bemol, fa natural, mi, que puede relacionarse con
tetracordio cromatico doérico (la, fa bemol, fa natural, mi,) que a veces se hac
explicito en la obra. Sin embargo la aparicion con caracter motivico del si sost
nido v-la alteracion del fa justifica la apreciacion de Jesus Bal y-Gay en su pr
fundo estudio de Antigona7 al considerar como base de la obra una sucesién
cuatro tetracordios

La fusion contrapuntistica de ambos (nimeros El E, EL primera seccién) en el
registro sobreagudo de los violines sobre un re mantenido como. pulso temporal
seluctable, aciago, en las arpas {(con cellos.y violas pizzicato en los primeros com-
15e5), crea una tension estremecedora, expresando en forma absoluta la emocion
tragica. Solo en la Exhortacion, en la version de Las coéfaras de Claudel y Milhaud
encuentro algo similar a esta memorable presencia del espiritu de la tragedia lo-
ada por Chavez con asombrosa economia de medios. El tema del oboe (5/8) en
siguiente seccién. |8 alivia en cierta manera la tremenda teasion del fragmento
nterior. ~ : : o

El piccolo (flautin) v el heckelf6n presentan el tema de la tercera seccién

icc. :
ge. .y Heckelfon Piti ‘mosso 7} =92

= = T

oy = RS SENEAIE W SN NSRS |
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Modo dérico Modo dérico Tetracorde cromatico déric

‘opyright © G. Schirmer, Inc.

Copyright © G. Schirmer, Inc.

ue €5 COMO una version en un compds mas simple y en disminucion del motivo
n 5/8 del oboe. Sigue un desarrollo en la cuerda con flautas, clarinete y trompeta
2] que resuelve en un vigoroso tutti construido en torno al semitono do-si. Una
reve seccién iniciada por un motivo en la flauta contralto conduce a un allegro de
ngular energia, que rompe el cardcter estdtico sostenido en las seccionesanterio-
s |18 ] (quinta seccion). El poco meno mosso que le sigue es una reexposicién en la
uerda (primeros, segundos, violas), doblando a tres octavas, del motivo en 5/8 del
boe, que enlaza con la coda. Una frase de la trompeta [3§], centrada en los semi-
nos de los dos tetracordios doricos, es acompafiada por las arpas y los segundos
iolines (pizzicato) que, en acordes construidos sobre intervalos de quinta y oc-
va, establecen la armonia derivada de los grados de la gama, concluyendo con la
cesion descendente del tetracordio basico.

Asi termina esta obra excepcional que sumariza, en un lenguaje al par austero €
tenso, los rasgos mads definidos del estilo de Chavez,

En su concepcién arménica la preferencia del compositor por los intervalos de
uinta y octava y las superposiciones de cuarta como generadores de acordes se
nstituye aqui en sistema; todo lo que implique una armonia basada en la triada
rigurosamente evitado.

La orquestacién tiende a la individuacién de los grupos; en toda la obra apenas

que, juntados en dos grupos nos dan dos escalas déricas (el II modo liturgico -
frigio~ en la denominacién medieval),

Integran la forma de la Sinfonia de Antigona varias secciones precedidas por
introduccién. Los temas estdn relacionados entre si motivica y ~desde luego—
nalmente por la base modal comun. El primer motivo aparece en el segundo con
pés; bajo un movimiento en semicorcheas del oboe que reitera el semitono. si-d.
el fagot, en tresillos de negras, desciende cromaticamente de fa bemol a mi:

Calmo’=48

, J ,...":g:_.,\\ »
Fag. L .
B L ¥ | |
' J(‘ : dim'
Copyright © G, Schirmer, Inc.

El uso de los dos semitonos de la escala (mi-fa, si-do) va a ser constante a tra
de la obra, creando una atmosfera obsesiva, ritual. El tema siguiente es expue
por el corno inglés y las. violas E} (nimeros de ensayo):

_ RNt NE I o — on ST LS LTS e contramos tres pasajes que utilicen €l pleno poder de la orquesta. La mixtura de
g‘cs’ia;nslés e s 5 i e S S dotd—P Tt timbres produce, en muchas ocasiones, resultados literalmente inauditos.
: " fespe erese ceescienpie HEsemna dim. En cuanto al espiritu de la obra y su fusién con la emocién que emana de Ia

Copyright © G. Schirmer, Inc lleza trdgica, nada lo expresara mejor que esta idea de Stephen Dedalus sobre la
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oduccién comienza con una de las aleaciones )mé.tri.cas mfis afortunadas de
ez:una sucesion de 5/8 — 2/4 — 5/8 (3/4), un movimiento irregular que, por
c; de su continuidad Ilega a parecernos simétrico;

ritmo de'la belleza "
India es'1a obra mas popular de Chavez;
tribuido mds a dar una imagen del compositor éncuadra
nalismo™ e “indigenismo”. Como ya hemos tratado de redefinir ambos co
eliminando las limitaciones que suelen derivarse de ellos, dedicaremos
estudio a fas funciones estrictamente ‘musicales La disposicién formal ¢
mantiene relacion con su predecesora. Sin embargo, en la Sinfonia India la
sonata es mas evidente. Las divisiones de la estructura estdn netamente sen
la introduccion, exposicion, que incluye primer tema, segundo tema que en
transicion con un tercer tema (poco lento), se acercan al modelo cldsico; lo
puede decirse de la reexposicion v la coda. La seccién de desarrollo 1o a

176 (N1=352) D Jsempre

e § I el
L poeei—F A A S S M
y Oy
N ¢

ight @ G- Schirmer, Inc.

re este incesante fluir la trompeta con un descenso de terci:ra, inicia una é’rrﬁz
es continuada por las maderas (pﬁmems de: ensayo); esta (':onseg; oo
6dica se funde plenamente con la métnga establecida. El gematorgsmz e dots
ccion, el impulso ritmico, la persistenc.la. tonal, crean la i'm.agetz1 ¢ ua cmmra
génesis, de una apertura, y en e,fec:’u:)l asistimos a la reaparicién de un X
cuchar una voz inaugural. )

gg?giei: Sy magistral transicién de cinco compases, en la que mr?os apg;‘ :z:
mera la percusion indigena , nos lleva a la exposicion. El primer tem

lodia de los huicholes de Nayarit centrada en la triada de si sostenido y mas
inante)9. ‘
Nimero de : , elante en‘la de fa (dominante)
estudio Fragmenios Tonalidad - vInes. v 3 oboes
Comienzo Introduecion Si bemal —
[£2] Allegio, Exposicion: oy Ténica T S S— Jf i - 4 f o
Tema principal v (Si bemol) e o s e I e . — .?i‘f— LA R T e =
; desarrollo.del mismo s e e L o :
A4y Puente Ténica.a
subdominante
@n Segurido tema y Subdominante opyright © G. Schirmer, Inc. . SR
desarrollo del mismo (Mi bemol) Como sefialamos antes, Chdvez integra esta expresion de-la musica Indigﬁgjeii
: 5 : iohi €s
43y Movimiento lento Ia forma con tanta cohesién que cuando aparece (primeros vnolln?s y trf S gn gor-,
(Poco Lento).y al mantener los segundos violines y violas, ahora en 3/2, el movimiento en &
desaryollo.del mismo ‘ heas de la introduccion, la oimos como una derivacion natural del ambiente mé-
64) ‘ Puente Dominante a; co-armonico de ésta. Pequefias variantes motivicas y nueva ‘disgﬁt}i?&téfé g:f’f},’;lgf
somies mental del tema conducen’a 'un extenso puente sobre este motivo 1micia o
(73) : Segundo tema 'y Tonica k ; !
desarrollo del mismo {Si bemol}
(81} : Coda det-allegro : . Fénica
tusando los elementos (8i bemol)
: de la Introduccion)
[ (88) Finale Fa (dominante)




 El segundo tema 12} es una melodia de los yaquis de Sonora, de un-
lirismo acentuado por-el compositor al repetirio cada vez con mayor inte

alcanzando su pl‘enitnd exresiva al aparecer-doblado en los violines; vio P‘j’ ‘\/: vo L’l'“ 138 % i
tas, oboes y clarinete (del |39] al final de la seccién). ‘ i S ) et s ¥ 1 A
y S T - L2 T d 'L + 'l & P4 'l " 4
O -

A“ei\%ﬁ:o Canralile
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| movimiento avanza en aglomeracién sucesiva de poder orquestal hasta finali-

ir en una verdadera explosion de fuerza sonora, como en la culminacion de un

0 cosmico. ;

La Sinfonia India es un “clasico” de la misica hispanoamericana. Como bien

ice Garcia Morillo, “es la voz de todo ur pueblo, la de un gran pueblo americanc
que se alza alli; tal cual es, y esa voz se hace oir con un vigor inaudito e infinita

elocuencia.”

Copyright © G, Schirmer, Inc, ercera Sinfonia

sde la Sinfonia de Antigona Chévez venia cumpliendo su concepto de la forma
omo “un elemento caracteristico propio no sélo de cada compositor, sino de cada
obra”. La Tercera Sinfonia es un espléndido ejemplo de esta creencia, quizd la més
ginal, en cuanto a forma, de las seis. Consiste en cuatro movimientos: Intro-
wzione, Allegro, Scherzo y Finale. Un recio acorde en cornos y trompetas —cons-
ido con la familiar superposicién de cuartas, respondido por el do grave de
farinete bajo, fagotes, contrafagot, cellos, bajos y timbales— inicia la obra. Inme-
iatamente, en ¢l segundo y tercer compds aparecen dos motivas que seran objeto

Sin transicién alguna se llega a lo que Chdvez considera movimiento lent
gl ’gema es expuesto por la ﬂ_auta y el corno que anticipa el do inicial en los
ultimos compases de la seccién precedente; proviene también del estado de

FlL y Cor.

Foco ‘enﬁ). Jaﬁ&

F asmmmns §
T 7 ; .
) Lo £ ¢ 4—8——pl 2 e extensa elaboracién; el primero (A), en el clarinete piccolo, una frase descen-
¢ ente en corcheas: :

X i
< ng'can Fando! (PP 7

Copyright © G. Schirmer, Inc. Avble A EE 'ﬁg’%ﬂ'
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La base armoénica, una austera sucesion de acordes construidos sobre cuart — -
' I Psobils

que corresponden con cada tiempo del compés (arpa, trompetas, trombo6n), en
tx:%a su cardcter estatico. Como en los temas anteriores, el desarrollo consiste er
reiteracion en diferentes texturas instrumentales. Alcanzando un ff [51] , al qu
adade pgder ¢l empleo de'la pércusién (tercer compds del [5_7] }, ‘un proceso
ace}eracxén gradual lleva a la reexposicién que sucede en este orden: alle;
(primer tema), puente, segundo tema y coda del allegro, construida sobre el mism
material de la introduccion. El final [#] es uno de los momentos mds impresion
tes de la mdsica hispanoamericana; estd en esa region de energia primaria en
que hallamos el Choros 10 de Villa-Lobos y el Sensemayd de Revueltas; un impl
cable ostinato de ciento veintiséis compases basado en una férmula melédica se

Copyright © Hawkes & Son, Ltd.

y el segundo (B) en el corno inglés, una sucesion de seisillos de semxcefcheas'

Copyright © Hawkes & Son, Lid:
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(Siendo la Introduzione rica en motivos, los clasificaremos por letras ¢ indic

nuimeros de ensayo para precisar su desarrolio.)

Un poderoso y simple disefio ritmico en el arpa, clarinete bajtl) y p;rcuiion
sobre el que escuchamos el motivo B en el como_:nglés, lleYa al gxc;}tlx\g) ¢
futti en el que aparece en armonia de cuartas-en violines y violas do abus pclxlr
maderas, mientras el clarinete bajo, fagotes, contrafagot, trom‘bones,. 1t1u ::l,1 ce i)
bajos nos dan su versién ascendente. Como ha sefialado Garcia Morillo, el mof

A es tratado “en movimiento contrario convergente o divergente”.

de octavas en los trombones, tuba, clarinete bajo y fagotes conduce a una co

frase en los primeros violines (C) [3]:

C. s 8
17
y. 4
J§L
g cantabile

Copyright © Hawkes & Son, Ltd.

a la que sigue una modificacion ritmica de A en las maderas. A la aumentac

movimiento divergente del motivo. A sigue una expresiva melodia
cuyo diseno intervienen los motivos A y C.

Sobre la variante ritmica del motivo A, ahora como fondo armc’{mco, se alza
extensa frase de la cuerda que reitera un la en qctavas y después de dibujar
intervalos de quinta y tercera resuelve en gl motivo A, con enorme 1:)0(1&3;';l s0
y dramdtico, sustentado por un enérgico bajo en ¢l que persevera el intervalo

(de un compds después del [¢] al i3] ) (motivo D).

~ . ™\ Ny

5

Enel la cuerda-expande la variante del motiv
aumentacion divergente de A (un compds antes

_por-el martilleo - del timbal y la Gran Cassa~ que termina con el motivo A; ahora
en movimiento convergente. Una intensa frase de los violines derivada delos
_motivos € vy E [z} lleva al motivo D;-ahora en disminucién {cuerda), que a través
_deuna progresién ascendente en semicorcheas, basada en A, culmina en un trino
de las flautas y sobre un la sostenido del timbal en trémolo y contrabajos;
olo repite durante catorce compases-esta figura ():

o B que oimos en los cellos ypor
del @) lega a un tutti <acentuado

el-pic-
Una ascens

o~
[ ,q/«;‘/\‘ !."_\L e 2 '/_\5.
- i
—1 i T
Py - | i
| N ] ¥
ct _3‘? 21 7
g€ 6 6
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que ala-vez anuncia v enlaza con el tema Allegro. Siempre me ha parecido esta
transicion similar a la que ocurre del Poco sostenuto al Vivace de la Séptima Sinfo-
a de Beethoven, :

Al hallarse en la Introduzione una serie de motivos fundamentales de la obra nos
hemos detenido en su.estudio; razones de espacio. nos obligan a un andlisis suma-
-de los tres movimientos restantes. : “ ;

El Allegro, como sefala Herbert Weinstock, tiene “el caracter de un auténtico
legro de sonata”. El cardcter, pero no.la forma; ésta es a la vez simple y original.
s-periodos cldsicos de €xposicion, desarrollo ¥ TeeXposicion son sustituidos por
dos secciones alternantes, cada una presentada tres veces; aungue algunos de los
otivos de la. primera originan variantes o reaparecen ¢n la segunda, pueden con-
iderarse como dos lineas de desarrollos. auténomos. El tema de la primera seccion

del oboe 14

e
e
e
Hrre

IR ISR,
A S T R O

e

E R 3 4+~ E 4 b
a1 T3 L I AN A
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f" * JFsempra
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”"}_ s expuesto por la flauta, sobre una armonia fluctuante; un acorde. de 6a al que la
T esién cromdtica de los cellos otorga una doble definicion como mayor ¥ menor.
r—— s una idea extensa, dinamica, generosa en la diversidad y 4gil movimiento de sus
e {envis

ntervalos [3):

Hotivo
Fet. £
Al motivo A en el ['8] sigue una sucesién descendente por terceras que. ’mefl"‘”":\ﬁ”’f"’ o) - et Alidedsiory ’ff"_"'jf‘"“ TN
motivo B [14], desarrollado por los cellos en un pasaje en el que se fusion : ! th, i- - &,/.?_ ; £ ;-_41:? Sy . :
singular l6gica idiomatica y una gran dificultad técnica. En el numero [i¢] a e
un nuevo motivo en la flauta (E) y su respuesta en el oboe (F) completada == : -
flauta: ;
= opyright © Hawkes & Son, Ltd.
cankands £
r—*—""= - -
I F e E‘EE =
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uno de cuyos motivos puede derivarse del A de la Introduzione. Un pasaje
terceras (oboes y-violines , después en trombenes; trompetas y. flautas) Hevy
una-poderosa figuracion ascendente por grupos ternarios <e corcheas en quintas
cuartas- {cuerdas y maderas) apoyada.per los metales que, culminando en
acorde resultante de la acumulacion de dichos intervalos completa los clemen
basicos de la primera seccién; sigue un desarrollo de éstos. Al reaparecer el te
inicial, ahora en brillante expansién sonora , Chavez logra uno de sus mds gr:
des momentos de escritura orquestal; ahi estd presente ese impulso sinfénico
que hablamos al tratar de la sinfonia en el periodo romdntico, esa radiante irn
cién del tema en la temporalidad, a 14 que parece-querer dominar con una ene
plena y decisiva. La seccién mantiene un impetu constante, logrado con esa pr
sencia continua de grupos ternarios tan tipica de los desarrollos de Chavez, sot
la que escuchamos motivos en cierta manera nuevos y derivaciones de los te
principales. , ;
La segunda seccion, meno mosso , se inicia con una version del motivo
terceras de la primera (flautas); originalmente en 4/4, con un 1/8 intercolado, p
sigue en un compds mds duradero de 7/16 , que ‘establece grupos melédic
basados en este ritmo:7 F73 7] [ La primera seccién reaparece en el [83]; en
otras variantes en el trabajo motivico, el primer tema es invertido en ¢l tromb
(uno después del ), siguiéndole €l clarinete piccolo; una ‘sucesion de qu
(acordes por triadas), en las trompetas [s8] y después en las madeéras, es continu
por violines y violas en terceras, enlazando con'la segunda seccién @‘ Esta vez
tema inicial del movimiento, €xpuesto por varios grupos instrumentales; se intef
métricamente con los grupos' generados por el 4/4 y 7/16. La tercera 'y 4
presentacién de la seccién primera es una suerte de reexposicién 5] El'm
miento términa con la seccion segunda, que -adquiere cardcter de coda a parti
@; sobre los grupos ritmicos en 7/16 oimos el tema inicial dividido en fragr
tos; un raflentando progresivo finaliza el movimiento. ‘
El Scherzo es  de escritura’ y concepcion instrumental originalisimas. La fo
clasica A-B-A ‘es mantenida. ‘A puede considerarse como una fuga-de factura b
tante libre. El tema se caracteriza por la’ gran separacion de: los intervalos
suceden al grupo sincopado inicial: ‘

La exposicion consiste-en cinco entradas del syjeto;sigue urvepisodio y.entrada en
stretto (canon: piccolo, flauta, cellos y bajos) (14| La presencia del fa bemol en el
sujeto en do y por lo tanto del si natural y do bemol en las sucesivas entradas en
' Ja y sol, otorgan al tema un carécter lidico (quinto modo eclesidstico). Tres contra-
puntos (A, B, C), en funcién de contrasujetos en las sucesivas entradas del tema,
parecen en este orden: A en ¢l oboe [; B en el clarinete bajo fied; C y Aenel
piccolo y clarinete) y de nuevo en el {flautas v oboe). El contrapunto C se
nicia con el primer motivo del sujeto. La entrada en canon {114 enlaza con el Trio
@, que establece el habitual contraste con la seccién anterior. De considerable
extension, es conciso en sus elementos tematicos, un simple motivo iniciado en
sextas en los clarinetes, con cierto cardcter irénico; la respuesta en las flautas en
cuartas descendentes y el contrapunto en el clarinete bajo y corno inglés, que com-
 pleta la textura instrumental, forman la idea bdsica. Su desarrollo, con variantes
que originan motivos secundarios, se mantiene en un estilo concertante maderas y
metales).

La entrada de la cuerda culmina en un poderoso fuiti desde el que se
retorna a la idea inicial clarinetes y clarinete bajo, [13). Los violines establecen la
vuelta a la primera seccion {(en sol); la respuesta de las violas y los cellos incluye
_un sorprendente uso del timbal, gue nos hace oir el contrasujeto A, junto.a frag-
_ mentos del sujeto [137]. El piceolo y el contrafagot, con el primer motivo del sujeto
por aumentacion, concluyen el movimiento. e

El Finale ¢s a la vez un desarrollo y una reexposicion de los elementos de la
Introduzione y, en menor grado, de material temdtico del Allegro. Yamos a sefia-
lar, sumariamente, donde ocurren estas derivaciones. La frase del corno inglés,
desde el segundo compds, une los motivos denominados en la Inrroduzione “D”
(ahora en mi menor en vez de la) y “C” (frase del oboe en el [4]). Este motivo D
vuelve a mostrarse en el oboe fi4g]. . |

Alusiones al tema del Allegro ocurren en ¢l clarinete piccolo (compds anterior y
en el fug) y también en el clarinete. ~ .

El poco animato inicia un movimiento en semicorcheas que avanza impetuosa-
mente en incisivas disonancias agrupadas en segundas (uno antes del @ y compa-
ses.siguientes. Percibimos también referencias al tema de la segunda seccion del
Allegro), motive A en violines y violas (dos antes del @), y.derivaciones de ele-
mentos de Allegro del iss] hasta el meno mosso is1]. Aqui 1a cuerda elabora extensa-

fit. T “Feay d ) .
1 =69 t . &,_’:!\ /’?.. mente el motivo, apareciendo el ‘A en cornos y trompetas. En ¢l E@ ¥ compases
0 O e 2 F E L tZ e 4 Ryr siguientes las maderas presentan los motivos E y F. El motivo B continua en la
s W - .¢~J ; i & o -+ f cuerda hasta el 7], en donde el A aparece por ultima vez llevando a los compases
A fat:J; e T T finales, de imponente fuerza. El acorde conclusivo consiste en la proyeccion simul-
H ) -

tanea de la triada mayor v menor de re, con el TV grado (sol) afadido.

La Tercera Sinfonia es una espléndida muestra de 1a madurez del compositor,
una partitura de singular poder y de gran originalidad en la forma y en la concep-
¢ién orquestal.

Copyright © Hawkes & Son, Lid.




USICAEN LOS ESTADOS UNIDOS

OMANCE TRADICIONAL DEL PERU
4 Romero
tegio de México, 1952

ras Mexicanas/Coleccion Popular, 1954

::MUSICA ENLA CULTURA GRIEGA

FORIA Y PRACTICA DE LA MUSICA
dolfo Salazar

LA MUSICA EN CUBA
< Alejo Carpentier

1 Colegio de México, 1954 (Tomo 1); 1958

COMO ESCUCHAR LA MUSICA
Aaron Copland
Breviarios, 1955

LA MUSICA ORQUESTAL EN EL SIGLO XX
Adofifo Salazar :
Breviarios, 1956

CHOPIN
Jesus Bal v Gay
Breviarios, 1959

CARLOS CHAVEZ, VIDA Y OBRA
Roberto Garcia Morillo
Tierra Firme, 1960

CANTO, DANZA Y MUSICA
PRECORTESIANOS

Samuel Mart{

Antropologia, 1961

EL JAZZ, SU ORIGEN Y DESARROLLO
Joachim Ernst Berendt ¢
Coleccion Popular, 1962

Tierra Firme, 1946

MUSICA POPULAR BRASILENA
Qneyda Alvarenga
Biblioteca Americana, 1947

Juan Arturo Brennan

H&ce_ya‘ muchos afios que el Fondo de-Cultura -
Econémica dejo de. ser una editorial especial; ‘
zada en textos relativos'a I economia, Hoy, | ;
cat;%logos del Fondo revelan un amplisi‘mo :;nos
de intereses editoriales y de’ difusién entre I'gO
C}xates la misica también tiene su Iuga’r Una o
cxex}te (. espero. que exhaustiva) revisi;‘m de !l):;
catalggos del Fondo de Cultura Econ6mica h
perrpmdo detectar los textos que la editorial ha
defhcado a diversas dreas de quehacer yel perxs:;l
miento. musical: ‘biografias de compositores; mo:
nografias histéricas, €nsayos; colecciones dé ¢i
tas de musicos, andlisis sociologicos de Ja mxisi::
ete. En este nimero de Pauta ofrecemos al lecto;
qnfi relacion’ detallada de fos textos musicale:
ec?xtados por el Fondo'dé Cultiira Bcdnémicas
Qxertas referencias bibliograficas a otras institu'
cn.o‘nes (como El] Colegio de Meéxico) indican coe:
diciones que el Fondo ha realizado alo largo de
k}s afios. Las demas referencias indican Ia colec.
€ién a la que pertenece el texto citado, E

JUAN SEBASTIAN BACH
Johann Nikolaus Forkel
Breviarios, 1950

DE SU.INVENCION
Adolfo Salazar
Breviarios, 1950

L?RICA INFANTIL DE MEXICO
Vicente T..Mendoza
El' Colegio de México, 1951

JUAN SEBASTIAN BACH
Adolfo Salazar

El:Colegio de México, 1951

RICHARD WAGNER
William Henry Hadow
Breviarios, 1952

El punto de vista de 1a imaginacion dindmica asf como el punto de vista de
la imaginacién material permiten alejar todo privilegio concedido a la imagi-

nacién del-agua. Para verlo, basta meditar las objeciones de Mietzsche ala |
musica wagneriana {Nietzsche contra Wagner). Le reprocha a la nuisica wag-
neriana el “invertir las condiciones fisiolégicas de la musica™. En vez de
caminar .y de bailar ~-movimientos nietzscheanos— se nos invita a nadar,
planear....con ‘la melodia infinita de Wagner... se entra en el mar, se pierde
pie'poco a poco, hasta abandonarse a merced del elemento; hay que nadar.
En la cadencia ligera, solemmne vy ardiente de la muisica antigua; en su movis
miento sucesivamente lento v vivo, habia que buscar otra cosa ~habia que
danzar”. El caminante, el hombre de la ascencion dice también: “Mi pie
pide a la musica; ante todo, los arrebatos que procuran una bueng marcha,
un paso, un salto, una pirueta”™. Nada de eso se encuentra en la felicidad del
dgua, en la mistica de la imaginacién fluida. La imaginacién material de
Nietzsche se reserva para dar sustancia a los adjetivos del aire v del frio.

. Gastén Baghgiérd. .

El aire y los suefos.
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oy BREVE HISTORIA DE LA MUSICA rios escritos de Carlos Chédvez sobre diversas

viética en particular) que obligan al compositor a nos de estos capitulos estdn dedicados a

Norbert Dufourcg cuestiones musicologicas. Editada originalmen escribir misica para satisfacer ciertos gustos ge- compositores individuales; otros, a géneros, esti-
Coleccién Popular, 1953 por el Fondo en 1964, la obra tuve una prim neralizados (o necesidades estéticas obligatorias) los y épocas: Al leer algunos de estos capitulos, &}

reimpresion en 1979, y una segunda, que data -de ese pueblo-publico. Contra esta actitud, Cha- lector conocedor de Opera se preguntard sin
EL PENSAMIENTO MUSICAL 1986 En este libro, parte del pensamiento m vez termina por reafirmar el concepto de la per-  duda: ;a qué se debe que estan inf:luidos Flotow

Carlos Chévez cal de Carlos Chévez estd contenido en seis br manencia de 1a obra de arte. Finalmente, Chdvez y Nicolai con un capitulo dedicado a ellos, pero
Arte, 1964 ves ensayos sobre temas alternativamente mu nos ofrece un ensayo sobre las particularidades no hay otro dedicado a Monteverdi? Cuestion de

generales y muy especificos. El primer ensayo de la apreciacién musical, en términos del posi- gustos, - quizd, o 'falta de disponibilidad de repre-
HORIZONTES DE LA MUSICA titula. Un compositor latinoamericano, -y en ble goce del sonido. El punto-més interesante de sentaciones monteverdianas en Nueva York,

PRECORTESIANA : después de algunas consideraciones generales s este texto es el planteamiento gue. Chidvez hace Uno de les capitulos mas interesantes es ¢l que

Pablo Castellanos bre la ensefianza de la musica, Chdvez se da de una afieja cuestion, que hasta la fecha no ha Hleva por titulo Fuera de la corriente principal
Presencia de México, 1970 taréa de aproximar la identidad de un composi- sido resuelta del todo: jpuede derivarse belleza (Outside the mainsiream, én’ el original) y en el
tor latinoamericano, segin sus raices'y su cultu de los principios musicales tedricos? Sin resolver que Lang explora algunas 6peras de compositores
SILVESTRE REVUELTAS actual. Observando las diferencias de la vieja ¢ del todo esta duda, Chédvez prefiere finalizar afir- poco'conocidos: 0 que no son precisamente gran-
Varios autores; Roberto Lopez-Moreno, editor tética -europea.y. la naciente estética americar ~mando que la belleza del arte debe calibrarse, en des exponentes. de. la Opera, -Asi; hallamos refe-
Testimonios, 1973 Chévez analiza los elementos de la historia mu todo caso, segin la felicidad que proporciona a _rencias a Operas de Milhaud, Liebcrmarih. Mar-
cal de la América Latina, desde la época preh quien se acerca al fendmeno artistico. tin, Falla, Cornelius, Goetz, Wolf, Giordano y
INTRODUCCION A LA MUSICA MEXICANA panica hasta los albores del siglo. XX. Con Estos seis ensayos fueron expuestos por Cha- Pizzetti: Destaca en este capitulo una larga sec-
DEL SIGLO XX suma de todos estos:elementos, Chavez. plan vez en forma de conferencias en' la Universidad cién dedicada a Carl Orff, cuvas cantatas escéni-
Dan Malmstrom finalmente la posibilidad de hallar lo especifi de Harvard, en 1958y 1959, cuando ¢l composi- cas son vistas como una posible soluciona la mu-
Breviarios, 1977 del cardcter del compositor latinoamericanc en tor fue invitado a sustentar la cdtedra Charles sica vocal contemporanea. No deja de ser
general y, por extensién, del suyo propio..: Eliot Norton de esa casa de estudios. extrafio hallar en este capitulo a Benjamin Brit-
LA CANCION MEXICANA, ENSAYO DE En el segundo ensayo (E/ arte como comuni ten, sin duda uno de los compositores de opera
C;ASIF!CAC!ON Y ANTOLOGIA cu{n}. se discuten las rellactgmles dlr}::l_sncas, el | EL PENSAMIENTO MUSICAL mds importantes de este siglo. En el capitulo titu-
Vicente T. Mendoza naje, del arte eﬂi general, y de alm;mga er;pa Carlos Chavez lado Opera sin escenario, Lang se muestra anta-
Tezontle, 1982 cular. Parte del ensayo gira airede °{ e u Fondo de Cultura Econémica, 1986 g6nico a la idea de la 6pera en concierto, o semi-
interesante cita de Victor Hugo sobre las cim dramatizada, y hacia la conclusién del capitulo
LA MUSICAS CONTEMPORANEA EN de la expresion artistica. (Cuando ¢s la comu menciona al publico de los Estados Unidos, de
MEXICO ) cacion simplemente utilitaria, ¥ cudndo se cone ) e : quien dice que es “experto en lanzar bravo; et
Maria Angeles Gonzdlez/Leonora Saavedra vierte en arte? Este es el punto guie Carlos € En 1971, se publicé por primera vez en los Es- los' momentos equivocados y en ahogar los fina-
SEP/80, 1982 vez explora, tratando de hallar esa elusiva tados Unidos el libro de Paul Henry Lang titu- tes de- las arias. Cualquie Y en oga 1 o
frontera entre lo practico y lo artistico. lado The experience of opera. Hace algunos afios, - cuaduier semejanza con €l pu-

blico mexicano de 6pera, es més que una coinci-

CARTAS.INTIMAS Y ESCRITOS Vienen después dos ensayos menos especulati Alianza editorial publicé la traduccién al caste- dencia. El libro de Lang es ameno e interesante
Silvestre Revueltas vos y mas técnicos. El primero se refierea la Hlano de la obra, gue es una interesante coleccién sobre todo porque tiende mds a ser analitico :
SEP/80, 1982 forma en la musica, y en él; Chavez se refiere a de ensayos sobre diversos tépicos operisticos. El . L ¥
'y f g ! : N critico, que meramente descriptivo.
formas musicales altamente organizadas pe libro tiene como materia prima los articulos es-

MUSICA MEXICANA CONTEMPORANEA que, a fin de cuentas, provienen de lo instintiv critos por Lang durante sus nueve afos como cri-
Maria Angeles Gonzdlez y lo natural, de la imitacion, la magia, y la ten tico de musica del New York Herald Tribune, de LA EXPERIENCIA DE LA OPERA
SEP/80, 1983 ) dencia del hombre a Ia simetria en sus creacio 1954 a 1963. En la introduccion a la obra, Lang Paut Heary Lang

nes. El segundo tierie como tema la repeticion en cubre algunas cuestiones generales sobre la (Traduccion: Juan Mion Toffolo)
LA MUSICA DE BRASIL 1a misica. Utilizando 1a musica de Becthover _6pera, con un espiritu mas analitico que. deserip- Serie Alianza Musica, No. 1
David Appleby como ejemplo. primordial (en particular el mo  tivo. Entre otras cosas, Lang sugiere en esta in- Alianza Editorial, Madrid, 1893
Tierra Firme, 1985 miento inicial de la. Quinta sinfonia), Chdvez ex troduccién que en la Opera, el texto es secunda-

plora los mecanismos musicales de repeticion . rio, y que de hecho puede ser insignificante. ®
FREUD Y. LA OPERA concluye declarandose ¢l mismo escéptico re Discutible como puede ser esta afirmacion, nos
José Perrés pecto a la repeticion en musica, actitud que _ recuerda, por ejemplo, una 6pera como La
Cuadernos de la Gaceta, 1985 bien evidente en sus obras de madurez. Viene en urraca ladrona, de Rossini, respecto a la cual

seguida un ensayo en el que Chavez intenta defi Stendahl se refirié como “bella musica escrita so-
De esta amplia vy variada coleccion musical del nir los canales de retroalimentacién entre el con _bre un texto abominable.™ ;Sera vilida la posi-
Fondo, los libros de Gonzilez/Saavedra, Appleby positor y el piblico, mencionando ciertos 4 _ cién de Lang respecto a la inutilidad del texto en
y Perrés han sido resenados individualmente en tos culturales en que el concepto publico e la 6pera? Después de la introduccién, Lang tran-
las paginas de nimeros anteriores de Pauta. Toca sinonimo de pueblo. Bajo esta premisa, C sita por el mundo de la 6pera a:través de 21 capi-

en esta ocasion el turno al libro que conjunta va- denuncia a los sistemas politicos (la_Unidn St __tulos que van desde Gluck hasta la opereta. Algu-
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CARLOS PELLICER

Aqui-hay un poema dedicado a Fanny Anitiia. Las perso?cz’s ffnuyu {szi};fj
estdn aqui en la Sala, probablemente no sepan que Fanny Anitda fue 16;3 cmz
mexicana de fama universal. Una vez estaba Ilavz’endo en R{o:;m, erc;n tas cuass
la tarde; yo estaba un poce adentro de un zagudn pr:ozegter} omg Aem‘uza By
pronto-vi que se detuvo un taxi-y algu_z.en me Hawmo. _Era anny i I;?
invitaba a que yo la acompanara. Me dijo: “Mire, lo primero que ;am el
“ir'a comprarle un sombrero, porque el que u‘ste{d trae ni_un men fﬁ seda 5?
Fuimos a comprar el sombrero. “Escoja —insistia e11a~. pero escza}a e da u.
tonces-vo escogi, claro, un sombrero precioso: un borsafino d? o 0? pajc;.‘ fcopd
un rato nos despedimos. Dos o'trés dias después, sé me ocurrid ir al zoo gg g,r :
anunciaban la presencia de un nuevo elefante, muy joven, Yo fui a buscar

Desde mi palco al aire libre

oigo el maravilloso drama de tu voz.
Palomas de bronce te traen granos

de notas graves madurados a lento sol;
una siesta con luvia iluminada

te ofrece dpices de cumbres

de alto agudo bemol.

Y por el timbre medio

de Ia puerta entreabierta de tu voz,
pasan las frases vestidas de pajes

que van y vienen de la gruta contralto
al clarisimo cielo veloz,

A FANNY ANITUA

Amiga mia: la primavera '

llega en tu voz v dice le}s canciones.
Aurora, te quiero, te quiero...

Y el crepisculo romano

abre la hilera, de-sus pinos

al cielo'y-a la mano o

que limita la brisa con jardines
semidesnudos de aguas y.de mdrmol.
Parten de tu garganta mensajera

la nube de pajaros vy las ﬂechas_
diafanas que orientan hacia el ritmo.
Tus labios saborean la

puerilidad de la primera rosa,

¢l mal puesto carmin de la'segunda
y el descaro gentil de 1a tercera.

En las esquinas de Roma

leo tu nombre desde el tranvia.

Y los nostdlgicos obeliscos

gue oyen hablar de Amne‘ris,- .
sienten en su caligrafia de pajaritos
tu vuelo de cancién medio-soprano :
blonda en las fuentes y azul en los pinos:

nuevo elefante, que era muy. bonito; compré los consabidos cacahuates.y ;e;fa;’
mano para ddrselos; pero mientras yo alargaba la-manoe, el.e{efame.;('m Za o
agarré mi sombrero y se lo comid. En gratitud a Fanny Anitia escribi este p

Pasaje tonal

senal de otra sefial

iTu voz

prolonga Ia esperanza

como el pan de medio camino

_ 0 la jornada cintilante de una vispera nupciall
Eres la ventana optimista. La ventana optimista

de la primavera junto al mar."

a través de la jaula de los dngeles,

superior al remanso desbordante
de mi ocioso amanecer tropical.

TRA VEZ EL FORO

Foro Internacional de Musica Nueva llega este
a su novena edicién. Lo primero que. vale la
sefalar es su permanencia, El Foro forma

te de la vida artistica del pais; se ha vuelto

rable. Como de costumbre, abundan los es-

s .en-México de obras de compositores de

tas latitudes: Herman Keller de la RDA,

am Kraft de los Estados Unidos, Ramoén
de Espaiia, Luis Jorge Gonzilez de Argen.

Krzystof Penderecki de Polonia, Istvan

ng de Hungria, entre otros, En este Foro, cele-

brado del 12 al 23 de mayo, destacaron las pre-
sentaciones de los flautisia Robert Atken {de Ca-
nadd) y Pierre-Yves Artaud (de Francia), asi
comeo la nutrida participacién de intérpretes
mexicanos. El viernes 22 se llove a cabo un con-
cierto en memoris de la’ compositora ‘Alicia

Urreta, que fuera estrachiy colaboradora de nues-
tra revista.

LOS BEATLES SE VUELVEN COMPACTOS

Después de negociaciones dignas ‘del CEU yia
Rectoria, se resobvig el problema legal (la discu.
sién en torno a los derechos de las dos compatias
que. contrataron:al conjunto, Capitol y Abpple)
que impedia Iz grabacién en compact dise de la
opera. omnia del cuarteto de Liverpool: Este es,a
no dudarlo, el abrazo de Acatempan de la musica
Pop ¥ la tecnologia. Abora, c&smiéodeﬁewge,
John, Paul y:Ringe regresard con mayor fidelidad
que nunca.
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thZART SUBASTADO algo bastante insual en lo que respects
sica nueva (que muchas veces se estr

vuelve a ser interpretada).

ISCOS

n Arturo Brennan

Cuando el martillo golpe6 la mesa en la casa So-
therbys el libro'de 510 paginas fue vendido en un
millén quinientos mil dolares. La cifra ultraré-
cord fue pagada por un particular. ;Qué contenia
el libro? Nada menos que la transcripcion autd-
grafa de nueve sinfonias del divino Mozart.

QUE NO LE HAY

Los herederos de Picasso han ‘demost
ellos no creen en la glasnost politik (la
democratica a la soviética), Dando b

bas de intolerancia, los herederos pi

rupo Guanajuatense de musica antigua Los
pos Pasados ha grabado hasta la fecha tres
prohibieron que el compositor sovieti s de larga duracion, lo cual no deja de ser
Denissov estrenara una dpera basada en irable considerando ‘que, a lo largo de los
del pintor espanol. Gracias a la encan as. la mayoria de sus miembros han sido au-
milia Picasso, Denissov padece fuera de cos amateurs musicales, profesionistas de
que antes padecian las 6peras en su pais { as ramas primero, y musicos después. Junto
mos que Los hugonotes de Meyerbeer s s el trabajo del grupo Témpore, la labor de los
formo en Mosci en Los dias de la com empos Pasados es lo mds interesante entre o
o que se ha hecho en México en el campo de
muisica anterior al barroco.
£n el primero de los discos, el grupo declara
iertamente su gusto por la interpretacion de las
ntigas de Alfonso X, de las cuales hallamos
nco muestras. Dos de ellas son especialmente
teresantes: la Cantiga titulada En Santa Maria,
terpretada en forma exclusivamente instru-
mental, con un llamativo trabajo de las notas pe-
les; y la Cantiga que lleva por titulo Non sofre
Sunta Maria, también instrumental, en cuya do-
{acién estd incluido el sifar hindd, con un buen
resultado sonoro. El disco incluye también dos
obras originales-de Armando Lopez Valdivia,
ndador y director de Los Tiempos Pasados.
Una de ellas, Alabado, hace un interesante uso de
Ia chirimia. En el resto de la grabacién hallamos
piezas antiguas muy.conocidas, como algunos
umeros de la Danserve de Tielman Susato, la
famosa Fantasia de Mudarra en la que la guitarra
imita ¢l arpa, y el Lamento de Tristano.
En el segundo disco, la voz humana adquiere
mayor. relieve, al contar Los Tiempos Pasados
con la colaboracion del grupo vocal Gregor. No
podian faltar un par de Cantigas de Alfonso X,
interpretadas con un cierto sabor oriental que es,
claramente, una de las tendencias fundamentales
del conjunto. Las ejecuciones vocales son de
buen nivel, pero hay algunas secciones en que la
grabacion tiende a la saturacién, perdiendo clari-
dad la enunciacién de los textos, Es. particular-
mente fina la ejecucion: dé las complicadas se-
cuencias imitativas de I est bel et bon, original
de Passereau, cantada a capella-por-el grupo Gre-
gor. Este segundo disco.ofrece también dos inte-

BEETHOVEN PUDIBUNDO

Por si alguien dudaba de las buenas costumbres
de Beethoven, dos profesores austriacos se abo-
caron a la tarea de demostrar que el compositor
perdi6 el oido por el crecimiento de un hueso es-
ponjoso en el oido y no por sifilis, segin era vox
populi. Los médicos Bankl y Jeserer hicieren el
diagnostico después de que se encontrd el in-
forme de la autopsia practicada al sordo de
‘Bonn. La cosa no par¢ ahi, pues el binomio de
patélogos publicé un libro titulado La enferme-
dad de Beethoven. Desde luego, los enemigos de
la tronante novena y los arriesgados cuartetos, es-
tan divulgando la version de que los médicos res-
ponsables de la autopsia cambiaron el diagnds-
tico para proteger la reputacién del compositor.
Nunca faltan los personajes tipe Naranja mecd-
nica que interpretan a Ludwig Van a nivel de la
bragueta.

EL DUO CASTANON-BANUELOS VI
ESTILO MARCO POLO ~

HOMENAJE A FANNY ANITUA

El domingo 26 de abril se llevd a cabo, en el pa-
lacio de Bellas Artes, un merecido concierto-ho-
menaje a la cantante Fanny Anitia. Rosa Maria
Diez, José Guadalupe Reyes, Arturo Valencia,
Juan Bautista Sandoval, José de Jests Suaste,
Zulamyr Lopezrios, Maria Encarnacion Vazquez,
Ana Caridad Acosta y Fernando de la Mora can-
taron para celebrar a Fanny Anitia. Los acom-
pano la Orquesta del Teatro de Bellas. Artes bajo
la direccion de Laszio Roth.

El 12 de mayo, el Duo Castafién-Bafuel
lanzé a una gira de-cerca de itres meses. Se
sentardan en Noruega, Alemania, Suiza; It
Yugoslavia, Checoslovaquia y Hungria. No
primera vez que este destacadisimo dtio se
senta en el extranjero, pero s¢ trata, sin lu
dudas; de su gira mds importante. En esta
stén ‘Margarita Castafidon y Federico ‘Banu
grabardn misica contemporanea de hispano
rica para la radio y Ia television de Noruega
trenardn obras de Salvatore Sciarring, Paoclo
rezzani y Emidio Scogna (escritas especialm
para ellosy en la Rassegna di Musica Nuova
Macerata, Italia, y participardan en‘el Fes
IDRIART de Bled, Yugoslavia. Pauta les d
el mejor de los viajes. Su éxito es el nuestro.

JORGE RITTER ESTRENA UNA OBRA

El joven compositor mexicano Jorge Ritter es-
trend: su pieza Largo para ecuerdas con la Or-
questa Sinfonica del Estado de México, dirigida
por Ricardo Risco: Se trata de una importante
divulgacion del'trabajo de un nuevo compositor.
Cabe sefialar que la orquesta tocd el programa
tres veces (los dias 30 de abril y 2 y 3 de mayo);
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resantes ejemplos de la musica colonial de Mé-
xico: uno, de Antonio de: Salazar, y el otro, de
Hernando Franco. cantado en nahuatl:

El tercer disco de Los Tiempos Pasados nos
enfrenta de nuevo a las Cantigas-de ‘Alfonso el
Sabio y las sonoridades orientales a las que tan
afecto es el conjunto. Esta tendencia se hace mds
evidente en las versiones llenas de vitalidad de
una cancién yemenita anénima y de una nwba de
origen ardbigo-andaluz. Entre fo mejor logrado
de este disco esta la version de otra famosa pieza
del siglo XV, Propiadn de Melvor; en 1a gue la
combinacion timbrica de los orlos (o cromornos,
o krumhorns) con la zanfofia esta muy bien reali-
zada. La grabacion incluye dos extremos cronold-

_gicos interesantes: un epitafio griego del siglo 11

a. C.. y una danza contempordnea,de Antonio
Ruiz-Pipé. Finalmente, cabe mencionar una cu-
riosa pieza. titulada Los fantasmas de La Bufa,
creacion colectiva de Los Tiempos Pasados, que
maés que una composicion musical es una hidica
bisqueda y recreacion de ambientes sonoros: ;Su
dotacion? Voces, risas, ocarinas, palos de lluvia,
gong, campanas, triangulo, gijola, silbidos, tam-
bor garaqueb y efectos electronicos.

Tomando estas tres grabaciones como un todo,
hay que mencionar en primer lugar el hecho de
que este proyecto musical, ademds de su interés
sonoro intrinseco paréce mucho mas viable que
los intentos que se han hecho en México por ata-
car el mercado del disco con grabaciones locales
de Tchaikovsky, Beethoven y.otros por elestilo.
Después de todo, a estos sefiores se les. interpreta
por todo el mundo, y dificilmente las grabaciones
mexicanas de 1os grandes clasicos podran compe-
tir favorablemente en el mercado internacional.
Por otro lado, la musica antigua estd poco difun-
dida, y grabaciones como éstas tienen la ventaja
de que en las obras de aquellos tiempos pasados
no hay tal cosa como una version standard, con-
siderando la libertad de instrumentacion, rempo
y dindmica que las partituras originales dejan al
intérprete. Las versiones de Los Tiempos Pasa-
dos tienden, més que a la ortodoxia musicolo-
gica. a la experimentacion timbrica. He ahi laal-
ternativa que la musica antigua ofrece: (le gustaa
usted su Susato cor orlos o con flautas dulces?
;Prefiere usted la zanfona o el sitar para la mu-
sica de Attaignant?

En cuanto a la calidad del sonido; digamos que
no es totalmente uniforme; asi como hay algunas
piezas grabadas con buen rango y:buena profun-
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tros tradicionales de la misica
tres movimientos, data de 1959
meja a la de un breve concierto.
toma un lugar preeminente ante o
trumentos en el desarrollo de esta

didad, enotras hay un poco de compresién. El
prensado mismo; como suele suceder en nuestro
pais, no estd a la altura de las circunstancias: hay
algunos ruidos de pasta en algunos sitios. En ge-
neral; sin embargo, estos tres discos son una
buena adicion a la discografia mexicana, sobre aunque no minimalista.” Sivpudi

todo por lo poca comin de la musica que contie- un cierto ambito sonoro oriental,

nen. no tanto en el empleo de ciertds esc

los, sino en lo refinado de 1a fe
mente, su dindmica tan especial,

en las dos obras anteriores, se ha
predileccién de Scelsi por ¢l emple

de un semitono. La ultima obra
nagon (1968}, es quizd la mds in
mismo tiempo, la mas hermética

trio para la improbable combina
tam-tam y contrabajo amplificado.
recursos de produccién sonora de
trumentos, Scelsi crea una pieza nota
que el concepto del virtuosismo son

las dificultades de ejecucion, sino en
con la que el compositor comb
acusticas. La grabacion es de muy b

y las interpretaciones son deé una cla

n para esta grabacién, y en algunas de las
s se llega a sentir otro elemento que se adade
ya mencionados: la tendencia a ciertos giros
dicos y armoénicos tipicos de la musica popu-
axicana. Asi pues, Chopin, Liszt, el romanti-
o francés’y la musica mexicana conforman
tilo que en algunas de las piezas es una buena
sis, pero en otras es una mezcla un tanto in-
ente. Comparativamente, se antojaria mas
a y coherente la musica para guitarra de
¢, En la grabacién que nos ocupa, dos piezas
specialmente Hamativas. Una de ellas, titu-
Malgré iout, por sus asociaciones extra-musi-
¢on 1a famosa escultura mexicana del mismo
bre; y por su inténcidn claramente programé-
La otra es una Introduccion, preludio y fuga
ermite apreciar uno de los intentos de Ponce
bordar formas rigidas y transformarlas a tra-
de su peculiar sintesis de influencias musica-
_Las interpretaciones de José Kahan son claras
impias, v el sonido es- aceptable en general,
un par de momentos en que los graves del
o'estdn saturados en la‘grabacion.

MUSICA MEDIEVAL Y RENACENTISTA
Los tiempos Pasados

Enrique Florez, guitarra

Armando Lépez Valdivia, director

CBS MC-1198

MUSICA MEDIEVAL. RENACENTISTA Y VI-
RREINAL

Los Tiempos Pasados

Armando Lopez Valdivia, director

Grupo vocal Gregor

Dante Andreo. director

Enrique Florez. guitarra

CBS MC-1292

¢ MANUEL M. PONCE: Musica para piano
José Kahan, piano
EMI LME-210

&

En el nimero 17 de Pauta, al dar noticia en este
espacio de la aparicién del primer volumen de la
serie discografica Miisica mexicana de percusio-
nes, anuncigbamos que el segundo s¢ hallaba en
preparacion. Finalmente; el proyecto se ha hecho
realidad, y ha salido a la luz el segundo volumen
de la serie, que contiene musica de Carlos Jimé-
nez Mabarak, Francisco Nafiez, Alicia Urreta 'y
José Pomar; interpretada por la Orquesta de Pers
cusiones de la UNAM, EF Concierto para pianc y
percusiones de Jiménez Mabarak estd construido
en-cinco movimientos ligados, a-lo large de-los
cuales destaca una cierta cualidad nerviosa en la
escriturd; una tensién musical sustentadaenvel he-
cho’ deé e el piano; mds que un virtuoso ajeno;
s it participante en términos de igualdad conlas
percusiones. En la fusion: de ambos: elementos,

MUSICA ANTIGUA rable.
Los Tiempos Pasados

Enrigue Florez, guitarra

Edith Contreras, soprano
Armando Lopez Valdivia, director
CBS MC-1403

GIACINTO SCELSE: Cuatre piezas.
Kva: Pranam I Okanagon

Jean Claude Brion, clarinete
Ensamble 2e2m

Luca Pfaff, director

FY FY 103

Cuatro obras del compositor italiano Giacinto
Scelsi (1905) grabadas en un disco de muy buena
produccion nos permitert acercarnos a una de las
instancias mas refinadas del pensamiento musi-
. cal contemporidneo; basada fundamentalmente
en la economia de medios v la coherencia estilis-
tica, Cratro piezas (1959) es una serie de breves
movimientos, practicamente sin movimiento.
Cada pieza estd basada en una sola nota, y al no
existir la armonia, la melodia ni el contrapunto,
la atencion se concentra en las variaciones tim-
bricas 'y los diversos modos de produccién so-
nora de los 26 instrumentos gue forman el con-
junto de camara. El estatismo de estas Cratro
pie=as produce una dindniica ‘sonora de cardcter
contemplativo. Pranam I, para nueve instru-
mentos, data de 1973, y estd escrita en una vena
muy parecida a las Cuatro piezas, aungue el ma-
terial musical basico es mas amplio que en ellas.
De nuevo, la aparente contradiccion: la dindmica
estatica en la-que-el movimiento es fundamental-
mente interno y-no estd guiado por-los pardme-

En el legado musical’ dé' José Kahan
mexicano fallecido ‘en ‘1986, hallamos
con la musica de Manvel M. Ponce, a
cual es posible aproximarse con bastan
tud al pensamiento del compositor. R
cismo es quizd-el concepto que definé el
musical de este disco, pero es un rom
muy especial. Esta vena romanticase da e
3 partir de dos vertientes: la muisica de
por un lado; v Ia influencia directa de L;
otro. Sobre este ultimo punto, hay que
que Ponce fue alumno del pianist
Krause, quién a su vez fue discipulo de |

Estas dos influencias fundamentales es
tizadas por la evidente influencia fra
Ponce en particular, y la misica mexican
neral; asimilaron en lag primeras décadas
siglo: Preludio; balada, romanza, elegia,
son las formas musicales seleccionadas

nista Andrew Mihalso.

Orrego-Salas en el Musicfest 1987

En San Antonio, Texas, la “Trinity University”, con los altos auspicios de la
Fundacion Stieren, dedicara el Séptimo Musiclest, a la obra del compositor
chileno Juan Orrego-Salas. El evento tendré lugar el préoximo mes de abrilen
la Sala de Conciertos Ruth Taylor y en el Chapman Auditorium de ésta
ciudad. Para el 27 de ¢se mes se anuncia un programa de obras de cdmara
de este compositor; que incluye su Sonata a Quattro para flauta, oboe, clave-
cin y contrabajo, sus “Garden Songs” para soprano, flauta, viola.y arpa; sus
Romances Pastorales y Madrigales para voces mixtas, sus Liricas para saxc-
fon y piano y sus Canciones Castellanas. Al dia siguiente Orrego-Salas ofre-
cerd una conferencia sobre el t6pico “Poética vy Magia en la Musica de Lati-
noamérica’ en la que serd presentado por el Alcalde Henry Cisneros; de San
Antonio. El festival se clausurara el 29 de abril, con un programa sinfénico,
que incluird Ia musica para el ballet “El Saltimbanqui”, su Concierto op. 53
para instrumentos de viento, su scherzo para orquesta “Riley’s Merriment”
y la premier mundial de su “Fantasia” op. 95 para piano y orguesta de
vientos; encargada especiaimente para estas: jornadas. -Bajo la direccion de
Eugene Carinci, actuard como solista en esta tltima obra el destacado pia-
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DA EN LUXOR

Aldous Huxley, Contrapunto.

El silencio estd tan pleno de ingenio y sabiduria en potencxa
el marmol por tallar de riqueza escultérica.

escenario parecia disedado por Cecil B. De
ille: el Egipto de los faraones resurgié para la
esta en escena de Aida. 200 técnicos se encar-
ron de iluminar el templo de Luxor para que
4cido Domingo, Maria Chiara y Fiorenza Co-
tto cantaran acompahados por la orquesta y el

bien lograda en la interpretacion, la obra adquiere
solidez y coherencia. Incitaciones y remembran-
zas, de Francisco Nifiez, se inicia y termina con
una invocacion a cargo de las voces de los percu-
sionistas. Entre estos dos polos, Nitez propone
una interesante sucesion de combinaciones tim-
bricas en la percusion, manejada en ocasiones a
través de ritmos. que bien pudieran tener relacion
cof la-musica tradicional de su natal Michoacan.
Por los contrastes internos de la partitura, podria
decirse quizd que las incitaciones son fundamen-
talmente dinamicas, de fuerte impulso, y las re-
membranzas, contemplativas y casi estaticas,

Sobre textos de Qctavio Paz, Alicia Urreta

compuso en 1984 De la palabra, el tiempo y el
poeta. Obra liena de energia y pasion, se funda-
menta en una puesta en masica muy intuitiva de
fos textos de Paz. Para marcar los ambientes poé-
ticos de la palabra de Paz (cantada por el tenor
Ignacio Clapés), Alicia Urreta utilizé recursos que
van-desde e} hipnético y minimo sonido del palo
de Huvia; hasta las acumulaciones sonoras de gran
poder, hechas basicamente a base de placas mets-
licas.

Uno de los aspectos mds intéresantes de este
disco es el hecho de que cada obra fue dirigida por
un director diferente:: Julio' Vigueras dirigi6 la
partitura de-Jiménez Mabarak, mientras que
Francisco Nufez y Alicia Urreta se hicieron cargo
de sus respectivas obras. Finalmente, Luis He-
rrera de La Fuente dirigi6 la obra mds interesante
del disco. Preludio y fitga ritmicos de José Pomar.
Vigorosa.: brillante, llena de hallazgos. timbricos
en la combinacion de alientos y percusiones, esta
breve pieza, escrita hacia 1932, asombra por su
contenido musical y sus proposiciones formales.
A un prefudio Heno de fuerza y solidez, sigue una
fuga muy concisa. que se mueve con ligereza hacia
su conclusion. Sin-duda, es ésta la pieza mejor
grabada en este disco. Por otra parte, la presenta-
ci6n grafica e informativa de este volumen ha me-
Jorado con respecto al primero, y una de sus cua-
lidades estd en el hecho de que Julio Vigueras
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ro de la Opera de Vérona. El proyecto hace que
s superproducciones de Zeffirelli se parezcan al
airo pobre de Grotowski. Aida fue encargada
por ¢l jedive Ismail para la inauguracién del ca-
I'de Suez en: 1869, pero el estreno se retrasé
sta 1871. Mds de cien ahos después; Aida vol-
G6'a un escenario natural de Egipto.

obtuvo la colaboracion de. intérpres
de primer orden en nuestro med
siendo esto particularmente notabl
Pomar, Para el futuro cercano (y dep
los avatares de la politica univemimﬁa
sas}, la Orquesta de Percusiones dela
yecta la produccion de otros dos discy
musica de Carlos Chdvez, y otro ¢
jovenes compositores mexicanos.

UEVO RECORD EN VENTA DE DISCOS

Bruce Springsteen, el “jefe” de la musica de rock,
impuso una nueva marca en discos vendidos en

e MUSICA MEXICANA DE PER

Volumen It . un solo dia. La caja que contiene sus cinco discos
Obras de Jiménez Mabarak, Nuflez, en vivo se vendi¢. 1250000 veces en menos de
mar diez horas.

Orquesta de Percusiones de la UNAM
Martha Pineda. piano

Ignacio Clapés, tenor

Alberto Cruzprieto, piano

Julio Vigueras, Francisco Nudez,
Alicia Urreta, Luis Herrera de la Fuens
res VOZ VIVA/MUSICA NUEVA M

TERCER FESTIVAL DE PRIMAVERA

Por tercera ocasion el Centro Historico se vuelve
escenario de actividades musicales de primer ni-
vel. En ¢l Patio Mariano del Palacio Nacional se
escuché el Stabat Mater dirigido por Eduardo
Mata; el Templo de Santa Teresa la Antigua al-
bergo los estrenos —estrictamente mundiales— de
las obras para orquesta de camara de Manuel En-
_ riquez y Mario Lavista; Bellas Artes levanté su
_telon monumental para presentar el ballet Las
bodas, de Stravinski; el Casino Espaitol interrum-
pi6 las partidas de domind para que se¢ escucha-
 ran los estrenos -no menos mundiales— de las
obras de Joaquin Gutiérrez Heras y Federico Al-
varez del Toro; el maravilloso Templo de la En-
sefianza logré que sus dngeles transformaran al
Cuarteto Latinoamericano de Cuerdas en sex-
teto, y (nada es perfecto) el Teatro del Pueblo se
convirtié en ¢l recipiente de¢ almibar de Guada-
lupe Pineda. El Festival de Primavera (realizado
en esta ocasién del 19 al 29 de marzo) ha lo-
grado, en sus tres ediciones, darle vida a los edifi-
cios del Centro, siempre amenazados con conver-
tirse en ruinas habitadas por fantasmas y uno
que ofro personaje de Carlos Fuentes.

AURELIO DE LA VEGA STRIKES Al

El compositor cubano, radicado en Estac
dos, Aurelio de la Vega presentd una pi
sada en un poema suyo) con la original
de soprano, bailarina, flauta, trompeta, ¢
piano, violin, cello, bajo doble y cintam
La obra se estrené el 4 de marzo en la Ux
dad Estatal de California, en Los Angeles,
de un programa dedicado a nuevos com

RAVEL EN MEXICO

Dentro de’la importantisima labor cultural que
ileva a cabo el Instituto Francés de’ América La-
tina, se presentd un ciclo de actividades desti-
nado a conmemorar ¢l cincuentenario de la
muerte de Maurice Ravel. El Ballet Teatro del
espacio presenté “Pavana para un amor muer-
to”, coreografia de Michel Descombey con mu-
sica de Ravel; el baritono Fernando Javier Lopez
y el pianista Eduardo Marin ofrecieron-un recital
de canciones del compositor del' Minueto sobre el
nombre de-Haydn;-et grapo Da Capo; por su
parte, interpreté misica de camara deé Ravel (en-
tre otras; ofrecié una maravillosa version de la
Introduccion y Alegro para arpa, cuarteto de cuer-
das, flauta y clarinéte); por si fuera poco se pre-
sentaron exposiciones de fotografias y de pintura
sobre Ravel, amén de una mesa redonda conla
participacion de Mario Lavista, Michel Descom-
bey; Joaquin Gutiérréz Heras; Eduardo Marin'y
Fernando Javier Lopez:

OVACIONES PARA ARAIZA

El destacadisimo tenor mexicano Francisco
Araiza, que en 1986 convulsiond Bellas Artes v fa
sala Nezahualcoyotl con sus conciertos operisti-
cos, acaba de anotarse un triunfo singular en'la
Musikhalle de Hamburgo. El 25 de mayo Araiza
interpreté ¢l ciclo completo de las canciones de
La bella molinera, de Franz Schubert, (que pre-
sentd en el Festival Cervantino el afio pasado). El
publico hamburgués lo ovaciond durante 45 mi-
nutos y Araiza ofrecié siete bises. Cuando la luz
de la sala se encendio, el piblico se negaba a sa-
lir, Hamburgo es una ciudad con'un publico sin-
gular, en todas las dreas de la musica. Ahi se re-
conoeid por vez primera el talénto de los Beatles
Ahi se ovaciona-ahora al prodigioso Francisco
Argiza. Pouta-se une al estruenidoso reconoci-
miento del tenor mexicano.

MIL PELOTAS DE PINGPONG PARA TU-
RANDOT

El mddico Zeffirelli ha estrenado en ¢l Met su
version personal de Turandot. En esta ocasion, la
novedad. no consiste en la reconstruccion de El
Escorial ni en la inclusiéa de una caravana. de
camellos. No, el montaje depende, en buena me-
dida, de las pelotas de ping-pong.gue ponen en
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jaque a las divas de tacones de aguja; El dia del
estreno, Plicido Domingo canté con un rictus de
faquir, siempre pendiente de no resbalarse con
las pelotas. ;Cudl serd la proxima proeza de Ze-

fﬁrim? ;Hacer que Norma juegue a las matate.
nas?

MATA Y SU TREN DE ATERRIZAJE

Eduardo. Mata es un. excelente piloto. Pauta lo
p:ostula para que se le entregue la medalia al mé-
rito de lz'a aviacion. ;Quién mds es capaz de reali-
zar precisos loops.en ¢l aire y luego descender a
tierra para dirigir prodigiosamente una orquesta?
Desde hace varios afios Mata viaja por todo el
mundo dirigiendo a las mejores. orquestas.. Por
suerte no ha dejado de aterrizar en México. El 23
yel 24 dg marzo se presentd en el Patio Mariano
de Palacio Nacional para dirigir el Stabar Mater
de Pergolesi. Las voces solistas corrieron a cargo
de Lourdes Ambriz y Encarnacién Vazquez
Eduard'o.Mata tuvo el tino de reunir a los mis—‘
mos musicos con los que dirigi6 los Conciertos de
B’rana’emburga ¢l afio pasado. Después del con-
cx.erto Mata despegé a otros rumbos, pero ya vol-
vgd a aterrizar en el Aeropuerto Internacional Be.
nito Judrez, esta vez para grabar los Conciertos
de Brandemburgo. Pauta celebra €5t0S regresos y
se congratula de que el director piloto haya en-

LA MUSA INEPTA

En su nimero 350,14 re

anuncio que la soprano Maris
h_an’a el papel de Dofa Ana
sinfénico Don Juan, de‘me

UNAM. Para futuras interp
mf:s}ca de Sirauss, Ia orquesta
rea_zhzaré audiciones pam‘asi
guientes papeles: -
- Un contratenor inte
Eulenspiegel e
- Un bajo profundo para ef ‘ga
Ast hablaba Zaratustre k
- L_’n coro de castrati para los eiér
ovejas en Don Quijote
~ Un soprano infantil para ¢antar
de la Sinfonia Domeéstica ‘

MURIOG ANDRES SEGOVIA

El guitarrista m4s afamado de todos log
(de hecho, el responsable. de que: la guit
sara, de un instrumento popular, a ser
meplo‘deﬁnitivo de la musica clasica) mur
de junio a los 94 afios. Andrés Segovia oz

COLABORADORES

eta y traductor Gerardo Deniz nacié en
Es autor de los libros Adrede. Gatuperio 'y
se. La editorial Vuelta acaba de lanzar su
o-poemario: Picos pardos.

1 José Escorza (1956). Musicologo mexicano.
resor de “Historia de la Musica™ y *Musico-
én el CNM. Miembro del Consejo de Re-
i6n de la revista “Heterofonia”. Ha publi-
o diversos articulos sobre musica mexicana
as revistas “Heterofonia™ € “Inter-American
usic Review” (entre otras). Es coautor, con
<¢ Antonio Robles-Cahero, de la “Explicacion
ra tocar la guitarra” de Juan Antonio de Var-
s y Guzman.

anuel Gutiérrez Nijera nacio el 22 de diciem-
e de- 1859, en la ciudad de México. Empezé a
blicar a los 16 anos y a los 25 fue elécto dipu-
do en representacion de Texcoco. Colaboro en
riodicos durante 26 anos y, bajo e} seuddénimo
e El Duque de Job, renové el arte de la cronica.

amigo Max Brod con la indicacién de que que-
mara sus manuscritos. A la. desobediencia de
Brod debemos E/ castillo, El proceso, América.
La muralta china. La condena, Informe a la aca-
demia y Carta al padre. Cualquiera de estas
obras bastaria para situarlo entre uno de los ma-
yores:escritores de nuestro tiempo; todas en con-
junto han servido para transformar la idea que
tenemos de nuestro sigio. un siglo eminente-
mente kafkiano. Kafka murié en Viena en 1924,

El poeta y ensayista Jaime Moreno Villareal na-
¢io en la ciudad de México en 1956. Es autor.de
un libro de ensayos sobre la poesia contempora-
nea de México (La linea y el circulo). una colec-
cién de aforismos (Fracciones) y un volumen de
poesia (La estrella imbécil) y coautor de La habi-
tacicn intermtinable. an libro sobre’ la-arquitec:
tura fantdstica de Edward James. Proximamente
la editorial Joan Boldé i Climent publicard su li-
bro. Linealogia. que redne aforismos. ensayos-y
ficciones.

cabal lucidez y estaba preparands su di
para‘ recibir el doctorado honoris causa de ¥a
vers:xdad Complutense de Madrid. Todos 1
t.arnstas del mundo, de Alirio Diaz 3 Johi
h‘ams. lamentaron 1a muerte del inféﬁ
virtuoso. Panta se une a fos aplausos que e
ron cuando el cortejo finebre de Andrés Se
sali6 de Ta Real Academia de Bellas Artes ¢
tomar la calle de Alcala Recordamos, asim
el texto de Maria Zambrano, sobre S:cgovia
publicamos en nuestro niimero 6.

contrado en nuestras péginas un hangar ade-
cuago (recordemos sus notables ensayos sobre
Julidn Orbén en nuestros niimeros 19, 20 y 21),

utiérrez Najera supo darle un.toque personal.
timista, a sus escritos de ¢ircunstancia. Perio-
ismo dotado de individualidad: literaria. el de
utiérrez Najera es una notable contribucion a
literatura mexicana de fin de siglo. Aungue es-
cribi6 cuentos y poemas, su obra mas perdurable
5. paraddjicamente, la que parecia circunstrita a
su momento. En 1884 fundo la Revista 4-ul. que
se convertiria en un- bastion del modernismo.
Murié un ano después.

El poeta Carlos Pellicer naci6 en Villahermosa,
Tabasco. en 18994 los 15 anos era ya un poeta
formado. De entonces.a su muerte, en 1976, Pe-
ilicer no dejo de practicar una poesia tan pronto
elegiaca como humoristica y conversacional. La
naturaleza tabasquena. los viajes {(de las vacas
holandesas a las“piramides de Egipto), Bolivar.
los nacimientos, el catolicismos la amistad sonal-
gunos de: sus multiples temas: Mencionemos al-
gunos de sus libros: Colores en.elmar: 6. 7 poes
El pensador francés Viadimir Jankélévitch es una mas, Piedra de sacrificios, Hora.v 20. Camino,
de las principales voces de la musicologia y la Hora de junio. Exdgonos, Recinto, Prdctica de
filosofia. El Fondo de Cultura Econémica acaba vaelo: !

de poner en circulacion su libro: La mala concien-
cia. :

UN DANZON PARA. ACERINA

Su. verdadero nombre parecia ideado por Garcia

Marquez: Consejo. Valiente Robert. Los aficiona«
dos al rpambo lo conocian comeo Acering. Nacié
en Sant}agn de Cuba en 1899 y desde 1911 vivig
en México. Autor del celebérrimo danzoén Rigole-
lflo. Acering fue también un notable intérprete
(junto con su célebre Danzonera). Setenta afios
de actuaciones y mas de treinta discos son el le-
gf:do de Acerina, quien fallecis el 4 de junio, vie-

tima de diabetes ¢ hipertension arterial. Du;ante

muchas décadas Acering v su danzonera pusieron

a ?meba a las mejores suelas tropicales; Et guitas

rnstg de rock ‘Carios Santana popularizé uno de
sus‘ritmos: Ove, cdno va: Pauta recordar siem-
pre a-este singular artista.
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EL ROSARIO EN 33 REVOLUCIONES

La compania de discos GAS ha lanzado al mes
cado cassets y acetatos con el rosario rezado e
todas las modalidades posibles. Ahora Ia gente
que corre en las mananas acompanada de su
walk-man puede rezar sin interrumpir el Jogging.
Los au’tomoviiistas pueden aprovechar los embﬁ
tellamte?mos para darse una pausa mistica. En
fin, el disco que esperaban los ultradevotos désee‘
sos de ahorrarse la molesta tarea de ir a misa.

George Steiner es el indiscutible superestretla de
las cdtedras sobre literatura, Ha dado clases-en
Harvard. Stanford. Princeton. Yale, Cambridge y
las principales universidades del continente euro-
peo: Sus’ viajes para ‘stender compromisosicomo
profesor invitado se parecen & las giras de los
conjuntos de rock. Steiner nacié en Paris en
1929; es trinlingiie de nacimiento v ha aprendido

El poeta inglés W. H. Auden senalo que si alguna
obra reflejaba el caractér-de nuestro siglo ésta era
la de Franz Kafka. Sin embargo. Kafka (Praga.
{883) apenas publicé un par de obras en vida:
Contemplacion 'y La.metamorfosis. Ya aquejado
4e 1a tuberciilosis escribio el celebre recado asu
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media docena de lenguas con el correr de los
anos. Sus dones linghisticos y su innegable ca-
risma han contribuido a convertirlo en el profe-
sor de literatura de la actualidad. Sin embargo,
Steiner no es sélo un catedratico eminente, su
obra critica se distingue por su creativa aproxi-
macion al ensayo. Entre sus obras figuran: Tols-
toi o Dostoyevski, La muerte de la iragedia, Len-
guaje v silencio, Extratervitorial y Después de
Babhel, asi como la-obra de creacion 4nno Do-
mini,

Jules Supervielle forma. junto con Lautréaumont
y Laforgue. Ia notable triada de escritores fran-
couruguayos. Supervielle nacio én Montevideo en
1884. Participo en buena parte de los movimien-
tos de las vanguardias de principios de siglo. Su-
perviellé es. ante todo. un poeta: sin embargo,
también es autor de la novela El sobreviviente
(1928). el libro de viajes El pequeio bosgue
(1936} v del libro Bofivar. En su labor de critico
se afano en dar a conocer. ante el publico fran-
cés. a su compatriota Felisberto Herndndez.
Otras de sus obras son Poemas del humor triste y

Gravitacion. En 1955 recibio el Premio Li
de la Academia Francesa. Jules Superviel}
rid en 1960,

El escritor alemdn Patrick Saskind nacis o
en Ambach. Baviera. Es hijo del escritor
sionista W. E. Suskind. En 1985 publicé
mera novela, El perfime, que tuvo un fulg
éxito internacional. En 1986 publicé el m
El contrabajo y €l relato La palomd. De
varios anos Siskind vive en Francia.

El director de orquesta mexicano Jorge
estd actualmente a cargo de la Orquesta
nica de.la Universidad Nacional Auton
México. Este afio recibi6 la beca de la Fun
Guggenheim para realizar una investigaci
bre Rodolfo Halffter.

Juaan Arturo Brennan, véuse cualgiiier Pay
Daniel Catdn, véase Paura 13. ‘
Julidn Orbon, véase Pauia 21,

En su préximo nimero

- pauta

CUADERNOS DE TEORIA Y CRITICA MUSICAL

e Entrevista a Laurie
Anderson

o Julidn Orbon: Las Sinfonias
de Carlos Chavez
(I1I y ultima parte).

@ Manuel Capetillo: un relato

e Jorge Ibargiengoitia:
Digamelo cantando

® Giovanni Papini: el
pianista célebre

® Narraciones de Stevenson
y Tolkien

presentara, entre otros materiales

® Juan Vicente Melo:
Presencia del agua en la
musica ‘

e Robert Parker: Copland y
Chavez, companeros de
lucha

@ Poesia de Francisco

Herndandez, David Huerta,

Alberto Blanco, Francisco
Serrano y Blanca Luz
Pulido

PUBLICACIONES DEL CENTRO NACIONAL “CARLOS

CHAVEZ" PARA LA INVESTIGACION, DOCUMENTACION

EINFORMACION MUSICAL
Liverpool 16, México 6, . F., tels.: 546-6140'y 592-5953

iy l lo, AURELIO TELLO

DANSAQ, para violin solo,

ZONA Ng'l:P para violoncello solo, EDUARDO DIAZM UNOZ
NOCTURNO, para piano, ARTURQ SALINAS

GNOMOS, para clarinete solo, EDUARDO SOTO MILLAN
ENIGMA, para flauta y arpa, ARTURO MARQUEZ
BERCEUSE, para violin y piano, HERMILIO HERNAN DEZ
SUPLICA, para violin y piano. BONIFACIO ROJAS
BAGATELAS, para piano, LEONARDO VELAZQUEZ

@0 & ©9 o 9 @

“EL TESORO DE LA MUSICA POLIFONICA EN MEXICO™
3 obras del Archivo de la Catedral de Oaxaca
Transcripeion, revision y notas de AURELIOTELLO

Coleccion Ensayos: ...CON UN ESTREPITO DE PLATA. JOSE ANTONIO ALCARAZ

JULIAN CARRILLO Y EL MICROTONALISMO
LA VISION DE MOISES, JOSE RAAFAEL CALVA

...CON EL AHINCO DE SU VOZ PRETERITA, JOSE ANTONIOALCARAZ

Vuelta Vuelta Vuelta Vuelta Vuelta Vuelta Vuelta

Vuelta

REVISTA MENSUAL

Director: Octavio Paz
Consejo de Redaccion:  Julieta Campos, José de la Coling, Salvador
Elizondo, Juan Garcia Ponce, Ulalume Gonzélez de Lebn,
Alejandro Rossi, Tomés Segovia, Gabriel Zaid.

Subdirector: Enrigque Krauze
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¥
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03010 MEXICO, D. F. TELEFONOS 563 34 20 y 508 57 43 »
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COLECCION DE PARTITURAS
DE MUSICA SINFONICA MEXICANA

Coordinador: Rodolfo Halffter

BERNAL JIMENEZ, Miguel
Concertino para érgano y orquesta

ENRIQUEZ, Manuel

Concierto barroco para violines,
orquesta de cuerdas y clave

£l y Ellos para violin y orquesta
de cuerda

GALINDO, Blas

Nocturno para orquesta
Homenaje a Cervantes para
orquesta

HALFFTER, Rodolfo
Elegia para orquesta de cuerda

JIMENEZ MABARAK; Carlos
Balada del Venado y la Luna

LAVALLE, Armando
Concierto para viola y orquesta
de cuerdas

PARTITURAS DE ORQUESTA EN PROCESO DE PUBLICACION

LAVISTA, Mario
Ficciones

VELAZQUEZ, Leonardo
. Antares

LAVISTA, Mario ;
Lyhannh para orquesta

MONCAYQO José Pablo ;
Tierra de temporal, para orquest

SARRIER,; Antonio
Sinfonia

IBARRA, Federico
Cinco misterios eléusicos para orqu

HUIZAR, Candelario
Pueblerings para orquesta

SANDI, Luis
Bonampak, segunda suite

GUTIERREZ HERAS, Joaquin
Divertimento para piano y orquesta

TAPIA COLMAN, Simén
Sisifo

HALFFTER, Rodolfo
La madrugada del panadero

UNAM; Coordinacion de Humanidades, Direccién General de Publicaciones

Ediciones Mexicanas de Misica, A.C.

SELECCION DE OBRAS
PARA PIANO

® ELIAS, Manuel Jorge de
Microestructuras

® ENRIQUEZ, Manuel
a ldpiz
Con dnima
Ix4

@ HALFFTER, Rodolfo
Tercera sonata
Secuencia
Escolio
Laberinto
Homenaje a Arturo Rubinstein

@ IBARRA, Federico
Sonata .

@ LAVISTA, Mario
Pieza para un{a) pienista y un piano
Simurg

® MATA, Eduardo
. Sonate

@ MUENCH, Gerhard
Tessellata Tacambarensia No. 3
Dos poemas

EDICIONES MEXICANAS
DE MUSICA., A. C.

OBRAS DE RECIENTE
PUBLICACION

@ BANUELAS, Roberto
Toccata No. 1, para piano

@ IBARRA, Federico
Dos canciones, soprano y pianc

e GALINDO, Blas

Te canta mi esperanza, cantoy piano
La fraternidad, coro a cappella

@ JAVISTA, Mario
Marsias para oboe y copas de cristal
Cante para dos guitarras

@ ENRIQUEZ, Manuel
Poemario para dos guitarras.

@ TAPIA COLMAN, Simén
Luz denoche, soprano y arps

® HALFFTER, Rodolfo
Diferencias para orquesta

& MARQUEZ, Arturo
Virafe, para arpa y cuerdas

México, D.F., Avda. Judrez 18-206
06050 Col. Centro.
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INBA
El teatro, 1a 6per§ y la miisica han tenido su espacio
y su resonancia en el Palacio de Bellas Artes

Una obra en tres volimenes documenta esas
representaciones en sus momentos mas altos:

Palacio de Bellas Artes:
50 afios de teatro, musica y dpera

En venta en la§ librerias del Instituto Nacional:de
Bellas Artes: Palacio de Bellas Artes, Museo de San Carlos
y Museo.de Arte Moderno

i

DE RECIENTE § Voces de la Flauta
APARICION Lavista/Muench/Russek
De venta en las
principales casas
de misica
Mariélena Arizpe

1
Ediciones del Equilibrista
DIiego: vvvivii s Ventiséis Poemas Recientes
MUtis: o oovvnnrennnnen Un Homenaje y Siete Nocturnos
Garcia ASCOt: «ovivvvenrens Del Tiempo y unas Gentes
Garcia Mérquez: EI Rastro de tu Sangre en la nieve
Pellicer: ..o Y S N Cuaderno de Viaje
Gaztelu: ......... T TN .... Gradual de Laudes
Villaurrutia: L 0 u o o Nocturno de los Angeles
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LECCION DE MUSICA

Después de todo, lo que ella emite €s un simple chillido. Si uno se
coloca bien lejos y la escucha o, todavia mejor, si para poner a
prueba su discernimiento trata de reconocer la voz de Josefina
cuandd-ésta canta en medio de otras voces, s6lo distingue, sin lugar
a dudas, un vulgar chillido, que en €l mejor de los casos apenas se
diferencia por su delicadeza o su debilidad. Y, sin embargo, Si uno
esta ante ella, ya no oye un simple chillido cotidiano, nos encon-
tramos ante todo con la peculiaridad de alguien que se prepara
solemnemente para gjecutar un acto cotidiano. Cascar una nuez
no es realmente un arte, y €n consecuencia nadie se atreveria a
congregar un auditorio para entretenerle cascando nueces. Pero si
lo hace y logra su propésito, entonces ya no se trata meramente de
cascar nueces, pero entonces descubrimos que nos hemos despreo-
cupado totalmente de dicho arte porque lo dominabamos dema-
siado, y este nuevo cascador de nueces NoOS muestra por primera
vez la esencia real del arte, al punto que podria convenirle, para
un mayor efecto, ser un poco menos habil en cascar nueces que la
mayoria de nosotros. Tal vez acontece 10 mismo con el canto de
Josefina; admiramos €n ella lo que no admiramos en nosotros.

Franz Kafka

Franz Kafka. “Josefina fa cantora o E! pueblo de los ratones”, en La Condena, Alianza edito-
rial. Traduccion de J. R. Wilcock.
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