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de México y del mundo esta
7 [ dro Barrafion, quien,conla |
publicacién del disco co ia una Nuevi Ads 0s Chdvez, da a la luz una de sus
primeras, mas no por ello m ) ntribuaones a la discografia mexicana. ‘
Frutode suesmeraday secular entregaz ala interpretacion de la musica mexicana para piano, y i
auspiciado por tres instituciones culturales sefieras en la promocién de la musica en México: la

Unidad Académica de Artes de la Universidad Auténoma de Zacatecas, el Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacién Musical “Carlos Chavez” del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura, y la Direccién General de Musica de la Coordinacion de Difusion
Cultural de la Universidad Nacional Auténoma de México, este proyecto del doctor Alejandro
Barrafon dedicado a la figura de Carlos Chavez esta destinado, sin lugar a dudas, a ocupar un
puesto de privilegio en la transmisién de la obra de este colosal compositor mexicano en una
de sus parcelas mas gener 3

udio Il
Estudio IV: Homenaje a Chopin
(1952):

Estudio |
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exe de grandeza,.

For both hands i, . _época en que'e
- maior seconds trafiable, d’e‘

en el do de la
magn{faca -

-"( entre 1919 y 1973, llustcan penodos sucesivos
w Carlos Chévez, constituyendo una especie de es
compositivos utilizados por el autor en los distinto
efecto, los estudios para piano nos revelan a un au
de la musica occidental, pero al mismo tiempo de
propio, con hondas raices en nuestro pasado preg
Cinco caprichos, ob
todo genu:no hace



una imaginacion especifica
necesndadycapncho. a

el total croMcd :
una inverosimil g

ora.” Esta
on 0, 2 t(omcaso Su lenguaje se agita Iibremente en

asvecesen la hlstona de la musica del siglo XX se ha rendido
de la musica absoluta, y al fascinante instrumento que
a}ada.

'stro compositor, en el que confluyen artistas como Hsuan-Ya
197 e otros ejecutantes menos asiduos a su obra, los estudios para
piano han sido casi siempre dejados de lado, prescindiendo de la maestra Maria Teresa
Rodriguez, quien por supuesto los incluye en su sorprendente grabacion de la integral para
y reedltada dIEClSEIS afios después como Carlos Chavez/ Obra

999. ¥ si nos referimos a ejecuciones en
, repetidamente, en presentar al
piano, en memorables conciertos, es

- No nos engafiemos, en el fonao, la principal causa de esta omisién radica en las asombrosas
dificultades que los estudios presentan para su interpretacion, las cuales no radican

_ meramente en una demanda exorbitante de técnica pianistica, sino sobre todo en su
originalidad y riqueza de contenido. No abundaré en este doble aspecto de los estudios para

B '.ﬁ}ano, pues ya las notas del disco incluidas en este cuadernillo -debidas a la pluma de la
- :n;aestra Gloria Carmona y el doctor | ert Parker eminentes expertos en la musica de

¢ sliay | amente. Conspnto,Jio obstante, en hacer

escrltura piamstlca que no haya sido explorado por Carlos Chévez en algun
> 3.
g %_

3
ostrera derrocha frescuraygozo, ala véz

, g e acaso no exista un solo recurso técnico en el vasto

~ creadon monumental la msugnemtérprete mex
N ‘nuevo, maestra Maria Teresa Rodriguez -cu

“

como en muchas otras de sus
llegar a ser, elevandose a lo
in célebre ensayo de Octavio
“la obra de Chavez disipa, con ‘
nacionalismoy cosmopolitismo que ha provocado
a de : Mexico&uvo primero que descubrir un lenguaje E
universal: el lenguaje del arte mode no ” Evidentemente, este propdsito de Chavez fue
cumplido a cabalidad y de manera magistral en sus estudios para piano. Ademas de encarnar
una sintesis de estilos, tiempos y lugares, enfrentandonos al dilema de decidir si el autor de la
Sinfonia india ha de ser considerado un compositor nacionalista o simplemente nacional, sus
estudios para piano trascienden paulatina o drasticamente los confines de la tonalidad y
comportan texturas de gran complejidad y riqueza, soportando majestuosas polifonias y
desgajandose en planos sonoros divergentes y contrastantes, elementos todos que ponen a
prueba la capacndad de comprensnon y memonzacnon por parte del intérprete. Los logros de

1 p.representan para sus ejecutantes
e qdad entrafia la tesis de

-laii

Paz, escrito a lamemor
brilloy para siempre, ese fé

Hasta aho@"%h dos'gohe,‘

menciond anteriormente- y el doctor Alejandro |
nueva, genuina e informada version de los estut
mérito de llamar la atencion sobre este re
produccion chavista y permitiéndonos entrev'er'
devistadesu supuesta unidad



21 E
midable arsenal de recursos técnico-expresivos, el maestro
X ernos en este disco una contribucion que esta

poseedor, en fin, de un

0S PARAPIANO

llamada a estable: 1 ‘momentos culminantes en la fonografia de la musica ' & " g
mexicana para pianao. como ésta nos confirman en la idea, cada vez mas s ] ool
aceptada, de que la ol bra de Carlos Chavez, considerada en su conjunto, constituye un ‘f Como forma; el estu i igue ayec literatura para piano desde
auténtico monu o musncaldelsngloxx . que Chopin, Schuman v Bbh Busoni, Bartok y Stravinsky en el XX,

combinaron su finalidad orf I\ablhdad técnicay manual del pianistaen

a cierne, con el de su extraordinario va ‘ l

il Los de Carlos Chavez no quedan a la zaga y han sndo muchos de ellos, obra obligatoria en
concursos internacionales, como el “Robert Casadesus” del Instituto Cleveland en 1977. De
estirpe chopiniana el primero en Sol mayor, se destina a ejercitar la precision certera y rapida

| en el ataque, para lo cual mezcla segundas y octavas en un juego de discordancias en las
acentuaciones internas —procedimiento tipicamente chopiniano— y cambios métricos
constantes. La sucesién anhelante y jubilosa produce a instancias del proceso kinético un rico y
brillante espectro sonoro.

| Dos ideas mueven la estructura del segundo para e| e ercncm de la mufiecay la preparacion del
trino: la primera en tns 2NCOME : izquierda, la segunda a cuatro

’ expuesta por ambz nos ind Ese eiterativo en virtud de

’ “que el compositor ln?:urs tonale icos (Fa, ~Sol natural, La,

etc.) que subrayan el caracter siempre movil —como e ecto— del disefio
melddico. : H
& Algunos recursos ya empleados utiliza Chévez efl

musncal no sélo por una mas sutil manipulac
hallazgo de refinados efectos en el color y |a text
impresionismo.

Por lo que se refiere a los Estudios de 1949 dedlc
la UNESCO para conmemorar el primer cente '
estrenados los tres prime ‘
Nacional, y en 1949 el inti
Pignari. Cada uno plantea probffm




la literatura pianistica tra
Para los acordes, el
musical apliddé‘
espléndida utiliza
i establece retos in:
izquierda, de suyo
El Estudio cone u

esggglrtud de que los esquemas se invierten confiriendo a la mano
orpe y debil, las mismas dificultades que presenta en lamano derecha.

adna.
/i '5 tonalidad de Re mayor. Ejercicio para los saltos pero
| fraseo y el ritmo, que se entretejen en una sucesion de

e manera similar son diversos los problemas técnicos que aborda el Estudio IV: Homenaje a
Eanopm para el que el autor propone una abstraccién mayor en el juego lineal, arménico y

_’Ieenestos Estudios. Mucho, sin
s, ldeas, hallazgos y estilo en la

¢

'nuevos estudios de ;presentan un mayor rigor, evolucion y progreso en el
‘hnguaje de Chévez. En ellos se vue!ve estlmulante la busqueda de elementos y valw

; m@ma fija. 'Es el }:aso del primer Estudio, para‘los s&ﬂ.‘n& tuya Figulandad
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cambios m para establecer las
e adquiere el poder de m librey variable en el
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~ pareci6 dar hacia las formas clasicas. Sin emba

métrica se ve alterada por&

lencia la fuerza singular de los silencios
al producirse, en forma sol s. Como juego melédico para Ias,do;b; \
manos es ejemplarel E i t
las mangs se mueven en
angulosa y armonica
exuberantes. Este jue
potencialidad y color deslumb
al Estudio Homenaje a Rubinstei
destellante rocalla. i
En relacién con el Estudio NUm. 4 para la mano izquierda, se recordara que en el llamado
“Revolucionario” de Chopin, cuya funcién es precisamente ejercitar este miembro, la izquierda
funge como acompafiamiento a la melodia encomendada a la derecha. El de Chavez, por lo
contrario, enfoca la atencién melédica en la mano izquierda, pese a que sus dominios se
mantienen en el registro sombrio y poco brillante del instrumento, resultando asi que la
derecha toma en relevo los apoyos de un virtual acompafniamiento. Los problemas técnicos a
vencer parecerian estar en la ‘mano derecha, y sin embargo, iqué imposible resulta conseguir
quela lzqunerdadese pe o f

rea la tersura y smuosxdad
las segundas mayores, una |

Se vuelve : ! o0 1: expresion musical, la
'expenment‘acodn con di erentes valores y recursos @eup“pnmnte a [01\
largo de la produccién de Chévez. Se msnste»en&ell e el composctor

ldcido y original, porque es obvio que Chavez n

pues es obvio que la obtencion de sonoridades
no en el teclado sino dentro de| l&&aja— fue el



establecer el Concurso pianistico Artur Rubinstein en honor del artista, fue estrenado por fa
pianista Maria Teresa Rodriguez el 27 de septiembre de 1973 en El Colegio Nacional.

De los Cuatre nueves estudios al Homenaje o Rubinstein y los Cinco Caprichos (1975) median
20 afios en los que Chavez escribié mas de veinte obras —siete mayores y entre ellas algunas
maestras, por desgracia todas desconocidas en México—, lapso considerable si se advierte la
audacia y la solturacon que el compositor domina la materia sonora, la maestria con que las
combinaciones, lasintensidades, efectos, silencios, duraciones, ritmo y tiempo, se convierten
en zumo expresivo. Porque.los Caprichos encarnan un mundo auditivo. diferente, la
concepcion amplia e ilimitada del espacio sonoro y sus virtuales e insospechadas resonancias.
No comao los de Paganinisino como las Gltimas obras de Rodin, el trazo de sus lineas se insinta,
se inmaterializa en acrecentamiento de la carga expresiva, desolada y licida, austera y
conmovedora en cada nota.

En contraste al juego de imagenes y dibujos del primero, tercero y quinto, los efectos insdlitos
de timbre y color Suspendidos en el tiempo, avanzan en el espacio mediante una sencilla
sucesion intervalica, en el segundo, apoyada por la prolongacién de arménicos que se obtiene
al dejar el pedal abierto, y, en el cuarto, a través del manejo de los trinos que suben
paulatinamente en un crescendo impresionante desde la parte mas grave del teclado hasta
alcanzar la totalidad de la gama sonora, pulverizada por la indeterminacion microtonal. Ni un
. solo cluster, secciones aleatorias o codificaciones tipicas de la musica vanguardista, y sin
~ embargo no es menos contemporaneo el lenguaje de los Caprichos en su escritura
convencional. El preciosismo en la complejidad de los disefios melédicos y ritmicos, el
esplendor en las construcciones sonoras y transfiguraciones coloristicas, son galas aqui de la
plenitud de Chavez en el arte de imaginar, de crear musica.

Un largo camino habria de recorrer el compositor desde las breves y romanticas piezas de
salén hasta los Caprichos, esas cinco pequefias pero fundamentales obras maestras que, junto
con el Concierto para trombdn (1976), constituyen sus dltimas obras. Lo que es admirable en
el trayecto es que Chévez haya surgido tan grande e insuperable del ejercicio humilde y tenaz
de latradicion.




rafon Cedillo presenta una seleccién de mdsica de Carlos
avez se escucha: sus estudios para piano. Estos se distribuyen de
'0 estudios (1919—1921), Trois Etudes a Chopin, Estudio IV

la siguiente
Homena;n a

‘bras mas: Meditacion (1918)y sus Cinco capfiéhos (1975).
3 una edad temprana, tomando como modelos obras de
Rrimera Sinfonia la escribio a Ios quince afos de edad. Su

. Sin.duda, sus estudios posteriores con Pedro Luis Ogazén
abia sido discipulo del legendario Josef Hofmann, despertaron

piezas, basadas en canciones tradicionales mexicanas y en ?
‘éli‘el joven Chavez un fuerl% interés por la musica de Frederic Chopin y Claude Debussy Noes ]

ta Chavez las publlco en 1988, enun volumens
(S 08 ¢ Max Lnfchntz dedicado a las obras de juventud. Em.g
g ejen;plos de mustca de salén mu n la influencia de Robert Schumann y de Chopm,.ﬁ 'ﬁ
~ como de!pnmef maestro de Chav anuel M. Ponce, y revelan una vehemente expr
: idual yunagran dwersndad de recunsos compositivos, lo que presagia ya la éxtraordz
i 8 mas de medio siglo. A
i =

dio de concierto ( 191%meluyé ensu cgﬁlogo N e

estudios para piano en 19 , otro en ) t&? sen .

an EW ciclo de esta grabacion: C‘ﬁ*p
A o .. j"n,

g ‘

e

ue se origind, a principios del siglo 5(IX,,
no Muzio Clementi, Carl Czerny e Ignaz
tipofueron romantizadas y refinadas
e ser” didéctica de explorar uno o
I imprimié su propio sello, de
audacia y experimentac 4 e . A L
Barrafién ha examinado Ig fuentes de ‘95 estudios de Chavez, que incluyen las
ediciones publicadas, los Manuscritos ginales, algunas fotocopias de originales, asi como
manuscritos de los copistas. El objetﬁ de este estudio comparativo de las fuentes fue conocer
las intenciones del compositor tan fidedignamente como fuera posible. Los manuscritos
consultados incluyen los existentes en la New York Library for the Performing Arts, asi como
copias de la biblioteca personal de la pianista Maria Teresa Rodriguez, quien al inicio de la
década de 1980 grabd la obra integral para piano solo de Carlos Chavez. Cabe mencionar que
esta edicién, presentada originalmente en discos LP, fue reeditada en 1999 y publicada en
formato de discos compactos, con motivo de la celebracion en la ciudad de México del
centenario del nac:mlento de Carlos Chavez y Silvestre Revueltas Ademas, Mana Teresa
Rodriguez comparti6 con| I o] i
interpretar los est
““Nacional. Lo que Rod 87 p snte
conrespcdgalgvitalmporﬁﬁadeh' i
. Cuatro estudios
" Aun cuando Chavez no especificé el propéé&o
por lo general resulta evidente. En el Estudio I's
de las manos, en el fortalecimiento de la man

positor en El Colegio

yigw,“compositm‘ %

incesante flujo de ideas que
El Estudio 11 (1919) es el de may



un tempo presto. Pa
utilizado para la edicién
que la versi
El interés meldd
sucesiones de bre
ondulantes diecis
_dela muﬁe
 que confor

cia mds importante entre estas fuentes estriba en
a cantidad mayor de informacion interpretativa.
oW ) ? udio se escucha en los motivos conformados por

s Co negras presentados con la manoizquierda, en oposicién a los
scada de la mano derecha que requieren una accién constante
iento en la voz superior. Los rapidos cambios de tonalidad
desafian la apenas tenue estabilidad tonal. El resultado es
de Chavez, o bien, de acuerdoa la descripcién?é Max Lifchitz,
0 sin voluptuosidad... con una escritura pianistica compleja y

ia cfbras de Chavez es signo del reconocimiento que habia
embargo, el Estudio Ill, compuesto en ese afio, no fue una de
a e e un alto nivel de complejidad ritmica y arménica. Su tema en la voz
or se presenta en |n ssantes tresillos, en oposicién a divisiones de la negra en corcheas y
| en dieciseisavos en la mano .izquierda. El tema se desarrolla varidndose a si mismo,
? | 4 apareciendo recurrentemente para definir la estructura formal de la pieza. Un motivo angular
se convierte en predomi J dando sostén a la accuén en la region aguda a medida que la
ieza ¢ ia. Figura nul las blancas y negras, asi como otras de
nico como cromitico, intensifican la
adas no tradicionales, asi como de
0y anticipan aspectos del Concerto for Piano

- with Orchestra escritq 1938.

- ,EJ afio 1921 fue muy significativo en la carrera musical del joven y ambicioso composiw a
e ,que por primera vez presenté uumtal en el que se ejecutaron exclusivamente sus proms
obras, El programa estuvo conformado por diversas piezas de géneros diferentes: musuﬁﬂ'e

ma pin, con una
de Ponce con rela este modernismo se
ese mismo afio, al cual Ba ) era “altamente
Esta obra es un ejercicio degﬂsx_ en el cual, en
‘ A ,» - ...
. A%
by A

cuchd en estaspbras la i.

ara, canciones, piezas para piane soloy un sexteto para piano y cuerdas. Manuel Ponce

4

" algunos momentos, amba

- Enestc s, Chavezinte \
. En cada uno de ellos encontramos aspeé& €

~ g ﬁ ]
: 3 de manera simultdnea. %
e episodios, cada uno de los cuales se
Ltempo y las dindmicas, asi oom, :
e presentan un desarrollo del
ailas estructuras triadicas, en
esis, Barrafion considera los ‘
s de la armonia tradicional y de #

La estructura formal de la pi

motivo; se combinan,
conjuncién con otras €
Cuatro estudios como “
latonalidad”.
Estudios Homenaje a Chopin !

Pasé mas de un cuarto de siglo antes de que Chavez emprendiera la composicion de un nuevo
ciclo de estudios. Durante ese nuevo periodo, Chéavez tuve mucha presencia en el medio
musical y fue muy productivo como compositor, escritor, profesor, director de orquesta y
funcionario en el campo de las artes. En 1949, durante su mandato como director fundador del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), compuso sus Cuatro Estudios Homenaje a Chopin,
por invitacién de la UNESCO y con motivo de la conmemoracién del centenario del
fallecimiento del composutor polaco Chavez termind la partitura del Estudio IV a tiempo para
su estreno, que tuvo lugare y Paris, interpretado por Ia plamsta

Héléne Pignari

pturarla es

formando planos duales de tonalidad.
El Estudlo Il es un e;erclcteéie melodla lirica



dieciseisavos. El estudit
En el Estudio I, ampl } /
dos notas eeﬁa Lr L u /8
de jarabe mexicai
el estudio desemb
movimiento con

. Conresp
unlsonose"it

de  hasta la duodécima interacttian en grupos de
rﬁdum!ﬁdo‘una sorprendente muestra de ritmo
to ritmico de jarabe que prevalece a lo largo de casi todo
gresion fugaz de sonoridades de dos notas en cada mano, en
anunciando laaproximacion del acorde final enre mayor.
ez aborda en él problemas técnicos especificos: alternancia de
plios intervalos en la mano izquierda, dgiles acordes de dos
d ha, y, de manera similar al Estudio i, hemiolaﬁnherentes al
% 0 de notas en valores de octavos en un tempo vivo es, parael
Sz d‘ n‘a‘experiencia osada para quien escucha.

our New Etudes (1952) revela tener una organizacién basada
: L odicas (pitch-class sets) que fungen como elementos que aseguran
i 0 la coherencia comc contraste. Estos elementos pueden, a veces, sugerir breves
: : ~ referencias tonales dentro de un contexto atonal.
!’ l}ﬁngun propésito didactico se indica en el Estudio |, pieza abundante en saltos amplios y de
! 'gmn dwersndad r(tmica mbas manos. La altemaclén de somdo ysilencio produce un efecto
as ir in s de los registros bajo y agudo,
e “hipo”— del contrapunto
en el compas de 3/8; pero el
8 a medida que se aproxima al acordeg,

~-1§ Jindicacion del cgmposltor “Para ambas manos” en el Estudio Il es escueta. Casn
,l ,totaliﬂad%el estudio presenta mtsavos en un compas de 4/4, ejecutados por a
i m de manera continua. Este es un ejemplo del concepto que Chavez denoming “ snm
d -hand Inversions of Chopin Etudes, escritas en 194Q
lineas melddicas en movimiento cromati
i el mismo pmaltemamla de mdg L
1 rin paﬂﬁtnt 5
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2
<
a
[
L)
<
i
e
o
®
3
'9_
o
Y
Q
5]
o
3
ﬁ

impetu fOnstance de dieciseisavos en ambas ma

m entos melddigas de valores largos que sg%

un retornoal material melddico inicial tranquilo. 4
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dieciseisavos se relaja gradualmén!'.e
re bemol y re sostenido.
el Estudio Ill y a ese proposito se.

e

ajusta rigurosamente el
dieciseisavos ejecutadas
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u@m a Rubinstein (1973) en segundas
grab i6n. Si bien hay ocasionales referencias
que se prqse?ta |a totalidad de la escala cromatica, con
lo que se evita por completo la per&é pcion de alguna identidad tonal. Para Gloria Carmona, el
flujo de dieciseisavos de segundas mayores evoca imagenes de una “abigarrada y destellante
rocalla... o el zumbido de un insecto”. Esta actividad enérgica se disuelve, a través de una larga
linea descendente, en el acorde disonante final: la-si-do sostenido.
El estudio final, como los demas de este ciclo, se presenta sin armaduras, congruente con la
ausencia de cualquier alusion tonal. El constante cambio de series (pitch sets) resulta en una
obra de carécter completamente atonal y no repetmvo El propdsito del estudio —“Para la ‘
notas en valores de treintaidosavos,
La mano derecha acompana
ente participa en las
ﬁlevando ala
rar ul ‘proyecqjén adecuada del
0, esun

relampagpe@ntgs ﬁguras, g

~ mano izquierdaen suintensa actividad. F’ara éT’ mérprete,‘i

materlal melédico més importante, que seencuﬁitraen el regl 3

objetivo toral.

Chavez envié los Cuatro nuevos estudios a Mari
que ella considera que pudo no haber concluid
compositor lo incluy6 en su catalogo indicando que fue
no fue publicado sino hasta 1985, es probable que
Rodriguez fueraelde lascoplas revisadas para su
Estudio a Rubinstein
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segundas menores inti
durante las ceremo
Unidos de Aﬁrf
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Este estudio se d No un movimiento perpetuo en el que los intervalos arménicos
i de segunda menc 3 nanos se alternan en una amplia gama de presentaciones, en el
' od e;ensnllos en dieciseisavos en un tempo rapido y acelerado. Un
ol se presenta en los primeros compases, astravés de la

' a Rubinstein, E| pianista Alan Marks estrend esta plez‘s
50 C onalb Su estreno en escenarios de Estados
\Werﬁbredé 1976 en la YMYWHA de la calle 92, en

nferpp?dnea en" Méx:co Mexnco CONACULTA,

2002. !
a sostenido-sol que reaparece periddicamente. La pieza, que RODRIGUEZ, Maria Teresa. Entrev&t n Barrafi6n, “Carlos Chavez's Etudes for Piano”, pp.
5 de t'ees minutos, concluye con una cascada sonora de segundas v 127-147

gue se extiende hasta los registros extremos del teclado.
 pieza maravillosa pero tremendamente dificil”, que le tomé
te. En una carta a Chavez, Rubinstein escribié: “Siempre he
on por su obra, tan poderosa e innovadora; la composicién que
3 esto una vez més.” Marks opina, al igual que Carmona, que en
e e estudio Chévez pudo ‘haber intentado producir sonidos electrénicos mediante un
instrumento acustico.
Cinco caprlchas

'«mdngular‘antologia de musica para

' 1avez compuso para piano, y lo

nciencia de su enfermedad

976, en el mismo programa de Nueva York en el .

~que estrené en Estados Unidas eIEstudio a Rubmste/n Sus cinco movimientos son muestradel
principio de la no repeticion como técnica compositiva que Chavez empleé en la mayow?e ’ vﬁ

desumdsicadespuésde1958. .

y simetria en el disefio general de la obra: los caprichos |, Ill y V son movimientos rapﬁ L

a{mzados por comienzos abruptos, debencuones titubeos y cambios de lntegcién mlentr$ ‘

e los movnmien;os Iy IV tienen més sereno y sonoridades prolongadas. Los Toa

severa mtrosp% Ché’vez pidid a Marks

y con bruscos fortisim e ?
b 1
=

»
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Alejandro Barrafion Cedillo

Se gradud como pianista concertista en 1991 en el Conservatorio Nacional de Musica en donde
fue alumno de Aurora Serratos. Estudié dos afios el programa de pianista-concertista en la
Hochschule fur Musik und darstellende Kunst de Viena con Michael Krist. Obtuvo el grado
Master of Music enttengy School of Music en Cambridge, Massachussets estudiando con
Wayman Chin (piana), Robert Merfeld (musica de cdmara), y el de Doctor of Musical Arts en la
Universidadde Houston con Timothy Hester. Defendi6 su tesis doctoral sobre los Estudios para
piano de Carlos Chavez en 2006. Fue becario del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
- del Gobierno Austriaco, del programa Fulbright-Garcia Robles, asi como del Programa de
Mejoramiento del Profesorado (PROMEP).
En las etapas iniciales de su trayectoria pianistica logré el primer lugar en los siguientes
certamenes: “Premio Hermilo Novelo” en 1984; “Primer Concurso de Jovenes Solistas” de la
Orquesta de Camara de Bellas Artes en 1984; “Pianista Sala Chopin” en 1985; “Michel Block”
dela UNAM en 1987; y “IV Concurso Nacional de Jévenes Solistas de la Orquesta Sinfonica del
Estado de México” en 1987. Le fue otorgado el Premio Nacional de la Juventud en 1987. En los
Estados Unidos de Norteamérica consiguié importantes reconocimientos: fue ganador del
“Honors Competition 2001” de Longy School of Music, asi como dos ediciones del premio
”ﬂ\ltb’klmfﬂl’t\ry(_!e”eﬂZOﬁ_ByZOOS concedido por la Universidad de Houston por la excelencia
desua@:tmm meristica.
Se ha presentado en el Festival Internacional Cervantino; diversas temporadas de la
Foundation for Modern Music de Houston; Foro Internacional de Musica Nueva Manuel
Enriquez; Festival Nueva Danza-Nueva Musica; Festival Internacional de Mdsica
Contemporanea de La Habana, Cuba; Florida International University; New Mexico State
University; Konservatorium de Viena.
Uno de sus principales intereses es el estudio y la difusién de musica nueva, estrenando obras
de destacados compositores, como Mario Lavista, Robert Avalon, Juan Fernando Duran, Luis
Jaime Cortés, Juan Luis Enriquez Ademés, ha participado como ponente en congresos de

. investigacion musical comgaa 0s sobre la obra pianistica de Carlos Chéavez y de musica

‘mexicana del siglo XX.
Ha s‘iﬁo solista de diferentes orquestas del pais: Orquesta Sinfénica del Estado de México,

2 it

Orquesta de Cdmara de Bellas Agttes. Orqug Sinfomca de Aguascalientes, Orquesta
Sinfénica dela Universidad Auténomade Chihuahua, Orquesta Filarménica de Zacatecas.
Ademas de |a presente antologia d piano solo de Carlos Chévez, su produccién
discografica incluye dos discos compactoseo dras de camara para cello y piano con César
Martinez Bourguet. :

Actualmente es directorydocente de piano de la Unidad Académica de Artes de la Universidad
Auténoma de Zacatecas, y miembro del Cuerpo Académico UAZ-193.
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ounce to the Mexican and international public this production
dro Barrafién who, with the compact disc Hacia una Nueva
the public one of his first, though no less compelling,
of Mexican classical music.

ant devotion to the interpretation of Mexwaﬁnano music,

institutions with a leading role in the promotion of music in
a de Artes at the Universidad Auténoma de Zacatecas, the
Pecumentacion e Informacion Musical “Carlos Chavez” of
les y Literatura, and the Direccion General de Mdusica de la
din "Cuittral de la Universidad Nacional Auténoma de México—this
oject by Dr. dro B fion devoted to the figure of Carlos Chévez is clearly destined to
ake its place as a landmark in the transmission of one of the most generous and fertile facets
. ofthis colossal Mexican composeér's output.

Ihe selection of works is in.itself a masterstroke. The disc begins with a piece composed in
vez wa naking his d vith a surprlsmg self-assurance that
610 usical composition: Meditacion is an.
e 3@-& lendid preamble to the
s of the recording. Spanning the
ate successive periods in the evolution of the"'
reative thought of r‘los formlng a quintessential illustration of the compositional
urces employed by their author at the different moments of his vast production. In e?f‘t

’*!he etudes. for piano reveal a co‘ﬁg?er in debt of course to the great tradition of We%

Mdsica/Carlos G
* contributions
- Fruit of his
and sp
o

sic, but at the same time a discoverer and inventor of a sonorous world of’hns own

ep roots in Mexico's pre-Columﬁ ‘and popular past. The disc clo th the Cin

arichos, a worlgaf the com written in 1975, which r&gllzes that seﬂpt

ine ible images, and which Weﬂ‘pnce expressed
xpect from music? We expecti‘{to na

0 pw ntly -
] sonorous
# p o
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“performances, hov)eféf
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1d delight, expresses simultaneously | ”

awn and setting. Its language agitates

ing atonal or not, nor with knom

nalities and shades, as wide- ]
the history of twentieth- \‘

of absolute music, and to the

rvesita its means of ascent. i‘

precisely what it s. It takes
ranging as any music
century music has such'a
fascinating instrument tha 2
The pieces collected in this dis titu en, in some way, a kind of retrospective image of
that prodigious magister ludi who was, incontestabl& the maestro Carlos Chavez. Perhaps the
greatest revelation provided by Alejandro Barraiidn's recording lies, however, in a plainly
objective fact: its aim to confront us, without any major preamble, with a sector of Chavez's
production very little explored by his interpreters, and hence by his listeners. Indeed, in the
brief series of recordings of this composer's music for piano—in which have figured artists
such as Hsuan-Ya Chen or Mauricio Nader, among other performers less dedicated to his
works—the Etudes have almost always been ignored. The exception, of course, is Maria
Teresa Rodriguez, who, naturally mcluded them all in her astonishing recordings of the
complete works for pi ! % ed sixteen years later as Carlos
Chévez / Obra 18

the co ‘sﬁﬂes of the"
Alejandro Barra fion.

beyond their exorbitant demand on the piani
their originality and richness of content. | shal
aspect of the Etudes for Piano, since the notes if
Carmona and Robert Parker, both eminent authg
and lucidly. | should like, howeyg;, to make a cou
single techmcal devigé i ast don
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e, one breathes in the Etudes—as in many of his other 4 Contributions such as this ¢
secretlonging to become, rising up to the general Chavez, considered as a wi
tances. Inacelebrated essay by Octavio Paz, written in musical art. ”
er his death, we read: “the work of Chavez dissipates, with
false dilemma between nationalism and cosmopolitanism that
dant polemics. To discover Mexico he had first to discover a
guage of modern art” Clearly, this purpose of Chavez was
ate mastery in his etudes for piano. Besides embodying a
and places, putting us in the dilemma of deciding whether the
jais to be regarded as a nationalist or simply a national composer, his
Ily, and at times drastically, the confines of tonality, offering
, supporting majestic polyphonies and separating into
us planes. All these are elements that test the performer's
nd memorization. Chavez's achievements in his etudes for piano
are thus enormous, but they represent for their potential interpreters a formidable challenge,
so much the greater if we accept the thesis that the genius of the artist needs to be matched by 4
the congeniality of the interpreter.
So far only two outstandmgperformers have accepted the challenge of scaling the peak of this
lebrated Mexican pianist Maria Teresa Rodriguez —a faithful
‘nuevo,whea unabridged recording of the works for piano |
/ 3fion, who offers us in this compact disc a new, §
genulne and mformed version u#the Etudes for Piano, which has also the merit of claiming
| attention for this repertoire, allowing it to stand out against the entirety of Chévez's
production and affording us a possible glimpse into its supposed unity. 3
Alejandro Barrafién is a connoisseur of the most diverse compositional styles of keyboard
music, from Bach to Schénberg, from Scarlatti to Kurtag, not forgetting Mozart and Beethoven,
‘Chopin and Liszt, or the great Mexican and Ibero-American masters of the piano. He is a pianist
li  of overflowing fantasy and an msatlag%gxplgrer of new pianistic colors and textures and, in
A %ort a possessor of a W rsenal of technical and expressive resources. He has
I Med inofferingin t ipact disk a contribution that undoubtedly will find its place as

_culminating moments in the phonographic history of Mexican piano music.

ccepted idea that the work of Carlos

committed to the art
fientic monument of twentieth-century

! works—that rarified

from the particula
memory of the con
brilliance and for
has occasioned

-




QICHOS FOR P-IANO
o ona Carmona -~ 5

' '»\ 3
lhf “
ished history in the literature for plano beginning in the
, Schumann and Liszt. In the twentieth century, Debussy,
nsky endowed with extraordinary musical qsllties of their
!ended merely for developing the technical and manual skill
}
s for piano of Carlos Chavez, many of which have Iong been
‘competitions, such as the “Robert Casadesus” at the
s ,in G major, betrays the influence of Chopin; it is aimed at
apid cision in attack, and for this purpose mixes seconds and octaves
g the internal beats (a typically Chopinesque procedure) ‘and
re. The yearning and jubilant succession produces, at the
c and brilliant sonorous spectrum.
',' de—designed to exercnse thgwns and to provide practlcetfr:
; : S ? is entrusted to the le
the longest and most
ﬂat G natural, A flat, ete.)

As a form, th e

er is the most interesting from the musn_e_it point o
andling of key changes, but also for lﬁ diseov

-

specific problems making techn‘ﬂ
ire. The chordal structure of the first
llndrome applied to the music both
: d effect in the Violin Concerto:
ary challenge by inverting the
ier and weaker—the same ‘

Hélene Pignari in the salle
demands far in excess of tl
Etude is governed by the

composed the year be_:‘ e,

difficulties faced by the
thunderous crescendo.

free lyrical character, intensified by the contmual changes of meter, tempo and indications,
which suggest, curiously, a controlled rubato. It is in fact a fantasy on a theme that emerges
repeatedly, like an Ariadne's thread, along the ongoing path of the music.

Of the previous cycle the third is in the key of D major. An exercise for leaps, but also for double
notes, phrasing and rhythm, which interknit in a succession of multiple difficulties which
represent an accumulating burden of brilliant and spectacular piano playing. Similarly, Estudio

IV: Homenaje a Chopin explores a diversity of techmcal problems; here the composer shows
greater abstraction in the in

int. Much, no doubt for A
the musicof
should not be

the recou
the Polish compéser, but the labei of ”homage \,upon
taken to imply influence or imitation so much as a pel
procedures, seen under a new sonorous concept that |
The Four New Etudes (Cuatro Nuevos Estudios) of 1952 present an
the language of Chavez accompanied by greatu' ﬁ'iue the Eﬂd
elements and values that the composer incorpo; »
becomes stimulating, although from the formalp
The evolution takes place in the musical concept
the peculiarities of the rhythm, yet ;pls displays
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> allowing for a certain degree of variation—t d
“same melodic pattern The angularity and
s g of the L unmterrupted succession of sixteenth-
sity and smoothness of ﬂqxu In Etude No. 3, this play .ﬂ

|| is exemplary: the exposit
'\ hands move in coti ary
harmonic ep
notes that creates
takes on, for the
chromatic mos

effectistha a

¥ a dazzling potentiality and color because of its dual or
e of the later Estudio Homenaje a Rubinstein. The sonorous
d glittering rocaille.
ft hand, we may recall that in the so-called “Revolutionary
Etude” hose fu tion is precisely to exercise that member—the hand works
5 ace ! entmsted to the right hand. The Chavez etude, on the other
on the left hand, even though its domain is restricted to
 of the instrument, with the result that the right hand is
of a virtual accompaniment. The technical problems to be
the right hand, and yet how extraordinarily difficult it is to get
essary cantabile weight! ;
Itk ch for new modes of musical expression, the experimentation
'3 th different eomposmonal values and devices, was a constant throughout the production of

ez. One insists on thi in ¢ sidg |on ofthecomposer s‘apparentturn towards classical
eve s, this | i ) al development, for it is

emicism, but rather using

- lomenaje aChopin etudes,
e of classicism, but from a perspective of,; -f'

’G\.

I lnﬁe‘h (1973), which closes the cycle, culminates the whole sene
minor seconds, it differs from the 1952 set not so @E
clear thatthe obtaining of distempered smormes
of the keyboard, but from with

] l‘ n zgs in ob;ettives
piano was n made to sound not b

ect is to raise a resplender
val of Israel on establi
A

&
Piano Competition in hong
Maria TeresaRodriguez on
Twenty years separated
Rubinstein and the Five Ca "
twenty works—seve
unknown in Mexico. This
and fluency with which he
skill with which the combm ons, effects, silences, duratlons, control of
rhythm and tempo are transformed nto the saé oﬁl expression. For the Caprichos embody a
different auditory world, a broad an unlimited conception of sonorous space and its virtual

. A 1
d was given its first performance by : 4‘

.olegio Nacvonal in Mexico City.

erpieces, unfortunately all
one cons:ders the audacnty

and unsuspected resonances. Not like those of Paganini but, rather, to be compared with the
final works of Rodin; the drawing of the lines insinuates itself, becoming immaterial as the
expressive burden increases, becoming desolate and lucid, austere and moving at every note.
In contrast with the play of images and line drawing of the first, third and fifth caprices, the
second and fourth display unusual effects of timbre and color, which, as if suspended in time,
advance in space by means ofa 5|mple |ntervalllc succession: in the second, supported by the
prolongation of harmoni h th d

and in the fourth, through the ‘
; lowest registers of the .d

handling oftrjm

mstrument until ﬂhaW e

avan"t—garde music, and yet despite their mo
Caprichos is no less contemporary The reﬁnem

to Chavez's plenitude in the art of imagining, of cre
Along road was to be traveled by the composer
the Caprichos, those five brief but fundamel
Concerto for Trombone (1976), make up his fi
trajectory is that Chévez shoul
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rraiién Cedillo features a rarely-heard Segmeqt of music by
ano etudes: Cuatro estudios (1919-21); Three Etudes for
omenaje a Chopin (1949); and Four New Etudee£r Piano Solo
@ Rubinstein, composed in 1973. Barrafion has selected two
Medltaclén (1918) and Cinco caprlchos (1973)—to frame
bof this rare collection.
I} age, using scores of European composers as models. He
fifteen. Piano study with Manuel Ponce from 1910 to 1914
) is early pieces based on Mexican traditional songs and songs
evolut on. Ensuing | N0 studies with Pedro Luis Ogazén (1915-1920), a student of'the
gendary Josef Hofman 0 f tignited a strong interest in the music of Chopin and Debussy.
Not surprisingly, Chévéz as soon drawing on the musical genres and styles of these

composers. 1

With this record
! Carlos Chavez (:
. Piano d Cho

[

mu c edoted by Max Lifchitz in 1988.
fluences of Schumann and Ch Chavez"
'also reveal a strong individual @msbh and
international career Iasting motethag,ha Ifa cent

heles that were romai
ained and cultivated the di

> 5 |
|

A
individual stamp of boldness’ |

Barrafién has examined th

editions, autographs, p oduced by copylsts The object i

guez. corde all of Chavez's solo piano musicin the mid-
1980s, and the original vinyl disks Were con rtedtog five-CD set for the 1999 Chavez-Silvestre 4
Revueltas Centennial in Mexico Clty‘Rodriguez also shared with pianist Barrafién insights she
had received from Chavez for her etu&e performances in conjunction with his Colegio Nacional
lectures. Foremost, she noted he was unwavering in his position that fidelity to what the
composer had written was of paramountimportance.

Cuatro Estudios

Chavez did not specify the technical purpose any of the etudes in the Cuatro estudios set.
However, that purpose is generally evident. In Etude |, the emphasis is stretching of the hands,
strengthening the left hand, and hghtness of the thumbs The prevalhng stream of trlplets
courses through the e notios

note before thghga&

od r d left hands
often in contrary vertical motion. Fleetln? sﬁsgeﬁions ﬁ tePaL]ty abet the ing flow of
ideasthat combineina kaleldoscopicﬁllgree textl

Etude 11(1919) is the Iongest of fourin this set, af

¢

was employed for this recordmg The principle diff
information found in the version Barrafién u

cascading sixteenth notes that engage constant '
the right. The transient key changes that weave
tenuous tonal stabl@yp ﬂgls hopin see

written, “romanticism
Several publications of music by.C
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notamong those published works. This etude exhublts@
mplexity. Its treble theme is in continuous triplets
& beat'in the left hand. The theme spins out in
c g the formal shape of the piece. A bold angular motive
@i ning to the treble action as the piece ensues. Simultaneous
"» "» as well as similarly-formed diatonic and chromatic runs,
varp and woof. Non-traditional triad and seventh-chord
ssionism foreshadowing the composer's 193.&Concerto for

1 Etude Ill, of that year, ho
14 high level of rhythm
i against doul
i varieties of itself ane
t becomes promine
' white-key and*
© intensify the

- brogresslo ¥

- Pianow

e career of the young and ambitious composer. He presented
'his own music. The program consisted of a variety of chamber
Heces, and a sextet for piano and strings. Manuel Ponce
mann and Chopin with a novel aura of modernism. Ponce's
fma borne out in Etude IV of that same year, which Barrafion sees as

ighly influenced by Ravel'and Debussy.” This etude is an exercise in repeated notes, with
tances when both hands lmultaneously play the same key. The formal structure of the
piece displays a series of episodes, each based on one of four short motives. Tempo, dynamics,
- and su btle ke.yd;mges delineate these secuons of motivic dqve|opment They combine with
' b . in their alliance to the properties of

; ‘ tic pieces that explore the
Ve

admlnlstrata@t was in 1949, during his tenure as founding dire
tlopal Institute of rts (INBA) when, at the invitation o&UNESC
posed Four Etudes in Homage toC of the Pgﬁ*
nposer's deat '3, 1949

at ye

' d

- essence of Chopin's music witl;ou‘l:' * i
ntered in each of the four. In the ﬁrst
i each hand separately and thew |
ords when these triads and ¥
o different diatonic scalis

With these etudes Chavez z
emulating him. Specific aspe
etude there are rapid suc
hands together. Chrom t
polychords vertically
come togetherin the upps 3 )

Etude Il is an exercise in Iyr 1 w%y, reminiscent of the romantic lyricism in ‘
Chopin's Op. 10, No. 3. Co s as smaller note values and syncopation are ?

&

introduced and intensified. Rhythmic actwlty reaches its apex with both hands engaging in
two-note chords in sixteenth notes. Are
offthe etude.
In Etude |11, expanding leaps of up to a twelfth, vaulting through a two-against-three interplay
in 6/8 meter, produce a striking display of Mexican jarabe rhythm. The ubiquitous jarabe
rhythmic effect prevails through most of the etude but is overtaken by a fleet progression of
two-note sonorities in both hands in contrary motion, signaling the approach of the final D
major chord. .
For Etude IV, Chavez focuse
and wide |nte(:gu h (
“hand; and, as in Etude 1If; herent ir
eighth notes at this brisk mﬁn offers"' an imposin
adventurous experience for the listener. g
Four New Etudes
Taken as a group, the Four New Etudes of 195§
presence of small melodic cells (pitch-class s
contrast. These agents can also suggest brief instan
No didactic purpose is indicated for Etude |,
rhythm in both hands. The alternation of sound 2
foray between the upper and Iower lines ren
technique--of medf&l col er oint. The cor
etude's 3/8 meter signature h 0
to the final a-c sharp-d chord. ‘ e 2 ’Q

o

urn to the Tranquilo opening melodic material rounds

rnation of unisons and octaves
triple- pte chords in the right []
3 nt stream of |

'mer and an

b



i qi” is understated. For most of its entlretﬁ‘e
._m 4/4 meter ThIS is a prime example of

The composer's rub

ds. The persistent sixteenth-note stream grac&ally comes to
and d-sharp.

anticipated in Mexico by José Rolon's 1935 Estudio para
edes by two decades Chavez's own Estudlo a Rublnsteln in

tity. To Carmona, the sixteenth- note stream of major second intervals evokes images of
glass beads and the buzzing of an insect. This energized activity plunges in a long descending

‘key signatures, in keeping with its
nging pitch sets result in an overall

, pl accompanlment to the primary interest in the left, g;)d
bmslonally engages in the rapid note ﬂurnes to supply left-hand respvte or remforcem it

em b fore that time. However, since he entered

- - - —
i . N
ol d

xez sent the Four New Etudes to MarlaTeresa Rodriguez from New York in the 1970s, arﬂ . 3
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Cmco capnchos (19

Estudio a Rubinstein 4
In September, 1974 Artur Ruk
competition in his name.
the occasion and respo
a Rubinstein. Pianist Ala
played its American pre|
etude like piece is a pe

by the Israel Music Festival with a piano
position in commemoration of
ond intervals entitled Estudio
petition ceremonies and
YMYWHA in New York. The

continuous flow of sixteenth-note sektuplets atai radngly fast tempo. A semblance of a G tonal
center is introduced in the first few measures by means of a prominent f#-g interval that
returns periodically. The piece, lasting just under three minutes, ends in a cascade of minor
seconds in contrary motion, stretching to the outer reaches of the keyboard. Marks described
it as “awonderful piece, but miserably difficult,” that took him a year to get into his fingers. Ina
letter to Chavez, Rubinstein wrote, “I have always had great admiration for your strong and
innovative work, and the composition you have dedicated to me proves it one more time.” He
thought, according to Carmona, that Chavez might be attempting to emulate electronic

Cinco Caprlch%lye C F,
this rare solo |

ser's a period of -
personal mrmoul—when he became aware of hls&nal iﬂaeﬁg edthe wog _
on the same New York program where he performed the Ame v :
Rubinstein in 1976. Its five movements del
procedure Chavez employed in most of his musi
There is symmetry in the overall design of the wa
bristle with abrupt starts, stops, hesitations, and ¢l
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Alejandro Barrafion Cedillo

Born in 1967 in Mexico City, Alejandro Barranon entered the National Conservatory of Music
atthe age of eleven, where he completed his studies in 1991 as an outstanding pupil of Aurora
Serratos. He was awarded scholarships from the Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
as well as from the Austrian government, to travel to Vienna, where he studied for two years
with Michael Krist at the Hochschule fir Musik und darstellende Kunst.

Barrafion combines his impassioned interpretative excellence with a strong academic
background: as a Fulbright-Garcia Robles grantee, he obtained his Master of Music degree in
chamber music and vocal accompaniment from the Longy School of Music in Cambridge,
MA., and his Doctor of Musical Arts degree from the University of Houston. His doctoral
dissertation, defended in 2006, represents a significant contribution to the knowledge about
Carlos Chavez's music, particularly in regards to his Etudes for piano.

In the beginning stages of his pianistic career, Barrafién earned the Hermilo Novelo Award
(1984), the First Competition of Young Soloists Award by the Orquesta de Cémara de Bellas
Artes (1984), the Sala Chopin Pianist Award (1985); the Michel Block Award by the UNAM
(1987), the Fourth Annual National Young Soloist Award by the Orquesta Sinfonica del Estado
de México (1987).1n 1987, he was the Winner of the National Youth Award. More recently, he
won the Honors Competition of the Longy School of Music (2001) and two editions of the
Ruth Tomfohrde Award (2003, 2005), given by the University of Houston.

He has performed in several important festivals and venues, such as the Festival Internacional
Cervantino in México, seasons of the Foundation for Modern Music in Houston, the Foro
Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez, the Festival Nueva Danza-Nueva-Musica,
among others in Austria, the U.S, Cuba and México.

He has been a soloist with the Orquesta Sinfénica del Estado de México, the Orquesta de
Cdmara de Bellas Artes, the Orquesta Sinfonica de Aguascalientes, the Orquesta Sinfonica de
la Universidad Auténoma de Chihuahua, and the Orguesta Filarmonica de Zacatecas. He had
the distinction of premiering many pieces of new music by composers such as Mario Lavista,
Luis Jamie Cortés, Fernando Duran, Juan Luis Enriguez, and Robert Avalon. T
Alejandro Barrafion is currently director of the Unidad Académica de Artes at the Universidad
Autonoma de Zacatecas.
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Colegio Nacional y la biblioteca personal de la maestra Maria Teresa Rodriguez. Mi curiosidad
pronto se convirtié en admiracién por una obra poco explorada de Carlos Chavez: sus trece
estudios para piano, asi como sus fascinantes Cinco Caprichos, ultima expresion pianistica del
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